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CUVANT iNAINTE

Textele pe care le-am adunat intre aceste coperti au fost scri-
se in afara unei eventuale perspective de reunire a lor, asa
Incdt ele poarta amprenta unei anumite dispersii tematice
sau tindnd de natura continutului. Un element coagulant il
constituie Insa atitudinea constanta adoptata la scriere, cea
prin care am respectat, implicandu-ma in discutii despre lite-
raturd, un stil de exprimare si o eticheta mai putin colocviale
in mdsura sa-mi confirme dreptul asumat de a ma angaja in-
tr-o abordare sau o confruntare de idei. E o atitudine moti-
vata si de publicarea majoritatii textelor in revista ,, Limba
Romdna”.

In mod obisnuit, o prefata contine si caracteristici ale con-
sistentei. Incercand sd le parcurg din perspectiva unui cititor
detasat, mi se pare ca paginile scrise isi dezvaluie un puls
persistent al migcarii, in pofida limbajului lor care impune
adesea un soi de rigiditate si conformare... Dat fiind totusi
faptul ca e dificil sa pastrez obiectivitatea autoanalizei, pre-
zenta aparifie imi creeaza impresii mai mult despre o feno-
menologie a cartii decdt despre particularitdtile concrete ale
acesteia, desi lucrurile reies unele din altele.

Orice carte, dacd ajunge sd-gi merite numele §i statutul, con-
stituie osatura unui adevar. Timpurile noastre sfideaza insa
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aceasta notiune in mod necontrolat. Adevarul in sine nici in
plan artistic nu mai e o valoare ravnita, nefiind vorba de re-
lativitate, ci de o aventura a cautarii. Nu sunt putine momen-
tele in care cred cd incercarea, inceputul, micile incidente
intelectuale, ce marcheaza intrari diferite intr-un spatiu unic
al libertatii spiritului, provoacd un pretios sentiment initiator
care ingaduie nelimita. Este ceea ce am numit intr-un cuvdant
compozit ante-scriptum — incercarile fara pretentia vreunui
deznodamant in probleme de literatura (are cine sa se incu-
mete la asta!), dar care echivaleazd cu niste ,,ipoteze de lu-
cru” sau cu adevaruri ce pot fi (si mai trebuiesc) verificate.

Autoarea



POEZIA CA VALOARE STIINTIFICA
(ESEU DESPRE MOTIVAREA LITERATURII)

O gandire sinteticd asupra nasterii si evolutiei literaturii in
general, ca una dintre indeletnicirile i obiectele de atractie
spirituala a individului uman, revendica niste reflectii care nu
sunt lipsite de paradoxuri. Totusi, am spune, fiecare gest si
preocupare care alcatuiesc mai consistent sau mai superficial
existenta umana, dincolo de domeniile de activitate sau de
registrele de viata, se afla incontestabil 1n legatura directa cu
coordonata spirituald a fiintei omului. Pornind de la adeva-
rul ca orice gest caracterizeaza psihicul individului, suntem
indreptatiti sa punem fatad in fatd doua moduri de gandire,
avand, aparent sau esential, mijloace diferite (logice sau in-
tuitive), pentru a decela originea conexiunii lor — poezia (ca
notiune generica pentru arta) si stiinta.

Din perspectiva unei corelatii intre arta §i stiintd pe axa in-
terconditionarii lor, Al. Husar estimeaza: ,,Cat priveste stiin-
ta, s-a vorbit de interactiunea stiintei si artei in Renastere, in
realism, naturalism etc. Ea priveste adesea insusi procesul
creatiei, pe langa sursele ei. Un rol important in desfasurarea
acestui proces 1l are dezvoltarea stiintei si tehnicii. Aparitia
picturii de sevalet, bundoara, este legata de descoperirea cu-
lorilor de ulei, iar perfectionarea instrumentelor muzicale in
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secolul al XVIlI-lea a dus la progresul muzicii simfonice;
dezvoltarea fotografiei si electricitdtii a facut posibild apari-
tia artei cinematografice” (Izvoarele artei ad fontes, Editura
Princeps Edit, Iagi, 2004, p. 12). Desi evident ca legile civi-
lizarii umanitatii creeaza o interrelationare a stiintei si artei
deloc de neglijat, aceasta idee este de consemnat mai ales
din punctul de vedere al istoriei culturii §i artei care repre-
zintd o imagine factologica a starii de lucruri, dar nu ofera
totusi o redefinire a fiecareia dintre aceste activitati in esen-
ta lor. Caci pentru a vedea rolul individual al domeniilor de
cunoastere mentionate — arta si stiintele exacte — in evolu-
tia spirituald a umanitatii, trebuie revendicate nivelurile si
modul de manifestare a lor in psihicul uman (sau invers?),
interesantd fiind si descoperirea sursei si mobilului acestora
in interiorul fiintei noastre ganditoare. De ce sd nu-i credem
pe cuvant pe cei care spun ca poetii sunt nebuni? Sau de ce
sd-1 contrazicem pe cei care afirma ca poezia este cea mai
cuminte nebunie? Trebuie revazuta si reconsiderata deci ne-
cesitatea creatiei, placerea artei — o nebunie a spiritului — ca
pe un impuls evolutiv care Inrobeste sau leaga creatorul de
opera ca pe o cauza de efect, neglijand aparent legile fizice
ale lumii prin explorarea unei realitafi metafizice, apoi ra-
portata la catharsisul descoperirii (stiintifice) si, in fond, la
finalitatile materiale ale unui progres spiritual. lar impresia
pe care o creeaza si arta, si stiinta este una de stapanire a
lumii si acestea pot fi descrise si se inscriu intr-o formula
egal proportionata:

NUMESC — STAPANESC = ARTA @ STIINTA = STAPANESC « CUNOSC

1 T
ARTISTUL - MIJLOACE SPECIFICE < CERCETATORUL

Interesant este si genul de interconditionare a celor doud
directii de activitate umana despre care scria Mihai Ursachi:
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,O lama de ras ramane o lama de ras, iar Iliada ramane
lliada, desi existenta individului fard prima poate deveni
mai incomoda decat in absenta celei de-a doua; dar pentru a
imagina si produce sisteme multiple de radere a barbii, spi-
ritul uman a avut nevoie sa evolueze milenii, cultura spiri-
tuala fiind indispensabila progresului material. Asa Incat nu
facem un paradox cand afirmam ca oamenii nu s-ar barbieri
daca Iliada nu ar fi fost scrisa” (Mihai Ursachi, Rafiunea
poeziei (doudzeci si patru de eseuri despre spectacolul [i-
ric), Editura Princeps Edit, Iasi, 2008, p. 38). Prin urmare,
o buna dezvoltare a logicii stiintifice nu trebuie sa excluda
asa-zisa activitate fantezista, care, fara indoiala, are o in-
fluenta calitativa asupra structurii genetice a organismului
uman.

Daca revenim la Alexandru Husar, autorului, explorand to-
tusi in adancime unghiul de vedere al istoricitatii, nu-i scapa
nici faptul ca ,,intre cubistul Picasso si fizicianul Einstein au
fost semnalate ,,inrudiri pe care nici ei nu le viseaza” si pe
care le explica prin formarea si deprinderea generala a unui
mod de a gandi analitic. ,,Originea acestei evidente inrudiri
de forma pare a rezida mai degraba in paralelismul intelectual
care se manifesta azi Intre stiinta si artd, antrenand §i pe una
si pe alta, cu o violenta aproape nelinistitoare, spre un mod de

a gandi strict analitic” (p. 13).

Cand insd ne gandim la stiinta si arta in afara istoricitatii, vom
remarca faptul ca aceste domenii sunt conditionate de o dina-
mica a cunoasterii manifestata la nivelul psihicului individu-
al. Si cercetatorul, si artistul traiesc febra unei curiozitati si a
unei nelinisti, care dupa cunoastere / creatie dau nastere unei
legaturi specifice Intre ei si lume, prin aceasta stdpanind-o.
Lumea reald in care traiesc cei doi, cercetatorul si artistul,
este aceeasi, dar ea fiinteaza doar In masura in care este re-
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ceptata de catre acestia. Astfel, in urma perceptiei, pentru ca
lumea este cunoscuta pe anumite coordonate si prin mijloace
specifice de catre fiecare dintre cei doi, ea devine diferita. Si,
in ultima instanta, pentru ca lumea are totusi o singura esenta,
fie cd o cunoastem sau nu (dar este imposibil s-o cunoastem
decat fragmentar, doar prin prisma a ceea ce vedem), ea se
poate deci revela in parte fiecaruia dintre cei doi — artistu-
lui si cercetatorului. Si dacad presupunem ca exista o esentd a
universului, multiplele fatete care sunt descoperite individual
reprezintd, cu sigurantd, aspecte complementare. Mai mult,
nu trebuie deloc exclusa ,,coincidenta” unor adevaruri pe care
le pot descoperi deopotriva arta si stiinta.

Spre exemplu, intuitia poeticd eminesciana (tot!) devansea-
za considerabil domeniul metaforei prin care poetul infati-
seaza o lume noud cu propriile adevaruri, in sensul in care
tinteste existenta totusi a unui adevar absolut, conector intre
posibile existente. Nu ne-ar interesa o discutie despre unele
scrieri eminesciene care reprezintd incercari de teoretizare a
fenomenelor si a problemelor de fizica, din simplul motiv ca
Eminescu nu este un fizician cultivat, ci, de fapt, un mare
si adevarat artist. Este mai motivata o dezbatere asupra ope-
rei poetice care ar adopta si alte caracteristici. Totusi printre
creatiile care ilustreaza poeticul eminescian, debordand, in
esenta lui, conventiile unei literaturi situabile pe coordonate-
le romantismului sau ale clasicismului literar, se afla si me-
ditatiile lirice in care eul poetic, apartinand lumilor himerice,
isi pune probleme care vizeaza realitatea comuna intr-un mod
cat se poate de surprinzdtor. lar in randul cititorilor poeziei
eminesciene va fi Incadratd cu motivatie certa si categoria de
oameni ai stiintelor exacte.

Un exemplu peremptoriu pentru obiectivul comun pe care-1
pot avea literatura si stiinta este poemul eminescian Scrisoa-
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rea I, aparut pentru prima oara In revista junimistd ,,Convor-
biri literare” la 11 februarie 1881. Poemul filozofic si de o
profunditate lirica exceptionald, manifestatd prin caracterul
imaginar halucinant al scrierii, poartd totodatd un vadit sub-
strat stiintific, pe care Eminescu l-a transpus in pagina textu-
lui liric exclusiv din sensibilitate poetica. Textura imagistica,
creatd, Intr-un anumit sens, ca artificiu pentru ideea pe care o
spune poemul, se dovedeste a fi una substantiala si probatorie
pentru stiinta. In pofida esentei de sistem a stiintelor exacte,
fizica, biologia, chimia, anatomia etc. impun aceeasi flexibi-
litate a gandirii ca §i activitatea poeticd / artisticd, domeniu
considerat a fi unul care creeazd un spatiu cosmic distinct de
cel existent, poetul fiind un vizionar supus propriei imaginatii
si nu un analist al fenomenelor naturii. Personalitatea lui Ein-
stein, un ganditor al naturii din stiintele exacte deja unanim
recunoscut pe plan mondial, este caracterizatd de un spirit
imaginativ $i creativ / inventiv impresionant si de multe ori,
din aceasta cauza, neinteles de catre colegi, spirite calculate
si cu o gandire sistemica logica, asa cum le cer sa fie domeni-
ile cunoasterii in care activeaza. Autorul ,,celei mai mari des-
coperiri stiintifice realizate vreodata” (P. A. M. Dirac) — ,,teoria
relativitatii” — se naste la 14 martie 1879 (Ulm, Wurttemberg,
Germania), deci, la aparitia Scrisorii I, cel care va teoreti-
za din punctul de vedere al fizicii adevarurile stiintifice ale
textului eminescian are varsta de doar doi ani. Prin urmare,
Eminescu nu putea ajunge la ideile relativitatii timpului, de
exemplu, si a depasirii lui, prin experienta stiintifica univer-
sald, care se lansase ulterior, ci prin geniul personal si prin
sensibilitatea sa poetica fara precedent, deci printr-un alt mij-
loc de accedere a realitatii — arta.

In pofida faptului ci exista discutii largi despre autonomia
artei fata de stiintele exacte in toate sensurile, Alexandru Hu-
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sar observa o anumita delimitare la nivel de conceptie si In
interiorul primei categorii, mentionand in aceeasi lucrare ca:
»Privind (...) intr-un sens, toate artele (s-a putut spune chiar
ca toate artele se referd de fapt sau se raporteaza la un prin-
cipiu unic: realitatea raportatd la om), aceasta relatie difera
cert de la o artd la alta. Principalele arte apar ca interpretari
ale uneia si aceleiasi realitati (sau lumi a realului), ceea ce ne
obligd a le considera In ansamblu in functie de aspectele lor
comune. Arta 1n genere fiind un reflex al realului in imagini
vii (subl. — V-E.C.) (...)” (ibidem, p. 8-9). Astfel, generali-
zand, am putea afirma pe buna dreptate, datd fiind aceasta
diferenta intre arte, ca suntem in masura sa atragem si do-
meniul stiintific in aceleasi dezbateri ca pe un gen proxim
cu o diferenta specificd, pentru ca si acesta este un reflex al
realului, iar in privinta imaginilor vii trebuie sa ne intrebam
daca nu intalnim cumva de prea multe ori in aritmetica sau in
fizica formule paradoxale sau metaforice, marcand aceleasi
(ne)limite — nici Tn matematica infinitul nu poate fi calculat /
cuprins. Ca sd nu mai punem problema ca nu avem de la Pro-
videnta un certificat care sa ateste cat de exacte sunt stiintele
noastre exacte.

*

Reprezentarea modelului cosmologic al Universului in ex-
pansiune, pe care l-au demonstrat, prin anii 1920, Alexander
Freedmann si George Lemaitre in baza ecuatiilor lui Einstein,
demonstratii pe care in cele din urma fizicianul german le re-
cunoaste, considerand o eroare conceptia Universului static,
la care insusi se gandea, se regaseste total la Eminescu cu
aproximativ jumatate de secol nainte: ,,(...) De atunci rasare
lumea, luna, soare si stihii... / De atunci si pana astdzi colonii
de lumi pierdute / Vin din sure vai de haos pe carari necunos-
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cute / Si in roiuri luminoase izvorand din infinit, / Sunt atrase
in viatd de un dor nemarginit.”

A

,»Calatoriile” in timp din Sarmanul Dionis sau cele ale dasca-
lului din Scrisoarea I anticipa descoperirea acestei proprietati
a coordonatei temporale in diferite sisteme de referinta iner-
tiale — relativitatea: ,,Pe cand luna straluceste peste-a tomu-
rilor bracuri, / Intr-o clipa-1 poartd gandul indarit cu mii de
veacuri, / La-nceput pe cand fiinta nu era, nici nefiinta (...)”
sau ,,In prezent cugetitorul nu-si opreste a sa minte, / Ci-ntr-o
clipa gandu-l duce mii de veacuri inainte; / Soarele ce azi e
mandru, el il vede trist si ros / Cum se-nchide ca o rana prin-
tre nori Intunecosi (...)".

Or, celebra teorie a relativitatii restranse demonstreaza ca
stiintific nu e posibil sd se decidd dacd doud evenimente
care se petrec in locuri diferite se produc in acelasi mo-
ment sau nu. lar nucleul acestei teorii era constatarea ca
toate masuratorile timpului depind nu de esenta materiei,
ci de judecati asupra simultaneitatii a doud evenimente.
Astfel, ceea ce i se pare veridic lui Eminescu — reprezenta-
rea simultana in poezie (o realitate paralela realitatii refe-
rentiale) a doud evenimente: prezenta dascalului in timpul
sdu firesc, natural si prezenta lui intr-un timp trecut sau vi-
itor, exprimat prin unul imaginar —, Einstein demonstreaza
ca nu este inadmisibil din punct de vedere stiintific. Toc-
mai acesta este punctul in care stiinta si poezia isi gasesc
nodul intersectiei.

In aceleasi exemple din Eminescu pe care l-am citat mai
sus atrage atentia si o alta curiozitate. Imaginea din ,,Soa-
rele ce azi e vesel el il vede trist si ros” admite o inter-
pretare literala paradoxala. Am spune ca autorul ne face,
pentru a-i intelege gindul, sd ne imagindm, desi nu este
posibil acest lucru in realitate, cd dascédlul vede soarele
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dintr-un timp viitor. La o interpretare stilisticad, regdsim
in acest vers o metonimie (a vedea pentru a gdndi (la))
care sporeste expresivitatea imaginii poetice, conferindu-i
o reprezentare de tip vizionar.

Abordarea pe care insd am initiat-o impune alte estimari.
In anatomie s-a constatat ci cele doud capacititi umane —
vizuald ( de a vedea o realitate exterioard) si imaginativa
(de a-si imagina o realitate care nu este vazuta propriu-zis
in momentul respectiv) — activizeaza aceeasi instanta cere-
brala, celelalte simturi insd indeplinesc functiile generate
de alte centre neuronale. Prin urmare, a vedea si a gandi
imaginativ sunt §i Tn anatomie sinonime ca si in limbajul
poetic eminescian. Trebuie insa s remarcam si alt ama-
nunt, de asemenea revelator. Echivalenta a vedea — a gandi
nu este ineditd in poezia lui Eminescu. Se stie ca si in mod
curent romana o admite extrem de frecvent. Atunci apare
intrebarea: al cui este meritul credrii acestei expresivitati,
al poetului sau al limbii? Desi raspunsul nu poate fi cate-
goric, in acest context intelegem mai bine zicerea emines-
ciana: ,,Nu noi suntem stapanii limbei, ci limba e stapéana
noastra”.

Facand o plasare cronologicda a etapelor de dezvolta-
re a umanitatii, istoricul (supranumit profet) Arnold J.
Toynbee, despre care aminteste Matei Célinescu in Cinci
fete ale modernitatii, eticheteaza principiul ratiunii (a se
citi al logicii) ca pe unul delimitant intre domeniile stiin-
tifice si culturale din diverse epoci. Cercetatorul distinge
secole in care atestd viziuni rationaliste asupra lumii si
altele in care se instituie i se dezvoltd domenii intregi
de cercetare ce exclud cu desavarsire acest principiu al
logicii si ratiunii. ,,Credinta in ratiune, consolidatd de-a
lungul epocii moderne a civilizatiei occidentale ca o con-
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secintd a redescoperirii antichitatii in Renastere, a ince-
put sa fie puternic contestata in timpul perioadei moderne
tarzii si din ce In ce mai intens dupa anii 1850 (p. 118).
Acelasi A. J. Toynbee pune in discutie originea acestor
contestari prin invocarea faptului ca in psihologie ,,in-
teligenta stiintificd occidentald post-modernd (perioada
pe care o repereaza la inceputul deceniului al saptelea al
sec. XIX — n.n.) a verificat pe calea observatiei ceea ce
a intuit Pascal, si anume cd inima isi are propriile-i rati-
uni, de care ratiunea nu are habar”. In secolul XX al erei
crestine, o stiintd occidentald post-crestina, psihologia
a inceput sa exploreze abisul subconstient al psihicului
uman, descoperind ca este guvernat de ,,legi ale Naturii,
care apartin poeziei $i mitologiei, si nu logicii” (Arnold
J. Toynbee, 4 Study of History, Londra, Oxford UP, 1954,
vol. IX, p.185, apud Matei Calinescu, Cinci fete ale mo-
dernitatii, Editura Univers, Bucuresti, 1995, p.118-119).
Istoricul englez foloseste, cu referire la aceastd din urma
realitate, termenul anarhie, dar se pare ca intr-un sens cat
se poate de restrans, din moment ce lumea post-moderna
oferd, si ea, o imagine coerenta despre lume, cu propriile
legitati, si pentru ca nu a demonstrat nimeni in mod ire-
vocabil inferioritatea acesteia.

TENDINTA INTERFERENTEI iN EXPRESIE

Apropo de intersectarea domeniului stiintific cu cel artis-
tic, Constantin Severin, in eseul sau De la Studiile culturale
comparative la studiile post-literare: Gille Deleuze §i gan-
direa central-europeand (http://agonia.ro/), puncteaza cei
mai importanti pasi care au fost facuti pentru a se ajunge la
ceea ce incd nu exprima pe deplin termenul de post-literatu-
rd; autorul mentioneaza insusi ca folosirea acestuia nu are,
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cel putin deocamdata, alternativa. Amintind de prolificul
Leonardo da Vinci cu aportul solid in directii pluriculturale,
Constantin Severin, in studiul amintit, marcheaza o etapa
culminanta a evolutiei artei si stiintei si a expresiei lor in
creatiile artistice care urmeaza postmodernismului conside-
rat (si acestal!) ,,0 veritabila fundatura estetica”, din simplul
motiv ca Levantul lui M. Cartarescu este un model ,,netrans-
misibil”. Iar ,,post-literatura este un concept care plutea in
aer ntr-o perioada de complexificare a esteticului. Nu este
totuna cu postmodernismul, ci reprezintd o fatd complexa
si actuala a literaturii de dupa literaturd, obligata sa treaca
de la retorica lingvistica la retorica imaginii §i a creatiei
interdisciplinare. Postmodernismul literar este fascinat in
continuare de discursiv, la fel ca modernismul. Post-litera-
tura este o culturd a contingentelor multiple, in principal
nediscursiva si tragica”. O definitie a post-literaturii ar fi
deci, pornind de la articolul lui C. Severin, un fenomen in-
temeiat pe tendinta de fuzionare a celor mai diverse dome-
nii care, de-a lungul timpului, si-au constituit o autonomie
indestructibila. Astfel, textele din post-literatura constituie
produse inclasabile” din cauza caracterului lor polimorf si
din cauza accentudrii conexiunii dintre domeniile tangentia-
le expresiei artistice actuale si deci dintre elementele alcatu-
itoare. Ideea acestui polimorfism total poate fi considerata,
pe de o parte, o ruptura care da nastere unei noi tendinte de
creatie, pentru cd, de fapt, toate curentele artistice au aparut
si s-au dezvoltat dintr-un impuls de revolta si din dorinta
de spargere a retelei de criterii rutinizate si de combatere
a crizei de idei si de mijloace; pe de alta parte nsa, aceas-
ta directie a fost oarecum pregétita, actualmente alcatuind
preponderenta anume imaginile, manifestarile, gesturile din
artd care ilustreaza ideea de conexiune si hibridizare. Un
punct de pornire in configurarea unui astfel de mod al ex-
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presiei estetice constituie insasi inrudirea ontologica, la su-
prafata insesizabila, a artistului si cercetatorului care apartin
unor domenii de activitate diferite, dupa cum am incercat sa
aratam in invocarea paralelei Eminescu — Einstein.

Cu referire la spafiul expresiei din post-literatura, in care se
incadreaza cele doud moduri fundamentale de gandire, cele
doua tipuri esentiale de logica, am spune ca acesta se carac-
terizeaza printr-o tendinta de a deveni unitar si comun pentru
elementele pe care le inglobeaza, liantul dintre ele constitu-
ind poate numai mici detalii, asemenea celor plasate prin col-
turile tablourilor lui Dali, dar care au valoare de centru prin
a fi, de fapt, reperul de estimare a dimensiunilor ,,reale” ale
lumii.

lata ca problema pe care o abordam aici §i pe care o sesizam
mai inti in dimensiuni generale, identificabile in principiu
de-a lungul existentei culturale a umanitatii, se inscrie in
mod curent intr-o directie concreta, reperatd istoric. Desi
particularitati ale romantismului, de pilda, pot fi gasite cu
usurinta si Tnainte si dupa aceasta epoca, acelasi lucru pu-
tandu-se spune si despre expresionism sau simbolism, cu-
bism, sau despre oricare mod de gandire si creatie, identi-
tatea / autonomia acestora consta, simplu si aproape banal,
in pregnanta anumitor particularititi. Chestiunea std anume
in, sa le spunem, proportii. Deci daca am putea gasi exem-
ple din toate timpurile ilustrative pentru ideea interferentei,
in cele mai variate intelesuri, intre stiinta si arta (chiar si
atunci cand am identificat o finalitate euristica a poeziei lui
Eminescu, pe care o poate (o putea) avea, de regula, stiinta;
e pdacat ca nu am constientizat-o si oficializat-o pe langa
cea a esteticului si a catharticului! Astdzi acelasi nume ar
fi desemnat probabil un fizician sau un astronom de refe-
rintd universald), in prezent suntem pusi chiar in fata unei
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tendinte care reprezinta fructificarea preponderentd a cone-
xiunii cunoastere — creatie (artd — stiintd), prin depdasirea,
de exemplu, a modului discursiv de reprezentare a lumii in
arta, fiind vorba de o arta supradimensionata care reuneste
pictura, muzica, literatura, fotografia, cinematografia, dar si
stirea faptului divers (deja in suprarealism devin obignui-
te astfel de combinatii-trasnet — Zenobia lui Gellu Naum),
elemente de experiment stiintific si absolut toate cate pot
capdata si carora li se poate gasi masura generarii unei reto-
rici sui-generis.



POEZIA COTIDIANULUI - SCRIITURA
SAU LIMBAJ POETIC?

Pornind in céutarea originii poeticului si {inand cont de cele
trei genuri esentiale ale literaturii — proza, poezie, dramatur-
gie —, dar si de evolutia lor in diferite varste ale scrisului li-
terar, concomitent cu discutiile despre autonomia imperativa
a poeticului fata de celelalte genuri literare, dincolo de abor-
darile unei autonomii graduale fata de entitatea creatoare sau
fatd de alte instante ce tin de referentialitate, se impune anali-
za termenilor scriiturd si limbaj, acestia desemnand principi-
al literaritatea in ipostazele ei contextuale de proza si poezie.
Primul este relativ recent aparut, in comparatie cu discurs,
care, chiar daca a suportat nenumdrate mutatii semantice,
provine incd din epoca aristoteliana. Termenul scriitura este
lansat in 1953 de catre Roland Barthes prin lucrarea sa de
referinta Le degré zéro de 'écriture', dar utilizat, in mod ne-
cesar, desi fara a-1 accentua, alaturi de cel de limbaj.

Cum defineste esteticianul francez aceasta notiune, scriitura,
si de ce poezia cotidianului din postmodernitate il poate adu-
ce in discutie fie ca decide sau nu sa se inscrie in aria lui de
semnificare?

Roland Barthes ajunge sa defineasca termenul de scriitura ca
pe unul care tinde sa ocupe locul prozei ca gen literar, asa cum
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reiese din cele ce urmeaza, dar fara a spune acest lucru in mod
explicit: ,,Scriitura este, (...) in mod esential, morala formei;
este alegerea ariei sociale in care scriitorul decide sa-si plaseze
Natura limbajului sdu”. Ideea socialului insa presupune consti-
entizarea de catre scriitor a unui destinatar al scrisului sau pe
care sa-1 incante®. Alegerea destinatarului ,,este una de consti-
inta, nu de eficacitate. Scriitura este o0 maniera de a gandi Lite-
ratura, nu de a o largi™. Astfel, consideram ca aceasta definire
si regandire teoretica a literaturii este o premisa de reevaluare a
genurilor literare, asa Incat proza, din gen literar, va deveni un
atribut al scriiturii sau, de la caz la caz — in poezia cotidianului
mai ales —, o particularitate a limbajului poetic, pentru ca, la ni-
vel formal, desigur, aceasta adopta un stil de scriere prozaica si
se plaseaza pe coordonata sociald de instituire a limbajului ei.

In continuare insi se impune intrebarea daci acest stil prozaic
este unul care absoarbe poeticul, afectdndu-i autonomia, sau,
daca nu, cum se explica prezenta acestuia in poezie, care este
deci statutul lui in textul poetic?

Pentru a confrunta termenul scriiturd cu poezia, intrebandu-se
daca exista o scriitura poeticd, Roland Barthes este nevoit sa
compare, la nivelul expresiei si al semnificarii, poezia mo-
derna cu cea clasica, intrucat acestea reprezinta diferente fun-
damentale de structura. Autorul afirma ca despre o scriitura
poetica se poate vorbi numai in cazul poeziei clasice in care
semnificatia elementelor constitutive ale textului poetic este
actualizata unilateral, In functie de contextul social stabilit,
iar particulele lexicale constituie doar niste relatii de expli-
citare a mesajului, voit dezambiguizat, si de infrumusetare a
spunerii ce i§i proiecteaza obligatoriu un destinatar: ,,Nu se
ridica nicio obiectie atunci cand vorbim de scriiturd poetica
apropo de clasici i de epigonii lor, sau despre proza poe-
tica pe gustul Fructelor pamantului, in care Poezia este cu
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adevdrat o anumita eticd a limbajului™. Prin urmare, notiu-
nea in discutie este referentiald poeziei clasice, ca §i prozei,
genuri extrem de apropiate 1n epocd, la cele doua nivele de
producere a textului — al expresiei si al semnificarii si Tnca-
drandu-se perfect in formula lui Monsieur Jourdain: Poezie =
Proza+a+b+c; a, b, ¢ fiind niste atribute particulare ale limba-
jului poetic, sau Proza = Poezie-a-b-c.

Cu referire insd la poezia modernd, pe care o atesta nu de la
Baudelaire, ci de la Rimbaud incoace (desi lucrurile nu stau
tocmai atat de categoric — nici macar un curent literar nu are
»datd de nastere”), pentru care, de exemplu, in poezie exis-
tenta eului liric este una cu desavarsire autonoma fata de alte
instante ,,ascunse”, prin raporturi specifice, in spatele acestuia,
Roland Barthes 1si da seama de faptul ca termenul scriitura
nu mai spune nimic, acesta este la fel de strain poeziei moder-
ne ca si, de exemplu, sentimentul din poezia clasica raportat
direct la cel care scrie: ,,In acest moment cu greu am putea
vorbi de o scriiturd poetica, pentru cd e vorba de un limbaj
autonom (subl. n.) care distruge orice deschidere etica. Gestul
oral (verbalizarea lumii —n.n.) vizeaza aici sa modifice Natura,
el e o demiurgie; nu este o atitudine de constiinta, ci un act
de coercitie”. Poetii moderni ,,isi asuma poezia nu ca pe un
exercitiu spiritual, o stare sufleteasca sau o punere in pozitie,
ci drept splendoarea si prospetimea unui limbaj visat’™. O stare
sufleteasca din clasicism devine in modernitate si, am spune, in
postmodernitate o ,,stare a poeziei”, concept lansat in literatura
romand de Nichita Stanescu si preluat, de asemenea, de cri-
tica literara contemporana®, pentru a desemna particularitatea
structurald a poeziei. Astfel, este anulat orice sentimentalism
din poezie manifestat efectiv, identificandu-se acum o stare
inerentd unui mod total de a fi in lume. In aceeasi ordine de
ideii, Jules Monnerot, in La poésie moderne et le sacré, scrie:
»Poezia s-a nascut (...) nu datoritd faptului ca unele fiinte si-au
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propus sa fie poeti, ci datorita faptului ca unele fiinte vizand
existenta au ajuns la poezie™”’.

Care este dar raportul dintre scriiturad, limbaj poetic, concep-
tul de poezie, perceput in sensul lui major, si poezia cotidia-
nului, daca aceasta din urma exploreaza suprafetele realului
si ale socialului, arie de plasare a discursului poetic clasic,
prozaic deci, asa cum a demonstrat Barthes, §i care nu repre-
zintd o autonomie a limbajului poetic? Cu alte cuvinte, aceas-
ta poezie din postmodernism suportd cumva, In acest sens, o
degenerare sau o regresiune, pierzand starea poeziei?

Tentatia imediatului, depoetizarea unor anumite toposuri po-
etice certificate de epoca moderna a poeziei, respiratia discur-
siv-atond a versului, lipsa unui sentiment special de creare /
receptare a metaforei si, in general, absenta ei sunt semnifi-
cative pentru poezia actuald. Problema inspiratiei divine, de
exemplu, demult nu se mai pune: divinitatea este inlocuita cel
putin cu hazardul, in spatele caruia se afla... cine?, poate ca tot
divinitatea! George Astalos, intr-un dialog cu Alexandru Lun-
gu, exprima o atitudine reprezentativa pentru starea poeziei co-
tidianului: ,,Nu exista «inspiratie» si cred ca a venit momentul
ca poetii sa demistifice sensul deviat al acestei vocabule (...)".
(Accentul insa va cadea pe altceva, pe ,,0 vocatie (atunci cand
ea existd cu adevarat) a gandirii poetice si a traducerii in ter-
meni de expresie in sine care, chiar daca nu cere certitudine,
instruieste despre esential”.) Toate acestea determina, cu refe-
rire la poezia cotidianului, pozitia criticului contemporan aflat
pe punctul de a recurge la criteriile de evaluare a scriiturii. De
aici §i impresia omogenitatii poeziei postmoderne. Am fi mai
degraba tentati sa analizam un stil al poeziei de azi i nu un
limbaj poetic, pistd absolut eronatd. O anumita sistematizare
formala a textului poetic, inconfundabila de la un autor la altul
odinioara (ne referim la poezia de dupa romantism, adica ince-
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pand cu cea simbolistd), astazi lipseste, iar maniera actuala de
textualizare a poemului (cea de explorare a realului) este pusa
in comparatie cu procedeele absolut diferite de metaforizare
in poezia din modernitatea romaneasca stanesciana, de exem-
plu. Astfel, cand vorbim de o sistematizare formald, dincolo de
prozodie, de altfel absolut optionala, avem in vedere mai ales
modalitatea punerii in text a ideii, genul de mijloace la care
recurge un poet sau altul. Spatiul de creatie, de configurare a
metaforei azi este redus la un cadru strict al cotidianului 1n care
mijloacele de poetizare se reduc si ele si in care, pe neobser-
vate, motive diferite, dar usor confundabile, repereaza viziuni
poetice distincte. Asadar, cuvantul poetic ce poarta aceste vizi-
uni este ncadrat, am spune, arbitrar, intr-un context denotativ
banal si evita nivelul unei structuri elaborate a textului con-
form vechilor tipare poetice, in sensul in care prin coerenta i
s-ar reduce substratul semantic.

Pe aceeasi axa a confruntarii poeticului cu scriitura se iden-
tificd si conceptul de personaj din poezie, pe care il invo-
ca Nicolae Leahu intr-un studiu al sau fundamental, Poezia
generatiei '80°, cu referire la lirica optzecista cu tentd bio-
grafica. Explicand modalitatile in care este construit liricul
intr-un text poetic egocentric, criticul recurge, de asemenea,
la argumentul incoerentei, despre care spuneam mai sus ca
sporeste campul semantic al cuvantului, devenind limbaj po-
etic: ,,Ruptd in bucati, sfasiatd de inegalitatea simturilor, bio-
grafia personajului poate fi reconstituitd doar de perspectiva
intregului. Trilogia lui Mircea Cartarescu isi leagd compo-
nentele ei prin fibra biografica ce prinde desenul compozit al
viziunii Intr-o unitate spirituald, cea a poetului Insusi. Abia
ansamblul operei ne edificd asupra pasiunilor si angoaselor,
a simpatiilor, a antipatiilor §i resentimentelor pe care le tra-
ieste omul care scrie, momente inevaluabile altadata decat
la nivelul deductiei”!. Desi reperata prin date si evenimente
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concrete, cu siguranta cd biografia reconstituitd de Intreg este
una spirituald, transpusa in traire; fiecare indiciu biografic nu
este decat invocarea unei stari, iar totalitatea reperelor iden-
tificate in real nu este un simplu inventar, ci constituie etape
succesive ale Intregirii figurii creatorului.

in poezia cotidianului, despre care este vorba, Cuvantul in sine
face abstractie de context anume prin ,,starea de poezie”, in stra-
tul de adancime al semnificarii, unde se prezintd in starea lui
totala de semnificare, mizand, in postmodernitate, $i pe memoria
lui enciclopedica. De exemplu, in loc de masina, motiv supraso-
licitat atat in poezia moderna, cat si in cea postmoderna, si care
nu afecteaza 1n nici un caz poeticul, se va citi mecanizare, auto-
matism, ireal, In raport cu animalicul. Ca sa dam doar un exem-
plu — poemul lui Matei Visniec, O iluminare: ,,Pe soseaua plina
de noroi / autobuzul nostru s-a izbit aseara de un animal ciudat,
un animal / spun specialistii / cum demult nu mai traieste pe pla-
neta noastra // noi, cei o suta de calatori / am coborat iluminati /
si am stat de veghe langa trupul ud al animalului/ pana cand
acesta mirat si obosit de singuratate / si-a dat duhul cu un zvac-
net usor // atunci am vazut cu totii / ca duhul animalului semana
perfect / cu animalul, cu ploaia si cu noroiul / seméana foarte bine
cu Intinderea campului / $1 mai semana de-a dreptul izbitor / cu
soferul autobuzului / si cu fiecare dintre noi”. Inca G. Cilinescu,
in Principii de estetica, nota cu referire la acest motiv investit
sa ilustreze esteticul ca ,,Zgomotul motoarelor Diezel, revolutia
rotativelor nu pare sa intereseze in mod deosebit pe poet. Si cu
toate astea un motor € un monstru, o himera, si ar trebui sa im-
bogateasca lumea spetelor fantastice. Raspunsul la intrebare 1l
gasim chiar n notiunea de «himeray, «un animal ireal», «suge-
rand o noua forma de viata»™!!. Asadar, esteticul si poeticul pot fi
recuperate prin memoria enciclopedica si addncimea semantica
a cuvantului, depasind limitele unei scriituri care se identifica
din principiu cu stilul si facand apelul unui limbaj autonom. Iar
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autonomizarea acestuia se va realiza prin revelarea stérii totale a
cuvantului, neconditionat de context, asa incat conventia proza-
izarii de la nivelul de suprafata al semnificarii poetice nu va mai
atenta 1n vreun fel la identitatea poeticului, stilul prozaic avand
un statut pur formal de verbalizare a lumii poetice si intentia
de spulberare a unei inertii anihilante in receptarea poeziei. lar
,»houl antropocentrism”, sintagma inlocuind termenul de post-
modernism, lansatd de Alexandru Musina, pentru ca explorea-
74 intimitatea banala a fiintei umane, se refera deci mai mult la
gestul formal al integrarii realitatii umane in textul literar, si din
acest motiv, credem, sintagmei lui Musina 1i este preferata astizi
in criticd notiunea de postmodernism. Tocmai prin relevarea fi-
intei umane si a micilor ei preocupari, conotatia fantasmei si a
miracolului universal se implica decisiv 1n producerea expresi-
vitatii si a sensului, In pofida repetatelor declaratii ale postmo-
dernistilor in textele de ars poetica sau in eseuri despre poezie,
referitoare la absenta metafizicului si a misterului. Totusi, chiar
prin tentatiile teribilismului, marturiile lor in acest sens nu pot
evita referintele la o poezie care depaseste conventiile expresiei.
Cand Emil Hurezeanu scrie, intr-un poem, ,,Eu nu scriu versuri /
eu asa vorbesc”, exprimd anume anularea conventiei, predesti-
narea poeziei si, n cele din urma, finalitatea creatoare a actului
,»vorbirii” (poetul fiind constient de un anumit tip de vorbire).

Punerea in discutie a acestor termeni, scriitura si limbaj poetic,
dintre care, dupa cum am vazut, poezia cotidianului il reprezin-
ta, in esenta ei, pe ultimul, atrage intr-o masura considerabila
si problema temporalitatii in poezie. Acest aspect este direct
proportional poeticului si constituie un punct de reper valoros
in delimitarea unui nivel de suprafatd al semnificarii de unul
de profunzime. Pentru Roland Barthes, se stie, gradul zero al
scriiturii este tocmai limbajul poetic si presupune actualizarea
potentelor semantice totale ale cuvantului din poezie, utilizarea
lui cu toate sensurile deopotriva, valorizarea lui enciclopedica
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de semnificare, elemente caracteristice deci poeziei moderne
care-si revendica ,,prospetimea limbajului”, adica noutatea (a
se citi autonomia) fatd de cel utilizat in proza. Prin urmare,
aceastd largire semantica stabileste si reperele unei temporali-
tati nedefinite, anulandu-i durativitatea functionala: ,,in poeti-
ca moderna cuvintele produc un fel de continuum formal din
care emand putin cate putin o densitate intelectuald ori sen-
timentald imposibila fara ele; discursul devine, astfel, zimpul
dens (subl. n.) al unei gestatii mai spirituale, In care gandirea e
preparatd, instalatd incet-incet prin hazardul cuvintelor. Aceas-
ta sansa verbald, din care se va desprinde fructul copt al unei
semnificatii, presupune, prin urmare, un timp poetic [1n interi-
orul limbajului poetic deci —n.n.], un timp care nu mai e cel al
»fabricarii”, ci acela al aventurii posibile, al intalnirii dintre un
semn si o intentie”'?. Pe de alta parte, poezia cotidianului pune
altfel problema temporalitatii. insdsi sintagma prin care s-a
consacrat constituie o referentialitate temporald: cotidianul —
un timp trdit efectiv intr-o banala intimitate'® si in care mici
gesturi cronometreaza crud un timp consumandu-se inutil. Se
instituie, 1n acest fel, un raport direct cu poezia clasica, despre
care tot Barthes spunea ca nu are decat durata ,,necesara alca-
tuirii sale tehnice”'¥, doar ca acest raport se realizeaza acum la
un nivel strict de suprafata, intrucat poezia cotidianului aduce
in prim-plan un eveniment trecitor doar in mod aparent. Insa
conceptia eliadesca a realitatii imediate, continand obligatoriu
miraculosul, fantasmaticul, este repusd in valoare; revenind
la exemplul din Matei Visniec, alaturi de autobuzul cu o suta
de calatori, imaginea din O lluminare a animalului ciudat este
profund revelatoare in acest sens. Adicd, pe langa un timp care
se consuma pe masura derularii tehnice a poemului i pe durata
trairii imediate din stratul expresiv al textului, se instituie o axa
temporala in profunzime, tindnd de iluzoriu si de coordonatele
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unei lumi distincte, nereperabild intr-un timp al contingentu-
lui.

Prin urmare, in interiorul poeziei cotidianului, sintagma de-
venita categorie referentiala a poeziei postmoderne, numarul
creatiilor constituind limbaje poetice este egal numarului de
universuri lirice si de autori care o reprezinta.

Din cele stabilite mai sus se impune, pe langa ideea unei rup-
turi fundamentale intre poezia clasica i cea moderna, in sensul
convertirii scriiturii care absoarbe stilul in limbaj poetic auto-
nom, cea a unei continuitai firesti, a evolutiei coerente Intre
poezia moderna si cea postmoderna in sensul testarii i reafir-
marii autonomiei limbajului poetic prin traversarea unor ipos-
taze prozaice aparent decalificative pentru identitatea liricului.

NOTE

' Carte apdrutd si la Chisinau, foarte tarziu, in 2006 — Roland

Barthes, Gradul zero al scriiturii, traducere din franceza de Alex.
Cistelecan, Editura Cartier.

2 Se stie foarte bine, miza poeziei prerimbaldiene, aflata la etapa
respectiva, era cea de a infrumuseta spunerea, avand finalitati eti-
ce, si nu de a Intemeia un univers poetic.

3 Roland Barthes, Gradul zero al scriiturii, traducere din france-
za de Alex. Cistelecan, Editura Cartier, 2006, p. 17.

4 Ibidem, p. 43.
5 Ibidem, p. 42.

¢ De exemplu, Stefania Mincu isi intituleaza o antologie de eseuri
critice Despre starea poeziei, Editura Pontica, Constanta, 2003.

7 Jules Monnerot, La poésie moderne et le sacré, p. 21, apud Ste-

fan Augustin Doinas, Orfeu si tentatia realului din Poeti strdini,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1997, p. 81.

8 Alexandru Lungu, Misterul poeziei. Intre turnul de fildes si zgo-
motul istoriei, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003, p. 14.

° Nicolae Leahu, Poezia Generatiei '80, Editura Cartier, Chisi-
nau, 2000.
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10 Ibidem, p. 232.

" G. Cilinescu, Principii de estetica, Editura Litera International,
Bucuresti — Chisinau, 2003, p. 137.

12 Roland Barthes, op. cit., p. 37-38.

13 Un alt paradox al postmodernitatii — cel privind ideea de au-
tenticitate. Credem ca in postmodernism intimitatea individului,
in sens social si nu metafizic, nu constituie o miza de captatio
benevolentiae, ci un lucru comun care nu impresioneaza, deci nu
o diferenta specifica, ci un gen proxim, pentru ca diferenta speci-
fica este, de fapt, sensul secund al cuvantului din poezie si anume
intimitatea metafizica, ce ar insemna o traire specifica, individuala
a raportului cu universul.

14 Roland Barthes, op. cit., p. 37.



EVAZIUNEA iN ORIGINAR PRIN
CONTRAGERE SAU CREATIA ,,INVERSA”

Nascut la Cetatea Alba (13 aprilie 1924), poetul Alexandru
Lungu se formeaza ca personalitate in doud domenii, pe care
le considera profund complementare si care i-au marcat fiinta
bidimensionald: medicina si arta. Pe vremea cand 1l preocu-
pau examenele din studentia primului an la Facultatea de Me-
dicina, 1si definitiveaza si primul sau volum de poezii — Ora
25 (1944), premiat la concursul ,,Jon Minulescu”. Cu acesta
se naste ca poet cu puternice valente creatoare sub ochii lui
Constant Tonegaru, Vladimir Streinu, Serban Cioculescu,
Adrian Maniu, Perpessicius, membrii onorifici ai juriului,
care semneaza §i primele cronici referitoare la creatia sa.

Pe cét de entuziast a fost contextul nasterii ca poet a lui Ale-
xandru Lungu, pe atat de exigent a fost poetul cu sine mai tar-
ziu, cand epoca literara in care urma sd se manifeste a coincis
in mare parte cu proletcultismul si realismul socialist, fatale
pentru individualitatile creatoare, dovada fiind retragerile re-
petate ale poetului din scena literara constrictivd a momentu-
lui istoric (tdcerea de pana la 1968, de exemplu, apoi autoexi-
larea sa Tn Germania, unde se si stinge la 24 iunie 2008).

Dar dincolo de aceasta, desi poezia traverseaza mereu febri-
litatea re-credrii, in a doua jumadtate a secolului trecut, aflata

=99

intr-un nou moment de ,,uzurd”, isi cautd expresia in cele mai
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variate i contradictorii spatii imaginare. Ideea exploatarii unei
lumi cotidiene de rutind este una in drepturi de a se realiza
(prin valul poeziei cotidiene) alaturi, de asemenea, de directiile
(manifestate aproape concomitent sau la intervale instantanee
de timp) la fel de semnificative ale suprarealismului, oniris-
mului etc., care deschid cortina unei largi alternative expre-
sive. Situandu-se temporal §i, in buna masura, conceptual in
suprarealism, Alexandru Lungu se remarca, incad de la debut,
printr-o individualitate sarmanta. Serban Cioculescu afirma in
acest sens ca ,,prin tehnica personald a manuirii sugestiei lirice,
unduitoare ca inelele unui sarpe marin urias, peste apele vaste
ale poemei, autorul 1si transmite nelinistile, spaimele, obsesiile
intr-un mod mai comunicativ si eficace decat camarazii sai de
generatie, al caror suprarealism s-a invederat de a fi prea ade-
seori o formula strangulatorie”.

Dat fiind faptul ca procesul creativ in cazul poetului Ale-
xandru Lungu se intinde pe intreaga duratd a vietii sale
(chiar daca nu gi-a scos la lumina tiparului volumele in mod
sistematic), poezia sa abunda si de aspecte existentialiste
rasturnate, si de elemente onirice, starea de somnie, de vis
fiind un spatiu in care toate isi afla rostul si in care se mar-
turiseste despre o existentd umana marcata providential si
deci profund integratd cosmicului. Se vorbeste in critica si
despre un Alexadru Lungu — poet citadin, la inceputuri, apoi
despre verbozitatea sa decurgand din largi poeme cu tenta
epica, urmarind un fir arborescent, oarecum narativ. Vladi-
mir Streinu remarca revarsarea simfonica a versului lui Ale-
xandru Lungu'. Sunt destul de numeroase si caracteristice
poemele cu tematica religioasa, superioare, ca realizare si
mesaj, decat anterioarele. Aceste salturi ,,dintr-un vagon in
altul” nu sunt intdmplatoare: ele constituie niste etape bine
definite ale evolutiei sale poetice. Debutul destul de timpu-
riu (de facto in revista liceana Prepoem, apoi realizarea Tm-
preuna cu lon Caraion a revistei Zarathustra, un laborator in
care poetul si-a ,,procesat” mutatiile artistice, i-au mentinut
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viu impulsul creator. Nicolae Tone, in prefata la Ninsoarea
Neagra (I) (de Alexandru Lungu, Editura Vinea, Bucuresti,
2000, p. 9), remarca faptul ca ,,destinul sau care tine, nu in
mica masurd, de magie, de alchimie e sa mute trecatorul, in
substanta neeterogena, sd transfere clipa infideld in piatra
de piramide §i sa regdseasca sensul si semnificatia in starea
lor genuina, primordiala si sa le (re)trimita, o data in plus, in
circuitul major, care constituie o suma, neincetat pulsatila,
de viata si moarte, de bezna si fluorescenta”. Astfel, titluri-
le volumelor Ora 25 (1946), Dresoarea de fluturi (1968),
Timpul oglinzilor (1968), Trei parabole (1981), Clavicula
mundi (1983), Piatra-apa-soarta (1985), Fuga din prive-
listi (1987), Elegii cretane (1989), Pardes (1989), Cheia
din miresme (1990), Auzelisti (1996), Ochiul din lacrima
(1998), Ninsoarea neagra (2000), Fata nevazuta a umbrei
(2003), Zapezile de niciodata (2006) sunt doar cateva dintre
cartile care puncteaza un destin creator tumultuos.

Pornind de la modelul scrisului lui Alexandru Lungu, in spe-
cial al relativ recentului volum Zapezile de niciodata (Editura
Vinea, Bucuresti, 2006), am defini poezia-i ca pe un bibelou,
in sensul exclusiv ludic, ca pe o jucarie (dat fiind si aspectul
ei material) i un joc al spiritului care cocheteaza cu Adevarul
Universal. Este, daca e s-o luam pe altd tonalitate, un docu-
ment al imaginarului sau privind modul de a fi si a vedea in
Timp, cel mai important si frecvent simbol al curgerii spre
originar. Poezia lui Alexandru Lungu, fiind prin excelenta
acvatica, se ,,aratd” ca o crustd din tumultul apelor primordi-
ale ale creatiei in sens de imperative ale implinirii spirituale
umane, prin care se intrevad pendularile ndzuintei spre intre-
gire. Ea are consistenta unei lichiditati translucide? care per-
mite deschiderea misterioasd a cortinei unui imaginar poetic
coplesitor. Ideea ,,frumoasei fara corp” se naste anume din
acest mod de a vedea dezmarginitor lucrurile. Versul lui Ale-
xandru Lungu, figurativ vorbind, este impalpabil aproape. Cu
aparentele unei vaporozitati ludic relaxante, poezia surprinde
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inevitabil axa abstracta a existentei noastre. Redimensionarea
»scenei poemului” (Tulian Boldea) prin ambianta incetinitoa-
re (a timpului! Cf. starea de remember) a ,,costumului” acva-
tic confera ideii poetice credibilitate si transparenta in sensul
transferului interspiritual / de la spirit la spirit: ,,neocolitul
magnetism / al apelor uitate / undele-si trimite / prin timp /
pana-n adanc / scoici pulsatile / vibreaza-n apa / cu nesfarsi-
rile ispitei / meduze translucide / prin osul fruntii / lin lune-
ca amurgul” (Al. Lungu, Magnetism, Zapezile de niciodata,
Editura Vinea, Bucuresti, 2006, p. 8).

Vilul melancoliei si al usoarei, dar sesizabilei frici in fata tre-
cerii, a cuvantului, a izbanzii sau a vitregiei si nenorocului tin
ritmul echilibrat si constatativ, reflexiv si resemnat al incan-
tatiilor poetice de un romantism eminescian aproape, din vo-
lumul Pardes (Editura Nord, Aarhus, Danemarca, 1989). Un
exemplu: Piezisul din cenusa (p. 24) — ,,Mereu ramas pe roata
nevazutelor hotare / am adastat amintea si-am priit cuvantul /
spiland ticerea din uitare si de cumpeni/ in semetii adanci
cand nu e decat noapte / aud caderea frunzelor dintéi (...)".

In volumul Cheia din miresme (Editura Semn, 1990) — Alcd-
tuirile pustiei (un exemplu care se pronunta si pentru altele)
este reprezentat germenele verbului care poartd o existenta
autonoma fata de cel care-1 lanseaza: ,,Nu-i sunet sa razba-
ta-n auzelisti / fara vreo dezmierdare de tacere / Sa stingem
vorba. / Razmerita de vant / sd-si culce spicul gol in nefiin-
td / pana-n hotarul unde-ncepe rostul si/ se sfarseste necu-
rata (...)”. Este o forta care actioneaza pe dinauntru in mod
neconditionat. In poezia lui Al. Lungu nu se pune problema
materializarii verbului. Din contra, materia toata devine vi-
bratie, spirit. Vraja cuvantului in starea pura de spirit este cul-
tivata ca pe o materie superioara a receptorului / emitatorului,
acesta din urma fiind un prim receptor si ambii supunandu-se
fortei verbale germinative. Astfel creatia, ca ,,produs”, devine
spirit si nu materie: ,,trupul savarsit isi cauta duhul” (Oracole
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din Camposanto in vol. Pardes, Editura Nord, Aarhus, Dane-
marca, 1989); ,.cuiburile nu-si mai gasesc / ratacitele pasari”
(Serpi indoielnici in vol. Fata nevazuta a umbrei, Editura
Argo, Bonn, 2003) etc. Sensul acestei lumi este cautat la mo-
dul propriu. Orice ,,reper” al realitatii se transforma intr-un
inteles. Semnalam aici un fenomen al creatiei, sa-i spunem,
»inverse” (de la materie la spirit si nu dinspre idee catre ma-
terializare), manifestat si la alte nivele, de exemplu: persoa-
na intai de plural a verbului imperativ ,,sd stingem” nu este
deloc vocea eului liric personalizat, nu este nici o asumare a
colectivitatii. Ea este una implacabild dintr-un interior atot-
cuprinzator, a unui spirit Absolut, esentializat. Despre Ale-
xandru Lungu, Titu Popescu spunea, pornind, cu siguranta,
de la statutul extrem de curios al eului liric ca ,.el insusi este
invinsul poeziei, in jurul lui metaforele au consistenta unei
oaze providentiale si numai prin filtrul ei 1si poartd dialogul
esentializat cu lumea (...)” (Titu Popescu, 1996, Ninsoarea
neagra (11), Editura Vinea, Bucuresti, 2000, p. 296).

Problema inspiratiei sau a sacrificiului in numele artei sunt mai
departe de materia poetica a liricii lui Al. Lungu. Energia ver-
bului ca instanta abstracta este singura preocupare a vocii lirice
adesea impersonald, rece, implacabila si, prin aceasta, mesia-
nica, marturisind despre esenta superioara a intelegerii umane
prin cuvant cu marginile in ,,negand” si extremitatile in ,,umbra
literei din urma”: ,,Prin negand cuvantul incolteste taine / al
caror magic rod ne sta de panda / din umbra literei din urma”
(Alcatuirile pustiei, in vol. Cheia din miresme, Editura Semn,
1990). Este evidenta evaziunea lirica in ,,negand” pentru a afla
cuvantul tainuit, originar, ,,negandul” fiind o pre-stare a lucidi-
tatii si constiintei. E vorba de evitarea alterarii ,,magicului rod”
al cuvantului prin materializare si despre un soi de contragere
in abstract dinspre ,,umbra literei din urma”.

Ideea de CONTRAGERE (alta decat cea din science-fiction)
este iterativa in poezia Iui Al. Lungu. Aici fascineaza magia
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pragului si a posibilitatii trecerii Iui spre dincolo. Originarul
nu este neaparat o valoare in sine, ci mai ales el este valorificat
prin faptul mistificator de a fi o coordonata tangentiald existen-
tei umane. Punctele de o extrema apropiere ale teluricului si
originarului sunt cele care creeaza tensiunea lirica. Titlul unui
volum din 2003 este Fata nevazuta a umbrei, extrem de suges-
tiv 1n acest sens. ,,Fata nevazuta a umbrei” este concretul con-
tras 1n abstract, si regasit in el. Eul poetic, despre care spuneam
ca este unul impersonal, dirijand acest proces al contragerii,
capatd amploarea statutului autentic de demiurg al creatiei ,,in-
verse”: ,,deasupra apei / pluteste o lebada neagra / cantecul ei
de pe urma / in tandari sparge vazduhul” (Zei trufasi). El este,
pe de o parte, zeul care ordona, pe de alta parte, tocmai el este
cel care se realizeaza prin lumea cvasiconcreta dirijatd, gasin-
du-si rostul implinirii prin reintoarcerea catre sinele esential.

Poemul Nenumire, un exemplu luat aproape arbitrar, ilustreaza
plenar ideea evaziunii® in originar prin contragere: ,,in fereastra
amurgului / doud umbre contopite / de o stea nenumitd / lumi-
nate launtric / negre ninsori / ploi si grindini / neguri i spaime /
intretaie lumina tarziului / poate noi amandoi / luminati de ne-
numire / respirdm rugina / alunecatului amurg”. O stare confuza
(a confundarii) palpita peste peisajul launtric al celor doi. Simti-
rile originarului (,,doud umbre contopite / de o stea nenumita’)
se Tmpletesc cu cele ale tarziului lumesc, al contingentului care
sta sub zodia efemeritatii si deci a apusului (,,neguri si spaime /
intretaie lumina tarziului”’). Poemul releva un proces indirect al
contragerii, el fixeaza doua stari aflate in perfectd opozitie (una
a intregului, alta — a efemerului), care-si ,,dau tarcoale”. Contra-
gerea se produce, pentru ca eul poetic, in ipostaza de ,,personaj”
al lumii vizibile, are in final revelatia regasirii originarului. El
isi contempleaza noua stare ca pe o treaptd evoluata fata de cea
actuala — stare purificata, devenita abur, esentd, umbra. Contra-
gerea ca regasire a adevaratei identitati nu este intru totul o fina-
litate a vietii telurice. Poemul se numeste Nenumire. Regasirea
acestei stari dintai este un refugiu si nu un punct final indepartat
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al unui drum parcurs indelung. Fenomenalul nu complineste ori-
ginarul, pentru ca primul altereaza spiritul. Cele doud realitati
se succed, marcand nasterile si renasterile, astfel realizandu-se
traiectoria cercului existential, avand ca particularitate esentiald
iterativitatea (citeste: reinnoirea).

Tendinta de evadare spre dincolul originar este provocata,
pe de o parte, de siguranta implinirii spirituale ca finalitate
existentiala ravnita de eul poetic, pe de alta parte, de impera-
tivitatea providentiala a acestei integrari cosmice: ,,la vanato-
rile duhului / nicdierea fuge gonitd / asemenea salbaticiunii /
incoltite fara scapare / de sunetul cornului” (Piatra juruintei,
Auzelisti, Editura Semn, Bonn, 1996). De aici, ,,nicaierea”
fiind un punct nedefinit din viitor, inclindm sa ghicim o logica
evolutiva spre Ceva, adica nu se ignora traseul initiatic al eu-
lui (si aici unul cu totul impersonal, aproape imperceptibil),
dar acest itinerar este vazut ca directie regresiva, idee asemeni
celei din mitul eternei reintoarceri. Dupa goana eului, marca-
ta ,,fara scapare / de sunetul cornului”, urmeaza ,,fantana vre-
rii prielnice / cu apa neinceputa”, ,,unde odihnesc legendele /
si-n fiecare sdmbur de noapte / izbucnesc puzderii de crini”.
Astfel, finalitatea initierii fiind ,,apa neinceputa” si, de fapt, a
tuturor Inceputurilor, evadarea in absolut este vazuta indirect
ca o contragere intr-un spatiu protector al inceputurilor.

Daca in general metafizicul este vazut ca o etapa existentiala
conceputd dintr-o perspectiva gnostica mai mult sau mai pu-
tin pragmatica, pornind de la fizic (la Eliade, de exemplu, cu
specificul de rigoare al prozei), concretul fiind o haina (si prin
aceasta o marturie) a unei lumi spirituale, la Alexandru Lun-
gu ideea contragerii manifestata pe largi coordonate — ars po-
etica, ars amandi, ars vivendi etc. — este una care declanseaza
un proces cognitiv al lumii (si fizice) prin eterne retrageri si
penduléri intr-un vid metafizic detasat, dar greu totusi de ide-
ea existentei fizicului, care nu este niciodatd reprezentat in
pura sa materialitate.
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NOTE

',,(...) dacd e sa sugeram prin analogie tehnica poetica a lui Lungu,
o alaturam tehnicii muzicale simfonice. Si procedeul este cat se
poate mai potrivit pentru o poezie ca a sa de mare debit, revarsata
pe pagini Intregi, aproape nepunctatd, poezie fluenta ca si mase-
le sonore ale muzicii simfonice, cotropitoare ca apele iesite din
albie, cu caracter deci de inundatie primejdioasa, daca reluarile,
acele simili-refrene sau simili-,,paralelisme ale membrelor”, n-ar
interveni cu cadenta lor emotionala (...)” (Vladimir Streinu, 1947,
in Ninsoarea Neagra (1), Alexandru Lungu, Editura Vinea, Bucu-
resti, 2000, p. 296). Serban Cioculescu remarca si dansul orches-
tarea primului volum de poeme intr-o ,,unitate simfonica” (Serban
Cioculescu, 1947, in Ninsoarea Neagra (I), Alexandru Lungu,
Editura Vinea, Bucuresti, 2000, p. 297).

2inca de la primul volum al lui Al. Lungu, Ion Negoitescu intre-
vede aceastd ,materialitate translucida” a poeziei, care pana la
etapele 1naintate ale procesului sdu literar i-a ramas definitorie:
,»Subtil pare prinsa, ca o insectd fragild in acul invizibil, neuraste-
nia vremii, obsesia stirii, modernitatea halucinanta a informatiilor;
toata senzatia are, de altfel, o materialitate translucida de molusca
nestabila, in imaginea ei. Aceasta fluiditate a imaginilor, care da
un farmec real poemelor lui Alexandru Lungu, duce la senzatia si
mai insinuanta a dizolvarii, a neantizarii, incat era firesc sa se lase
ispitit de umbrele, la fel de lichide, in mulaje senzoriale, pure ale
spaimei” (Ion Negoitescu, 1947, in Ninsoarea Neagra (1), Alexan-
dru Lungu, Editura Vinea, Bucuresti, 2000, p. 298).

3 Lirica evaziunii la Al. Lungu a fost inca de la inceput urmarita
de Gheorghe Grigurcu, vazuta insa altfel: ,,7impul Oglinzilor ni se
impune ca un titlu cu multiple rezonante ce pot fi asumate de orice
poet” (...) ,,Miscarea lirica cea mai semnificativa (dar si tipica!) a
volumului in discutie este evaziunea. Poetul incearca sa se salveze
de destinul ce-i circumscrie existential creatia, sa se scuture de
pulberea urbana (...)”. ,,O directie a evadarii, cea mai cultivata, o
constituie spatiul geografic, locurile «niciodatd vazute», magne-
tismul unor «tari si tarmuri furate sortirilor noastre». (...) O alta
voluptate evazionista constd in evocarea bucolicului, un bucolic
festiv, care presara peste trasaturile alegorice satisfactii senzuale”
(Gheorghe Grigurcu, 1969, in Ninsoarea Neagra (I), Alexandru
Lungu, Editura Vinea, Bucuresti, 2000, p. 300).



AVANTAJUL DE A FI
SI A NU FI CREZUTA PE CUVANT

Referindu-ne la lirica postmodernitatii romanesti, ceea ce
constituie un element de contrast, mai intai la nivel de struc-
tura, dar inevitabil si cu ,,repercusiuni” la nivelul ideatic al
poeziei, fatd de cea anterioara (fie si fata de poezia simbolis-
ta, In ultima instanta), este fenomenul prozaizarii.

Fateta prozaica a fost consideratd de Vladimir Streinu, in Ver-
sificatia modernd, o extremitate a versului modern, consem-
nand doud cazuri extreme de verslibrism — Geo Dumitrescu
si Marin Sorescu. Acestia dezbraca mari teme lirice, care au
fost ale poeziei de totdeauna, de solemnitatea sub care poe-
tii le-au infatisat de obicei, ocolind pe departe vointa de a fi
oracol al ultimelor intelesuri ale vietii, la care totusi ajung si
devin staruitori. Slujitor de mistere fard indoiala, noul poet
preferd costumului preotesc si hieratismului, chiar evoluand
prin altare, camasa deschisa la piept, manecile suflecate si
umorul benign.

Vom remarca faptul cd prozaicul este o forma prin care poe-
zia moderna $i neomoderna isi atinge sferele-i lirice Tn sen-
sul ca prin simplitate si familiaritate se spun mari adevaruri
poetice. Dacd in poezia romantica, sa zicem, expresia va fi
aprioric convergenta ideii de sublim si inaltare, lirica neo-
moderna va gasi sublimul in expresia banalului, cele doua
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aspecte fiind pentru prima data posibile pentru reuniune doar
in cazul cultivarii sentimentului de voluptate. Or acest senti-
ment, aparent, nu numai ca e strin liricii neomoderne ci, la
tot coltul, ironizat. ,,Poezia de dupa poezie”, cum o numeste
Emilian Galaicu-Paun, criticul, e considerata ca dispunand
de principala ei achizitie: ironia si autoironia. Poemul lui Di-
mitrie Stelaru fnger decazut incepe cu versul: ,,Noi, Dimitrie
Stelaru, n-am cunoscut niciodata fericirea”. Poetul se joaca
cu materia vechii poezii, incluzand in contextul protocolar
termeni din imaginarul poetic clasic, ca ,,fericirea”, ,,nicio-
data” etc. De aici izbucneste ironia, pentru cd acestea nu sunt
deloc compatibile cu civicul. De ce sa apard numele autorului
(desi pseudonim, totusi numele cu care acesta-si semneaza
poeziile, deci il consideram real) intr-un vers al unei poezii
dintre cele mai reprezentative? Deci realitatea civica si in-
stanta unui imaginar poetic inradacinat — ,,fericirea” — sunt
aduse fatd in fatd. Am putea vorbi, insa cu destula precautie,
despre prozaicul ,,mana in mana” cu liricul drept miza a teh-
nicii de semnificare a poeziei neomoderne.

Opera poetica a lui Gellu Naum nu va scapa nici ea de ,,paca-
tul” prozaizarii, construind o estetica a banalului... Recursul
la punerea in prim-plan a realitatii ,,brute” trebuie considerata
drept sacrificiu de purificare a poeziei de conventional. In Or-
bitalii (volumul Partea cealalta") Gellu Naum scrie: ,,Daca
asa stau lucrurile / ma voi culca pe o margine de trotuar in
statia de tramvai / langa femeia care vinde limonada (...)".
Cum stau lucrurile? Anume ca noilor autori nu le ramane sa
caute poezia decat in banal, caci, puse alaturi, cele doua tipuri
de imaginar creeaza discordante, asa incat starea de poezie
si dorul (cel intraductibil in alte limbi) constituie insasi Poe-
zia celor care ,,povestesc in actul doi ce se-ntampla-n actu’-
ntai?.

In ipostaza de critic, Emilian Galaicu-Paun interpreta aceas-
ta fraza din teatrul lui Matei Vigniec ca pe o artd poeticd a
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poeziei optzeciste: ,,Evident, «astia (...) din actu’ doi» sunt
chiar poetii generatiei 80, postmodernistii nostri de la Portile
Orientului”™. Ceea ce se intampla in actul unu, mai degraba,
e cum se intdmpla, pentru ca poeticitatea ,,primei” poezii se
afla in propria-i albie si ceea ce ,,se Intdmpla” propriu-zis era
foarte putin si inca agezat pe raftul de jos. Nici epicul, nici
alte forme ale prozaicului nu erau o miza tehnica care sa ser-
veasca liricul. Desi, dacad generalizam, nici o poezie din nici
un timp n-a putut ocoli oaza prozaicului, din contra, citandu-I
pe G. Calinescu (Principii de estetica), ,.,poetul trebuie sa al-
terneze frazele substantiale cu frazele prozaice, ca sa profite
de odihna spiritului in raporturile comune. in timpul acestei
odihne versul isi bate limbile in gol cu un spor de sonorita-
te care se rasfringe asupra intregii compuneri”™. Deci, pe de
o parte, prozaicul acordd un moment de respiro in perceptia
poeziei, iar pe de altd parte, tocmai prin insasi prezenta ei,
constituie un contrapunct fatd de poeticitate, potentdnd-o pe
aceasta din urma.

Tot G. Calinescu, vorbind despre ,,norma capodoperei”, ajun-
ge la ideea imposibilitatii descoperirii ei obiective, spunand
ca ,,daca s-ar gasi norma capodoperei atunci s-ar intdmpla un
lucru inspaimantator, vrednic de laboratoarele vechilor alchi-
misti. S-ar produce o dezolare de apocalips, fiindca arta insasi
ar disparea. Cand am sti cum se face poezie geniald, toti am
deveni mari poeti si arta s-ar preface in industrie’. Trebuie
sd remarcam insa ca problema esteticii este tocmai faptul ca
»horma” ei nu poate fi descoperita, pentru ca ea este alta de
fiecare data si atunci nici macar nu putem sa presupunem ce
s-ar intampla daca am descoperi-o.

Referitor la principiul prozaizarii, departe de a constitui un
»corp” de analiza, acesta strabate in general poezia; In primul
rand, pentru cad foloseste limbajul comunicarii zilnice (toc-
mai din aceasta cauza cauta Nichita Stanescu ,,necuvintele”),
iar mai mult, el este apropriat In spetd poeziei neomoderne,
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configurandu-si propria estetica prin sublimarea cotidianu-
lui, realitatea prima, constituind principala cauza a trairii si
senzatiei poetice. Autorul Poeziei de dupd poezie remarca:
»Poezia marginalului de mult a depasit, cantitativ si calitativ,
poezia saloanelor”,

Unii ar crede ca poezia cotidianului ar fi absenta poeziei, ex-
cluzand posibilitatea comparatiei cu marea poezie a saloa-
nelor. Principalul ,,obiect de cult” al poeticului este starea
specifica indusa de poezie, or, daca ne gandim mereu la sfere
celeste si abisuri cosmice, acestea vor toci simfgurile percep-
tive ale poeticului, de aceea am spus mai sus ca prozaizarea
trebuie considerata o intentie indreptatita de spargere a con-
ventionalului.

Pentru a exemplifica ideea ca in postmodernitate prozaizarea
este anticamera poeticitatii am ales niste poeme din creatia
liricd a Iui Emilian Galaicu-Paun. Daca la poetii modernisti
si postmodernisti in general (din perspectiva aspectului pro-
zaizarii, categoriile de autori se restrang) poeticul este repre-
zentat prin aducerea lui In cel mai la Indemina cotidian, deci
anume prin sublimarea banalului (gestul nefiind lipsit de un
aspect estetico-filozofic) autorul Yin Time-ului atinge consi-
derabile altitudini ale liricului, aparent paradoxal, prin proza-
icul formal. Aceasta anticamera sta, pe de o parte, in preajma
temporalitatii postmoderniste si deopotriva cu intrarea n sfe-
ra vesnicelor adevaruri universale (daca ar fi sa-i imprumut
stilul pentru un moment, ag putea scrie ultimul cuvant astfel:
univerSale, pentru cd, spunea Baudelaire, ,,aucun artiste n’est
plus universel que lui”’.

Intr-un anume fel, poeticul poate fi explicat din aceasti per-
spectiva a universalizarii, prin surprinderea esentialului in
lume. Poemul galaichian din al doilea volum, Abece-Dor
(1989) — Ultima indivizibila celuld-a noastra — marea, are,
de exemplu, un fond ideatic mitic originar, dar o organizare
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prin excelenta postmodernistd. Se poate observa aici in mod
evident paralelismul prozaizare / poeticitate, mai intai prin
predispozitia discursiva din titlu: lipsa de concizie, apropri-
erea unui termen stiintific limbajului poetic (,,indivizibild” —
opusul divizibilitatii celulei-mama in doud celule-fiice, din
geneticd) — pentru prozaic; termeni care reprezintd o specifi-
citate de ordinul sublimului, ,,ultima” — extrema de pretiozi-
tate — ,,celula” (care poate fi intalnita si in stilul stiintific) face
apelul esentei; marea — apa — constituie elementul primordial
clasic.

Din start, si la nivel ideatic, poezia pune problema unei bizare
dualitati. ,,Celula” si ,,mare” sunt doua elemente care se afla
pe talgerele uneia si aceleiasi balante. Se pare, la prima vede-
re, ca dualitatea trimite automat la existenta a doua fiinte ale
caror destine sunt legate misterios: ,,insd, pe nisip, perechi,
urme de oameni...”, explicatia acesteia poate fi nsd mai de-
taliatd si prin asta mai profunda: trebuie sa avem in vedere
ca, printr-o deosebita intuitie poetica, autorul ,,vaneaza” un
adevar stravechi, devenit traditie: de inchinare a unui pahar
(urandu-se cu paharul in mana) cu incredintarea faptului ca
prin rostirea urdrii in fata paharului cu lichid (apa — cu ex-
tensie de semnificatie asupra lichidelor in general: vin etc.),
vrerile celor care cinstesc vor fi ,,inregistrate” in compozitia
apei, care prin energiile si potentialul ei universal va influenta
legile naturii intru implinire. Dat fiind acest fapt, apa capata
valoarea unui ADN universal, un germene a toate, continand
intreaga informatie a lumii. Ideea va fi exprimata conotativ
in expresiile poetice ,,ingemanarea cromozomilor in semnul
infinit”, ,,rdmasi ce-am fost a fi”, , liberi de-a fi tot”, ,,trupul
nostru dornic de stihii”, ,,apele (...) ne cheama-n / ultima in-
divizibila celula, matca sambur...”.

Constatarea lirica ,,nu-s singur” trimite la existenta abstrac-
td a unui eu simetric (simetrie axiald) esentializat in celula
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acvatica de ,,ADN”, insa constientizarea acesteia ca fiind o
iluzie atestd nerecunoasterea noastra in alte forme universale
ca entitati esentiale.

Dupa cum afirma si Baudelaire, poetul are indispensabilita-
tea unei obscuritati pentru a exprima verbul net si clar, soiul
de claritate tindnd de metafizicul caracterizat pin esential.
Aceasta obscuritate, de pe linia poeticului, se desfasoara
paralel cu stilul discursiv prozaic prin doua moduri de sem-
nificare consecutive: unul prin abstractizare, iar altul prin
materializare (ceea ce ne indreptateste s numim poezia lui
Emilian Galaicu-Paun o formula materiald de abstractii).
Termenul ,,foarfece” reprezintd semnificarea prin materi-
alizare, unde este pusa in relevantd instanta paternd cu o
valenta accentuata de material si automatism; termenul de
»filozofie” din ,,ne-au decupat odata din materie / de filozo-
fie” semnifica prin abstractizare esenta noastra spirituala,
iar consecutivitatea structurald este constituitd de termenul
»materie” al aceluiasi vers, el deci facand legatura semanti-
ca intre termenii ,,foarfece” si ,,filozofie”. L-am putea con-
sidera un element prozaic in spetd, dar ireversibil legat de
poetic, pentru cd tocmai el creeaza armonia viziunii prin
legarea a doua contraste.

Coerenta gramaticala si sintacticd este aproape intacta: de-
viazd, si nici atunci nu putem spune chiar asa, numai prin
interventia frecventa a punctelor de suspensie. $i aici am
putea vorbi despre o prozaizare sui-generis, insd ea este
»anulatd” de cripticul poetic. Se succed, de multe ori fara
intermedieri, imagini dintre cele mai diverse, spulberand
orizontul de asteptare al cititorului pana la provocarea so-
cului: ,,liber de-a fi tot, ramai ne-aduna / ultima indivizibila
constanta. / liber de-a fi tot, ramai daca te doare / singura ta
forma, singura ta viatd, / neputinte pluricelulare / de parinte,
carpen, lup, verdeatd / de iubitd, de-al tau frate geaman, /
de cioban, mesie, ghilotina, / de vieru, miorita, geam inspre
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europa, joseph k., de violina, / de 1907 (o mie noua sute
sapte), / «unsprezece elegii», de porc de céine, / de-a-ncerca
oricare altd moarte (...)” etc.®

Poeticul vine aici din diversitatea si antiteza imagistica, din
succesiunea fulgeratoare a simbolurilor-imagini, el este astfel
legatura lucrurilor prin ideea de esential, caci intreaga caval-
cada de lucruri declanseaza o reactie subita, necesitatea de a
trage o acolada la toate, denotand evident o atitudine poetica
de finalitate interpretativa.

La nivel stilistic, intreaga poezie a lui Emilian Galaicu-Paun
utilizeazd engambamentul, dar care aici serveste unei bizare
consecutivitati si cursivitati a ideii in versuri diferite. In sine,
figura ar tine de prozaizare prin faptul cd se caracterizeaza
prin lipsa de concizie si deci poetul recurge la o segmentare
a ideii in versuri, fara a o deforma. La Emilian Galaicu-Paun,
sub aceastd marca a prozaizarii se ascunde un cert potential
poetic, in sensul ca este depasita simpla conventie a segmen-
tarii, iar figura poate fi numitd dubld pentru ca prin aceasta
nu numai ca se continud ideea inceputa intr-un vers, dar se
si naste si dezvoltad o alta. Este vorba si de o etapa avansata
a unui joc de cuvinte: ,,[...] liberi / de-a fi tot, rdmasi ce-am
fost a fi... / fluxul marii aruncat pe Limb ieri — / trupul nostru
dornic de stihii™ si ,liberi de-a fi tot, ne-am smuls, ne-am
despartit / pan’la glezne, pan’la genunchi, pan’la ingeméana-
rea / cromozomilor in semnul infinit [...]"”.

E de remarcat faptul ca schimbul de atribute cu finalitatea
universalizarii fiintei umane este interesant urmarit si la ni-
velul prezentei-absente a eului poetic. Poezia, la acest ni-
vel, constituie o gradatie a depersonalizarii si esentializarii
umanului prin cosmic. Devenirea lui ,,liberi”, al carui plural
desemneaza contingentul, un eu de extensie colectiva, in ,,li-
ber”, singularul surprinzand esenta pana la impersonal (,,ra-
mai”) si, deci, Universal.
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In definitiv, cuvantul exploatat in poezie cu sensul lui direct,
epic-discursiv, stiintific sau banal, constituie o marca a pro-
certe care, de fapt, are mobilul unei libertati netagaduite de
percepere a lumii, in acest fel poetul postmodernist gasind aici
un teren al inovarii limbajului i mijloacelor artistice. Poezia
aflandu-se astfel la o varsta in care Tnoirea in sens clasic este
aproape o imposibilitate, acum i revine misiunea de a decon-
ventionaliza (tot prin inovare!). Or, de aici vine franchetea ei
debordanta, cu o finalitate constructiva prin deconstructie si,
deci, avantajul ei de a fi si a nu fi crezuta pe cuvdnt.

NOTE

! Gellu Naum, Partea cealalta / L’autre coté, Editura Cartea Ro-
maneasca, Bucuresti, 1998, p. 47.

2 Emilian Galaicu-Paun, Poezia de dupa poezie, Editura Cartier,
Chisinau, 1999, p. 270.

3 Ibidem, p. 270.

4@. Calinescu, Principii de estetica, Editura Junimea, lasi, 1996,
p- 74.

3 Ibidem.
¢Emilian Galaicu-Paun, op. cit., p. 267.

7Ch. Baudelaire, apud. G Calinescu, Principii de estetica, Editura
Junimea, lasi, 1996, p. 67.

$ Emilian Galaicu-Paun, Yin Time, Editura Litera International,
Chisindu / Bucuresti, 2004, p. 28.

° Ibidem.



MISTERUL
FIRESCULUI

»Divide! — 1i strig eului director

Si condu! — 1i poruncesc mainii de secretara
N-au treaba.

Ei, cum sa scrii in astfel de conditii?

Si totusi scriu.”!

Pe cat de usor, pe atat de sigur, pe cat de simplu, pe atat de
grandios se naste poezia Lilianei Armasu. Cand toate merg
anapoda, adevaratele forte de existentd tanara poetd din Re-
publica Moldova le gaseste imperativ in cuvantul scris, ade-
varatul ei destin, constientizat cu fiecare rand.

Este cunoscut faptul ca prin cuvant fiinta umana stapaneste
lumea de la distanta. Cuvantul rostit in prelungirea gestu-
lui poruncitor al mainii care arata obiectul este Tnvestit cu
rolul si potentele de stiapanire definitiva a lui. Daca in cu-
vintele de rand se regasesc aceste proprietati de dominare
in consecutivitatea unui gest, in ceea ce priveste cuvantul
poetic (al Lilianei Armagu) lucrurile stau altfel. Cuvantul
din poezie este un domeniu care le stapaneste pe toate in
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mod autonom cu desavarsire, tot ce inglobeaza 1i apartine
miraculos:

»lmi place sa vad lumea intinsa pe foaie

si sd ma uit la ea ca la ziua de ieri.””

Cuvantul nu constituie un univers compensatoriu al realitatii,
acesta se configureaza paralel si Tn mod implacabil ca un des-
tin. Chiar daca poeta ar invoca 1n imaginarul randurilor sale
gusturi dulci si raze luminoase pe ton de oda realitatii, sensi-
bilitatea declarata a verbului (in fiecare poem al sau regasim
cate o ars poetica ) le-ar depasi indubitabil. Chiar daca poeta,
desemnata de eul liric, ar fi cunoscut implinirea si in lumea
extraverbald, oricum cea a cuvantului in care evadeaza ar fi
fost una privilegiata de ea.

...dar insasi ,,Viata aga Cum e”, personaj alegoric din poezia
Lilianei Armasu, este, de fapt, pictorita sau poeta noastra de
suflet. Metafora — reprezentativa pentru arta poetica a autoa-
rei — denotd o grandoare de nebanuit a firescului. Asa cum
se Intampla, in mod obisnuit si aproape banal, poetul ia ca
punct de reper realitatea pentru a-si exprima propriile trairi
influentate de aceasta. Versurile Lilianei Armasu comunica
despre lucruri intr-atat de reale, incat ele par originale. Po-
emul dezvaluie partea cea mai dezgolita a lucrurilor pe care
tocmai ochii lucizi ai celor mai avizi cautatori nu o pot vedea.
Scoaterea 1n prim-planul imaginii poetice a senzatiei elemen-
tare, nu numai prin sugestia ei, dar §i printr-o cutezanta nesta-
panita de a spune lucrurilor pe nume, ,,nume” dat, evident, de
poeta, unul de un socant firesc, traseaza conturul unei viziuni
rotunde, cutremuratoare.

Conventia sugestiei adevarului poetic este depasita prin acu-
itatea §i exactitatea imaginii artistice, care se configureaza de
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fiecare data plenar In poem, asa incat un joc al sugestiei, pe
care atat de mult mizeaza toti adevaratii poeti, ar fi pur si
simplu uzurpator, pentru ca originalitatea si misterul poetei
Liliana Armasu constd propriu-zis in structura ampla a viziu-
nii. Cu cat cuvantul ei este spus mai indelung, pana la capdt,
cu atat Infioreaza mai mult.

In prezenta unor revelatii despre aparentele si esentele
lucrurilor, a unor perceptii impresionant de largi de care
e stapanit eul liric, este cel putin inutil sa se adauge si
intentia innoirii limbajului poetic. in versurile autoarei,
compatibilitatea neta a expresiei si conceptiei lirice, in in-
cercarea de a ghici si de a-si explica radacinile creatiei,
actualizeaza mitul inspiratiei divine si al verbului de foc,
deloc in spiritul romantismului, ci in legea sufletului ei.
Implacabilitatea actului creatiei este mereu confirmata, ca
si faptul ca trdirea interiorizatd a lucrurilor i este de ase-
menea un dat.

Poemul Lilianei Armasu se consuma pe tonul confesional-
reflexiv care dezvaluie §i un soi de impacare (inaltatoare,
totusi!) a eului poetic cu starea pe care o traieste Tn urma
contactului dur cu realitatea, dar neluat ca atare. Pentru ca
ponderea lumii verbale in interiorul fiintei artistice o Instra-
ineaza pe aceasta din urma de imediatul tumultuos si rela-
tivizant.

Ca si contrapunct al trairii poetice, totusi accidentalul
este adus 1n poezie cu generozitate, el constituie un ba-
last productiv / producétor in sensul trairii artistice. Pentru
a transmite acest din urma fior, autoarea oferd in poezie
realitatea ca pe tava, in mod foarte demonstrativ, pana il
face pe interlocutor / destinatar sa se simta insusi in mij-
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locul ei, in acelasi timp 1i taie, pe nesimtite, pamantul de
sub picioare, pentru a-1 face sa cada intr-un spatiu interior
unic, cel al eului poetic, In care gaseste un destin cu toate
aparentele banalului, dar unul profund nuantat si prin asta
tulburator.

NOTE

' Liliana Armasu, Eu scriu... Tu scrii... El este..., Editura Centru-
lui judetean al creatiei Targu-Jiu, 2001, p. 12.
2 Ibidem, p. 13.



GRIGORE VIERU' S| EMIL CIORAN
iN CIRCUMFERINTA IDEILOR COMUNE

Moto:

De ce nu am scoate din durere tot ce ea poate da,
sau de ce nu am cultiva un zambet,
pdna am ajunge la zona vitald din care el izvoraste ?

sk

Oricat m-as lupta pe culmile disperarii, nu pot i nu vreau

sd renunt §i sa pardsesc iubirea, chiar daca disperarile

i tristetile ar intuneca izvorul luminos al fiintei mele
deplasat in cine stie ce colturi indepartate ale existentei mele.

(Emil Cioran, Pe culmile disperarii, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1990, p. 155; p. 202)

Dintr-o initiativd cu scop revendicativ pentru ambele per-
sonalitati anuntate in titlu, prezentul eseu face dovada unui
experiment comparatist, pe segment ideatic, axat, ca si in
mod traditional, pe afinitati si pe contradictii identificate in
creatiile acestora. S-a vorbit, se vorbeste, dar mai ales se va
vorbi despre un Vieru al tuturor, basarabeanul, si despre un
Cioran intangibil, exilatul roman, sufocat de ingradirile spi-
ritului etc. Perspectiva unei abordari alaturand creatiile celor
doi romani ar putea parea cel putin stranie din mai multe mo-
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tive, tinand cont mai ales de anvergura celor doud personali-
tati ale literelor romanesti, dar reperele estetice pe care le-am
ales pentru aceasta discutie ni se par cu adevarat analizabile
in comparatie. Credem totusi ca despre proportii se va putea
vorbi mai tarziu, cand lucrurile vor cdpata mai multa limpe-
zime si cand, mai ales, se va constientiza importanta mediului
in care se produce creatia. Acum Insa prestanfa lui Cioran
(sau a lui Vieru) n-ar trebui sa ne descurajeze in abordarea pe
care am initiat-o.

Punctul de plecare al unui asemenea demers experimental il
constituie imaginarul in care se inscriu viziunile celor doua
tipuri i temperamente artistice si modul lor de configurare la
fiecare dintre acesti creatori. Este vorba despre o zona comu-
na celor doi, caracterizata de o dinamica a fericirii si suferin-
tei, a comicului si tragicului, a mutilarii spiritului si a exalta-
rilor sale in abisuri si nal{imi, a vietii si a mortii, a rostului
si a neimplinirii, a eului cu o viata interioara tensionata si a
banalitatii unei alteritati anonime, a adevarului sau a tainei ca
iluzie a existentei umane etc. Pe de alta parte, firea unui poet
deopotriva al maturilor si al copiilor, care si-a capatat renu-
mele unei fiinte izvorate din lumina fara orizont a sufletului
popular ce-1 aduce si-1 leagd de lume, Grigore Vieru, contras-
teaza indiscutabil cu alta, cea a filozofului Emil Cioran, care
disecd indelung, mai intai de pe pozitia pe care i-o impune
statutul reflexiv al textelor sale, sentimentul plin de infiorare
al sinuciderii, de exemplu, patrunzand pana la capat dimensi-
unile acestuia in plan psihic sau al subconstientului. Sfidand
aceasta certd discrepanta, vom gasi si aici o punte de legatura
intre cei doi, deloc fortata, in ideea de sacrificiu pe care si l-au
asumat ambii fara rest, cu atdt mai mult cu cat indurerarea nu
i-a fost nici pe departe straina poetului basarabean. Stapan al
seninatatilor sufletului, purtdndu-si ranile in bandajele can-
dorii, poetul va declara totusi: ,,Poezia mea vine din marea
singuratate si din greaua suferinta...”.
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In pofida numeroaselor titluri pe care le da Cioran operelor
sale, sugerand o viziune intunecata asupra lucrurilor si existen-
tel, natura exprimata a acestora este, in realitate, la o altfel de
analizd, cu totul alta. Autorul, inainte de a se prezenta din car-
tile sale drept un filozof cu aparenta alura tenebroasa, este mai
intai de toate un artist care flirteaza cu destinatarul scrisului
sau. Fiecare semnificatie a titlurilor pe care le da scrierilor sale
ar putea fi tocmai opusa celei pe care o creeaza, de fapt, viziu-
nea din text. Spre exemplu, cartea de debut, Pe culmile dispe-
rarii, al carei titlu din start i pregateste emotional lectorului o
stare de curiozitate-compasiune fata de cel care este determinat
sa scrie despre tristete, 1i oferd totusi cititorului o intelegere,
aproape matematic calculata sau — sa spunem intr-un termen li-
terar de specialitate — In mod autentic, a beneficiilor metafizice
ale fiintei pe care i le poate conferi valtoarea tristetilor si a dis-
perdrilor. Catalogarea imperativa a unui Cioran drept filozof al
disperarilor sau al optimismului este un gest extrem de dificil
si de riscant. Cine l-ar portretiza pe Cioran doar ca pe un ex-
plorator al tenebrelor psihologice, psihice si spirituale poate fi
considerat cu toata certitudinea victima propriilor spaime — nu
inainte de a fi una a strategiilor estetice cioraniene — si a pro-
priilor anxietati fata de lucrurile pe care le abordeaza filozoful
wdisperarilor” si al altor ,,Jlacrimi” si ,,amurguri”. Acelasi lucru
se remarca si apropo de poetul Grigore Vieru, considerat de ca-
tre unii rapsod al fericirii naive, in orice caz un poet obsedat de
un sentiment neserios — un soi de reverie infantila, exprimata
fie prin duiosii verbale, fie prin versificatii lacrimogene indrep-
tate catre patrie si atat®. De fapt, tocmai aici std izvorul magiei
poetice vierene, prin care lucrurile simple la suprafata, pe care
fatd de metafizicul pe care suntem incapabili, orice s-ar spune,
sa-1 receptam in stare purd, dar care ne absoarbe si catre care
accedem prin datul nostru omenesc, la urma urmei, ,,interna-
tional” — daca tot ni se reproseaza, mai ales noua, basarabe-
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nilor, ca ne lipseste aceastd dimensiune, — mama, patrie, grai.
De aceea Grigore Vieru este mai ales poetul profunzimilor, iar
orice masurare a adancurilor implica in mod imperativ ideea
de suferinta, cu o finalitate cathartica irevocabild, textualizata
in poemele lui Grigore Vieru la diferite scari tematice.

Si in cazul lui Emil Cioran, indiscutabil, lucrurile au un re-
vers: la el se poate vorbi si despre un anumit tip de umor (in
nici un caz negru, cinismul lui este plin de politete: ,,Scru-
pulele unui cinic — ar fi mai mult decat un titlu de carte, ar
fi deviza carierei mele”, scria in unul din Caietele sale Emil
Cioran®, cu atat mai mult cu cat bancurile se caracterizeaza
si ele printr-o doza consistenta de filozofie. Drept mostra de
umor cioranian in care, concomitent, nu este de neglijat nici
continutul filozofic poate fi considerata afirmatia ca: ,,Fiecare
pozitie a vietii este o altd perspectiva a ei. Filozofii se gan-
desc la alta lume fiindca, garbovi de obicei, s-au saturat a o
privi pe aceasta” (Emil Cioran, Amurgul gandurilor, Editura
Humanitas, 1994, p. 36).

In acelasi mod in care la Cioran transpare melancolia fiintei,
ca amurg sau ca strAmtoare a spiritului, si luminozitatea, im-
pinsd, de multe ori, pana la comic, isi face loc printre randuri-
le sale. Un anumit tip de optimism, am spune. Unul care, si el
implacabil, ca si moartea, umple fiinta de energie fie si pentru
a cadea in disperare, aceastd din urma stare, fiind un vartej
ce creeaza adevaratul sentiment al vietii si de viata. Prin a
ardta cat de cioranian este Grigore Vieru si cat de vierean este
Emil Cioran subliniem ideea de imagine cameleonica pe care
o poarta cei doi creatori.

Afirmatiile facute pot fi considerate, in definitiv, si replici
pentru cei care-l considera pe Cioran, in fond, un disperat (ca
autor de reflectii, nu ca om si ca individ social, desi, in cazul
lui Cioran, scrisul si modul de a fi, pe care-1 desprindem din
evenimentele de viata si din scrisori, din propriile marturisiri
etc., inregistreaza si provoaca o confuzie foarte armonioasa;
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dar poate ca filozoful Cioran nu a facut filozofie — ipoteza,
pe drept cuvant, argumentabila —, ci cautarea de sine a fost
singurul postulat pe care 1-a urmat in fata foii de scris, un
postulat absolut personal, intrucat dezavua filozofii care si-au
facut o profesie din tristetea oamenilor, fard a se autoinscrie
in randurile acestora: ,,A lua lucrurile in serios iInseamna a
le cantari fara a participa; a le lua in tragic — a te angaja in
soarta lor. Intre seriozitate si tragedie (aceasta tristete ca ac-
tiune) este o mai mare deosebire decat intre un functionar si
un erou. Filozofii sunt bieti agenti ai Absolutului, platiti din
mahnirile noastre. Din a lua lumea 1n serios si-au facut o pro-
fesie” — Emil Cioran, op. cit., p. 27). De ce Emil Cioran nu
aderd la tagma constrictiva si restrictiva a filozofilor si nu este
deci un filozof traditional? Pentru cd vocea sa enuntiativa,
care ar trebui sd respecte un anumit principiu al obiectivita-
tii, adica sa apartind unui stil de expunere cit mai apropiat
posibil de gradul zero al fictiunii* (Roland Barthes), atinge
o rezonanta retoricd destul de ridicatd. Frecventa sistematica
a persoanei intai (singular sau plural) instituie o solida latura
estetica a scrisului cioranian, dar initiaza concomitent si un
joc de perspective (obiectivd — subiectiva). De aceea Emil
Cioran este si un filozof, si un artist, stapanind tehnicile si
virtutile celor doi in egald masura.

Astfel, pe de o parte, dualitatea filozof — artist ne permite
comparatia Cioran — Vieru, dar mai ales ideea de angaja-
ment, pe care o implicd acest bimorfism, 1i apropie pe cei
doi. Primul este cel care isi asuma constient, personalizand
sau apropriindu-si experienta filozofica marturisita, valabila
pentru umanitatea intreagd, prin a flirta foarte abil cu scriitu-

* Parafraza dupd sintagma lui Roland Barthes ,,gradul zero al
scriiturii” care desemneaza literatura fara ereditate sau in afara ori-
carei coordonate referentiale / sociale. Prin gradul zero al fictiunii
intelegem nsa un grad zero al expresivitatii artistice.
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ra confesionald, al doilea este cel care, prin eul mesianic al
poemelor sale, isi exprima energiile ce apartin colectivitatii
din care vine acesta, un eu intim si polifonic deopotriva. Or,
creatia poetica a lui Grigore Vieru este, intai de toate, o mar-
turie incontestabila ca patriotismul, pe care I-au compromis
atatea politici nationaliste, nu poate fi numai expresia unui
sentiment adanc, ci, cu adevarat, un angajament mesianic, un
talent i un uriag impuls estetic, care genereazd in poemele
sale o redimensionare fundamentala a acestei trdiri prin cos-
micizarea si universalizarea ei. Utilizdnd, dupa cum s-a re-
marcat demult, tehnici ingenioase si, aparent, necompatibile
cu aceasta finalitate poetica — simplitatea expresiei, Grigore
Vieru tinteste si adund in poezia sa esentele lucrurilor care
ne definesc ca fiinte umane, apartinand unui anumit mediu
civic si unui anumit timp istoric, §i ca elemente cosmice in
acelasi timp. Anume aici sta forta poetului in a demonstra ca
versurile cu teza (patriotice, de tard) devanseaza estetic zona
in care se inscrie genul lor, de fapt, in afara ideii de literatu-
ra, atingand originalitatea artistica si, in fond, poezia de Tnalt
calibru estetic.

O atitudine regasitd in operele celor doi apare intr-un mod
foarte asemanator — tristefea ca flux al constiintei. Cioran
nu este un disperat, el pur si simplu vorbeste cu seriozitate
pentru sine (asta 1l si deosebeste de alti filozofi si il apropie
considerabil de poeti; nu sunt deloc rare, accentudm, bucatile
de un retorism veritabil in textele lui Cioran, bucati figurate
in adevaratul sens al cuvantului, altfel spus, este vorba aici de
un filozof implicat fiintial in experienta lumii pe care o dez-
valuie) despre tristete, moarte, boala, regret, si poate ca nici
nu e o filozofie ca anume acestea te invata sa traiesti. Cioran
este medicul care induce intensitatea trairii acestor realitati
prin crearea de constiintd. Grigore Vieru va scrie in poemul
Valul, frunza: ,,Trist de ce-as fi oare si cu gura muta? / Valul
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ma cuprinde, frunza ma sarutd”. Eul liric al lui Grigore Vieru
invocd aceastd tristete tot din mijlocul ei, ca si Cioran, ea
seamana cu nelinistea inocentei in fata tainei. Dar isi expri-
ma convingerea ca trebuie sa se increada in misterele carora
le intuieste un rost providential (fiind vorba de o providenta
panteista, evident), mai presus de sensurile pe care si le fabri-
ca omul vietii proprii. Altfel spus, si la Grigore Vieru tristetea
este 1n toate sensurile o prise de conscience.

Cat priveste insa ideile despre dragoste, frumusete, fericire,
Cioran intr-adevar se prezinta ca explorator al aspectelor ani-
hilante. Dar acest lucru este un prilej de calma indoiala a citi-
torului asupra viziunilor proprii — daca cele mentionate poarta
cu adevarat germenele pozitivitatii sau daca ele au o influenta,
la urma urmelor, doar aparent pozitiva asupra fiintei noastre.
Dupa caracterizarea bolii de catre Emil Cioran, ai reflexul
aproape inevitabil de a te uita In dictionar la definitiile acestui
cuvant, iar daca Cioran ar fi fost un vizionar pesimist, ar fi avut
stigmatul unui autor cu adevarat periculos, mai ales pentru an-
xiosi, §i nicidecum un exponent de culturd in felul in care a
fost panad acum, dacd e sd recurgem la o exprimare pretenti-
oasd, dar totusi exacta. Cioran nu este pesimist si nici negativ,
el este profund. El demonstreaza irevocabil si fara impacienta
ca pesimismul este o naturd a lucrurilor, care nu intristeaza pe
lector, pentru ca instanta narativa (daca luam drept bucati lite-
rare meditatiile sale) se indreapta spre implinire si pozitiv sau,
invers, 1si pozitioneaza accentele pe umbre in fata lucrurilor
luminoase si acest gest scriptural este plin de naturalete (pentru
ca intr-adevar lumina creeazd umbre), Incat nu poate inspira
depresii, ravasiri, ci, din contra, provoaca o constiintd a lucru-
rilor care s-au regasit in adevirul lor. In fata meditatiilor lui
Cioran pierzi orice orgoliu de a fi cunoscut ceva cu adevarat —
singuratatea, tristetea, dragostea, viata, sinele etc. (de aceea
dictionarele ar trebui sa porneasca de la ,,ideea de Cioran” in
definirea termenului de autenticitate, daca se respecta printr-o
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pretentie a obiectivitatii), iar aceasta abandonare a cunoasterii
personale inseamna, in fond, o aderare aproape patetica la po-
zitia si viziunea cioraniand. Profunzimea si inalta capacitate de
expresie joacd, printre altele, in mod desavarsit, si rolul de cap-
tatio benevolentiae pentru un destinatar, altfel zis, emana vraja
unei poezii care te absoarbe fard voie. lar in ceea ce priveste
aderarea patetica a lectorului la viziunile simple, profunde si
adevarate din poemele lui Grigore Vieru, lucrurile sunt atat de
evidente si atdt de demonstrabile la fiecare... vers, Incat nici
nu incape vreo discutie. In acest sens Grigore Vieru este un
cuceritor fara seaman.

Cioran nu exprima deci disperarea in scrierile sale. El o iden-
tificd in lume. In cazul lui nu putem vorbi de o originalitate
a viziunii, ci de incontestabilitatea descoperirilor. Ideile Iui
nu exaspereaza psihicul lectorului, ci il informeaza, iar fires-
cul afirmatiilor (intr-adevar nelinistitoare uneori!) nu alar-
meaza In mod concret o individualitate, ci provoaca reflectii
de confirmare i constientizare a negatiei ca pe o realitate a
fiintei in sine, nu ca sentiment. Desi majoritatea poemelor
lui Grigore Vieru, trebuie sd recunoastem, sunt rascolitoare
la nivel afectiv, totusi nu vom intalni sentimentul ravasitor
de frica. Prin urmare, in aceeasi raza cioraniand se Inscriu §i
viziunile poeziilor vierene, unde seninatatea, care stdpaneste
vocea poetica marturisind despre lucruri grave, induce ideea
de certitudine si de fatalism increzator intr-o fire rezonabila a
lucrurilor. Accentuam ca anume prin acestea se masoara pro-
funzimea trairilor simple la Grigore Vieru.

Teribilismul nu-i e caracteristic nici lui Cioran; desi ideile lui
par extravagante, ele capatd instantaneu dimensiunile fires-
cului si ale credibilitatii. Marea forta in gandirea cioraniana
constd in explicarea paradoxului — scoaterea unui paradox
in sine, ca si ideea de moarte sau sinucidere, din neputinta
sau nestiinta de a-1 admite. Pentru Cioran o gandire filozofica
bazatd pe ideea de paradox este singura posibila si viabila.
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Paradoxul ca impuls elementar de existenta a toate in aceasta
lume, deci a vitalitatii. Lui Grigore Vieru antiteza i serveste
drept formuld poetica de inalti capacitate expresiva. in po-
ezia sa cu titlul retoric E-o liniste iubirea? gasim versurile:
,»E-0 linigte iubirea? / Mi-s pletele albite. / Si tulbure mi-e
somnul / Ca intre doua pite. (...) Pier stele neatinse. / Noi
stele se vor naste. / Am cunoscut durerea, / Nu am ce mai
cunoaste” sau ,,Da, viata este / Cea mai frumoasa parte / A
mortii” din poemul /ata §i gloria, exemplele de acest tip fiind
infinite. Poetul imbraca in haina poeziei sentimentele con-
tradictorii care apartin firii lucrurilor. Retorismul poemelor
creeaza aceasta naturd a lucrurilor, iar filozofia, cu aceeasi
forta, o invoca. Convulsiile trairilor celor doi creatori de pe
segmentul paradoxal al vitalitatii si al umbrelor, al luminii gi
al contradictiilor interioare, al iubirii si al tragediei fiintei se
inscriu in circumferinta ideilor comune care capata la fiecare
in parte o expresie si o expresivitate distinctd. Ambii savar-
sesc un preumblet printre lucrurile comune pe care, fantas-
magoric, le universalizeaza.

NOTE

' Anul 2009 marcheaza decesul poetului Grigore Vieru, solarul
indurerat printre sumbrii condeieri ai acestui spatiu romanesc.
Un simbol al acestei bucdti de pamant, Basarabia, si al Intregii
patimiri romanesti. De fapt, poetul Grigore Vieru nu ar trebui
deplans pentru tragedia care i-a fost scrisa, pentru ca viata in-
treagd a stiut sd si-o prefaca-n cant pentru copii i s-o preschim-
be-n piatra de cdpatdi pentru secole de romani care vor urma.
Si-a invesnicit trecerea prin aceasta lume, lasandu-ne mostenire
tele originare ale fiintei noastre, Intai de toate omenesti: mama,
patrie, grai, stea, lacrima. Nu ar trebui sa-i regretam, in fond,
nici lipsa constiintei din ultimele clipe de viata, pentru ca este
vorba totusi de o fiintd artisticd Tmplinita, traind prematur §i
ultima simtire, moartea, intr-un mod absolut personal si plin de
vitalitate (de fapt, un poet adevarat este cel care, oricat de tanar
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ar muri sau indiferent de temperamentul pe care-1 are, reuseste
sd scrie si despre moarte): ,,Nu am, moarte, cu tine nimic, / Eu
nici macar nu te urasc...”. Asa ca nici versurile din urma nu au
ramas nescrise. Pe bund dreptate, despre eternizarea esteticd a
poetului ar trebui sa vorbim, care s-a produs intr-o singura via-
ta de om, discutii care depasesc ocazionarea frustrantd (pentru
critici) si plina de regrete a trecerii in nefiinta a poetului.
2Daca critica literard a privit cu circumspectie poezia patriotica,
urmarind, in sens unilateral, cu o acribie lipsitad de flexibilitate, as-
pectul estetic al acestei scrieri (e un fel de cadere intr-o altd extre-
ma, poate cd inevitabild), cei mai cunoscuti dintre exegetii romani
au catalogat poezia lui Grigore Vieru cu adevarat valoroasa. Ghe-
orghe Grigurcu, spre exemplu, scrie in ,,Romania literara” in 2003
(cand se potolesc definitiv avanturile scriitorilor ,,patrioti” si se
filtreaza substantial acest gen de scriere, instituindu-se o directie
literara absolut inedita) ca ,,pentru neoromanticul Vieru, patria al-
catuieste un inepuizabil rezervor de simboluri, un adevarat corn al
abundentei poetice” (apud ,,Limba Romana”, nr. 1-2, 2005). Daca
ar fi spus-o mai Inainte, afirmatia ar fi fost etichetata drept reactie
a inertiei, asa Incat viabilitatea ei este acum probatorie.

311, p. 95, apud M. A. Diaconescu, Cui i-e fiica de Cioran?, Edi-
tura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2008.



TEMPORALITATEA - CRITERIU
DE DEFINIRE A IMAGINARULUI POETIC
(CONTEMPORAN)

Moto:

Din perspectiva modernitatii, artistul este — cu

sau fard voia sa — rupt de trecutul sau normativ

cu criteriile lui imuabile, iar traditia nu mai are autoritatea
de a-i oferi modele de imitat sau directii de urmat.

[i ramane artistului de a inventa un trecut personal

si esentialmente modificabil. Principala lui sursa

de inspiratie §i creativitate este constiinta prezentului
asumat in nemijlocirea i in irezistibila sa efemeritate.

(Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, editia a 11l-a,
Editura Univers, Bucuresti, 1995, p. 15)

INTRODUCERE

Odata cu schimbarile de paradigma poetica pe care le traversea-
za literatura de dupa Rimbaud, apoi in etapa literara de astizi
numita postmoderna, o axa care strabate deopotriva aspectele
teoretice si textura de motive ale poeziei este cea temporala.
Printr-o viziune a timpului, exprimata de fiecare tendintd li-
terara in parte, lumea instituitd de limbajul poetic este una cu
dimensiunile corespunzitoare unei plasari distincte in chro-
nos. Astfel, sensibilitatea poeticd si limbajul liric traverseaza,
sa zicem, timpul in cele mai diverse sensuri, pentru ca acesta
inseamna, o datd, accesul la mister, alteori limita, expresia im-
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perceptibilului sau a interzisului etc. Asa incat timpul mitic din
romantismul poetic indicd o transmutare a reperelor trairilor
in illo tempore intr-un timp exemplar, revelator de adevaruri;
cel din modernitate este unul profund mecanizat si marcheaza
0 automatizare a evenimentelor existentiale umane si o iner-
tie a trairii in poezie prin care este subminatd identitatea eului
poetic, fiind prins intr-un implacabil temporal, ca in postmo-
dernitate acesta sd se complaca intr-un timp artificial, inventat,
asociindu-1 cu ideea de arta si chiar trdindu-1 ca pe o arta.

Aspectul temporalitatii din domeniul poeziei ar putea trezi ne-
dumeriri in ceea ce priveste o temporalitate expresiva, un timp
al expresiei, izvorat dintr-un timp gramatical, la care nu poate
fi redusa semnificatia poeticd. Aceasta confuzie este generata
oarecum de conceptul de cronotop din domeniul naratologiei.

In proza cronotopul desemneazi in mod obisnuit reperele spa-
tio-temporale care servesc drept cadru fizic al desfasurarii ac-
tiunilor discursive. Ele sunt utilizate pe post de, sa le spunem,
»ace de sigurantd”, care fixeaza imaginea fictionala a naratiunii.
Aceasta acceptie a termenului se refera la un nivel analitic de
esentd descriptiva. Studiile specializate de naratologie si de cri-
ticd a prozei arata insa ca spatio-temporalitatea, in sensul pe care
l-am invocat, 1si poate adanci abordarea dar nu o poate depasi,
asa cum admite natura poeziei. Cercetatoarea Alina Pamfil, de
exemplu, n lucrarea sa Spatialitate si temporalitate (Edi-
tura Daco Press, Cluj, 1993), analizeaza o dubla perspectiva
a conceptelor de spatialitate si temporalitate in proza, anuntand
acest obiectiv din capul locului: ,,Interpretarile sunt intreprinse
din punctul de vedere al categoriilor spatiului si timpului, per-
spectiva a carei deschidere da atat posibilitatea de a stabili coor-
donatele axiale ale discursului si ale lumii recreate prin discurs,
cat si posibilitatea de a da nume substantialitatii orizontului epic.
(-..) Vor urmari deci manifestarea celor doua categorii la nivele
distincte si se vor desfasura in doi timpi: 1. circumscrierea spa-
tio-temporalitatii discursului romanesc, 2. comentariul spatio-
temporalitatii lumii create prin discurs” (p. 10).
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In poezie, termenii respectivi capati cu totul alte dimensiuni.
Din moment ce in poezie nu vorbim de o fabuld sau un subiect
narativ decat cu referire la poemul epic (care nu se afld in sfera
preocuparilor noastre), timpul, spatiul si alte asemenea elemente
nu pot constitui coordonate ale imaginarului, ci sunt, in primul
rand, valori axiologice ale eului liric. Astfel, abordarea unui timp
poetic presupune o initiativa de esentd interpretativa si nu una
descriptiva, ca in cazul prozei. Daca in naratiune timpul este un
factor cu diferite influente asupra fabulei, in poezie vom incerca
sa fixam directiile unei analize care focalizeaza temporalitatea
ca pe un criteriu ,,epurat”, ca o finalitate a interpretarii.

REPERE ISTORICO-LITERARE
ALE ASPECTULUI TEMPORALITATII

Cu referire la fenomenul literar modern un filozof al timpului,
Habermas Jiirgen, in cartea sa Discursul filozofic al moderni-
tatii, amintea ca ,,pentru Baudelaire, opera de artd moderna
ocupa un loc ciudat la intersectia dintre axele actualitatii si
eternitatii: modernitatea e ceea ce trece, e ceea ce dispare, este
intamplatorul, este jumdatatea artei, a carei cealalta jumatate
este eternul si neschimbatorul”, modernitatea insumand deci,
prin expresia / divulgarea inertiei, eternitatea, permanenta, dar,
in acelagi timp, disparitia autenticului prin automatizare.

Aceste paradoxuri hermeneutice capatd o fluentd sui-gene-
ris abia in postmodernism, fenomenele actuale de poetica si
retorica creand necesitatea reformularii unor termeni de te-
orie a literaturii prin stabilirea unor categorii lirice precum,
de exemplu, poezia cotidianului (categorisire, de asemenea,
in baza unui reper temporal, cel concret al trairii), care dez-
volta, in planul de suprafata, o filozofie a banalului, aflata in
alternantd cu una care pastreaza o traditie a potentelor lirice
initiale si facand, prin intertextualitate, conexiuni dialogice
cu poezia si miturile antice, pentru a recupera atitudini si di-
mensiuni ale lumii poetice instituite de Indelungate traditii
literare. Pe de alta parte, o cercetare a motivului timpului cu
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multiple valente si functii in microcontextele poeziei postmo-
derne romanesti este imperativa in configurarea unor moduri
fiintiale ale poetului si ale eului poetic postmodern.

Premisele pe care le-am invocat mai sus reclamd o abordare
a imaginarului poetic ajuns in ,,format” posmodernist dintr-o
perspectiva a temporalitatii mult mai elaborate si fundamenta-
te filozofic. Pentru a explica acest lucru trebuie sa pornim de
la faptul ca temporalitatea — intdi de toate, liantul diverselor
teoretizari ale literaturii clasificate pe directii estetice — capata
o dimensiune problematica ce constd in distanta de la interpre-
tare la text, antrenand diverse straturi, de la conceptia generala
asupra timpului in epoca pana la motivele literare din textele
poetice ca particule elementare ale unei constructii solide.

Problematizarea conceptului de temporalitate vine si din ne-
cesitatea clarificarii esentei postmodernismului in privinga
caruia, daca trasam niste particularitati fixe, lucrurile sunt
clare, dar pornind o reconstituire a literaturii in baza acestor
concepte teoretice deduse, recurenta este zero, pentru ca orice
caracterizare a postmodernismului, oricat de punctuale ar fi
distinctiile, contine si fraza ,,nu pot fi definitive”. Departe de
a avea pretentia unei definitivari, totusi abordarea temporali-
tatii in lirica actuala este destul de atractiva, lamurind in mod
si teoretic, si practic diverse lucruri ce tin in mod specific de
prezenta etapa a gandirii poetice.

De ce anume acum, in postmodernism (fard a merge mai de-
parte cu clasificarile curentelor si identificand alte concep-
tii estetice care depasesc postmodernismul), este cu cale sa
punem problema temporalitatii? Acest demers porneste de la
relatia, sugestiva in acest sens, ce se instituie intre creatia po-
etica si realitatea contextuald. Una dintre numeroasele defi-
nitii ale operei poetice care-si pastreazd valabilitatea vizeaza
anume aceasta latura. Este vorba si de conceptia lui Stefan-
Augustin Doinag, un teoretician al poeziei care depaseste n
gandire traditionalismul literar in care se inscrie ca poet prin
resurectia baladei: ,,Inainte de a fi intrebare sau raspuns — mai
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bine zis, acel complex inextricabil afirmativ interogativ, ca-
re-1 constituie fizionomia aparte — poezia e un ordin: o soma-
tie adresata realului. Numind lucrurile din jurul sau, poetul
le face sa apara sa se impuna ca prezenfa” (Stefan-Augustin
Doinas, Poefi straini, Orfeu si tentatia realului, Editura Emi-
nescu, Bucuresti, 1997, p. 7). Aceasta definitie ne face, pe de
o0 parte, sa relationdm conceptia comuna (,,reala”) a timpului
cu timpul din textul literar, iar pe de altd parte, sa analizdm
modalitatea in care acesta devine timp literar, felul in care se
produce aceasta ,,somatie adresata realului”.

Daca raportam aceasta teorie, a constructiei in text a realului prin
ordonarea specifica si estetizarea lui, la cea a esteticii postmo-
dernismului in care realul devine arta si nu arta este luata drept
realitate traitd: ,,Lumea ca Text a absorbit total Textul ca Lume”
(Monica Spiridon, Postmodernismul: o batalie cu povestiri, in
,»Observatorul cultural”, nr. 129, 19 august, 2002), atunci in-
treaga scara a valorilor imaginarului si realului suporta o serie
de mutatii impresionante. Astfel, un titlu al lui Thab Hassan din
1992 devine cat se poate de relevant in acest sens: Sfdrsirea lui
Orfeu. Vom vorbi 1n acest caz nu tocmai de o evolutie treptata,
lentd — toate curentele au aparut si s-au impus printr-o reactie
la trecut, in acest mod avand loc schimbarile de optica —, ci de
o ruptura in cel mai radical sens si de aceasta datd. Un concept
care inregistreaza dinamica gandirii umanitatii este viziunea des-
pre timp, pornind de la premisa ca este o valoare abstracta care
admite diverse interpretari in functie de tipurile de mentalitate
si conditiile existentiale in care se formeaza un artist. Pe aceeasi
unda cu fraza Monicai Spiridon, ,,Lumea ca Text a absorbit total
Textul ca Lume”, se situeaza si afirmatia lui Matei Calinescu ac-
centuand relevanta problemei temporalitatii pliatd in mod firesc
pe estetica modernitatii: ,,pentru artistul modern, trecutul imita
prezentul si nu prezentul trecutul” (ibidem, p. 15). Pentru c, ex-
plica N. Manolescu, ,,poezia nu se poate salva de sterilitate decat
uitdndu-se pe sine si revenind la lume” (Metamorfozele poeziei,
E.L.U., Bucuresti, 1968).
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Abordarea de fata trebuie sa antreneze conceptele esentiale,
implicand ideea de timp: cofidian, cotidianitate, timp irepe-
rabil, timp fara duratd, sfarsitul istoriei, intersectia tuturor
timpurilor, fiinta in ipostaza heideggeriana de Dasein, fiinta-
re, temporalitate, intratemoralitate etc.

Una dintre cartile de autoritate din domeniul postmodernismului
literar (si cultural) ale autorilor romani, Cinci fefe ale moderni-
tatii de Matei Calinescu, focalizeaza mutatiile culturale din mo-
dernitate punand accentele necesare pe temporalitate, aspect ce
nu lipseste mai ales din bucatile de sinteza despre cultura moder-
nitatii §i care constituie segmentul ce inregistreaza cu limpezime
directia acestor schimbari de paradigma estetico-literara: ,,Oda-
ta cu abolirea autoritatii estetice traditionale, temporalitatea,
schimbarea si constiinta de sine a prezentului tind sa devina din
ce in ce mai mult surse de valoare in ceea ce Lionel Trilling a nu-
mit odata, cu o sintagma fericita, «cultura antagonicd» a moder-
nismului” (ibidem, p. 16). Pentru Matei Calinescu modernitatea
este conceputd intr-un sens cat se poate de larg, cuprinzand cele
cinci modele fundamentale: modernitatea, avangarda, decaden-
ta, kitshul, postmodernismul. Acestea, luate la un loc, reprezin-
ta atitudini privind mai ales conceptia fata de timp izvorata din
alaturarile antagonice din care reiese nu neaparat o respingere
oarbd a Invechitului, cat respingerea atitudinii predecesorilor,
manifestand o credintd nedeviata in canon. Pozitia antagonica
priveste mai mult o contradictie a incorsetarii intr-un timp cano-
nizat, tendintd care se cristalizeaza mai mult in postmodernism,
pentru ca primele manifestari ale modernismului ca schimba-
re a canonului literar au fost percepute mai mult ca actiune de
anulare si desfiintare a culturii traditionale, ceea ce constituie o
constatare abuziva. In aceastd privintd lucrurile devin mai clare
in postmodernism, directie care atinge mai mult decat altele to-
talitatea sferelor culturale.

Cercetatoarea Linda Hutcheon elaboreaza, in a doua jumaétate
a secolului XX, doua studii omologate care ar putea lansa o
serie ampla prin continuitate: Politica postmodernismului $i
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Poetica postmodernismului, in care fundamenteaza principiile
politicii culturale ce aduna elemente de civilizatie din timpuri
si spatii diferite, producandu-se la nivel cultural o intersectie
temporald nemaiintalnitd, explicatd prin abolirea istoricitatii.
In acest sens Fukuyama scrie despre un concept-teza numit su-
gestiv ,,sfarsitul istoriei”, iar la noi Virgil Nemoianu vorbeste
de un joc parodic cu istoria ca de o particularitate esentiala
a postmodernitatii, avand in vedere virtualitatile de negatie
ale parodiei. Aducind Insa aceastd idee In sensul specializal
al istoricitatii domeniilor, mai ales cu referire la istoria litera-
ra, Mircea Cartarescu afirma: ,,Cred, intr-adevar, ca, odata cu
experienta postmodernd, nu numai istoria ,,mare”, ci $i istoria
literara unica, progresiva si cu tendinte autoritare, asa cum o
cunoastem in prezent, va ceda locul istoriilor locale, alterna-
tive, multiple, fara pretentia de a stabili valori odatd pentru
totdeauna” (Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 118).

ORIGINEA FILOZOFICA A TIMPULUI LITERAR

Ca notiune abstractizata, timpul, In acceptie curentd, caracteri-
zeaza durata existentei obiectelor si consecutivitatea schimbari-
lor, constituind, alaturi de notiunea de spatiu, o forma universala
de existenta a tuturor continuturilor i proceselor materiale.

Este mai mult decat evident ca timpul a constituit perpetuu un
obiect de meditatie pentru filozofii tuturor timpurilor, indiferent
de nivelul de dezvoltare a societatii in care au trait, aceasta fiind
o marturie a faptului ca omul aproape cé se naste cu o constiin-
ta a timpului, reprezentand o coordonata a ratiunii sale. Aceasta
insa nu are aceleasi caracteristici de fiecare data, semn ca ea se
pliaza nemijlocit pe caracterele care traverseaza fenomene dife-
rite si deci se formeaza in functie de circumstantele respective.

La scara evolutiva a gandirii filozofice se identifica, de exemplu,
doua coordonate semantice esentiale ale ideii de temporalitate
care delimiteazd conceptia materialistd asupra duratei de cea
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idealista. Cea dintai, la baza careia stau teoriile newtoniene, mar-
cand o subdirectie absolutista, focalizeaza timpul, pe de o parte,
independent de lumea materiald in care se inregistreaza aces-
ta, iar, pe de altd parte, in temeiul descoperirilor cuantismului,
concepe timpul aflat in relatie structurala cu lucrurile. Ulterior,
orientarii materialiste 1 se opune una idealistd in ceea pe priveste
acest concept, subliniind latura Iui abstracta ca particularitate dis-
tinctiva prin negatia categoricd a existentei concrete a spatiului
si timpului, considerandu-le produse ale constiintei individuale.
Aceasta viziune este fundamentata de Berchelay, Kant, Hegel
etc., ale caror postulate si rationamente au fost urmate adesea
in plan literar universal, incepand cel putin cu perioada roman-
tismului, mai ales in ceea ce priveste ideea timpului, ajungand
la un grad extrem de prolificitate artistica 1n suprarealism si nu
numai, chronos devenind un incredibil personaj construit in baza
unui mecanism a carui sofisticare depaseste orice constiinta indi-
viduala, situdndu-se in zona unei supra-constiinte — chintesenta a
virtualitagilor ambientale (masina timpului etc.).

Un important filozof francez, care a abordat problema timpului
in ample studii de litere si filozofie aparute la sfarsitul secolului
al XIX-lea si 1n prima jumatate a secolului al XX-lea, Henri-
Louis Bergson (1859-1941), mai ales in lucrarea Essai sur les
données immédiates de la conscience (una dintre cele doua
teze de doctorat sustinuta in 1889 la Paris), accentueaza faptul
ca intuitia percepe realitatea timpului; durata este exprimata
din punctul de vedere al vietii si nu se poate divide sau ma-
sura. Durata este explicatd prin fenomenul memoriei, punand
in relatie totodata doua forte care dinamizeaza lumea in care
existam — forta vietii (élan vital) si lupta lumii materiale impo-
triva acelei forte. Bergson sustine ca timpul obisnuit, cel care
se constituie din trecut, prezent si viitor, este o configurare in
spatiul existentei a unui ,,timp calitativ”, prezentandu-se atunci
cand este exteriorizat Intr-un mod care nu corespunde intoc-
mai ,,timpului calitativ”’, constituind o copie nu tocmai fidela
a acestuia. Astfel, se creeaza o discrepanta marcanta intre cele
doua tipuri de durate, care disting, in fond, doud lumi diferite.
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Cum raportam aceasta conceptie filozofica la realitatile literare
care implica notiunea timpului? Instituirea unui timp univer-
sal, calitativ si a altuia concret, expres (caracterizat de o anumi-
ta precaritate inevitabild) din conceptia temporala bergsoniana
se asociaza cu distinctia dintre cele doua niveluri ale procesu-
lui de creatie: lumea comuna mai multora in care vietuieste in
mod biologic autorul, o realitate referentiald, avand ca marca
un timp pe care il trdieste o societate Intreaga, si o lume exclu-
siva si exclusivistd din text, marcatd de o temporalitate speci-
fica exprimata personalizat, reprezentativa doar unei identitati
poetice, in legatura directd cu eul liric din poezie. Cele doua
lumi sunt atat de diferite, Incat ele nu pot fi confundate. Acest
tip de creatie este propriu modernismului poetic care isi re-
vendica, odatd cu lumea avand legi diferite de cele ale lumii
din realitate, si un timp redimensionat incalculabil. Deci vom
considera in continuare conceptia bergsoniana a timpului drept
principala origine filozofica a temporalitatii literare moderne.

Exegetul Mircea Cartarescu afirma despre modernisti ca ,,desi
se defineau ca artisti ai timpului lor, sincronizati cu progresul
lumii moderne, sustineau totusi o formd extremd de autono-
mie estetica (subl. — V-E.C.), actul creator fiind pentru ei, la
urma urmelor, la fel de pur si de impersonal ca §i in clasicism,
in schimb artistii postmoderni acordd o mult mai mare aten-
tie insertiei operei lor in viata cotidiand, in dilemele etice,
politice, religioase ale lumii de azi, asa incat criteriul estetic,
sacrosanct In modernism, devine insuficient pentru judeca-
rea si valorizarea operei de artd. Din acest punct de vedere
postmodernismul inchide o mare bucla in cultura europeana,
reintorcandu-se la perceptia ambientala, utilitara, decorativa
si eminamente democratica a artei de dinaintea revolutiei ro-
mantice” (Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 7-8). Originea unitara
a timpului 1n viziunea lui Bergson — constiinta — generea-
za o definire uniperspectivista a timpului literar in directia
esteticului doar. Timpul literar este doar timpul estetic care
nu se poate amesteca in cotidian, desi poate avea unele atri-
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bute asemanatoare acestuia, neurmand 1nsa nicio lege a lui.
Pe cand in postmodernitate lucrurile stau cumva altfel. Aici
nonsalanta exprimatd prin gesturi largi in imaginarul poetic
este marturia unei evadari de pe axa temporald a constricti-
ilor, esteticul fiind prezentizat, invitat sa se faca comod — sa
coboare din fotoliul sdu, prea pretentios pentru a reprezenta
un cotidian mizer — pe balustrada prafuita de care, marsaluind
fara visare, isi roade zilnic papucii vreun autor. Identitatea
eu liric-autor se confunda voit §i irevocabil, prin reducerea
substantiala a distantei dintre estetic si real, avand loc, astfel,
estetizarea lumii. Aceasta conceptie are insa o alta origine fi-
lozofica si anume viziunea despre Dasein-ul heideggerian.

Intr-un timp nu prea indelungat, Bergson a fost revizuit in
unele privinte de Martin Heidegger (1889-1976) prin opera
sa fundamentala Fiinta si Timp, aparuta la 1927 (prin care a
influentat conceptiile lui Hans-Georg Gadamer, Maurice Mer-
leau-Ponty, Jean-Paul Sartre, Emmanuel Levinas, Jacques
Derrida si Hannah Arendt), tradusa in repetate randuri si n
romaneste (am consultat traducerea din germana de Gabriel
Liiceanu si Catélin Cioaba).

La Heidegger conceptia lumii se fundamenteazd pe doua
elemente centrale: fiinta si timp, la prima vedere aceasta po-
trivire fircasca dintre ele, fara necesitatea oricaror discutii,
presupunand existenta fiintei in timp. Numai ca aceste doua
notiuni inregistreazd o complementaritate cu mult mai pro-
funda; astfel fiinta Iui Heidegger traverseaza, determinata fi-
ind de timp, doua ipostaze fundamentale:

— fiintarea (echivalenta la nivel semantic cu o omniprezenta
a adevarului) si

— fiinta exprimata prin termenul german Dasein (da — ,,acum”,
sein — ,,fiintd”), insemnand fapt-de-a-fi-aici-ca-loc-de-deschide-
re, adica o deschidere a adevarului Intr-un anumit loc desemnand
fiinta in perioada de existenta. ,,Cotidianitatea este tocmai fiinta
«intre» nastere si moarte. Si daca existenta determina fiinta Da-
sein-ului, iar esenta existentei este constituita in buna masura de
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putinta-de-a-fi, atunci Dasein-ul, atata vreme cat exista, trebuie
de fiecare datd, ca o atare putinta, sa nu fie inca ceva” (p. 233).
Fiinta este, de fapt, un proiect al fiintarii si toate caracteristicile
celei dintai sunt niste expresii pentru cea de-a doua, prin faptul
cd ea nu este Inca ceva, ea nu este in stare pura Inca fiintare. Fi-
inta este o concretizare si o actualizare a fiintarii.

Fiintarea se reflectd intr-un timp originar sau autentic (timpul
existential fiind neautentic, impur) sau intramundan, {inand
de domeniul ontologicului, iar Dasein-ul exista intr-un timp
ontic, reperat intre nastere si moarte de segmentele Iui neau-
tentice: trecut, prezent si viitor, numai ca ele sunt neautentice
atunci cand se refera exclusiv la fenomenologicul materiali-
zat in cotidianitate, in profunzime insa este vorba de trecutul
esential (care vizeaza mai ales fiintarea si mai putin Dasein-
ul), referindu-se la trecutul nereprezentabil al fiintarii invocat
din perspectiva prezentului ca loc de deschidere. Viitorul are
un statut aparte pentru ca conditia fundamentala a Dasein-
ului este existenta intru moarte — ,,«sfarsitul» salasluieste in
cotidianitatea medie a Dasein-ului” (p. 248) si,,Dasein-ul co-
tidian isi expliciteaza fiinta sa Intru moarte” (p. 252) — ca in-
cheiere a unui proiect fiintial §i reintegrarea in trecutul esen-
tial cu valoare de etern. ,,Aici «viitor» (Zukunft) nu Inseamna
un «acumy care inca nu a devenit «real» si care va fi abia
candva, ci inseamna venirea (Kunft) prin care Dasein-ul vine
catre sine in putinta sa cea mai proprie de a fi. Pre-mergerea
face ca Dasein-ul sé fie orientat in chip autentic catre viitor, in
asa fel incat pre-mergerea insasi este posibila doar in masura
in care Dasein-ul, ca unul ce fiinfeazd, vine mereu si dintot-
deauna cétre sine, adicd in masura in care el este 1n genere, in
fiinta sa, orientat catre viitor” (ibidem, p. 325). ,,Fenomenul
primordial al temporalitatii originare §i autentice este viito-
rul” (p. 329). Viitorul este proiectat in prezent, el este mereu
asteptat si, de fapt, inevitabil pentru cd presupune moartea,
dar ca interpretare pur existentiala si nu fiintiala. Odata cu
moartea se produce un fenomen invers aruncarii provocate de
nastere, ce consta 1n incheierea extazelor temporale (asa sunt
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numite cele trei timpuri existentiale) si instituirea temporali-
tatii intramundane — intratemporalitatea.

Discutiile heideggeriene despre timp si temporalitate contri-
buie in mod firesc la intelegerea profunda a Dasein-ului. Pre-
zentul, trecutul esential si viitorul unui Dasein nu constituie o
temporalitate a existentei sale, ci este doar o linie a timpului
segmentat. Termenul de temporalitate este utilizat cu referire
la o conceptie mai ampla a timpului ca timpul fiintarii, deci
fiintarea se raporteaza anume la temporalitate, sau este invo-
catd cu referire la o intersectie, sa zicem, verticald a timpului
realizatd, de exemplu, de viitorul continuu al Dasein-ului,
exprimat prin ceea ce numeste filozoful german hotarare an-
ticipatoare. ,,Temporalitatea este experimentatd originar ca
fenomen in autenticul fapt-de-a-fi-intreg al Dasein -ului, adi-
ca in fenomenul starii de hotardre anticipatoare. Daca tem-
poralitatea se face aici cunoscuta in chip originar, atunci este
de presupus ca temporalitatea starii de hotarare anticipatoare
este un mod cu totul aparte al temporalitatii. Temporalitatea

autenticitatea si neautenticitatea Dasein-ului — se intemeiaza
ontologic in temporalizarile posibile ale temporalitatii.

Daca suprematia pe care o are intelegerea «cazutd» a fiintei
(intelegerea fiintei ca simpla-prezentd) Indeparteaza Dasein-ul
de caracterul ontologic al propriei sale fiinte, atunci cu atat
mai mult ea il indeparteazd de fundamentele originare ale
acestei fiinte. De aceea nu trebuie sd ne mire daca la o pri-
ma privire temporalitatea nu corespunde acelui ,,timp” care
este accesibil intelegerii obisnuite. Conceptul de timp pus in
joc de experienta obignuita a timpului si problematica nascu-
ta din aceastd experientd nu pot de aceea functiona, in chip
nereflectat, drept criterii pentru adecvarea unei interpretari a
timpului. Dimpotriva, cercetarea trebuie sa se familiarizeze
in prealabil cu fenomenul originar al temporalitatii, pentru ca
abia pornind de la el sa elucideze 1n necesitatea si In specifi-
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cul sdu originea intelegerii obisnuite a timpului, ca si motivul
pentru care aceasta intelegere este dominanta.

Fenomenul originar al temporalitdtii ni-l vom asigura adu-
cand dovada faptului ca toate structurile fundamentale ale
Dasein-ului (...) — in ce priveste integralitatea, unitatea si
desfasurarea lor posibile — ca fiind in fond «temporale» si ca
moduri de temporalizare ale temporalitatii” (p. 304).

Heidegger conceptualizeaza timpul in mod absolut diferit si
anume exclusiv din perspectiva fiintei si fiintarii care consti-
tuie un ansamblu caracterizat printr-o coerenta specifica de re-
alizare a fiintarii. Temporalitatea originara, nereflectata a fiin-
tarii este una suficienta siesi si prin aceasta nu are necesitatea
raportarii la timpul existential. Este oarecum o temporalitate
perfecta, fara defectiuni si, intr-o anumita masura, moarta, iar
instituirea 1n cadrul acesteia a unui timp existential in care
vointa fiintei poate cuceri constiinta sau nu, ducand astfel o
existenta autentica sau neautentica, are ca miza o reintoarcere
citre trecutul esential pentru a regasi acest echilibru. In baza
acestor circumstante are loc temporalizarea temporalititii. In
afara existentei temporalitatea este una netemporalizata.

Cand aminteam de Bergson pentru care timpul era un fenomen
al memoriei si nu o calitate universald a lucrurilor raportam
aceasta realitate la faptul ca pentru modernisti timpul literar
este doar timpul estetic care nu se poate amesteca in cotidian,
desi poate avea unele atribute asemandtoare acestuia, neur-
mand 1nsa nicio lege a lui. Acum insa, dupa ce am caracterizat
conceptul Iui Heidegger de Dasein — fiintd existenta aici, care,
vazutd 1n integralitatea sa, este o reflectie In prezent a timpului
originar, intre acestea fiind o legatura stransa, ca intre expresie
si continut, adica o chintesenta a timpurilor (expres si general),
il vom pune 1n raport cu alaturarea si confundarea timpului li-
terar din postmodernitate cu cel din realitate, in baza carora
are loc estetizarea lumii in mod aproape automat, fara efort
estetizant. Am spune altfel ca realitatea referentiald in postmo-
dernism ar constitui expresia, de fapt, a unei realitati interioare,
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iar gestul literar nu constituie altceva decat acordarea unei va-
lori continutale acestei realitti exterioare, reprezentand-o fara
a o modifica, in fond (utilizarea numelor reale, a evenimentelor
reale, a detaliilor biografice adevarate in textul poetic etc.).

*

Pornind de la aceste repere filozofice, trebuie sa consideram
temporalitatea literard nu numai ca o textura de motive literare
ce privesc timpul marcand conventional actualitatea eului liric
(echivalent axei timpului neautentic), ci ca pe un mecanism
care genereaza o constiintd a lumii din text, manifestat prin
afecte (generat de temporalitate, un mecanism autogenerator).
Pentru a aplica conceptele filozofice heideggeriene in analiza
literara, consideram necesara in continuare o referire la starile
afective ca modalitati temporale. ,Interpretarea temporald a
Dasein-ului cotidian trebuie sa porneasca de la structurile prin
care se constituie starea de deschidere. Acestea sunt: intele-
gerea, situarea afectiva, caderea si discursul” (ibidem, p. 334-
335). Deoarece sentimentul unei instante poetice este definito-
riu pentru configurarea universului liric 1n care se migca acesta,
este revelatoare descifrarea originii lui temporale. Fiecare sen-
timent nu este exclusiv o calitate a eului, ci este 0 modalitate de
desfasurare a timpului si vom incerca, in continuare, sd punem
in discutie cele mai importante stari afective, cele mai carac-
teristice limbajului poetic, care, deloc intdmplator, sunt si cele
mai substantiale in ceea ce priveste fiinta si fiintarea.

Cum anume sunt analizate ca temporale starile afective? Ci-
tam din Heidegger: ,,Afirménd ca «trairile» vin si pleaca si ca
ele se petrec «in timpy, n-am facut decat o banald constatare.
Desigur. Ba chiar am putea spune ca ea este i una ontic-psiho-
logica. Sarcina noastra este totusi sa punem in lumina structura
ontologica a tonalitatii afective in constituirea ei existential-
temporald. Mai exact spus, nu poate fi vorba in prima instanta
decat de a face vizibila, pentru intdia oard acum, temporalita-
tea dispozitiei afective In genere. Teza potrivit careia ,,situarea
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afectiva se intemeiaza primordial in trecutul esential” Inseam-
nd: caracterul existential fundamental al dispozitiei afective e o
readucere la... Nu aceasta readucere e cea care produce trecutul
esential, ci situarea afectiva e cea care face manifest de fiecare
data pentru analiza existentiala cate un mod al trecutului esen-
tial. De aceea, interpretarea temporald a situarii afective nu isi
poate propune sa deduca dispozitiile afective din temporalitate
si sd le transforme, anulandu-le astfel, in pure fenomene ale
temporalizarii. Singurul lucru ce trebuie facut este sa aducem
o dovada ca dispozitiile afective, in ceea ce «semnifica» ele la
nivel existential si n felul in care fac aceasta, nu sunt posibile
decat pe temeiul temporalitatii” (ibidem, p. 340-341).

Postulatul heideggerian ca ,,dispozitiile afective, in ceea ce
,,semnifica” ele la nivel existential si in felul in care fac aceas-
ta, nu sunt posibile decdt pe temeiul temporalitatii (subl. a.)”
(ibidem, p. 341) ne face sa detaliem aceasta teorie pentru a
vedea felul 1n care aspectul temporal, care la prima vedere nu
poate avea vreo legatura cat de cat relevanta cu o traire afecti-
va, devine tocmai suflul de esenta fiintiala al acesteia. Astfel,
orice situare afectiva este o situare, in fond, temporala.

TEMPORALITATEA FRICII

Daci fixam ca termen de analiza sentimentul de fricd, dincolo
de faptul ca reprezinta o situare intr-un timp neautentic pentru ca
este ceva ce ameninta fiinta Dasein-ului, vom remarca explicatia
lui elementara ca este o asteptare a unui rau ce sta sa vind, adica
un malum futurum. Acest sentiment, pe de o parte, submineaza
fiinta Dasein-ului, dupa cum am afirmat deja, reducénd totul la
trecut, prin anularea existentei factuale, iar pe de altd parte, o
fundamenteaza intru viitor, asa Incat temeiul fricii este ceea ce
va veni, mai exact riul care va veni. In aceasta privinta, ,.sensul
temporal primordial al fricii nu este oare viitorul si nicidecum
trecutul? Este incontestabil ca faptul de a-ti fi frica nu se «rapor-
teaza» numai la «ceva din viitor», in sensul a ceva care soseste
«in timpy, ci insdsi aceasta raportare este orientatd catre viitor
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intr-un sens temporal originar. Este evident ca la constituirea
existential-temporala a fricii ia parte si o expectativd. Insa, in-
tr-o prima instantd, aceasta nu inseamna decat ca temporalitatea
fricii este una neautenticd. Faptul de a-ti fi frica de ceva este el
oare doar o asteptare a unui ameningator ce sta sa vina? Astep-
tarea a ceva amenintator ce sta s vina nu este inca frica, cu atat
mai mult cu cat 1i lipseste tocmai caracterul specific de dispozitie
afectiva care este propriu fricii. Acesta consta in faptul ca expec-
tativa proprie fricii face ca amenintatorul sa re-vind catre putinga
factica de a fi la nivelul preocuparii. Amenintatorul nu poate face
obiectul expectativei si nu poate reveni catre fiintarea prezenta —
amenintand astfel Dasein-ul, decat daca acel ceva catre care el
revine este deja deschis 1n chip ecstatic. Faptul ca expectativa
cuprinsa de fricd «se» infricogeaza vrea sa insemne ca faptul de
a-ti fi frica de ceva este de fiecare data un a-ti fi frica pentru ceva,
iar tocmai in acestea toate rezida caracterul de dispozitie afectiva
si de afect al fricii. Sensul existential-temporal al fricii se consti-
tuie printr-o uitare de sine: ne retragem tulburati din fata propriei
putinte factice de a fi, cea prin care faptul-de-a-fi-in-lume ce se
simte amenintat se preocupa de fiintarea-la-indemana” (ibidem,
p- 341-342). Uitarea, ca mod al trecutului esential, este apoi pusa
in raport cu frica, fiind vorba de o uitare de sine, are loc o con-
fruntare cu prezentul, astfel, printr-o reducere a acestor timpuri,
se naste perceptia comuna asupra fricii ca ,,sentiment de placere
sau de neplacere”. Suma acestor confruntari si intersectii de axe
temporale alcatuieste temporalitatea fricii ca ,,0 uitare prezentifi-
catoare, aflatd in expectativa”.

In plan literar fiica, pornind de la ideea de prezentificare, poate
fi ghicita, de exemplu, acolo unde sunt aduse 1n text lucruri aglo-
merate care inunda spatiul intim si submineaza entitatea eului,
si prin care se creeaza uitarea de sine, unde sinele este proiectat
cel mai putin prin el insusi. Niste asemenea imagini se regasesc
in poemul Lupul de cositor al lui Traian T. Cosovei: ,,Sprijinit
pe tonomatul burdusit de cuvinte / cu salopeta manjita, cu cheia
franceza si lampa de benzind/ paream aruncat direct pe peron
din drezina / In noaptea geroasa de fier de beton si din schele



Ante-Scriptum 75

(...) / inima mea de mamifer de perfid de gigant / facut din clei
de oase, sfoard si din chibrituri (...)”. Desi aceastd relatare de-
scriptiva se refera la un sine prezent fara indoiala, lucrurile care
il prezentizeaza 1i ocupa constiinta si, din acest motiv, dincolo
de aceasta suita de obiecte imediate covarsitoare, i1 se divulga o
afectivitate grava. Eul liric, in fond, se uitd pe sine si aduce 1n
prezent ceea ce 1i este la Indeméana acolo unde este surprins de
prezentul subminant. Astfel se poate vorbi, in acest caz, despre
sentimentul fricii ca rost al prezentului si al viitorului amanat,
expectativ, explicat prin heideggeriana uitare prezentificatoare.
Avem de a face cu un sentiment provocat de faptul de a nu mai
regasi dragostea, cu o frica de animalizare, pietrificare si meta-
lizare. Acelasi lucru demonstreaza si placheta de versuri Nichel
(1979), de exemplu, de acelasi autor, din volumul Ninsoarea
electrica (Traian T. Cosovei, Editura Vinea, Bucuresti, 1998).
Iata ca timpul, care ar putea constitui un simplu accesoriu intr-un
poem, un detaliu decorativ (chiar fiind aproape absent la nivelul
de suprafata al expresiei in acest exemplu, de altfel, pentru ca
imperfectul lui ,,paream” este prea putin important in descifrarea
semnificatiei de mai sus), nu constituie o ultima instanta a anali-
zei literare, sau o posibilitate optionald pentru interpretarea unui
text liric, ci favorizeaza o cale directa spre un sens mai adanc al
poeziei, spre un strat de adancime al limbajului si al constructiei
poetice, avand repere sigure la indemana, ce anuleaza riscul ca-
derii in speculatii neproductive.

TEMPORALITATEA ANGOASEI

O situare afectiva fundamentald pe care o caracterizeaza
Heidegger ca sens al temporalizarii cotidianitatii Dasein-ului
este angoasa. in domeniul creatiei lirice, in general, acest
sentiment desprins din poezie depaseste limitele trasate mai
mult sau mai putin riguros de variatele tendinte §i curente
literare. Angoasa capata o intensitate vaditd mai ales in epo-
ca modernd a spleen-ului, ca sentiment structural al eu-lui
liric, sub semnul caruia se ordoneaza celelalte componente
care intregesc imaginarul poetic descendent din Baudelaire
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si Mallarmé. Intre angoasa si fricd se regasesc unele punti
de legatura: ,,Asemeni fricii, angoasa este determinata formal
printr-un lucru in fata caruia survine angoasa si printr-un lucru
pentru care ne angoasam. Analiza a aratat totusi ca, in cazul
angoasei, aceste doua fenomene coincid. Asta nu inseamna
ca trasaturile lor structurale se amestecd, ca §i cum angoasa
n-ar surveni nici in fata a ceva anume, nici pentru ceva anu-
me” (p. 342-343). Deci cele doua trairi nu se pot produce in
afara unei motivatii. Acest lucru nu le diferentiaza.

Existd 1nsa o altd nuanta distinctiva. ,,Cu totul specific e faptul ca
lucrul in fata caruia survine angoasa nu este intalnit ca ceva de-
terminat, aflat in sfera preocuparii; amenintarea nu vine dinspre
o fiingare-la-indemana sau dinspre una simplu-prezenta, ci, dim-
potriva, tocmai din faptul ca nicio fiintare-la-indemana sau sim-
plu-prezentd nu ne mai «spune» pur si simplu nimic. Fiintarea
din lumea ambiantd inceteaza sa mai aiba vreo menire functio-
nala. Lumea in care exist s-a scufundat in nesemnificativitate, iar
lumea deschisa in schimb nu mai scoate la iveala decat o fiintare
care si-a pierdut menirea functionala. Cand spunem ca nimicul
lumii* e cel in fata caruia survine angoasa, aceasta nu inseamna
ca prin angoasa facem experienta vreunei absente a fiintarii-sim-
plu-prezente intramundane. Aceasta fiintare este intalnita, numai
ca ea este Intalnita tocmai pentru ca astfel sa nu-i mai putem afla
nicio menire functionald $i pentru ca ea sa se poatd arata sub for-
ma unui vid neindurator” (p. 343). Angoasa produce intelegerea
lumii (o intelegere a inutilitatii), intelegerea se produce ulterior
trairii angoasei, astfel, aceasta este o fundamentare a viitorului.
Lucrul pentru care te angoasezi este prezent de la bun inceput,
excluzandu-se in acest caz orice expectativa. ,,Nu se constituie
atunci angoasa printr-un viitor? Cu siguranta ca da, Tnsa nu prin

* Das Nichts der Welt, care nu este neantul, spatiul vid din care a
fost evacuata orice prezenta si orice subzistentd, ci lumea plina de
obiectele preocuparii, dar care, prin angoasa, si-au pierdut semni-
ficativitatea pe care le-o conferea menirea lor functionald. Nimicul
lumii are in vedere golirea lumii nu de obiecte, ci de sensuri. in
angoasa, lucrurile ,,nu-mi mai spun nimic”.
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cel neautentic, propriu expectativei”. In cazul fricii este specifica
uitarea prezentificatoare, iar in cazul angoasei e vorba de o reti-
nere a prezentului 1n unitatea extazelor temporale; retinut fiind,
el devine autentic ca clipd, devine un prezent existential, unul
care se inscrie si este pastrat ca atare in constructia sinelui. Este
un prezent 1n care se implica eul, iar nu unul care il exclude ca
in cazul fricii.

Pentru a vorbi despre angoasa 1n poezie, am ales aproape alea-
toriu un exemplu din George Bacovia, un poet reprezentativ in
acest sens, simbolismul — primul mare curent modernist — fiind,
in general, am spune, un larg spatiu al angoaselor. In postmo-
dernism insad angoasa este depasitd de un soi de acomodare
in nonsens si mizerie. Titlul bacovian /n alfar nu contine nicio
aluzie la acest sentiment, din contra, poate chiar pregati o des-
chidere spre adevarul care salveaza fiinta, altarul fiind un simbol
al absolutului religios, al absolutului raportat la om. Totusi ver-
surile construiesc un sens contrariu: ,,Sta fara noima catedrala /
Azi, intr-un secol rafinat —/ Doar de mai vin sa delireze / Amanti
cu suflet ruinat. // Si delirand, cand corul curge / Se face gandul
mai amar — / Ei vor o noapte de orgie / Pe canapeaua din al-
tar... (George Bacovia, Opera poetica, Editura Cartier, Chiginau,
2005, p. 142). (Inceputul poemului bacovian aminteste izbitor de
Melancolia lui Eminescu, ce divulga si ea o constiintd a zadarni-
ciei lucrurilor, dar eul eminescian traverseaza o traire interioara
mai domoala, retoricul ei instituie o anumita eticheta de elevatie,
in timp ce la Bacovia scurtele afirmatii dezvaluie caracterul acut
(aproape instinctual) al sentimentului de angoasa, in expresii
infioratoare precum, de exemplu, ,,noapte de orgie”. Ideea pe
care am invocat-o aici este confirmata si de titlul eminescian,
melancolia sugerand un aspect mai echilibrat al peisajului inte-
rior.) In poezia citata ni se deschide lumea in fata cireia eul liric,
nereperabil gramatical (1) — de altfel, nu exista niciun verb la
persoana I singular, niciun pronume personal aflat la persoana I
singular — ni se prezinta in absentia totusi in plina intimitate spi-
rituald prin constiinta lipsei sensului din lumea in care se misca.
Potrivit perspectivei traditionale gramaticale de la care porneste,
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de regula, o analiza literara pertinentd, acest poem ar putea fi
interpretat totusi eronat, pentru ca lipsa persoanei | gramaticale
din text tradeaza absenta eului liric in imaginea lumii pe care o
inchide poemul. Astfel, am spune, cu temei (gramatical), ca in
poemul respectiv nu exista eu liric, si poezia este o descriere a
lumii exterioare. Insa peste elementele care alcituiesc imagina-
rul poetic din acest fragment liric (catedrala, ruine, cor, cana-
pea, altar, amanti) predomneste o constiintd suprema care pre-
zintd lucrurile din perspectiva lor de inutilitate si lipsa a sensului.
Tocmai aici trebuie sa vorbim de o unitate extatica a timpului
ca sens al acestei constiinfe ce stapaneste prezentul, trecutul si
viitorul intr-o unitate ireductibild. Este vorba de o prezentificare
a trecutului si viitorului prin care a avut si are loc cunoasterea
lumii, aceasta fiind explicatia constiintei poetice din text.

Spre deosebire de frica invocata mai sus la Traian T. Cosovel,
reprezentatd prin aglomerarea de lucruri din prezentul sufocant
pentru eul liric, a carui constiintd deviaza de la cunoasterea
lumii, ideea persistenta fiind neacceptarea calma a realitatii,
toate acestea vorbind despre rostul temporal fixat in forta pre-
zentului ca expectativa (care invinge eul), pe cand sentimentul
angoasei din poezia bacoviana genereaza o congstiinta care anu-
leaza expectativa, aduce viitorul in prezent, adica prezentifica
datele lumii care pot fi aflate intarziat. Viitorul 1si afla sensul
in prezent, astfel angoasa este sensul viitorului, dacd adoptam
perspectiva heideggeriana invocata mai sus.

TEMPORALITATEA ALTOR AFECTE

,»91 ce-ar fi de spus despre temporalitatea unor dispozitii afec-
tive si afecte precum speranta, bucuria, entuziasmul si ve-
selia? Ca nu numai frica si angoasa sunt fundate existential
intr-un trecut esential, ci deopotriva si alte dispozitii afective,
acest fapt devine limpede daca ne gandim pur si simplu la fe-
nomene precum dezgustul, tristetea, melancolia, disperarea”
(Martin Heidegger, op. cit., p. 345).

Desigur, cele mai importante sentimente care pot fi regasite
dupa criteriile si judecatile filozofului german si in stratu-
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rile literare, private de o ordonare universala, dar ghidate
in expresie de o logicd interioarda obligatorie, sunt frica si
angoasa despre care am vorbit pe larg in paginile de mai
sus, insd interesante par si sentimentul curiozitdtii, care,
psihologic vorbind, se intemeiaza pe tentatie, dar si cel al
sperantei. Desi acestea pot fi intdlnite In poezie mai mult pe
segment parodic, temeiurile lor temporale nu sunt deloc de
neglijat. Avand In vedere faptul ca postmodernismul coboa-
ra 1n stradd pentru a trai sentimentele elementare indiferent
de stratul de semnificatie si de sens pe care il poate aduce
aceastd experientd, chiar cu riscul de a subtia mesajul unei
astfel de ,,expuneri” a sinelui in prezentul nemijlocit (nu ne-
aparat sensul este o marfa in postmodernism, locul acestuia
il ia comunicarea, asa cum afirma si Daniel Corbu intr-un
studiu mai reductionist decat altele — Postmodernismul pe
intelesul tuturor [Editura Princeps Edit, lasi, 2004] — ,,in
postmodernism chiar comunicarea devine o marfa” [p. 21])
si ca acesta se poate raporta cu usurintad la speranta si curi-
ozitate, sunt necesare §i binevenite explicatiile din punct de
vedere temporal ale acestor valori afective.

,,Curiozitatea este o tendinta distincta a fiintei Dasein-ului, in con-
formitate cu care acesta isi cultivd o anumita putintd-de-a-vedea.
Asemeni conceptului de privire, «vederea» nu se limiteaza numai
la perceperea prin «ochii trupului». Perceperea in sens larg face
ca fiinfarea-la-indemana si cea simplu-prezenta sa fie intalnite «in
carne si oase» in ele Insele cu privire la aspectul lor. Acest fapt-
de-a-face-ca-ceva-sa-fie-intalnit se Intemeiazd intr-un prezent.
Prezentul e cel care ofera orizontul extatic in interiorul céruia fiin-
tarea poate fi corporal prezentd. Insa curiozitatea nu prezentizeaza
fiintarea-simplu-prezentd pentru ca, zabovind in-preajma ei, sd o
infeleaga, ci ea cautd sa vada numai gi numai pentru a vedea si
pentru a putea spune ca a vazut. Fiind o astfel de prezentizare care
se impotmoleste in sine, curiozitatea formeaza o unitate extatica
impreund cu un viitor si cu un trecut esential care-i corespund.
Pofta de nou este, ce-i drept, o inaintare irepresibild citre ceva
care nu a mai fost vazut, Insd in asa fel incat prezentizarea cauta
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sa se sustraga expectativei. Curiozitatea este orientata catre viitor
intr-un mod cu totul si cu totul neautentic, iar aceasta in sensul ca
de la bun inceput aceasta posibilitate doar ca pe ceva real. Curi-
ozitatea se constituie printr-o prezentizare neretinutd care, nefa-
cand decat sa prezentizeze, cautd astfel permanent s se sustraga
expectativei in care ea este, chipurile, «retinutd», cand de fapt ea
nu este totusi refinutd. Prezentul «evadeazay, adica pur si simplu
fuge, din expectativa care i este proprie. Insa aceasta prezentizare
care evadeaza, proprie curiozitatii, nu se dedicd catusi de putin
«lucruluiy, astfel ca odatd ce a reusit sa priveasca un lucru, trece
deja la urmatorul. Prezentizarea ce evadeaza permanent din ex-
pectativa unei anumite posibilitati care a fost surprinsa face po-
sibild ontologic nezabovirea, care este marca insasi a curiozitatii.
Daca prezentizarea evadeaza din expectativa, nu o face, ca sa spu-
nem asa — intelegand ontic lucrurile — in sensul ca se desprinde
cu totul de ea si cd se lasa numai in seama ei Insesi. Evadarea
este o modificare extaticd a expectativei, astfel incat aceasta vine
acum pe urmele prezentizarii. Expectativa, ca sd spunem asa, «se
da batuta». (...) Modificarea extaticd a expectativei — cauzata de
prezentizarea care evadeaza si petrecandu-se in directia unei ex-
pectative ce «vine pe urmeley» acestei prezentizari — este condifia
op. cit., p. 346-347).

Despre speranta se poate spune ca aceasta se afla intr-un ra-
port pozitiv — negativ cu frica. Daca in cazul fricii vorbim de
un malum futurum, in cazul sperantei perspectiva viitorului
este pozitiva si se invocd un bonnum futurum. Totusi aceste
afecte, aflandu-se in expectativa, au perspectiva viitorului,
dar se fundamenteaza totusi pe un trecut care presupune fap-
tul ca ceva ne impovareaza. ,,51 un fenomen precum speranta,
care pare a fi fundat in intregime in viitor, trebuie analizat,
intr-un mod corespunzator, asemeni fricii” (ibidem, p. 345).

In planul literar poetic deci perspectiva temporala a starilor
afective poate constitui un criteriu circular (care face o inte-
gritate din idee §i expresie) de analiza a imaginarului artistic
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care desemneaza un fond valoric temporal sau timpul ca va-
loare fiintiala a eului, depasind statutul de reper sau coordo-
natd — aga cum este considerata categoria timpului in proza.

iN LOC DE CONCLUZII

Trebuie sa adaugam in final si cateva afirmatii de ordin me-
todologic privind aspectul abordat si anume faptul ca Incer-
carile pe care le-am facut aici pentru a aplica unele concepte
filozofice in analiza poeziei nu trebuie Impinse la extrema si
nu trebuie considerate general-valabile. Ele nu trebuie sa con-
stituie elemente ,,legitime” pentru a justifica incadrarea unor
opere literare in anumite canoane nereprezentabile. Dar pot fi
utile si recomandabile atunci cand ofera perspective rezona-
bile pentru largirea orizontului hermeneutic, dupa efectuarea
unor analize preliminarii prin care se poate deduce masura in
care un context se preteaza unei astfel de aplicatii. Suntem
insd nevoiti s mentionam limitele aplicabilitatii acestor pos-
tulate, ca si, de altfel, dauna oricarui interes tendentios, mai
ales Tn domeniul literar, pentru a confirma, si acum, opinia lui
Gellu Naum potrivit cdruia ,,teoria ucide poezia”.

Pe de alta parte insd, in mod pertinent se pot utiliza aceste mo-
dele de analiza si in cazul operelor lirice care se incadreaza
in alte curente decat postmodernismul, chiar daca discutiile
noastre de pana acum au scos in evidentd legaturile speciale
pe care le are acesta cu teoria despre temporalitate a Iui He-
idegger pe axa stergerii sau, cel putin, a estomparii granitei
dintre estetic si referential, cu un accent special pe cotidianitate
si prezentizare ca forme de temporalizare a discursului poetic
si de configurare a imaginarului fictional. Consideram ca pre-
zenta unor figuri poetice vizibil legate de ideea timpului, pe
care nu am ajuns a le aborda si exemplifica in acest text, pot
simplifica lucrurile, in sensul in care acestea exprima realitatile
intr-un mod mai direct, anuland necesitatea unor actiuni inter-
pretative mai adanci, dar, dintr-o altd perspectiva, pare destul
de interesant studiul raportului dintre tropii de temporalitate
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si fundamentarea temporala a starilor poetice. Un asemenea
caz ar putea constitui creatia liricd a poetului de origine
basarabeana Alexandru Lungu, ale carui ,,clepsidre oarbe”,
»ceasuri piezise”, ,.gene ale tarziului”, ,,ore 25” si ,,alchimii
temporale” ar putea dirija, intr-un studiu viitor, demersul her-
meneutic al curgerii §i temporalizarii discursive poetice Intr-o
maniera inedita.
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MIHAI URSACHL.
UN MONOLOG AL, CARTILOR PE FATA”

Moto:

O lama de ras ramane o lama de ras, iar 1liada ramane
liada, desi existenta individului fara prima poate deveni
mai incomoda decdt in absenta celei de-a doua, dar pentru
a imagina §i produce sisteme multiple de radere a barbii,
spiritul uman a avut nevoie sa evolueze milenii, cultura
spirituala fiind indispensabila progresului material. Asa
Incat nu_facem un paradox cand afirmam ca oamenii nu
s-ar barbieri daca liada nu ar fi fost scrisa.

(Mihai Ursachi, Rafiunea poeziei

(doudzeci si patru de eseuri despre spectacolul liric),
Editura Princeps Edit, Tasi, 2008, p. 38.)

Astazi, cand cultura literaturii in plan universal, dar si na-
tional, nu duce deloc lipsa de critici literari si esteticieni,
curios pare fenomenul repetatelor editari postume ale carti-
lor lui Mihai Ursachi — poetul, prozatorul, filozoful, criticul,
eseistul. Cu un destin destul de tumultuos — dupa o studen-
tie neterminata la filozofie pe vremea comunismului, dupa
patru ani de inchisoare, dupd un an de medicina si o facul-
tate Incheiata la litere in lasi, dupa cruntd cenzura si exil si
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dupa alte nenumarate rascruci (a fost si director al Teatrului
National ,,Vasile Alecsandri” din lasi, destituit din functie
printr-o... coincidenta politicd) — Mihai Ursachi lasa alteri-
tatii un valoros fond de reflectii literare si filozofice care i
certificd o identitate intelectuald remarcabild. Le-am spune
reflectii cu finalitate, pentru cd, dincolo de cautarile intre-
prinse si frazele retorice lansate, se instaureaza, in aceste
texte, un soi de retorism care fixeaza net pozitia autorului
si care duce inevitabil la o expunere punctuala a ei. Reflec-
tiille despre cum se produce poezia, despre cine $i cati scriu
poezie... vin din spiritul sintetic si asociativ deosebite ale
autorului, bazandu-se pe conexiuni reprezentate ca firesti
intre poezie ca valoare spirituala si realitatea ca marturie si
generator de valori materiale. Comparatiile sunt savuroase
prin simplitatea si adancimea lor. Ocolind, din ratiuni de
obiectivare, principii §i notiuni teoretice despre poezie, Mi-
hai Ursachi alcatuieste in eseurile sale adunate in volumul
Ratiunea poeziei (doudzeci §i patru de eseuri despre spec-
tacolul liric) (Editura Princeps Edit, lasi, 2008) un mono-
log al ,,cartilor pe fatd”, in care nu pot aparea cu prioritate
zisele adevaruri la care s-a ajuns prin ,,stiinta poeziei”, desi
acestea, daca au vreo legdturd cu modul propriu al lui Mihai
Ursachi de a gandi poezia, sunt atrase 1n discutie neaparat in
lumina meditatiilor si experientelor individuale. Pornind de
la impresia industrializarii poeziei din postmodernitate, in
cativa pasi de valsor profesionist, autorul demonstreaza, de
exemplu, cd poezia nu trebuie si nu poate fi facutd de toti—o
evidenta explicata grandios: ,,Daca fiecare s-ar multumi cu
poezia scrisda de el insusi pentru sine, cultura ar inceta sa
existe: daca fiecare ar scrie poezie pentru uzul semenilor,
unele ar fi bune, iar altele proaste, oricum niciodata egale ca
valoare, Incat umanitatea ar trebui sa opereze o selectie (asa
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cum de altfel se Intdmpla dintotdeauna), iar cei mai multi
s-ar vedea pand la urma refuzati si siliti sa renunte. (...) Asa
cum nu se pretinde ca fiecare cetdfean sd ia parte direct la
productia de tevi laminate, utile intregii societati, tot asa
nu se va ajunge ca fiecare sa scrie poezii si sa le tipareas-
ca. Pericolul benzii rulante apare atunci cand a scrie poezie
devine industrie. lar poetul un producator de rand” (p. 26-
27). Autorul Ratiunii poeziei face deci si adnotarile riscurilor
revolutiei poeziei din modernitate, pentru a determina unele
directii ale criticii ei in abordarea problemei ,,rasturnarii de
valori” si raportat la, de exemplu, faimoasa propozitie ,,poe-
zia trebuie facuta de toti”.

In acelasi context, nu intdrzie si apara din partea autoru-
lui consideratii despre cine si cand citeste poezie, despre
ce trebuie sd contind si unele prescriptii ale consumului’
de poezie pe care, de fapt, ea insdsi le impune sau despre
o complementaritate imperativa a dezvoltarii umanitatii in
plan material si spiritual. ,,Pentru a-si restabili prestigiul,
noteaza Mihai Ursachi, cred ca poezia trebuie sa reconside-
re punctele ei de stabilire si echilibru din perspectiva infi-
nita ce o confera rezultatele revolutiei moderne, sa reaseze
valorile a caror perenitate revolutia insdsi a dovedit-o si a
intarit-o. (...) Sunt de parere ca poetul, fie el oricat de mo-
dest sau de modern, are dreptul, ba chiar datoria sa emanata
din nsasi ratiunea de a fi, sa se considere agentul unor va-
lori eterne...” (p. 35).

Scurte de cate trei pagini, eseurile lui Mihai Ursachi sunt
cu atdt mai pretioase, cu cat vadesc mai multa claritate, prin

*

Desi termenul este riscant, si autorul explica de ce, prin a ardta
diferenta intre o literatura adevarata si o literatura de consum, il
folosim aici intr-un sens situat in afara acestei distinctii.
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aceasta Intelegandu-se punctualitate si adancime. Daca te-
oreticienii §i criticii poeziei de pe taram stiintific vorbesc
despre distinctia poemului prin inefabilul lui, atunci poetul
si criticul Mihai Ursachi il eticheteaza prompt ca reprezen-
tand o stare de perpetua contravaloare a nerabdarii limitei:
,,Poezia adevaratd este un nutriment miraculos care ii hra-
neste pe toti fard a se epuiza” (p. 28). Aceasta ar fi explica-
tia unei diferente fundamentale intre poezie si alte valori,
inclusiv la nivelul estimarilor aritmetico-statistice, operate
des de catre autor si care 1i conferd scrisului sdu un grad
inalt de persuasiune.

Raportul poeziei cu critica literara a fost unul vazut in mod
diferit pe parcursul evolutiei literaturii. Daca in prejuni-
mism unii erau poetii, altii erau criticii $i nimeni nu se
incumeta sa schimbe rolurile, atunci in modernitate lucru-
rile stau cumva mai incurcat §i se impune problema unei
alternante a poeziei si criticii literare la nivel de esenta si
intelegere a lor. Astfel Mihai Ursachi stabileste (in eseul
Poezie i critica) etichetele lor distinctive, cel putin atunci
cand acestea se manifestd in mod independent: ,,Spiritul
poetic este prin excelentd constructiv (...), un impuls de-
miurgic substantial impulsului fundamental spre cunoaste-
re; a cunoaste Inseamna a reconstrui lumea intru spirit, (...)
la originea demersului critic std dimpotriva un scepticism
funciar” (p. 32), marcand apoi momentul crucial Maiores-
cu, cel care le intermediaza si le echilibreaza explicit si es-
timand fenomenul Poe, Baudelaire, Eliot care ,,fac dovada
ca spiritul poetic se poate foarte bine acomoda cu spiritul
critic, ca intre ele relatia nu este de excluziune, ci de com-
plementaritate” (p. 32).

Desi publicate in perioade diferite (ani diferiti) si avand arii
tematice cu grade diferite de concretete, eseurile lui Mihai
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Ursachi se integreaza in volum printr-o consecventa ce poa-
te fi usor probata. Daca autorul puncta intr-un text legatura
dintre poezie §i criticd, In altul de mai tarziu aceasta viziune
conectoare, largindu-se, isi va repera originea heideggeria-
na relevand relatia poeziei (poezia fiintei) cu filozofia prin
a aminti opinii ale primilor filozofi, care nu desemneaza
ca centru de greutate al domeniului lor logica formala, ci
raportarea continud la Fiinta si la istoria sa. Aceastd com-
pletare este si o Intemeiere a primei teorii, pentru cd Heide-
gger, de la care porneste M. Ursachi in cautarea afinitatilor
dintre Holderlin, Trakl, Rilke, Paul Celan (Poezia fiintei:
de la Hélderlin la Paul Celan), considera ca adevarata po-
ezie este o dezvaluire, o interpretare sau o hermeneutica a
Fiintei.

In scrierile lui Mihai Ursachi alterneazi in mod necesar
un stil dominat, pe de o parte, de o gandire trigonometrica
(Poezie §i simetrie), iar pe de altd parte, de precepte de
esentd metaforica ce suplimenteaza o Intelegere multilate-
rald (metaforica, poetica, rationald) a jocului liric: ,,Poate
ca poezia este calea de aur a spiritului catre invaluitul on-
thos in care, recunoscandu-se, el se rezolva izbavindu-se
de sine intocmai ca sarea in Ocean ori ca lumina in Uni-
vers”. Gandirea poeticd a lumii capata, sub reflectiile au-
torului, o demnitate egala cel putin cu cea a intelegerii ei
rationale. in mod fericit, acum poezia si reperele ei cosmi-
ce 1n raport cu umanitatea sunt explicabile si explicate fara
rest pe lungimea axelor geometrice ale fiintei si fiintarii. E
pentru prima oara cand o reflectie fluida si fara deosebite
ghidaje artificializatoare creeaza o impresie certa despre
statutul indestructibil al poeziei de lege cosmica si spul-
bera orice tentativa de a vedea in poem o anume forma a
vreunui presupus delir uman.
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Scris pe un ton cu ceva mai multd nervozitate decat altele,
eseul Poezie §i arieratie 151 fixeazd perimetrul de referin-
ta asupra unor afirmatii excesive ale epocii privind statutul
dezavantajat si viabilitatea redusa ale poemului fata de spe-
cia experimentala a eseului. Pozitia necompromisa a lui Mi-
hai Ursachi determina o replica, la randul ei, usor acida, dar
neprivata de tact si inteligentd. Nu lipsesc aici nici medita-
tiile care ar parea in afara noutatii, dar care fundamenteaza
din nou necesarmente poeticul, pentru a-i restitui valoarea
de primat, autorul venind cu argumente surprinzatoare §i
din perspectiva esentei crestinismului care oferda o concep-
tie rafinatd a imitatiei ca subvaloare a demnitatii umane
(imitarea trebuie pusa in raport direct cu creatia, pentru ca
gestul uman de a imita dumnezeirea se regaseste, de fapt, in
ideea de creatie, poetul si Creatorul avand identitati speci-
fice anume prin libertatea si capacitatea creatiei). ,,Procesul
«poieiny, scrie eseistul, e radical diferit de «mimesisy», daca
nu cumva opusul sdu: omul se autodefineste prin creatie, dar
se umileste prin imitatie”. lar pe marginea ideii ca poezia,
in perspectiva, va subzista eseului, autorul celor doudzeci
si patru eseuri despre spectacolul liric va nota ca ,,eonul ai
carui zori se anuntd de catva timp va fi unul «poetic», adi-
ca al unei civilizatii creative prin excelenta. «Eseul» (adica
incercarea, experimentul) nu numai ca nu va inlocui poezia,
care este fapt originar si definitiv, dar 1si va putea continua
existenta (de data recenta, de altfel) numai daca va putea
deveni creatie genuind, adicad «poezie». Adica va renunta de
a mai fi simplu «eseu»” (p. 46).

Dimensiunea in care a Innoit poezia Apollinaire prin tendin-
ta suprarealistd este identificatd de Mihai Ursachi in litera-
tura germana intr-o perioada preapollinaireana. Pe segmen-
tul german, reprezentativ in acest sens, autorul cartii ni-l
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dezvaluie pe Christian Morgensterner cu zgomotoasele-i
si intraductibilele in alte limbi Cdntece de spanzuratoare.
Cu toate acestea, traducerea apartinand poetei Nina Cassi-
an este consideratd una de succes, gratie, cu sigurantd, mai
ales spiritului ei poetic decét talentului de traducator. Astfel,
textele lui Mihai Ursachi ne invita la meditatii asupra unui
raport cu totul special intre poezie si limba in care este scri-
sd aceasta §i eventualitatea (anume acesta fiind termenul)
altele. Pentru ca masura ei de receptare nu depinde numai
de un public pe care il poate avea o creatie in timp — ese-
istul si criticul Mihai Ursachi declara franc: ,,inteleg prin
publicul poeziei toate spiritele din trecut, prezent si viitor,
care au venit, vin, sau vor veni 1n contact cu nobila arta”
(p- 48) —, dar si 1n spatiul masurabil nu mai putin in realitati
lingvistice. Potentele poeziei probeaza astfel si virtualitatile
unei limbi opozabile sau nu alteia. Prin urmare, pe buna
dreptate, poezia si limba sunt conditii una pentru alta, iar
anumite poezii, pentru cd ele spun intr-un singur mod anu-
mite lucruri, se pot naste doar in unele limbi.

Pornind de la eseurile din Rafiunea poeziei, vom ajunge sin-
guri sa reflectam si daca forta poetica nu este cumva suprema
slabiciune a poeziei, intrucat aceasta isi revendicd valoarea
obligatoriu in timp. Exceptiile sunt, in acest sens, putine; poe-
ziilor lui Eminescu, de exemplu, inca din contemporaneitatea
sa, li s-au recunoscut sclipirile de valori perene. Exista totusi
cazuri care, avand succes in actualitate, nu-si mai justifica
viabilitatea 1n perspectiva si atunci forta de a se impune in
acelasi secol nu poate fi decat o scanteie pieritoare si, de fapt,
slabiciunea ultima. Poezia si istoria isi intind trainice punti
de legatura. Momentul si durata sunt, in viziunea eseistului
iesean, direct proportionale nasterii valorii poetice.
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Cunoscut ca poet prin titlurile Inel cu enigma, Missa Solem-
nis, Cetatea scufundatd, Poemul de purpurd si alte poeme,
Diotima, Marea infatisare, Suflet de seara etc., sau ca pro-
zator prin, mai ales, Zidirea si alte povestiri, Mihai Ursachi
este identificat azi si drept un eseist de forta cu o prolifica
activitate in special la revistele iesene de literatura si cultura,
publicand mai bine de o sutd de mici studii, articole si eseuri
care 11 autentificd si vocatia teoretica prin ,,demonul lucidita-
tii”, una dezinteresata, despre care Liviu Antonesei spune 1n
prefata prezentului volum de eseuri despre poezie ca ,,Mihai
Ursachi gandeste poezia, mai ales pentru ca isi gandeste po-
ezia proprie!”.



DIANA VRABIE
SI AUTENTICITATEA LITERATURII
SAU LITERATURA AUTENTICITATII

In pofida titlului cartii si a denumirii unora dintre capitolele
din interiorul ei, care sfideaza stilul stiintific, lucrarea Urme
pe nisip, de Diana Vrabie, aparuta la Chisinau, Editura Inte-
gritas, 2005, constituie marturia unui demers critic elaborat
privind literatura autenticitatii. Un punct de plecare in acest
sens i-a servit autoarei teza care i-a adus titlul de doctor, Dra-

neasca interbelica, in 2004.

In aceasta epoci a extremei deschideri spre inovatie si in
literatura (mai ales?), Diana Vrabie, autoarea cartii, par-
curge cu multd prudenta un itinerar critic cu traditii remar-
cabile, pe terenul ,,unei veritabile Arcadii literare” (p. 4).
Nu face deloc dovada unei temeri, a unui disconfort de a
cita pe criticii clasici, tocmai pentru ca lucrarea nu este
realizatd n scopul confirmarii unor teorii mai vechi (fie
si prin alte exemple) sau al rasturnarii lor. Ea are intentia
de a surprinde un concept literar si evolutia lui sustinute
argumentativ, ajungand pana la a demonstra importanta lui
de principiu estimativ al valorii unei opere literare. Deci,
excesiv de documentatd, cartea oferd o perspectiva bine
definita, care antreneaza in raza ei opere de o mare diver-
sitate.
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Conceptul de baza al textului critic — autenticitatea — prin
definitie impresionist, este identificat ca atare si din cauza
acceptiilor sale largi si contradictorii. Fara a avea preten-
tia de a trece in revista toate sensurile termenului, intrucat
acesta a traversat mult prea numeroase ipostaze semantice,
in capitolul introductiv autoarea remarca cele mai impor-
tante dintre metamorfozele lui, nu numai cu referinta la cre-
atiile literare.

»Diametral opus academismului”, termenul de autenticitate
circula alternativ cu cel de autenticism: ,,Daca autenticita-
tea defineste un concept cu un caracter mai degraba menit
interpretarii sociologice, notiunea de autenticism anunta un
fenomen literar. De autenticitate da dovada, de exemplu,
orice izbucnire spontana a maselor. Autenticismul se refera
la introspectie, «jurnale», «solilocuri», la dramele cunoas-
terii de orice fel, la notatiile despre oscilatiile personajelor,
caderile si inaltarile lor spirituale” (p. 8). Comportand, la
origini, sensul predominant etic, apoi revendicandu-si-1 pe
cel de ,,adevarat”, ,,obiectiv”, termenul in discutie redimen-
sioneazd, am putea spune, piramida principiului frumosu-
lui, intemeiat, in estetica clasica, pe aceleasi laturi esentiale:
eticul si adevaratul. Astfel, din acest moment, unitatea de
masurd a artei nu mai este, la modul general, frumosul, ci
autenticitatea. Desi termenul din urma are la fel de multe
acceptii ca si primul, el 11 schimba ca un sarpe culoarea in
drumul sinuos pe care-l parcurge, trezindu-se in mediile si
timpurile cele mai diverse.

Formula poeticii autenticitdtii din literatura interbelica roma-
neasca, de exemplu, este stabilitd in termenii autobiografiei
ca fiind situata pe doua coordonate de optiune: redarea senti-
mentului metafizic i noutatea viziunii epice sincronica pro-
cesului literar universal al epocii.

Abordand pluriperspectivist termenul, autoarea identifica
un mod de a fi in lume specific uman, care antreneaza un
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joc al autenticitatii: ,,Omul, fiintd umana ce nu se mulfu-
meste cu realitatea naturald, va cduta sa zideascd, chiar in
limitele naturii, o lume ideala. Astfel spiritualitatea omului
std tocmai 1n neautenticitatea lui prin raport la naturd, in
aspiratia lui de a iesi din ordinea vegetativa si biologica a
mediului natural, pentru a pasi intr-o ordine nouad, rationala
si morala” (p. 9).

Urmarind evolutia semantica a termenului autenticitate de
la acceptia filozofica pana la sensul lui de conventie literara,
lucrarea se fundamenteaza pe o documentare impresionanta.
Pe de alta parte, Urme pe nisip este, sa zicem, un mic labora-
tor 1n care are loc si neantizarea notiunii din punct de vedere
teoretic, ca pe parcursul derularii cartii sa fie ,,repusa in drep-
turi” prin analiza unor lucrari reprezentative. Cici ,,fiecare
incercare de definire a autenticitatii sau a autenticismului
sfarseste prin a adauga incd una conglomeratului de definitii,
iar impasul studiilor asupra autenticitatii deriva mai degraba
din abundenta excesiva a definitiilor si nicidecum din putina-
tatea lor” (p. 8).

Pentru ilustrarea unor moduri de ,,autentificare” a artei li-
terare, cartea oferd, in trei mari sectiuni, interpretarea a trei
autori mai putin interesanti pentru critica literara a timpu-
lui care n-a putut sa revendice atunci decat partial valoarea
creatiilor lor literare. Este vorba de loan Sulacov, Sorana
Gurian si Al. Robot. Exemplele aduse in sustinerea ideilor
critice sunt insd dintre cele mai diverse §i surprinzatoare,
dincolo de cele anuntate in titlurile capitolelor. Textul critic
se consuma permanent in vecinatatea extrem de apropiata a
textului original, indiferent de importanta acordata de catre
instanta critica subiectilor literari, incepand de la Camil Pe-
trescu, Mihail Sebastian, Max Blecher etc., autori notorii,
pana la, de exemplu, un Ioan Sulacov, autor basarabean mai
putin (re)cunoscut, debordand apoi spre literatura universa-
12 din epoci variate — Descartes, Gide, Robbe-Grillet, Cla-
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ude Simon, Nathalie Sarraute etc. Personajul principal, de
exemplu, al romanului lui Ioan Sulacov, Insemndrile unui
flamand, Vanea, este comparat, ca instantd psihologico-in-
trospectiva, cu personajele dostoievskiene sau cu tipologi-
ile statutare ale lui Stefan Gheorghidiu si Fred Vasilescu:
»Asemenea lui Stefan Gheorghidiu si Fred Vasilescu, Vanea
reflecta lumea si se reflecta pe sine din punctul sau de vede-
re. El se contempld, se autoobserva, cerceteaza pe ceilalti,
alimentandu-si subiectivitatea din orice fapt, din orice stare
de spirit, iar toate acestea favorizeaza procesul de subiecti-
vizare a notatiilor” (p. 47).

Daca, principial, in definirea autenticitatii se porneste de la
un aspect de extrema intimitate a existentei individuale uma-
ne, ilustrarea ei estetica in literatura este insotitd de cate un
capitol special consacrat chiar destinelor autorilor abordati.
Astfel se justifica punerea in discutie a trairilor propriu-zise
ale autorilor in realitatea de la care cel mai adesea 1si pornesc
creatiile, realitate careia, de obicei, nu i se acorda prea multa
importantd. Or, in acest caz, anumite detalii din vietile scrii-
torilor sunt pur si simplu revelatoare intru descifrarea codu-
lui literar al autenticitatii operelor lor, ele constituind mereu
niste elemente de opozitie ale unei realitti care ,,nu-1 incap”
psihologic, social, politic etc.

Capitolul de mijloc, care poarta numele cartii, 1l constituie
referintele despre destinul impresionant al Soranei Gurian,
o figurd memorabila inclusiv pentru scandalurile libertiniste
»lansate” in societatea literara si politicd a vremii sale, anii
’30-°40, destin transpus redimensionat in scrierile literare.
Prin creatia sa: nuvelistica, romane, jurnal, care reprezen-
ta o provocare extrem de zgomotoasda pentru mentalitatea
realist-socialistd, Sorana Gurian actualizeaza autenticitatea
literara de la clasicitatea perspectivei epice omnisciente la
impudicitate, deci la o modernitate Tmpinsd pana la natu-
ralism. Romanul ei, Zilele nu se intorc niciodata, nelipsit
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de stangdcii, ilustreaza remarcabil complexul freudian prin
sondarea psihanalizei personajelor, indexand situatii tipolo-
gice iegite din comun, patologice chiar, ca, de exemplu, dra-
gostea incestuoasa a fiicei Ann pentru tatal ei etc. Lucrarea
abunda 1n descrieri obsesive ale pasiunilor erotice in iposta-
za lor fizica, destul de intrigante pentru conditiile tiparului,
cu finalitatea sublinierii teoriei lui Freude: ,,Amprenta freu-
dismului poate fi recunoscuta atat in maniera de a indruma
intriga, cat si in construirea personajelor, mai ales cand e
vorba de manifestarea obsesiva a unui complex oedipian”

(p. 114).

Ultima sectiune a cartii se referd tot la Autenticitatea ca
impudicitate care este cultivatd de astd datd de romanul lui
Al. Robot, Music-hall, autoarea motivandu-si alegerea prin
faptul ca ,,impactul teoriilor lui Freude se resimte in nume-
roase scrieri din perioada interbelica, care se lanseaza in son-
darea inconstientului si patologicului”. Si Blaga puncta fe-
cunditatea rara a ideii lui Freude. Adevarata motivatie pentru
aceasta optiune este, de fapt, ideea de libertate a spiritului
cucerita prin impudicitate: ,,Omul nu va fi liber atata vreme
cat nu se va elibera de complexele sale si de tabuurile impuse
de societate. Eliberarea de pudicitatea ce impune un control
riguros al atitudinilor si miscarilor ii permite sa fie cu adeva-
rat autentic” (p. 139).

Importanta acordata detaliului, ca argument forte pentru un
procedeu sau altul si, prin urmare, pentru conceptul globa-
lizant de autenticitate, confera cartii caracter elaborat si este
marturia unei certe culturi critice. Argumentele, de fiecare
data, se nasc fie din gura unui personaj, fie din identificarea
altor marci narative elementare ale textului, prin aceasta de-
venind incontestabile.

Obiectivitatea interpretarii este sustinuta de faptul ca autoa-
rea face referintd la opinii exegetice dintre cele mai contra-
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dictorii, situdndu-se, iIn mod rational, pe fiecare dintre pozitii,
pe rand, pentru a ajunge in punctul in care o aduce logica si
propria sensibilitate critica.

Pacienta in desfasurarea pe larg si in etapizarea reprezentarii
demersului de analiza este, totodata, dovada unei pertinente
interpretative a autoarei, indispensabild abordarii de valoare.
Astfel autenticitatea, termenul central al cartii si unitatea de
masura cea mai grea in estimarea unor opere care alcatuiesc
un proces literar, devine adevarat principiu in adoptarea mo-
dului just de receptare a scrierii artistice.

Cea mai recentd lucrare publicatd cu semnatura doamnei
prof. Diana Vrabie poarta titlul Cunoastere si autenticitate in
literatura romdneasca interbelica (2008) si constituie o alta
etapa de cercetare din proiectul mai amplu, pe care l-a initiat
odata cu elaborarea la Iasi a lucrarii de doctorat — Drama
cunoasterii si tentatia autenticitatii in literatura romaneascad
interbelica (2004).

Volumul Cunoastere §i autenticitate... reprezinta o decan-
tare serioasd a materiei critice si o abordare esentiala a
literaturii noastre interbelice din perspectiva estomparii
granitei dintre literatura de frontiera sau de sertar si litera-
tura romanesca §i de fictiune. Prin traseul de referinte pe
care 1l fixeaza, lucrarea intrd 1n inima literaturii noastre,
continand studii fundamentale asupra operelor scriitorilor
romani emblematici, precum Mircea Eliade, Camil Petres-
cu, Anton Holban, Mihail Sebastian etc., si oferind o im-
presionantd gama de sensuri ale termenului amintit care
ajung sa se si excluda chiar; asistam, prin inflatia semanti-
cd, la o adevarata ,,ofensiva a autenticitatii”.

in epoca extremei deschideri spre inovatie, cartea ,ataca
un subiect «batatorit», dupd cum subliniaza si Adrian Dinu
Rachieru (literatura autenticitatii in segmentul interbelic)”.
Autoarea parcurge un itinerar critic cu traditii remarcabile
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pe terenul ,,unei veritabile Arcadii literare”; lucrarea nu este
deci o noutate-trasnet care ar impresiona la modul obisnuit
in momentul aparitiei, ci ineditul ei constd mai degraba in
multitudinea neagteptata de aspecte pe care le atrage 1n dis-
cutie flexibilitatea abordarii conceptului si a literaturii care 1l
ilustreaza. Astfel, actualitatea cartii Dianei Vrabie este una
pertinent recucerita. In acest sens sugestive sunt capitolele /n
cautarea autenticitatii, Prelungirea existentei in opera, Arta
de a scrie un roman despre roman, Misterele alchimiei lite-
rare, Itinerar in absolut, Intre oglinzi paralele, Reverberatia
clipei si a sinelui etc.

In fond, demersul critic al autoarei, bine structurat, este moti-
vat de o ipoteza pe cat de simpla, pe atat de problematica — /i-
teratura ca document $i anume ca document al imaginarului.
Principala valoare a unui document, se stie, este autenticita-
tea, si dacd In domeniul juridic-administrativ termenul este
definit cu usurintd si fard echivoc, pe taramul literar, fiind
preluat cu o extrema libertate (de fapt, din filozofie), acesta
traverseaza metamorfoze semantice impresionante, demne de
o mare atentie, intrucat un document al imaginarului este si a
fost Intotdeauna mai coplesitor decat realitatea. Fapt pe care
ni-1 demonstreaza autoarea cu lux de argumente aduse cu o
subtild intuitie exegetica.

Totusi lucrurile ar sta cumva mai simplu daca viziunea cri-
tica s-ar indrepta asupra textelor de pura fictiune, asa incat
termenul abordat cu referire la ele ar fi fixat latura trairii
personale doar la nivel de conventie literara, sondand, de
fapt, realitatea textului sau textul ca realitate pentru a eva-
da comod pe taramul textualismului. Diana Vrabie insa ,,isi
oferd o cursa cu obstacole”, observa si Adrian Dinu Rachieru
in prefata cartii, pentru ca analizele pe care le elaboreaza
sunt orientate asupra textelor plasate in zona unei tensiuni
intre realitate, realitate interioard, subiectivitate si pragul
catre fictiune. Importanta pentru autoare este, in acest caz,
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anume diagnosticarea cu exactitate a situatiei in care confe-
siunea si experienta personala isi revendica esteticul. Astfel,
zona de tensiune despre care vorbim este cunoasterea (per-
sonald), termen folosit de autoare in mod imperativ alaturi
de cealalta notiune centrica a textului — autenticitate. Vo-
lumul Cunoastere si autenticitate in literatura romaneasca
interbelica 1si procurd importanta, prin aspectul pe care il
abordeaza, si pentru ca problematizeaza conventiile artei,
ale fictiunii si rolul acestora, in raport cu scriitura confesiva,
la realizarea marilor noastre destine literare.



POETIROMANI POSTMODERNI
DE IULIAN BOLDEA
SAU GRUP DIN INDIVIDUALITATI

Conceptia cartii Poeti romdni postmoderni (Editura Ardealul,
Targu-Mures, 2006, 342 p.) de Iulian Boldea se pliaza pe prin-
cipiile unui demers critic pe cat de simplu, pe atat de funda-
mental n abordarea realitatilor literare postmoderne. Afirmatia
tistica omogena, marcata la nivel estetic, ideatic si din punctul
de vedere al instrumentarului expresiv, este un punct de re-
per constant in Incercarea ,,deconspirarii” valorilor literare ale
epocii noastre poetice. Titlul lucrarii Poeti romani postmoderni
revendicd in mod clar si obiectiv personalitatea creatorului in
afara unei conceptii de grup afirmata literalmente, autorul insa
avand grija sistematicd de a stabili nodurile de convergenta
a poetilor aflate in unele figuri retorice, atitudini poetice sau
chiar conceptii asupra lumii si literaturii.

Desi critica literaturii si in general a esteticii postmoderniste
a depasit, se pare, volumul celei care a tratat clasicismul sau
romantismul, de exemplu, autorul prezentului volum nu se
grabeste sa incarce paginile exegetice cu siruri interminabile
de trimiteri; descrierea unui fenomen retoric decurge dintr-o
respiratie incheiatd a autorului, cu nuantarile si redefiniri-
le de rigoare, iar fundamentarea lor se realizeaza subit
prin vreun exemplu-argument care tinteste in mod nemediat
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esenta abordarii, ales fiind unul cu un maxim grad de persu-
asivitate. Fiecare subcapitol al cartii poarta in titlu, obisnuit,
numele autorului abordat — primul semn al preciziei demer-
sului critic, Iulian Boldea facand dovada unei etici a scriiturii
critice si respectand, in mod constant si irevocabil, relatia cu
un cititor care, evident, cautd (si gaseste) in cartea sa calea
cea mai scurta spre cunoastere.

Aflata la inceputul volumului, bucata critica despre Mircea
Cartarescu 1isi justificd amplasarea si prin faptul ca autorul
Levantului constituie, in aproape toate sursele, capul de lista
a poetilor postmoderni din literatura romana. Insa, desi Mir-
cea Cartarescu este vazut de critica literaturii contemporane
ca un superstar al postmodernismului (in poezie si proza) ro-
manesc, criticul Iulian Boldea, fara a-si afisa demonstrativ
impresiile si fara a se da in valtorile aprecierilor memorabile
visavi de poezia cartaresciand, realizeaza cu un calm aproa-
pe terapeutic o disectie atentd a ei, masurandu-i “pulsul” la
diferite altitudini. Astfel analizele duc treptat si inevitabil la
acordarea etichetelor de capodopere si poeziilor O seard la
opera, Ciocnirea sau O motocicletd parcatad sub stele.

Spiritul stiintific al textului critic nu lasa transparente de ati-
tudine a semnatarului fatd de autorul analizat, astfel incer-
candu-se o evitare a subiectivitdtii In favoarea argumentului
niste dovezi de simpatie a hermeneutului Tulian Boldea fata
de un poet sau altul. Contrazicerile sau nuantarile facute unor
afirmatii anterioare intr-o situatie sau alta nu desfiinteaza si
nici nu-i pun straie de sarbatoare nimanui. Pozitia criticului
Tulian Boldea este cea a partilor egale in numele unei perti-
nente gnostice deosebite.

Despre Traian T. Cosovei consemneaza, aproape ca elemente
de inventar, faptul ca poetul este ,,unul din rasfatatii generati-
ei ’80”, pe de o parte, iar pe de alta — ,,calitatea si intensitatea
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viziunii lirice” sau ,tensiunea ideatica de certd anvergura”,
desigur nu fara a le demonstra in largi gesturi hermeneutice.

Emil Hurezeanu atrage atentia criticului printr-o originalita-
te pe masura unei expresivitati deosebite in cautarea ,,fisurii
dintre vazut si nevazut”. Poetul socheaza prin exactitatea ex-
primdrii, surprinzand nuante de-a dreptul revelatoare pentru
lucrurile banale. E ceea ce numeste Iulian Boldea printr-o ex-
presie oximoronica ,,miracol cotidian”, nu fara a fi sensibil la
»tonalitatea ugor manierista” a poemelor lui Emil Hurezeanu:
,»Cum pe fata alba a barbatului/ a crescut poemul de san-
ge tandr / prin spuma sapunului ras / Strabatand ca un izvor
mineral / Zapada / In pomii proaspeti / Primivara e viata si
semn” (Comuniune). Poetul 1n viziunea criticului recurge la
distantare / identificare — ,,doua resorturi afective emblemati-
ce sub semnul carora se asaza lirismul lui Emil Hurezeanu”;
acest tip de lirism intreprinde ,,un fel de asceza spirituala, prin
care elibereaza lucrurile de accesoriu, de detaliile circumstantiale,
redandu-le, parcd, In puritatea lor esentiald, arhetipala”. Din
aceste considerente, poetul este ales spre analiza, ca depasind
deci parametrii poeziei cotidianului drept tendinta generali-
zanti. In mod limpede Iulian Boldea fixeazi modul / metoda
scrierii lui Emil Hurezeanu: ,,Poemul are functia de cadru
al evocarii, dar in acelasi timp el e «incadrat» de energiile
demistificatoare ale autorului, care-si supune propriul trecut
unei continue reevaludri si rescrieri”. Bucata critica se incheie
prin a convinge ca Emil Hurezeanu, reprezentant de prim
rang al optzecismului, este o ,,veritabila constiinta”.

Alexandru Musina ni se prezintd ca un creator care exploreaza
distinct cotidianul printr-o perceptie a terifiantului, recurgand
la imagistica derutanta a suprarealismului, dar, in acelasi timp,
neparasindu-1 niciodata cerebralitatea. Criticul subliniaza pre-
caritatea existentei ca fond poetic al versului lui Al. Musina
de o sensibilitate rara: ,,Din cand in cand (...) traversam zidul
putrezit al Gradinii i culegem / Globuri de aur cu care imblan-
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zim viitorul, sau deschidem / Nasturii aerului si posedam furi-
osi / Timpul cald 1nca al iluziei. / Din cand in cand ne amintim
de Godwana, / De pelasgii mancéatori de scoici, de Cung-Fu, /
Ne amintim de sarea-n bucate, de Rosamunda, / De vasele din
Micene, de sandaua / Filozofului, din cand in cand pomenim /
Nume fara sens, insa dulci / Inimii noastre: Herbert Read, Mar-
cuse, / McLuhan, John Berryman, Platon, Eminescu, din cand
in cand / Vindem pielea ursului din padure si ne / Cumparam
jucarii”.

Realul, acest nodul pe care-l resimt in mod obligatoriu in-
dividual poetii postmoderni, genereazd o atitudine poetica
de-a dreptul coplesitoare in poezia lui lon Muresan. Despre
acesta Iulian Boldea noteazd cu exactitate: ,,Poetul resimte
cu dureroasa acuitate presiunea oricarei conventii, Impotri-
virea tiparului la explozia fluxului vital si falsitatea oricérei
norme prestabilite. In aceasta oroare fata de fals, idilizare ori
idealizare 1si afla sursele dinamismul verbului lui Ton Mure-
san, directetea notatiei acute, perceptia nuda, detasata prin
care poetul inregistreaza convulsiile realului”. Textul critic
cu referire la creatia poetica a lui lon Muresan isi permite
si niste fraze retorice care vor exprima imperativ sarmul cu
totul aparte al unei poezii postmoderne: ,,Cum poate coexista
iluminarea si scepticismul 1n trupul aceluiasi poem, cum poa-
te sta alaturi disperarea, angoasa de cea mai acutd intensitate
si vizionarismul?”.

O alta fateta a realului este reprezentatd in poezia lui Aurel
Pantea, unde imaginile vizuale sunt de o banald claritate,
iar caracterul discursiv castiga un teren larg pentru fluxuri
si refluxuri ale tumultului cotidian. Criticul Iulian Boldea
subliniaza o caracteristica fundamentala a poeticii lui Aurel
Pantea: ,limbaj intransigent, neutru, dezbarat de veleitati
retorice ori de vertijul expresivitatii gratuite”. Pentru a-si
valida afirmatia, autorul aduce un citat al Iui Al. Cistelecan
care noteaza, in acest sens, ca: ,,Poezia lui Aurel Pantea e
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(...) o terapie cu mult Tnainte de a fi o strategie. (...) Litera-
tura vine mai tarziu, ca voce mereu secundara, in vocatia
intempestiva a lui Aurel Pantea si ea, de reguld, drege si
amenajeazd marginile catastrofei, incercand sa introduca
intr-un ritual impetuozitatea si vehementa si sa dea ritm si
recurentd intermitentelor”.

De asemenea, teatralitatea investitd in cuvantul poetic din
poemul lui Matei Visniec, ca si neutralitatea limbajului lui
Pantea ar pune o problema fundamentala de fuziune a celor
doud genuri de creatie literard: poezie i proza. Doar ca de
la Rimbaud incoace, dupd cum demonstra la 1953 Roland
Barthes in Le Degré zéro de [’écriture, poezia nu mai este ,,0
Proza decoratd cu ornamente sau amputata de libertati. Ea
este o calitate ireductibila si fara ereditate. Nu mai este atri-
but, ci este substanta si (...) limbajele poetice si prozaice sunt
suficient de separate pentru a nu mai avea nevoie de semne-
le alteritatii lor” (Roland Barthes, Gradul zero al scriiturii,
Editura Cartier, Chisinau, 2006, traducere din franceza de
Al Cistelecan, p. 37). Pe aceeasi linie a problemei genurilor,
Dan Manuca (in Restituiri, Critica Criticii, Editura Princeps,
lasi, 2007, p. 14-15) subliniaza: ,,Estetica noud pune la in-
doiald foarte vehement 1nsasi existenta genurilor literare. Cei
care se autointituleazd «postmodernisti» refuzad orice fel de
taxonomie. De fapt acestia isi insusesc, pe fata si fara com-
plexe, un proces vechi de cel putin doud secole, initiat, cum
era si firesc, nu de teoreticienti, ci de creatori”.

Asadar, prin citarea lui Al. Cistelecan cu referire la fixarea
dimensiunilor poeticului ca structura si substanta deopotriva,
Iulian Boldea apreciaza ca Aurel Pantea ,,nu vede poeticul
ca pe o suprafata (biografica, tematica si procedurala) si ca
pe un prilej spectacular, c¢i mai curand ca pe o verticalizare
in monotonia obsesiei (subl. n.)”. Autonomia textului poetic
al lui Aurel Pantea este neimpartitd si indubitabila: ,,Poemul
insusi este asemenea unei fapturi textuale ce se autodevora”.
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Si pentru Matei Visniec poemul e ,,un instrument gnoseolo-
gic si, in acelasi timp, o faptura dotata cu o fiziologie proprie,
cu un metabolism fictional ce nu poate fi eludat si o alcatuire
monadica, autotelica, intr-un anumit sens. Exemplul cel mai
concludent este chiar Poemul care se citeste pe sine”.

Cum poetii postmoderni sunt si criticii acestora, instrumen-
tarul exegetic nu le este strain deloc. Prin urmare, celor care
creeaza le stau la indemana si mecanismele conventiilor artei
pe care o fac. Daca literatura de pana la modernism era es-
timata cu prudenta si valabilitate de catre cercetatori consa-
crati si critici specialisti, literatura de mai incoace cunoaste
o constiinta de sine imperturbabila, asa incat secretele profe-
sionalismului hermeneutic sunt dezvaluite in mod firesc, fie-
care dintre poeti facand sau nu, propriu-zis, si critica literara.
Astfel, reflexivitatea poeziei (indreptatd asupra propriului
obiect) cunoaste varii ipostaze. O exemplificdm pe cea din
poemul lui Lucian Vasiliu despre care autorul Poetilor ro-
madni postmoderni afirma ca , libertatea asocierilor ca si am-
plitudinea metaforelor ne ofera spectacolul unei poezii care,
refuzand constrangerea tiparelor si modelelor, se rosteste pe
sine intr-un superb gest autoreflexiv, conotand, dincolo de
conventii estetice §i etice, sunetul poeziei autentice”. Aceasta
curioasd armonizare a conventiei si libertatii creatoare da im-
presia, in conceptia criticului, unei ,,incongruente elaborate”
si a unui ,,delir rationalizat, construit cu minutie de artizan”,
opinand ca ,,e foarte greu de apreciat cat este calcul si cat este
spontaneitate in versurile Iui Lucian Vasiliu. Raportul dintre
aceste doud componente psihoestetice se dovedeste labil; cert
e ca stilul poemelor isi afla un echilibru benefic, e dozat cu
masura, expresiv cu discrefie si transparent fara a ajunge la
extrema limpezime”.

Tot atitea asemenea mostre de analize se consuma in mod
spectral in jurul numelor de rezonantd din literatura postmo-
dernd romaneasca lon Stratan, Magda Carneci, Florin laru,
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Marta Petreu, Nichita Danilov, Romulus Bucur, Livu Ioan
Stoiciu, Bogdan Ghiu, Mariana Marin, Petru Romosan, Lu-
cian Vasiliu, loan Moldovan, Viorel Muresan, Andrei Zanca,
Mariana Codrut, Dumitru Chioaru, Mircea Petean, Augustin
Pop, Ion Vadan, Carmen Firan, Gheorghe Izbasescu, Gellu
Dorian, Simona-Grazia Dima, George Vulturescu, Traian
Stef, Cassian Maria Spiridon, Mariana Bojan, Daniel Cor-
bu, Nicolae Baciut, Ion Tudon Iovian, loan Milea, loan Te-
pelea, Kocsis Francisko, Soril Miavoe, lon Neagos, Cristian
Popescu, loan Es. Pop, Daniel Banulescu, Caius Dobrescu,
Lucian Vasilescu, Ruxandra Cesereanu, Simona Popescu,
Andrei Bodiu, Augustin loan, George Arun, [ustin Panta, Ni-
colae Coande, Toan Radu Vacarescu, Dumitru Crudu, Rodica
Draghincescu, Vasile Baghiu, Emilian Galaicu-Paun, Floarea
Tutuianu, Radu Sergiu Ruba, Adrian Suciu, Judith Mesza-
ros, Alexandru Uiuiu, Lucian Scurtu, Cristina Cirstea, Virgil
Leon, Dan Bogdan Hanu, Ioan Vintila Fintis, Gheorghe Mo-
cuta, Letitia Ilea, Marius lanus, Mihai Ignat, Sorin Garjan,
Mihai Vieru, Sorin Anca, Grigore Soitu, Rares Moldovan.

Ar fi de remarcat, printre altele, si faptul cd volumul de
fata include n peisajul polifonic al poetilor romani si voci
artistice din Republica Moldova (Dumitru Crudu, Emilian
Galaicu-Paun), fara ca autorul sd gaseasca necesitatea de a
strecura vreun detaliu de menajare privind originea lor sau o
eventuald formare poeticd diferentiatd, aga incat integrarea
acestora se produce la modul cel mai firesc. Si aici princi-
piile indestructibile ale unui demers critic asezat, pornind
literalmente de la textul poetic, confera lucrarii valabilitate
certa. Criticul analizeaza, de exemplu, ,.trdirea fara rest” din
poezia lui Emilian Galaicu-Paun si faptul ca ,recursul la
gest isi are, in context, semnificatiile sale, tradand firea du-
plicitard a poetului, disponibila atat la banalitate, la anoni-
mizarea de fiecare zi, cat si la misterul inefabil al hierofaniei
purtdtoare de sens major”.
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Din poezia lui Dumitru Crudu, Iulian Boldea subliniaza alter-
nantele deconcertante ale autenticului si ale falsului, o nuanta
care se individualizeaza pe terenul cotidianului volumelor
Falsul Dimitrie, E inchis va rugam nu insistati sau Sase cdan-
turi pentru cei care vor sd inchirieze apartamente: ,Nascan-
du-se din antinomia naturalete — poza, viziunile poetice ale
lui Dumitru Crudu se hranesc, s-ar spune, dintr-o spontane-
itate studiatd, dintr-un vitalism cenzurat de un temperament
retractil, sovaielnic, ispitit de gesturi ample, dar incapabil sa
le execute, datoritd exigentelor unei luciditati care 1i tempe-
reazd mereu exultanta, geometrizand trairile sub impulsul
ironiei §i autoironiei («dimitrie nu bea niciodatd un pahar
pana la fund / el pe masa mai are vreo sase pahare / dimitrie
ridica mainile in sus/ §i se contrazice / acum ca o draperie
la geam dimitrie / iese din casa ca si demetrios / care merge
in fata sa/ si usa la fel o lasa deschisa»)”. Aceastd dualitate
(naturalete — pozd) reprezinta cu sigurantd, dar la un mod es-
tetizat, calculul aflat in congruenta cu spontaneitatea, laturi
opozabile celor din poezia lui Lucian Vasiliu.

Cartea Poefi romdni postmoderni aparutd acum si tratand,
prin insumarea individualitatilor poetice, un fenomen, s-ar
parea, inca neconsumat (majoritatea poetilor vizati sunt in
plind varsta creatoare) este, in aparentd, supusa unui risc de
perisabilitate intru totul admisibil. Trebuie sa subliniem insa
ca eventualitatea acestui risc este spulberata de dovezile unei
rare intuitii i ale acuitatii spiritului critic al lui Tulian Boldea.
Totodata, accesibilitatea si limpezimea textului critic incu-
nuneazd principiile sale stiintifice, ademenind cititorul la o
descifrare agreabila a jocului labirintic al poeziei si literaturii
(mai ales postmoderne!).



AURELIA RUSU. ORIZONTURILE
EMINESCIENE SUCCESIVE
iN IMEDIATA NOASTRA VECINATATE

In plina epoca de filozofii ale banalului sau cotidianului, cand
postmodernismul 1i absoarbe cu familiaritate pe numerosii totusi
creatori din domeniul artelor frumoase (nu fara motiv: Poezia s-a
uzat!) si nu mai putin pe criticii de astazi, interesul pentru Emi-
nescu nu s-a diminuat. Chiar daca teribilistii literaturii contem-
porane au curajul sa-1 lege la sireturi sau sa-i scuture moliile de
pe gulerul hainei, recunoscand fara complexe ca ei pot fi §i mai
si la capitolul ingrijire, Eminescu raméane cu adevarat un lucea-
far fara posibilitatea vreunei prozaizari. Caci opera eminesciana
reprezintd valabilitatea unei coordonate ontice esentiale, reunind
profunzimile filozofiei clasice, creatia, in special, literatura, ca
mod privilegiat al fiinfei umane de a fi In lume si dimensiunile
specificului national ca izvor de adevaruri.

Unul dintre eminescologii importanti din Roméania, Aurelia Rusu
isi completeaza seria de contributii in domeniul cercetarii operei
eminesciene din file inedite de manuscris si din cele mai diverse
surse din tard i din strainatate cu o noua aparitie, Eminescu. Ori-
zonturi succesive (2006), la Editura clujeand, Clusium, reunind
studii de caz care particularizeaza viziunea eminesciand asupra
timpului, omului i istoriei: ,,Cele cateva studii de caz reunite in
aceasta carte urmaresc cu precadere raportul, esential pentru gan-
direa artistica a lui Eminescu, dintre constiinta tragica a fragmen-
tarii prezentei omenesti §i permanenta latent-cumulativa a timpu-
lui Naturii: istoricitatea, relatia dintre trecut / prezent/ viitor, si
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interogatia melancolica articulandu-se intr-o singulara poetica a
ciclicei, eternei reintoarceri: emblematicul ,,mar insangerat”.

Studiile in filologie, inclusiv doctoratul la Montpellier, colabo-
rarea sistematica la cele mai prestigioase reviste de literatura
si cultura din Romania, precum si impresionantele rezultate de
editor ale Aureliei Rusu, ingrijind editiile Eminescu, Cosbuc,
Rebreanu, Asachi, Negruzzi, Gib Mihdiescu, Lovinescu etc.
in cadrul Editurii Minerva, 1i leagd, in mod definitiv, autoarei
prezentului volum destinul de acest domeniu, chiar indepartan-
du-se, printr-un joc de circumstante, de perimetrul geografic
national (unde mai Tnainte avea acces nemijlocit la manuscri-
sele clasicilor nostri) prin stabilirea la Marseille.

Titlul Eminescu. Orizonturi succesive, pe de o parte, exprima in-
lantuirea conditionatd a lumilor din metaforele eminesciene, in-
scriindu-se in armonia creatiei divine, iar pe de altd parte, carac-
terizeaza iscusinga imperativa a editorului prin care acesta, avand
privilegiul de a asculta si de a dezlega Intr-o succesiune armonica
intelesurile cartii lui Eminescu, este in mésura sa gaseascd modali-
tatea optima de a transmite din pagina manuscrisului si cititorului
revelatiile de care se bucurad el insusi in mod nemijlocit.

Facand dovada unei exigente pe masura unui eminescolog re-
spectabil, Aurelia Rusu ne atentioneaza in privinta importantei
ingrijitorilor de editii, pe care 1i considerd factori decisivi in
»asanarea rupturii provenite din raportul perturbat al scriito-
rului cu realitatea care-1 inglobeaza”. In acelasi sens cerceta-
toarea stabileste, din onestitatea demersului investigational,
chiar niste principii de baza ale eticii editoriale, mentionand
obligatiile ingrijitorilor de a nu rastalmaci, dar de a largi, ,,prin
acuitate si acreditare generald, calea aprofundarii integralitatii
scrierilor si extinzand placerea lecturii”. Termenul ,,decentd”
este pus 1n raport direct cu activitatea de editor.

Astfel, dupa cum marturiseste autoarea, aflarea la Marseille i-a
fost benefica pentru re-citirea lui Eminescu din perspectiva noi-
lor studii de estetica, filozofie, istoria religiilor aparute in Euro-
pa, constituind ,,materialul informativ contemporan de reperare
si receptare, contribuind la nuantarea interpretarii unor contexte,
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teme, motive, simboluri eminesciene — marturii ale unei consti-
inte identitare europene cu rasunet in universalitate”. Pentru a da
cel mai la Indemana exemplu: pornind de la Giordano Bruno pe
care l-a citit Eminescu (De [ infinito, universo e i mondi, Londra,
1584) si de la Critica ratiunii pure a lui Kant, pe marginea careia
Eminescu notase versuri satirice ,,la adresa” infinitului (,,goala
adancime”), autoarea le-a gasit revelatoare si pe unele lucrari
de mai Incoace, precum Roger Caillois, L ’Homme et le sacré,
1950, Andre Comte-Spouville, Vivre. Traité de désespoir et de
la béatitude, 1988, sau noi traduceri si interpretari ale lui Giorda-
no Bruno — Bernard Levergeois, bunaoara — si altele, dar tinand
mereu cont si de proiectele abandonate de Eminescu (Gruie
Sanger, drama a carei coerenta si integritate este reconstituita de
catre Aurelia Rusu), pentru spulberarea unora dintre indoielile
(sau, mai grav, a unora dintre ipotezele slab Intemeiate) privind
dezlegarea aceluiasi Luceafar, pe care le avusesera cercetatori de
valoare putin mai inainte. Pentru incitare mentionam doar ideea
idealul existential uman, iar refugiul in recea constelatie nemuri-
toare nu este deloc o integrare fericita a fiintei insetate de abso-
lut. Astfel tocmai infinita macinare dintr-o existenta caracterizata
prin istoricitate se afld in raport direct cu sacrificiul demiurgic in
numele creatiei, iar preful implinirii reprezinta insasi finalitatea
suprema care umple si moartea de sens.

Volumul Eminescu. Orizonturi succesive al Aureliei Rusu se
structureaza pe cateva capitole principale. Primul, Gruie Sdn-
ger — ,,mar insdngerat”, intreprinde o sondare a motivelor
eminesciene din proiectul abandonat, dar prolifice pentru ce-
lelalte creatii; al doilea (Opera istoriei) reflecta preocuparea
si viziunea lui Mihai Eminescu asupra modului de dainuire
prin istorie a unei natiuni, cel de-al treilea cuprinde o abor-
dare privind Doina, Doinita, un , rasunet” juvenil perenizat
prin Doina. Un altul se intituleaza sugestiv pentru continutul
sau: ,, lar noi locului ne tinem” ..., vers paradigmatic — in di-
namica ,,localului” §i ,, globalului”.

Constatam o varietate impresionanta a surselor de fundamenta-
re a unor simboluri totale din opera eminesciand, precum cele
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apartinand civilizatiei universale precrestine sau cele intalnite
in operele hagiografice, tragediile grecesti, vechi scrieri roma-
nesti sau varii studii de mai tarziu care vizeaza, de exemplu,
in primul capitol, motivele arborelui, al fecioarei, al toiagului
care prinde radacini si da frunze, al ursitoarei, al blestemului,
al incestului, al paricidului etc. Prin identificarea surselor de
vechimi nemasurate aceste motive-simboluri se asaza in ra-
porturi de intelegere a lumii, a Naturii si a divinitatii dintr-o
perspectiva a civilizarii produsd n baza unor revelatii divine
succesive. Desi motivele sunt reunite in drama eminesciana
neterminatd Gruie Sdnger, acestea fac corp comun prin ecouri
repetate cu intreaga creatie eminesciand, asa incat abordarea
lor, fard a urmari o epuizare, este totusi destul de cuprinzatoare
si pliabila celorlalte contexte ale operelor lui Mihai Eminescu.

Prezentul volum este constituit prin decantari laborioase ale
studiilor publicate in mare parte in (si n) revista ,,Limba Ro-
mana”, dar, pentru integrarea lor intr-un continut rotund, aso-
ciindu-li-se altele inedite.

Timpul in care este scrisa cartea Aureliei Rusu, Eminescu.
Orizonturi succesive, impune deopotriva o privire retrospec-
tiva asupra editiilor critice ale operei lui Eminescu, fapt ce,
evident, nu-i scapa autoarei, incluzand si Consideratii asupra
restituirii operei lui Eminescu in editii critice. Despre rela-
tivitatea atribuirilor, prin care ofera in amanunt cunostinte
despre activitatea publicistica si despre primii critici ai poe-
tului de la ,, Timpul” si de la ,,Junimea”.

Addenda cartii contine un dialog cu Alexandru Bantos rea-
lizat si publicat in revista ,,Limba Romana” (1996) si altul
cu Mihai Cimpoi (aparut in aceeasi revistd in 1998), in care
autoarea, avand o bogata experienta in spate, oferd pretioa-
se opinii §i recomandari privind modul cat mai obiectiv de
restituire a creatiei lui Eminescu si isi exprima afectivitatea
deosebitd in munca pe care a Intreprins-o de-a lungul vremii,
impartasind modul impresionant (totusi nelipsit de riscuri de
tot felul) in care a patruns, la propriu si la figurat, In paginile
legendei vii a neamului nostru care este opera eminesciana.



DAN MANUCA.
CLARITATE SI EXHAUSTIVITATE
iN RESTITUIREA PROCESULUI LITERAR

Fenomenul literar junimist a fost consemnat de-a lungul
vremii drept un moment de maturitate a varstei literare ro-
manesti. Importanta lui este dedusa nu dintr-un caracter re-
volutionar, in sensul clasic al cuvantului, dupa cum ar parea
la prima vedere orice tendinta literard sau culturala (care isi
fixeaza cu strictete principiile si reperele functionale, iar aba-
terile fiind percepute, nici mai mult nici mai putin, ca plasand
opera in afara curentului), ci dintr-o configurare a unui spatiu
creator care, pe de o parte, lanseaza o noud conceptie asupra
valorilor, iar pe de alta parte, mediaza niste factori existenti
care ar putea eficientiza asimilarea lor fara a scandaliza.

Cercetatorul si profesorul Dan Manuca este cel care a stu-
diat in profunzime aceste realitdti, relevandu-le in amanunt
si cu implicare in diverse articole si volume, printre care
se remarca mai ales Principiile criticii literare junimiste
(1864-1885) (Editura Junimea, lasi, 2000, editia a doua,
revazuta si substantial amplificatd, a volumului, aparut in
1975, Critica literara junimista (1864-1885)). Lucrarea
nu se inscrie, nici pe departe, in liniaritatea unei simple
consemnadri ale unor principii abstracte, de inventar, dar nu
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se vrea nici tocmai o provocare pentru interesatii de mis-
carea literard junimistd. Prin ample analize la zi, autorul
volumului amintit pune in lumina aspectele importante si
revelatoare care fixeaza dintr-o opticd multipla si esenti-
al critica literara junimisti. In mod firesc remarca niste
puncte de plecare esentiale in discutiile despre o estetica
junimista, de exemplu, afirmand, ca si altii, ca temelia ei
teoretica ,,nu este originala, ci alcatuita din idei frecvente
in literatura de specialitate a epocii. (...) Dar prin aceasta
junimismul nici nu pierde, nici nu castigd in valoare, in-
trucat el nu a urmarit noutatea teoretica. Dimpotriva, a ac-
ceptat numai ideile pe care le confirmau timpul, realitatile
literare si cei mai multi dintre esteticieni (desi nu faceau
neaparat o legaturd intre numar si valoare)” (p. 43).

Caracterul de rupturd in estetica literard a vremii, prin infiin-
tarea Societatii ,,Junimea”, este atent diminuat prin comen-
tarea numeroaselor amanunte care anticipd, intr-un fel sau
altul, pe anumite segmente sociale i de creatie nasterea noii
generatii literare. ,,In toate provinciile romanesti, afirma cer-
cetatorul, critica literara de dupa 1840 poate fi considerata
drept un produs nemijlocit al politicii de renastere nationala
si sociala — nota distinctiva, care o individualizeaza in raport
cu critica literard a etapei urmatoare, care va fi generata in
primul rand de literatura” (p. 11). Pornind din acest punct, in
paginile volumului vom gasi raspunsuri ample la intrebarile:
In ce masuri si sub ce formi s-au facut simtite socialul, poli-
ticul sau tematica patriotica in literatura perioadei junimiste
(s1 mai ales fata de o etapa precedentd)?, Care este acum gra-
dul importantei geniului national sau al influentei mediului
in actul creator?, De ce este indispensabil sentimentul con-
tinuitatii?, Cum se instituie raportul traditie — noutate in arta
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promovata de junimisti?, Cum si pe ce coordonate prezentul
se dovedeste a fi un prag al inovatiei?, Care este natura dome-
niului emotiv al poetului si cum se explica la fiecare creator
in parte?, Cum se integreaza, in opinia junimistilor, valori-
le nationale in cadrul culturii universale? etc. Prin spectrul
problematicii enuntate se dezvaluie rolul clar al junimismului
,»de a transforma critica literara intr-un domeniu independent,
de a concilia, prin argumente noi, specifice, functia estetica
si, mai ales, de a aplica sever principiile teoretice la realitatea
vie a literaturii” (p. 28).

Dar ,,realitatea vie a literaturii” trebuia surprinsa cu ajutorul
unor reflectoare exacte. Astfel, de exemplu, emotiile i sen-
timentele pe care le traieste si le transpune artistic un poet
redimensioneaza si estetizeaza chiar si unele aspecte politice
tangentiale tematicilor diverse ale operelor literare, refuzate
in principiu. Maiorescu va face o apreciere relevanta in acest
sens poeziilor lui Goga, spre exemplu, spunand ca ,,patriotis-
mul este in inimile sincere, in afard de orice tendinta politica,
un simtamant adanc si, intrucat este astfel, poate fi nascator
de poezie (T. Maiorescu, CL, XL, 206)”. Esteticul va fi sub-
liniat anume printr-o senindtate a sentimentelor (,,se cade ca
«fondul estetic» sa fie o stare sufleteasca senina (T. Maiores-
cu, CL, I, 39)” (p. 115)) determinata de echilibrul sufletesc si
de iniltarea spirituald pe care o produce opera de arti. Insa
o egala atentie 1i este acordata si coordonatei ideatice. Asa
incat refuzand romantismul tumultuos si apropiindu-se mai
mult de normele clasicismului, ,,cei mai multi junimisti au
acordat o deosebitd insemnatate acestei insusiri (emotiei),
intelegand-o ca pe o facultate independenta, liberd de orice
influente exterioare in momentul in care ea devine activa (1.
Negruzzi, CL, 11, 111)” (p. 59).
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Alte principii aplicate de critica junimista ce marturisesc des-
pre viabilitatea esteticului si integrarea lui in actualitatea li-
terara sunt in mod sistematic abordate: combaterea formelor
fara fond si descurajarea mediocritatii; fundamentarea criti-
cii prin metoda (,,in critica junimistd, metoda se bucura de o
atentie speciald Intrucat contribuie hotdrator la descoperirea
adevarului (A. D. Xenopol, CL, III, 293)” (p. 104)); crearea
unei legaturi spirituale intre cititori pentru atingerea unor
scopuri generale, posibile numai daca intre indivizi exista
o comuniune de idei; aflarea precursorilor §i sustinerea unei
continuitati; dezvoltarea inegald a raportului gust — criteriu
in favoarea primului; intelegerea operei de artd ca unitate;
evitarea vechilor principii de investigare a operei; cautarea
criteriilor de judecare a creatiei in interiorul ei §i, In proportie
directa, identificarea logicii ei proprii; constanta frumosului
ca centru de intersectie a tuturor celorlalte laturi principiale;
obstructiunea influentelor straine si considerarea folclorului
drept unul dintre mijloacele de stimulare si dobandire a origi-
nalitatii artistului cult; un prag de verificare a operei il consti-
tuie luciditatea actului creator etc.

Lucrarea luata in discutie ofera, in afara unei sistematizari
detaliate a principiilor criticii literare junimiste, $i o descrie-
re multilateral exemplificatd a modului de functionare a lor,
a gradului de abatere de la acestea, a necesitatii concesiilor
etc. De pilda, discutiile despre fond si formda, termeni aso-
ciativi Tnsesi esentei esteticii junimiste, au numeroase intor-
saturi prin care acestia ajung sa reprezinte un mod exact de
adecvare a lor la prioritatile junimistilor de definire a artei
si a axelor ei constitutive. Autorul urmareste cum si de ce
termenul fond va fi inlocuit cu cel de idee sau de concep-
tie ideologica, de ce un fond poate fi considerat fals si care
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este raportul lui cu literatura franceza, spre exemplu, dar si
cu valorile autohtone. Analiza laturii formale a operei devine
una tangentiald si fondului: ,,valoarea literard a unui op nu
atarna atata de la cuprinsul sau, ci mai cu seama de la forma
sub care acel cuprins este esprimat (A.D. Xenopol, CL, II,
248)”, criticii junimisti ,,definind arta «o forma nepieritoare»
(T. Maiorescu, CL, XLI, 467), rezultata din iubirea pentru
forma a artistului” (p. 117). In aceasta ordine de idei, detaliile
continud sa fie puse in lumina prin focalizarea unor pareri si a
unor teorii ale personalitatilor creatoare importante: ,,Solutia
avansata este una singura: infaptuirea desavarsitei unitati a
fondului cu forma, pentru a se putea asigura echilibrul dintre
inaltimea ideilor §i exprimarea lor adecvata. Legétura aceasta
este ceruta chiar atunci cand, folosindu-se de o terminologie
curentd, se vorbeste, precum Slavici in Estetica sa, de o «for-
ma internd» §i de o «forma externa»” (p. 117). Prin urmare,
este subliniatd ideea unicitatii pozitiei junimistilor care, intre
1864-1885, au facut din solidaritatea dintre fond si forma un
principiu critic cert, aplicat n orice imprejurare.

Ultimul capitol al cartii, Spre o deontologie a criticii literare,
coordoneaza statutul criticii junimiste in cadrul celorlalte do-
menii culturale — adiacente: etica, psihologie, filozofie, istorie
(care ,,serva de punct de plecare a adevarului [A.D. Xenopol,
CL, II, 31]” [p. 246]), medicina chiar (la nivel de terminolo-
gie — ,,boala sociald”, ,,epidemie spirituala”, ,,betie de cuvin-
te”...) etc. Plasarea, ca tendinta, a Societatii ,,Junimea’ mai mult
printre valorile clasice ale culturii este Intemeiata si la modul
global prin posibilitatea reperarii unei comparatii interdome-
niale. Astfel, volumul Principiile criticii literare junimiste se
substantializeazd vadit prin relevarea finelor conexiuni de la
particular la general / universal in incercarea restituirii integra-
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le a fenomenului junimist. Elaborarea lucrarii este marturia nu
numai a unei perspicacitati si exactitati a reflectiilor autorului,
ci i a impresionantei experiente documentare a semnatarului
care fixeaza importanta particulara si rolul fiecarui document
in descrierea cat mai obiectiva a realitatii literare din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea roméanesc.



MIRCEA A. DIACONU CU EMIL CIORAN
iN CAUTAREA... PARADOXULUI

Cui i-e frica de Emil Cioran? — un titlu care stabileste cu
usurinta reperele unei familiaritati sau chiar a unei intimitati
spirituale, marcand un spatiu al nemijlocirii pentru comuni-
carea noastrd cu Emil Cioran, reprezentatd de cea a cititoru-
lui, ca instanta principiala, cu autorul Cioran. Insisi aceasti
neasteptatd apropiere creeaza o neliniste, chiar daca scriitura
cioraniana in intregime inspird un soi de abandon al sinelui
(cititorului) baricadat de insemnele propriei identitati si an-
gajarea in raportul medic — pacient (cu naratorul), bazat pe
interactiune si fidelitate. O intensificare a acestei realitati ar fi
fost pe drept cuvant infricosatoare; orice incredere este oare-
cum dublata de o fricd (a dezamagirii). Acest sentiment insa
dispare cu desavarsire, pentru ca nu e vorba de un raport care
se adanceste in zona respectiva de intimitate, ci de o inversare
a lui in aceeasi proximitate. S-ar parea ca bucatile scrise de
filozoful roman, incluse la compartimentul memorialistica,
completeaza celelalte carti ale sale ca viziune sau le explica,
in realitate ele se deosebesc in aceasta privinta prin depasirea
statutului conventional de ,,anexa”, dezvaluindu-1 pe Cioran
invins de neputinta, asa Incat impactul lor asupra cititorului
poate fi altul. Si, intr-adevar, cui sa-i fie frica de un asemenea
Cioran? Marturiile lui valoreaza, vom observa, nu prin expli-
catiile acuitatii ce caracterizeaza perceptia lumii de catre au-
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tor, pentru care am avea o curiozitate ardenta, ci, paradoxal,
prin dezvaluirea ranilor proprii, care nu surprind mai putin,
reflectiile capatandu-si deci consistenta atunci cand divulga
o legatura a autorului cu lumea si masura in care acesta este
afectat interior in conditiile unei existente ,,impure”.

Profesorul sucevean si criticul literar Mircea A. Diaconu, in
studiul Cui i-e frica de Emil Cioran?, aparut la Editura Car-
tea Romaneasca, Bucuresti, in 2008, categoric fara a contesta
opera prin care Emil Cioran se impune in literatura romana,
franceza... (bineinteles, chiar asumandu-si unele inevitabile
»tautologii discursive”), cerceteaza dintr-o perspectivd mult
mai atractiva Caietele si corespondentele cioraniene cu apro-
piatii sai, ce ilustreaza vadit mai bine decat celelalte scrieri
modul in care autorul traverseaza stari constituind ipostaze
ale cautarii. Or, acesta sustinea cu fermitate: ,,Nu la o opera
aspir, ci la adevar. Nu sa produc, ci sd caut” (Emil Cioran
apud M. A. Diaconu, op. cit., p. 101). lar cautarea presupune
ipostaziere, tocmai de aceea contradictiile sunt inevitabile,
anume contradictiile de circumstanta. Departe de a efectua o
analizd mecanica a limbajului cioranian, atrdgand in discutie
termeni precum ,,actanti ai scrisului cioranian”, deci emitator
— receptor / destinatar etc., fiind prea sofisticati si reverenti-
osi si, prin urmare, semnificind distantarea, pentru a vorbi
despre o relatie purd dintre un sine si altul, nedisecabila / ne-
analizabild, Mircea A. Diaconu stabileste totusi prin cartea sa
masuratorile identificarii sinelui cu adevarul propriului sine,
Cioran prezentandu-se deci si ca pacient sau, in ,stratul de
profunzime” a scriiturii, mai ales ca pacient.

Spre a fixa momentele in care Cioran este surprins ,,lingand
toate ranile acestei lumi”, determinat anume de propria frus-
trare si incertitudine, criticul Mircea A. Diaconu gaseste cu
cale nu relectura care ar rasturna niste semnificatii incomode
sau uzate sau justificari ale unor afirmatii, ci lectura punctua-
12 a Caietelor si scrisorilor lui Cioran din perspectiva mesaju-
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lui lor autonom (!) — nu al aceluia pe care il cauta cititorul —,
inigiind un demers critic orientat catre o descoperire in sens
primar a rosturilor scrisului si fiintei Iui Emil Cioran pe care
le cauta insusi. lar primarul sau elementarul la Cioran nu se
regaseste decat in paradox. Daca sintagma Cioran in cauta-
rea paradoxului ar putea inspira conotatia artificialitatii, e
pentru cd, de fapt, miscarile sufletului cioranian sunt intot-
deauna conditionate, au o motivatie care ar fi putut sa nu fie
(boala, de exemplu: ,,Trebuie spus lucrurilor pe nume: toate
gandurile mele depind de neajunsurile mele, daca am inteles
cate ceva, meritul revine exclusiv carentelor sanatatii mele”
[Cioran apud Diaconu, p. 101]). Cartea lui Diaconu are rostul
de a raporta ideile filozofului unele la altele, pentru a ajunge
sd explice traiectoriile gandirii cioraniene si determinarile lor
paradoxale, evidentiind dinamica tensionatd a cautarii (do-
veditd a fi, per ansamblu, o cautare a sinelui propriu): ,,M-a
interesat 0 coborare In maelstormul fiinfei cioraniene. Nu
ideologia, un accident al fiintei, nici imaginea de ansamblu,
reductibild la cateva ipotetice ,,teze”, ci spectacolul unei fi-
inte care exploreaza sagace, lucid, inclement propriul labi-
rint, plasat In interiorul unei ciudate logici interioare, iatd ce
conteaza cu adevarat” (p. 14). O subsumare a adevarurilor
lui Cioran care se pot inscrie intr-un flux coerent al viziunii
despre lucruri, cartea tinteste si sinceritatea / onestitatea auto-
rului sau ipocrizia lui, ilustrand, asa cum, de fapt, o cere tipo-
logia cioraniand, un punct de vedere pertinent despre lucruri
si fiinte ca lucruri (o coerenta si o pertinenta pe care le admite
o fire ca Cioran, bineinteles, unele cu totul specifice), carora
li se procura implicarea sau distantarea eului proiector, reali-
tatea sau irealitatea lui si care se vor identifica in totalitate cu
acesta pentru a capata stari alterabile ca si ale lui.

»dpectacolul fiintei cioraniene” se datoreaza anume intensi-
tatii conceptiilor, unui soi de filtrare a realitatii prin fibrele
vibrante ale interiorului. Astfel, pentru a vorbi despre Adevar,
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Fiinta, Dumnezeu etc. nu ar avea prea mare importanta sa
spunem cum arata acestea in viziunea lui Cioran (de exemplu,
ca Adevarul este totalitatea mastilor, ca Fiinta nu are nimic
cu realitatea si cd nu este accesibila nici prin creatie, fiindca
orice act uman este de o precaritate incurabila, ca Dumnezeu
este negasitul ca si Fiinta etc.), ci ar trebui pus 1n discutie, asa
cum demonstreaza Mircea A. Diaconu in ansamblul analize-
lor sale, mai ales gradul in care ele cutremura fiinta eului, asa
incat motivele sau obiectele reflectiilor sunt optate in functie
de capacitatea lor de tensionare a subiectului, iar infinitudi-
nea acestor reflectii se explica prin faptul cé ele sunt originale
de fiecare datd nu pentru un nou obiect al tratdrii, ci pentru o
nouad intensitate a conceptiei, iar pe acest teren paradoxurile
se succed necontenit si devin o fire a lucrurilor. Prin urmare,
devine mai mult decat evidenta fragilitatea aproape tragica a
fiintei lui Cioran in pofida autoritatii impuse prin scriiturd si a
capacitatii lui de a abate pe cineva de la gestul sinuciderii pe
care il dezvaluie 1n lumina lui intemeietoare... Anume in acest
moment trebuie sd ne punem intrebarea Cui i-e frica de Emil
Cioran? si mai putin, poate, atunci cand Cioran este ironic,
asa cum sustine Mircea lorgulescu: ,,Recursul sistematic la
ironie pune sub semnul intrebarii mult discutatul «nihilism»
cioranian”, mai ales cd ironia nu este o particularitate ciorani-
ana tocmai distinctiva si, mai mult decat atat, ea nu face decat
sd intdreascd o autoritate discursiva chiar prin atacul realitatii
din straturile ei familiare, din miez.

Raportul cu ceilalti se regaseste la Cioran in orice judecata
de valoare, dar mai ales in confesiunile care lamuresc asupra
starilor sale interioare provocate de interlocutori. Alteritatea
e o problema centrala a scrierilor cioraniene, fiind discutata
pe larg in critica. Un laitmotiv in descifrarea eului ciorani-
an este recunoasterea sinelui in celdlalt. ,,Toata viata am vrut
s fiu altceva: spaniol, rus, german, canibal — orice in afara
de ceea ce sunt. Mereu razvratit contra sortii, contra nasterii
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mele. Nebunia de a te vrea diferit de ceea ce esti, de a adopta
in teorie orice conditie 1n afara de a ta” (Cioran apud M. A.
Diaconu, p. 126). Celalalt poate fi oricine, in unele privinte
admirat, 1n altele (sau aceleasi!) dezavuat, de regula, detestat.
In aceeasi ordine de idei, intr-un capitol mai concluziv, plasat
catre finalul cartii lui M. A. Diaconu — Omul fara cauza —,
Cioran este caracterizat ca un adept al nestatorniciei; prefera
si se regaseste in tot ce nu este sistem, jinduind o evadare
din ,,jocul steril al umanitatii”, iar aceste nazuinte nu denota
altceva decat, in fond, fragilitatea unei firi. La fel si visele de
a deveni celebru, de a adulmeca miasmele tari ale gloriei sau
preferintele pentru aflarile sale la Résinari (un Rasinari orb
fara perspectiva Parisului, in sensul in care bastina 1i ofera
posibilitatea unei cunoasteri specifice a lumii, dar pe care nu
0 poti constientiza fard sa fi trait mai mult timp intr-un centru
cultural impunator) sau la Paris (,,un Paris iluzoriu, fascinant
si atroce”), alterabile cat ai zice peste, sunt negresit probe de
inconsistenta, contra careia lupta omul si filozoful Cioran. In
aceasta privinta capitolul Fegele identitatii sau Cioran, evre-
ul este unul relevant; afirmatia ,,sunt metafiziceste un evreu”
confirma modul lui predilect de a fi si de a se prezenta lumii:
,Un evreu pentru ca n-are radacinile niciunde, pentru ca este
in permanentd altul, pentru ca propria identitate se hraneste
din criza, pentru ca traieste datoritd unui curaj care Inseamna
urd de sine. «Nu ma inteleg in profunzime decat cu evreii.
Avem tare comune»” (p. 126).

Identitatea de nesurprins a sinelui instrainat, farad a recunoas-
te, Tn mod direct, nicicand dezradacinarea (caci notiunea de
dezradacinare, chiar in cel mai larg sens, si cea de instrdinare
sunt pentru Cioran doud lucruri diferite; atunci cand spune:
»sunt un strain — pentru politie, pentru Dumnezeu si pentru
mine insumi”, greutatea cade pe prezenta unui eu insesiza-
bil, dar pretabil cautarii si, in sfarsit, pe definirea lui ca dis-
tantd parcursd de la un adevar la altul, pe cand dezradaci-
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narea Tnseamnd o pierdere a unei realitati fara a regasi alta
compensatorie, sugerand un soi de fatalitate, sa-i spunem,
neproductiva; or, incidentele fiintei lui Cioran emana mereu
razele norocului in inteles de avantaj), reflectd si o conceptie
temporald pe potriva. Caracteristicile timpului care-i curge
prin vene sunt succesiune infinita, ireperabilitate, problema
circularitatii contradictorii — nereprezentabila grafic — (nere-
cunoasterea propriului chip in oglinda, dupa trecerea anilor,
vorbeste, pe de o parte, despre faptul ca timpul nu poate restitui
aceeagi imagine, pe de altd parte Insd, redd eternitatea spiri-
tului care nu se identificd prin chipul atins de trecere) etc.
»«Sa-mi inventez un soi de prezenty, isi spune intr-un loc.
Or, prezentul, in concretetea lui, i se refuza Iui Cioran, iar el,
compensativ, gaseste un soi de beatitudine tocmai in absenta
oricarei dorinte si in proiectarea ca prezenti a irealului. Intors
in lume irealul este salvat” (p. 114). Deci criticul M. A. Dia-
conu vede, prin ,,salvarea irealului”, timpul care este pentru
Cioran un model fascinant de abstractizare a realului, pentru
a crea un iluzoriu protector in care se va refugia spiritul atins
de neputinta infruntarii unui real comun si sufocant. Astfel
cautarea lui Cioran a altceva decat a ceea ce vede (nu numai
a unui sine diferit de cel care este) devine o eterna si febrila
cautare a paradoxului conciliant. Dincolo de acestea, prezen-
tul care trebuie inventat este unul concret, actual (reperat prin
acte, prin actiuni) si se va desfasura paralel cu unul superior
care-1 Intregeste, de fapt, fiinfa, cel in care Cioran nu este
activ, ci meditativ: ,,Nimic nu valoreaza cat meditatia, care
e forma suprema a ragazului. Timpul vid al meditatiei este,
la drept vorbind, singurul timp plin. Rosesc pentru tot ce am
facut, dar nu voi rosi niciodata pentru ceea ce n-am facut,
pentru clipele, pentru ceasurile in care nu m-am manifestat”
(Cioran apud M. A. Dianonu, p. 168).

Biografiile altora sunt de multe ori un plictis pentru Cioran,
numai la gandul ca ar putea si el s aiba aceleasi realizari.
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Or, dezertarea 1i este o caracteristica pe care nu ar fi in sta-
re s-o inlocuiasca vreodatd cu angajarea, desi isi reprosea-
za: ,,Nu esti decat un dezertor — {i-ai tradat propria cauza,
te-ai despartit de tine Tnsuti” (Cioran apud M. A. Diaconu,
p. 164). ,,Abandonul, nihilismul, mortificarea, intr-un cuvant
intelepciunea, crede M. A. Diaconu, par surogate care 1i al-
tereaza fiinta, dar cu care se identifica intr-atat, incat Cioran
pare sa se regaseasca intreg aici. (...) Merge pana acolo incat
isi identifica fiinta cu aceasta absentd a sensului: «Neputinta
de a face ceva — de ce nu ne-am servi de ea ca o cale spre
sfintenie?»” (p. 164). De fapt, adevarata fiinta a lui Cioran nu
se explicd (numai) prin ceea ce este, dar mai ales prin ceea
ce vrea sd fie, prin ceea ce nu vrea sa fie sau prin modalita-
tea paradoxala de a-si interpreta ceea ce este. Febra oscilatiei
eterne intre doua (sau infinite) extreme nu are nicio rezolvare,
ea este, in fond, marca inconfundabilei sale entitati existen-
tiale. O biografie 1i poate trezi repulsie, il poate plictisi, sau
fascina, provocandu-i o nestdpanita dorintd de identificare a
propriului eu cu celalalt. $i in acest caz care este adevara-
tul Cioran? Raspunsul este: toate ipostazele 1i sunt proprii in
egald masura. Ele se nasc una din alta prin antiteza, pentru a
mentine dinamica vietii interioare: ,,Am, mai mult sau mai
putin inconstient, nostalgia actiunii, a eficacitatii, a faptuirii,
lucruri pe care le dispretuiesc in teorie; dar teoriile noastre
nu au nimic de-a face cu realitdtile noastre profunde” (Cioran
apud M. A. Diaconu, p. 165).

*

Desi cartea adund probe destul de impunatoare, citabile la
nesfarsit, pentru a dezvalui fragilitatea chipului lui Cioran,
totusi, surprinzator, se face prezent in textele filozofului si
un substrat aproape imperceptibil din care izvoridste o sursa
a invincibilitatii. Nici fora lui Cioran nu poate fi contestata
de nimeni, cea care sta 1n capacitatea miraculoasa a acestuia
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de a surprinde echilibrul intr-un paradox. Astfel, cititorul lui
Cioran este incercat la lectura de un soi de invidie chiar si
atunci cand autorul 1si marturiseste singur neputinta. Or, a-{i
explora in adancime lipsa puterii ca pe o virtute inseamna
mai mult decat curaj, e vorba de o veritabila autoritate. Asa
incat cartea lui M. A. Diaconu poate fi cititd nu numai ca pe
o lucrare vadind o intelegere profunda a scrisului cioranian,
pentru a adopta teza ei bine argumentata, dar poate consti-
tui, in acelasi timp si la fel de bine, o provocare, neputand
anula admisibilitatea unei contraponderi ideologice, pentru
ca, la urma urmelor, acesta este Cioran, scriitorul pe care 1l
desfiinteaza si, totodata, il salveaza paradoxul, oferindu-i un
spatiu de evadare dintr-o ,,scend prea stramta pentru energiile
sale”, un spatiu ultradimensional, reperat prin logica esecului
ca Tmplinire, a victoriei ca ratare, a adevarului ca iluzie, a
fiintei ca imposibilitate, a bolii ca vitalitate..., a paradoxului
ca termen de legaturd Intre adevaruri indepartate.



ILUZIILE LITERATURII ROMANE.
O CARTE A LUI EUGEN NEGRICI
CARE NU TREBUIE TABUIZATA

Moto:

Daca am fi realmente dispusi sa situam problema adecvat,
ar trebui sa remarcam efortul de a face literaturad,
literaturad pur si simplu, nu una anume, in pas cu timpul.

Eugen Negrici

Inconstienta sau provocata si intretinuta voit in cele mai di-
verse scopuri, inertia (in creatie si gdndire) este un aspect care
ar trebui sa Ingrijoreze spiritele din domenii variate, iar cele
care sunt prin definitie creatie se afla cu atat mai mult in situ-
atia ,,reevaluarilor” continue. Fiind vorba de literatura, vom
remarca un proces de-a dreptul socant, dacd nu traumatizant,
tinand de laboratorul criticii, cel prin care se neaga, macar
pentru un moment, valorile ce fundamenteaza existenta, spi-
ritualiceste vorbind, a unui popor. Pentru ca a nega un Emi-
nescu este cu adevarat o actiune lezanta pentru romanii care
se definesc prin el. Insa acest gen de fenomene, accentuim —
de laborator, au avantajele unice de a opera crude (uneori)
selectii, iar alteori initiaza resuscitari incredibile. In ce plan
Eminescu este poetul national al romanilor? Si de ce ideea
se mosteneste din generatie In generatie fara ingaduinta de a
o problematiza? ,,(...) Si iata o dilema —, desi stii bine ca, in
clipa in care nu ne vom mai exercita, cu orice riscuri, spiritul
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critic, vom pune in pericol nu numai ,,propasirea” (vorba lui
Maiorescu), ci 1nsdsi spiritualitatea noastra, trebuie sa recu-
noastem ca atunci cand un intreg popor priveste cu evlavie
spre icoana inlacrimatd a poetului i tu Insuti ai crescut in
acest cult, iti vine greu sa patrunzi lucid in crangul fermecat
al poeziei eminesciene.

In istoria lui, acest popor nu a avut parte de prea multe per-
sonaje care sa nu-i fi ingelat sperantele, in care sd creada cu
adevarat si care mai ales sd-i reprezinte integral pana si nazu-
intele inavuabile. Eminescu este i ramdne un mit §i pentru cd
intruchipeazad ceea ce nu avem in structura noastra psihica i
temperamentald §i ceea ce ne-am fi dorit, probabil, sa avem:
statornicie in credingd §i sentimente, tenacitatea zidirii pand
la capat, traire in numele unui ideal, departe de interesul mes-
chin §i imediat (s. — E.N.)” (Eugen Negrici, [luziile literaturii
romdne, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008, p. 76).

Pornita pe directia ,,anarhiei purificatoare” de abordare a litera-
turii noastre, cea mai recenta lucrare a lui Eugen Negrici, /luziile
literaturii romdne, aparutd in acest an la Editura Cartea Roma-
neascd din Bucuresti, declanseaza un demers critic de repunere
in lumina a literaturii noastre, conditionata sau nu de factori po-
litici, sociali, externi, interni etc., readucand in discutie diverse
coordonate care justificd existenta unui text literar (printre alte-
le, de exemplu, cititorul: ,,Cate — ma intreb — din opiniile ferme
ale istoricilor literari ar mai rezista, daca acestia s-ar decide, la
un moment dat, sa reciteasca textele despre care au scris si din
perspectiva destinatarului pe care il presupun ele?” (p. 158)).
Evitand in mod absolut teribilismele, Eugen Negrici adoptd in
cartea sa, cu o pertinentd indispensabild, principiile unei libertati
spirituale pe care le fixa si Witold Gombrowicz — al carui destin
literar a fost indreptat iremediabil contra Formei care anihileaza
evolutia spiritului uman — in Jurnalul sau de idei, publicat si in
romaneste la Editura Univers, Bucuresti, n 1998, in traducere
(selectie si prefatd) de Olga Zaicik. Sunt doua carti care se inru-
desc indeaproape la nivel de conceptii de literatura si arta si de
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restituire a lor. Autorul polonez isi exprima fara rest profesiunea
de credinta: ,,M-am straduit (...) ca in glasul meu sa se iveasca o
notd de desconsiderare i am inceput sd vorbesc ca un ins care
nu acordd prea mare insemnatate reasezdrilor de pand atunci
ale poporului, al carui trecut valoreaza mai putin decat viito-
rul — pentru care legea principald este legea actualitatii, dreptul
la 0 maxima libertate spirituald in momentul respectiv (...). Nu
suntem (am spus) mostenitorii nici ai maretiei, nici ai micimii
trecutului, nici ai intelepciunii, nici ai prostiei, nici ai virtutii,
nici ai pacatului, si fiecare este responsabil doar pentru el in-
susi, fiecare este el insusi” (Witold Gombrowicz, Jurnal, Editura
Univers, Bucuresti, 1998, p. 23). Iar despre inertia in literatura,
perfect comparabild cu Tmbétranirea omului, de exemplu, auto-
rul spune: ,,(...) nu consider cd moartea ar fi problema esentiala
a omului §i socotesc ca opera de arta total impregnata de moarte
nu este o opera autentica. Problema noastra reald este imbatrani-
rea, acea imagine a mortii pe care o incercam zilnic. Nici macar
imbatranirea in sine, ci proprietatea ei de a fi atat de total, atat
de ingrozitor ruptd de frumusete” (ibidem, p. 63), sugerand ca
este fara ratiune o literatura imbatranita (nu veche!), iar cea care
urmeaza o cale previzibild aluneca in moarte. Autorul inainteaza
destul de departe in judecati de acest ordin, ajungand sa afirme
ca: ,,Cel mai modern curent de idei este acela care va redescoperi
omul ca individ” (ibidem, p. 123.) Prin urmare, din cartea lui
Gombrowicz sunt extrase, in afard de principiul negator, si cel
al individualitatii, inclusiv al autonomiei (esteticului), fiind apli-
cate, in lucrarea criticului Eugen Negrici, la existenta ca atare a
unui text literar, a operei unui autor, a creatiei unei epoci si chiar
a literaturii nationale (romane).

Cu atat mai interesant este pentru un nume de rezonanta lui
Eugen Negrici sd apard o astfel de carte, cu cat acelasi nume
st scris si in dreptul titlurilor Antim. Logos si personalitate
(1971), Naratiunea in cronicile lui Grigore Ureche si Miron
Costin (1972), Expresivitatea involuntara (1977), Figura
spiritului creator (1978), Imanenta literaturii (1981), Intro-
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ducere in poezia contemporana (1985), Sistematica poeziei
(1988), Poezia unei religii politice. Patru decenii de agitatie
si propaganda (1995), Poezia medievala in limba romdna
(1996), Literatura romana sub comunism. Proza (2002), Po-
ezia (2003). Asadar, dupa ce il va fi preocupat indelung si la
modul profesionist literatura roména de la originile ei (asa
cum o atestd In mare critica noastrd), Eugen Negrici, critic,
istoric literar i profesor de literatura roméana contemporana
la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti, gaseste
in interiorul personalitatii sale forta si ratiunea unui inedit
experiment de laborator critic, in care ,,reface” comentarii
sau cel putin propune o reconstructie a valorilor literare prin
aplicarea, la opere, autori si epoci de literatura, rand pe rand,
a dimensiunilor fabulei rasa, in ceea ce priveste mai ales
o traditie critica. Semnatarul cartii nu da insa dovada unei
inocente ordinare. Se face abstractie de obicei de afirmatiile
excesive, declansandu-se relecturi obisnuite si ludndu-se de
la capat niste interpretari care se dovedesc a fi cu o rezolvare
mai simpla decat cele care au la baza In mod aprioric un mit
si nu spun nimic din ce nu i-ar corespunde. O carte precum
1luziile literaturii romdne nu ar putea fi scrisa decat dupa par-
curgerea unui consistent itinerar exegetic. Pentru ca este vor-
ba aici de o inocenta pe care ti-o permiti si pe care ti-o asumi
cu responsabilitate Tn numele unei obiectivitati in fata careia
poti sd-ti omori teama de a o infrunta.

Neincrederea lui Eugen Negrici in conceptele universalizate si
in interpretdrile inertiale s-a declangat in urma cu mai bine de
un deceniu si ,,s-a tradus printr-o lunga serie de articole publi-
cate in «Romania literara» sub rubrica Simulacrele normali-
tatii”, alcatuind ,,un fel de repertoriu al energiilor pierdute, al
situarilor gresite, al erorilor generalizate, un ghid al prejude-
catilor literare contemporane, al obsesiilor, al falselor concep-
te, al cliseelor, superstitiilor si viziunilor eronate ale istoriilor
literare”. Autorul mai marturiseste, fixand axa de abordare a
subiectelor din carte: ,,Recitind serialul, am remarcat ca toate
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aceste slabiciuni, neputinte, nevolnicii ale spiritului critic sunt
manifestarile sui-generis ale unor frustrari, complexe si tabuuri
nationale a caror persistenta si in climatul public de dupa 1989
nu poate fi explicatd decat prin prezenta inca iradiantd — de
fapt, mereu iradiantd — a unor mituri. De aceea m-am decis ca
in studiul de fata sa privesc aceste distorsiuni din directia fac-
torului care le explica si le motiveaza: mitul” (p. 6).

Ca sd indicam zonele in care criticul atesta configurarea mitu-
rilor nationale creatoare de efecte iluzorii, vom aduce cateva
dintre exemplele cele mai sugestive. Repunerea in discutie a
operei eminesciene il recupereaza pe Eminescu ca poet nati-
onal, dupa cum am remarcat la inceputul textului. Nevoia de
normalitate a creat din literatura noastra veche un ,,flagrant”,
fiind caracterizatd ca un deplin fenomen artistic, fard a fi
pusa, de exemplu, problema ,,infertilitatii” ei din cauza lipsei
cititorului sau cea a intervalelor de timp in care se publicd o
scriere sau alta 1n raport cu datarile manuscriselor lor. Ro-
mantismul romanesc este considerat de autor drept marturie
a ,,ravnei sincronizarii cu orice pret”, pornindu-se argumen-
tarea acestei teze prin invocarea faptului ca in epocd ,,ma-
nualele scolare au facut dintr-un articol-program de politica
culturald, fara nici un argument de ordin strict estetic si apa-
rut in primul numar din cele trei ale revistei numite ,,Dacia
literara”, un veritabil manifest al romantismului romanesc” si
amintindu-se ,,ceca ce Serban Cioculescu vazuse demult: «la
mijlocul veacului trecut ne aflam inca in stadiul gramatical si
lingvistic al culturii»”. Problema specifica pe care o inregis-
tra aceasta perioadd era explicatd oarecum providential prin
insistenta asupra specificului romantismului romanesc. Apoi
vom vedea modalitatea in care cazurile Lucian Blaga, Marin
Preda, Nicolae Labis, Vasile Voiculescu, Mircea Eliade, al
modernismului, al postmodernismului, al literaturii feminine,
cazul istoriilor literare (momentul Célinescu, spre exemplu)
si atdtea altele, analizate temeinic in /luziile literaturii romd-
ne, au cazut sub lupa infidela a receptarii dirijate.
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Pentru a analiza esenta sau ,,referintele” acestor iluzii ale literatu-
rii romane pe care le divulga (/ reproseaza?) Eugen Negrici, desi
este fara indoiald salutabilad aceasta atenta initiativa a autorului,
am spune cd, in fond, nu este vizata literatura ca atare, literatura
ca produs oferit, iar dezvaluirea acestora nu poate stirbi in niciun
fel statutul si rolul adevarat al scriitorilor la crearea literaturii / a
literaturii nationale, ci este vorba mai degraba si de fiecare data
de literatura ca produs consumat, adica de modul in care aceasta
este receptata facand abstractie de adevaratele mize ale autorilor,
mize exprimate (sau nu!) estetic.

Dintr-un anumit unghi de vedere, un titlu binemeritat al cartii
ar fi fost, de fapt, lluziile criticii literare romdnesti, desi ,,exa-
gerarile” au cazut, in ultima instantd, pe literatura propriu-zisa.
Pentru ca anume receptarea, sa-i zicem, profesionista le con-
struieste. Pentru ca, in afard de scriitori talentati, avem in fondul
cultural romanesc mai ales critici talentati, al caror exces de zel
(conditionat de necesitatea normalitatii sau a mitului, dupd cum
demonstreaza autorul) a dat startul receptarii intr-un ritm pe care
trebuiau sa-1 tina si niste consumatori de literatura la fel de daru-
iti, care, eventual, i-ar fi putut chiar contrazice. lar daca ultimii
nu sunt Intotdeauna prezenti, cum este si absolut firesc, vinovata
de iluzii se face totusi critica literara. Caci dac un autor are niste
veleitati de geniu, niste iluzii, vorba lui Eugen Negrici, cum se
aratd a fi bundoara cazul Labis, este imposibil ca cineva dintre
cititorii numerosi sd ajunga sa le cunoasca altfel decat prin as-
pectul estetic al operei pe care o creeaza autorul respectiv. Daca
acestea insd nu sunt exprimate in opera intr-un mod ,,lizibil”, ci-
titorii sunt ajutati deci de alti factori: critica literara, conjuncturi-
le politice sau sociale, confruntarea cu alte culturi, primul dintre

29 A

factori avand, se pare, rolul ,,stabilizator” in toate.

Un post scriptum de Eugen Negrici: Nu as dori ca acestei
carti sa i se atribuie intentii denigratoare. Nadajduiesc sa se
observe ca obiectul analizelor este realitatea psihologica a
unei literaturi (s. — E.N.) care a trebuit sa supraviefuiascd in
aerul toxic al unei istorii nenorocite. E. N.
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