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CUVANT-INAINTE

Statutul criticilor literari, indiferent ca dau verdicte si canalizeaza actul
lecturii, stabilind tendinte si criterii de evaluare esteticd, sau cd se prind,
asa cum se intdmpla astdzi, intr-un halou autist, constituind o elita care
nu poate influenta decit vag si indirect fenomenul ,social” al lecturii,
tine, in primul rind, de instinctul creator si tocmai de aceea mai nimerit
ar fi astdzi ca ei sd se numeascd hermeneutj, artisti ai interpretarii, dife-
riti de criticii ca agenti (patogeni?) ai decodificirii literare. Categoriile
etichetarilor rimén insi aceleasi: carti bune si cirti proaste, dar pentru
realitati distincte. Termenul de autenticitate literara particularizeaza,
spre exemplu, cirtile bune, déja-vu-urile — cirtile proaste etc., chiar daca
ar fi bine scrise si unele, si altele. (Tot astfel orice aspect poate indica
valoarea unei opere.) Dar aga cum nil sub sole novum, delimitirile devin
acte subiective, cu atit mai mult intr-o realitate pe care literatura si-o
apropriaza identitar, copiindu-se succesiv una pe alta. Asa incit nu avem
doar criticd scrisi la doud méini, conform profesiunii manolesciene, ci
si realitate la doud maini, si literatura la doua maini. Spre deosebire de
acestea, critica literard a trait intotdeauna intr-un asemenea camuflaj: a
mers (merge, si va merge) pe urmele literaturii cu aerul ca se situeazi
deasupra. Nici cu arogantd, nici cu indatorare. Vocatie a reveldrii (im-
pulsionate!), critica, oricat ar incerca si se elibereze de acest complex
(darincearcid?), sfirgeste prin a si-l revendica si mai puternic — o dovada
a faptului ci si ea apartine domeniului creatiei, dispensidndu-se de lenti-
la obiectiva, chiar daci raspunde la provociri.

Interactiunile criticii cu literatura sunt aidoma jocului de dame, nelipsit
de paradoxuri: neagra bate alba si viceversa, invingatorul poate fi orici-
ne (idealul mort este egalitatea), pasii se executd doar pe negru, arbitrii
sunt exclusi. Aceeasi formula adopta si lucrarea Modele ale temporalita-
tii poetice — un joc nearbitrat, dar riguros, in care invinsii §i invingatorii
sunt viziunile literare exprese sau absconse, puse fatd in fata pe o tabla
filozoficd heideggeriani. Timpul ca sens al fiintei (poetice) marcheazi
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cele doud coordonate si determina migcarile rostirii interioare exprima-
te, pe de o parte, si revelate, pe de altd parte, iar mersul mereu oblic
imbina traditia decodificirii cu noutatea interpretarii.

Incertitudinile statutului literar al spatiului pruto-nistrean (Nicolae
Manolescu) sau contextualizarea sub aspect antropologic a literaturii
din Basarabia la care a procedat, spre exemplu, Adrian Dinu Rachieru,
efectudnd in acelasi timp un exercitiu sociologic pentru a o pune in
valoare, reclama noi analize estetice si estetizante ale acesteia. Particu-
larizand perspectiva hermeneutica, prezenta abordare a temporalitatii
va constitui mai ales un test al calitatii estetice a creatiei poetice din
Republica Moldova, evaluand capacitatile de transpunere expresiva a
trairii existentiale si temporale sub incidenta actului creator. Plecind
adesea de la semnificatia temporald a afectivitdtii heideggeriene, este
imperativd urmarirea metamorfozei temporale pe terenul poeziei — o
formuld desavarsita a interiorititii. Depasind pozitivismul logic si in-
terpretirile psihologiste, Mikeél Dufrenne a numit emotia care citeste
sensul total al operei fird a citi punctual emotia din text ,sinestezie
afectiva”. Din aceasta perspectivd, incercarea noastra de a urmari un
implicit proces sinestezic si a reflecta, prin urmare, jocul temporalita-
tii poetice va sublinia resorturile vocii lirice, drept mobil al materiali-
zarii congtiintei poetice, determinata de diferite forme ale calmitatii,
spre exemplu, ca apropriere a unui timp integru, al plenaritatii, ca ati-
tudine fundamentala a stipanirii imaginarului poetic, a somarii lui,
opuse grijii heideggeriene, ce repereazi o situare afectiva referentiali,
proprie unei cunoasteri comune.

O abordare a timpului poetic in afara viziunii lui Heidegger ar fi una
fideld axei temporale exprimate propriu-zis la nivel textual si s-ar redu-
ce la inventarierea unor figuri poetice ilustrative, rimanéind intr-o zona
inerenta perspectivei orfice de tratare critica. Pornind insi de la repere-
le filozofice, suntem avantajati sa privim aspectul temporalititii literare
nu numai ca o texturd de motive lirice marcind conventional perceptia
eului cu referire la realitatea temporald in care se afl (desi nu putem
face abstractie de acestea), dar ca o morfologie prin care functioneazi
multi-nivelar o constiintd poetica, manifestata in special prin afecte ca
factori ecstatici ai universului literar. Studiul nostru nu va tine cont doar
de ceea ce spune eul despre timp, ci de toate conditiile si formele de
manifestare ale sinelui, configurarea profilului temporal al eului putind
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sd nu coincida in mod obligatoriu cu obsesiile sale temporale explicite.
O astfel de analizi va prescrie termeni de definitie pentru fiecare poeti-
ca in parte. Daca aflarea in lume, dupi Heidegger, constituie din punct
de vedere temporal o premergere in moarte (fiintd intru moarte), in care,
adesea in conditiile uitdrii de sine, trecutul esential ne vine din viitor,
situarea poetici converteste directionalitatea temporala intr-un regim
retractil, anuland uitarea de sine si recuperand in chip autentic trecutul
esential (,,atunci noaptea tirziu de tot / descifrez in arterele in venele
mele / o geografie nebanuiti ciudata / prin care privesc / cu teama si to-
tusi cu o liniste ferm, subterani / inapoi” — Alexandru Lungu). Poezia
va deveni deci o premergere in originaritatea fiintei, fati de premergerea
in moarte a Dasein-ului din cunoagterea comuna. Pe de alta parte, preg-
nanta fenomenului prezentizdrii Dasein-ului raportata la starea de des-
chidere a adevirului in poezie reclama si o0 abordare a acestui aspect sub
o forma proprie actualitatii literare — cotidianul. Astfel, modelul retractil
si cel cotidian vor constitui axele studiilor de caz din lucrare, reprezen-
tate de scriitori importanti pentru anumite realititi artistice, dar mai
ales pentru anumite etape de evolutie a codurilor expresivititii poetice
din literatura basarabeani: Alexandru Lungu si Grigore Vieru — pen-
tru primul model, Emilian Galaicu-Piun si Liliana Armasu — pentru cel
de-al doilea. Reperele teoretice si aplicatiile textuale poarta un caracter
deschis si flexibil si pentru analizele altor poetici.

Accentul filozofic al lucrérii poate fi usor considerat o imixtiune abuzi-
va. Totusi abordarile temporalitatii literare in baza unei gandiri filozo-
fice vor constitui mai degraba un demers privind tocmai miza literatu-
rii, care este, remarca Milan Kundera intr-un interviu din 1989, ,nu de
a servi filozofiei, ci dimpotrivd, de a cuceri un domeniu pe care pana
atunci filozofia I-a pastrat pentru sine”, identificind, pana la urma, un
spatiu estetic redimensionat.

Lucrarea isi propune, in acelasi timp, sa construiascd o punte de legatura
cu traditia criticii literare care a catalogat poezia moderna drept o
expresie a metaforei, pe cea postmodernd — drept una a metonimiei si sa
amplifice viziunea despre literatura actuala in baza raportarii la tempo-
ralitatea fiintei i la sinestezia afectivd, subliniind individualitatea trairii
poetice ca mod irepetabil de situare in lume, in afara criteriilor genera-
tioniste sau de curent. Iar abordarea poeticii temporale cu aplicatii pe
segmentul literar basarabean este inerentd unei initiative de remontare
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a mecanismului de receptare a literaturii din spatiul pruto-nistrean ce
rezistd cu certitudine unei analize critice de-sociologizante.

Spectacolul cirtii — o finald emotionantd — se datoreazi unei ,pure”
aventuri individuale in care s-au intélnit: 1. sincera curiozitate literard
suscitatd inca la liceul din Oldnesti (Stefan-Vodd, R.M.), gratie unei
personalititi didactice de exceptie — Liuba Arpenti, 2. convingerile es-
tetice de care am luat cunostinti la Universitatea , Al. I. Cuza” din Iasi,
exprimate de profesori-modele precum Elvira Sorohan, Valeriu P. Stancu,
Dumitru Irimia, Magda Ciopraga, Nicolae Cretu, Licramioara Petrescu,
Ioan Milicd, Doris Mironescu, Bogdan Cretu s.a., 3. incurajarea insis-
tenta de a scrie venitd in ultimii ani din partea doamnei profesoare Ana
Bantos si a lui Alexandru Bantos, ambii mentori sui-generis, care deopo-
triva mi-au favorizat aspiratia spre luxul literar si carora le sunt recunos-
catoare.

Autoarea
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PROBLEMA TEMPORALITATII IN LITERATURA

1.1.

Timp si temporalitate literara

1.1.1. De la cronotop la temporalitate (poetica)

Termenul de temporalitate pe care se fundamenteazi lucrarea de fatd
a fost abordat, in spatiul literaturii romane, preponderent ca element
al instrumentarului de analiza critici in sfera prozei. Un reper notio-
nal in acest sens il constituie dicotomia consacrata cronotop, instituita
de Mihail Bahtin, ce marcheazi coerenta textului narativ prin nuclee
tempo-spatiale, ordonand imaginarul epic din punctul de vedere al con-
structiei.

Mutéand accentul de pe configurarea aspectului cronotopic pe comen-
tariul acestuia, cu valorificarea perspectivei poetice deschise de Paul Ri-
coeur, dar si cu aplicarea teoriilor lui Gérard Genette, George Matoré,
Gaston Bachelard, Wayne C. Booth, pe terenul literaturii romane, Alina
Pamfil, bunioard, in lucrarea Spatialitate si temporalitate (Eseuri despre
romanul romdnesc interbelic), renunti la fenomenologia cronotopici si
cultivd o viziune mai larga, interpretativd, determinatid de conceptele
enuntate in titlul cirtii. Autoarea initiazi o hermeneutici a temporalitd-
tii in roman pornind de la o afirmatie care semnaleazd distinctia dintre
doud tipuri discursive literare generdnd doua imagini aparte ale tempo-
ralitatii: ,Exista, probabil, in orizontul vast al fenomenului literar, teri-
torii calme, in care formele tind spre stabilitate §i atemporalizare, cum
exista si zone care refuzd permanentizarea i impun o existentd combus-

1
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tivi. Romanul pare si se situeze intr-o asemenea zona nelinistita” [ 139,
p- 5] Dati fiind definitia romanului drept teritoriu care refuzi perma-
nentizarea §i care se caracterizeazd prin fluiditate, proteic, combustiv,
vom afirma ca modalitatea de consumare a textului romanesc reitereaza
artistic ideea de devenire, proprie temporalitatii existentiale a fiintei
umane. Din acest punct de vedere, in critica literara s-au aritat mult
mai dispuse spre analiza legile temporalititii discursive romanesti decit
acelasi aspect raportat la limbajul poetic, in care principiul temporal se
dovedeste mereu si obligatoriu conotat intr-o simbolistica departe de a
fi supusa devenirii; poezia constituind, din contrd, tocmai o tentatie a
cristalizdrii si atemporalizirii, situdndu-se pe celalalt ,teritoriu” marcat
de Alina Pamfil.

Configurarea temporalititii in proza, in afara modelului filozofic al re-
lativitatii lui Einstein, il are drept precursor important si pe Bergson,
a cdrui conceptie decreteazd un timp exterior, ca a patra dimensiune a
spatiului, determinat de schimbarea pozitiilor obiectelor, si un timp in-
terior (individual, memorial), care reprezinti o realitate aparte, distinc-
ta de spatiul perceptibil. Cum raportim aceasta conceptie filozofica la
realitatile literare care implicd notiunea timpului? Instituirea unui timp
calitativ si a altuia concret, expres (caracterizat de o anumiti precarita-
te inevitabild), potrivit conceptiei temporale bergsoniene, se asociazd
cu distinctia dintre cele doua niveluri ale procesului de creatie: lumea
comuna mai multora in care vietuieste in mod biologic autorul, o rea-
litate referentiald, avind ca marcid un timp pe care il triieste o societate
intreaga, si o lume exclusiva si exclusivista din text, marcatd de o tem-
poralitate specifica, exprimatd personalizat, reprezentativi doar unei
identitati interioare, in legatura directd cu personajul/ele literar/e. Cele
doud lumi sunt atét de diferite, incit ele nu pot fi confundate. Acest tip
de creatie este propriu modernismului literar care isi revendica, odata
cu o lume avénd legi diferite de cele ale lumii din realitate, si un timp
redimensionat, incalculabil.

Anume filozofia lui Bergson este invocati cu referire la proza lui Marcel
Proust, cel care prin In cdutarea timpului pierdut a inspirat nasterea unui
arhetip literar — proustianismul —, agreat si de traditionalisti, si de moder-
nisti, o lume romanesci derivati din lumea interioara ca rezultat al ex-
presiei timpului calitativ, diferit de timpul cantitativ al universului exteri-
or al existentei. Opera de analiza psihologici si de observatie sociala, cu
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inrauriri bergsoniene, care reconstituie trecutul pe baza fluxului memo-
riei afective, va influenta in mod esential si proza romaneascd, incepand
din interbelic, prin scrierile lui Liviu Rebreanu, considerat cu Pddurea
spdnzuratilor, 1922, primul prozator marcat vizibil de proustianism,
apoi Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Anton Holban,
G. Ibraileanu, Mircea Eliade sau Mihail Sebastian. Cel din urmi este si
autorul studiului Consideratii asupra romanului modern, in care accen-
tueaza Lectia lui Proust, apreciind ,proiectarea fird nicio deformare a
unei existente in ritmul cand precipitat, cdnd lent al aducerii aminte”
[apud 204]. Proustianismul bergsonian, prin spontaneitatea memoriei
afective si a lipsei unei structuri discursive prestabilite, a fost un factor
important pentru definirea termenului de autenticitate pe terenul prozei
literare. In acest sens, unul dintre cele mai proaspete studii monografi-
ce de rezonanta este Cunoagtere si autenticitate, semnat de Diana Vrabie
[204], critic literar de la Balti. Pe terenul beletristicii dintre Prut si Nis-
tru nume precum Vladimir Besleaga si Aureliu Busuioc instituie asoci-
atii cu introspectiile eului proustian. Conceptia bergsoniana a timpului
marcheazi preponderent in prozi modul in care temporalitatea literard
internd se detageaza de una referentiald, decretind un imaginar narativ
cu legi interne distincte.

Prin urmare, este important sa subliniem, daca acesta nu este cumva
un lucru evident, faptul ca in roman temporalitatea comporta in prima
instanta o valoare tehnici si un factor al constructiei fictiunii, inainte de
a avea tot in spatiul prozei un sens poetic (cdnd Alina Pamfil vorbeste
despre un timp al universului discursiv si de unul al lumii ,refigurate”
pune in evidentd tocmai aceasta laturd, desi manifestata diferit la cele
doua niveluri de lecturd), pe cand in poezie si in contextul liric in ge-
neral temporalitatea este aprioric substantd metaforica ce stabileste din
start reperele unui imaginar redimensionat prin conotatie si constituie
fundamentul continutului afectiv si al conceptiei poetice, fira a distinge
cu insistentd un prim nivel al lecturii, unul secund etc.

Pentru a trece de la conceptul de proza la cel de poezie, Mikel Dufrenne,
in Poeticul, aminteste despre avatarurile termenului de subiect in cele
doua cazuri. Iar daca subiectul se inscrie tocmai in sfera tehnici a artei
literare, ca matrice a constructiei operei, acesta genereazi in mod dife-
rit temporalitatea in poezie si proza. Spre exemplu, esteticianul francez
specifica faptul ca: ,Subiectul este acela care apare ca melodie in poe-
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zie, poartd vesmantul ritmic si armonic si unifica diversitatea dezvoltarii
verbale. Desigur si in poezie subiectul a cunoscut multe avataruri: pre-
tutindeni artistul se fereste de reprezentare ca de o cursi intinsa de aca-
demism sau didacticism (...). Totusi nu trebuie si considerim printre
avatarurile subiectului disparitia povestirii sau a descrierii: subiectul nu
este neaparat o poveste ca in roman sau in teatru, el poate fi (...) evoca-
rea unei imagini sau expresia unui sentiment” [ 71, p. 94]. Evocarea unei
imagini sau expresia unui sentiment ca subiect poetic vine in consens
cu teoria semnificatiei pe care o schiteazi acelasi autor, pornind de la
teoria informatiei, si fixeazd un domeniu hermeneutic in care abordarile
tehniciste devin interpretari estetice, iar pe aceasta dimensiune putem
face saltul de la proza la poezie, ca genuri de scriere literara.

Astfel, in prozi, afirméind grosso modo, timpul este preponderent un in-
strument al structurarii imaginarului, iar in poezie — exclusiv un factor
simbolistico-hermeneutic, in baza ciruia are loc descifrarea pe dimensi-
unea expresiei poetice a pulsatiei interioare si a directionalitatii pe care o
conferi aceasta curgerii poetice. In acelasi sens, temporalitatea din Fiintdi
si timp de Martin Heidegger, care analizeaza situarea afectivi ca moda-
litate de deschidere a fiintei pe temei temporal si la care ne vom referi
punctual pe parcurs, merita o atentie speciald pentru a urmari impulsurile
afective care ordoneazi imaginarul poetic. Dupa Dufrenne afectivitatea
poetica functioneaza in baza unui mecanism sinestezic, intrucat ,emotia
care citeste textul” constituie insdsi substantialitatea poeziei.

1.1.2. Temporalitatea poetica dublu reperata (modernism /
postmodernism)

Temporalitatea poetica inregistreaza in diacronie aspecte diferite, la nivel
paradigmatic distingdndu-se in mod special modernitatea de postmo-
dernism. Cu referire la fenomenul literar modern, un filozof al timpului,
Habermas Jiirgen, in cartea sa Discursul filozofic al modernititii, amintea
ca ,pentru Baudelaire, opera de arti moderna ocupi un loc ciudat la inter-
sectia dintre axele actualitétii si eternititii: modernitatea e ceea ce trece,
e ceea ce dispare, este intimplatorul, este jumitatea artei, a cirei cealaltd
jumditate este eternul si neschimbitorul” [93], modernitatea insumand
deci, prin expresia / divulgarea inertiei, eternitatea, permanenta, dar, in
acelasi timp, si disparitia autenticului prin automatizare. Aceste parado-
xuri hermeneutice capita o fluenti sui-generis in postmodernism, feno-
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menele actuale de poetica si retoric crednd necesitatea reformularii unor
termeni de teorie a literaturii prin stabilirea unor categorii lirice precum,
de exemplu, poezia cotidianului (categorisire in baza unui reper temporal,
cel concret al triirii), care dezvolt, in planul de suprafati, o filozofie a
banalului, aflati in alternanta cu una care pastreazi o traditie a potentelor
lirice verbale si facAnd, prin intertextualitate, conexiuni dialogice cu po-
ezia si miturile antice, pentru a reautentifica atitudini si dimensiuni ale
lumii poetice instituite prin traditie. Pe de alta parte, o cercetare a motivu-
lui timpului cu multiple valente si functii in microcontextele poeziei post-
moderne romanesti este imperativa in configurarea unor moduri fiintiale
ale poetului si ale eului poetic postmodern.

In postmodernism, cand cele doui genuri literare, prozi si poezie, isi
pierd granita, temporalitatea i spatialitatea isi lirgesc aria hermeneutica
printr-o confundare a Lumii cu Textul. Exegetul Mircea Cirtirescu
afirma despre modernisti ci ,desi se defineau ca artisti ai timpului lor,
sincronizati cu progresul lumii moderne, sustineau totusi o formd extre-
md de autonomie esteticd (subl. n.), actul creator fiind pentru ei, la urma
urmelor, la fel de pur si de impersonal ca si in clasicism, in schimb ar-
tistii postmoderni acordd o mult mai mare atentie insertiei operei lor
in viata cotidiang, in dilemele etice, politice, religioase ale lumii de azi,
asa incat criteriul estetic, sacrosanct in modernism, devine insuficient
pentrujudecarea si valorizarea operei de artd. Din acest punct de vedere
postmodernismul inchide o mare bucla in cultura europeang, reintor-
candu-se la perceptia ambientala, utilitard, decorativa si eminamente
democratici a artei de dinaintea revolutiei romantice” [29, p. 7-8]. Ori-
ginea exclusiva a timpului calitativ in viziunea lui Bergson — constiinta
sau memoria — genereazd o definire uniperspectivisti a timpului literar,
in directia esteticului. In spirit bergsonian timpul literar este doar tim-
pul estetic care nu se poate amesteca in cotidian, desi poate avea unele
atribute aseminitoare acestuia, neurménd insi nicio lege a lui. Pe cind
in postmodernitate lucrurile stau diferit pe fundalul instituirii unui ra-
port specific dintre cele doua realititi care pani atunci se excludeau:
Lume — Text. Aici nongalanta exprimata prin gesturi largi in imaginarul
poetic este marturia unei redefiniri a temporalitatii, esteticul fiind pre-
zentizat, invitat si se acomodeze in lumea atextuald — si coboare din
fotoliul sdu, prea pretentios pentru a reprezenta un cotidian mizer — pe
balustrada prafuita de care, mirgiluind fara visare, isi roade zilnic papu-
cii vreun autor. Identitatea eu liric — autor se confunda, voit si irevocabil,
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prin reducerea substantiald a distantei dintre estetic si real, avand loc,
astfel, o re-estetizare a lumii. Astfel, tendinta postmoderna se afla intr-
un raport de congruenti cu filozofia heideggeriani care sterge limitele
dintre subiect si obiect in incercarea de a elabora corect intrebarea despre
fiintd, situatie similard cu varsta literaturii ajunsa in ipostaza negarii de
sine si integrarii referentialului pentru o redefinire a acesteia. Dar pen-
tru a pregiti, a argumenta i a adopta aceastd perspectiva, vom ilustra in
continuare o viziune a temporalitatii poetice cristalizate deja in critica
noastra literara — cea orfica.
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1 .2.

Paradigma timp - poezie

1.2.1. Poezia — o arta temporald

Afirmatia lui Aristotel din Poetica precum ca ,poezia este mai adevi-
ratd si de un caracter mai elevat decit istoria” pune din start trei pro-
bleme importante: poezia si timpul, timpul si istoria i, din acestea, o
relativitate modelatoare absoluti a temporalititii. Rilke sau Novalis au
accentuat-o pe ultima, cel dintai spunand: ,Sansa unui poem cuprinde
mai multa realitate decét oricare dintre sentimentele sau relatiile mele.
Cand creez exist: si ag voi sd gisesc puterea de a construi intreaga mea
viatd pe acest adevir”, al doilea afirménd: ,Poezia este realitatea absolu-
ta”. De la premisa raportarii poeziei la realitate sau de la cea a poeziei ca
realitate distinctd pornesc demersurile critice de definire a dimensiuni-
lor acesteia, pentru a sublinia caracterul particular al realititii poeziei,
timpul poetic fiind un aspect exploatabil si exploatat in sirul argumen-
tarilor analitice.

In critica roméaneasci studierea temporalititii in poezie porneste in
mod firesc de la structura orfica a acesteia, una a reversibilitatii ideale,
poezia, alituri de muzicd, fiind ridicata la rangul principiului temporal
si considerata propriu-zis o artd temporali, fata de picturd, de exemplu,
care este o artd spatialid. In pofida faptului ci vom urma in demersul
nostru abordarea temporalititii poetice separata de dimensiunea spati-
ald, ni se pare demna de remarcat consideratia lui Theodor Codreanu,
care, plecind de la arta poetica bacoviana, desfigoard un exercitiu de
demonstratie in care subliniaza, prin conexiunea cu mitul lui Narcis si al
lui Echo, necesitatea pastrarii in interpretare a unei dualitati spatio-tem-
porale unitare, fird a nega insi faptul ca existi arte temporale si arte spa-
tiale, reordonand insi aceasta grild. Criticul afirma: ,Exista arte spatiale
(vizuale) prin excelentd, cum sunt artele plastice, arte temporale (audi-
tive) precum muzica si arte spatio-temporale (vizual-auditive) ca dan-
sul, filmul, care a trecut printr-o faza pur spatiala, filmul mut), literatura
etc.” [50, p.120]. Th. Codreanu aplici aceasti triadi si pe terenul parti-
cular al fiecareia dintre ele, gasind aderenti pentru fiecare dintre aceste
categorii: in arhetipologia spatiald sunt incadrati, de exemplu, Homer,
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Rabelais, I. L. Caragiale, C. Noica, M. Preda, Ion Barbu; in arhetipologia
temporald se regisesc Alfred de Vigny, Rainer Maria Rilke, Kafka, Cezar
Ivinescu, iar arhetipologia spatio-temporald ii include pe Eminescu,
Rebreanu, Sadoveanu, Blaga s.a. Bacovia va constitui un exemplu nar-
cisiac specific, o culme sui-generis a hibridizarii cronotopice, trecind de
la etimologia mitului lui Orfeu la izomorfismul Narcis — Echo. Vom re-
veni la Bacovia spre finalul capitolului pentru a sublinia impulsul duali-
tatii bacoviene, observat insd dintr-o perspectiva mitici distincta, cea a
ycomplexului Iona”, manifestat pe dimensiunea temporalitatii.

Din perspectiva traditiei critice a tematicii temporalititii in poezie este
de mentionat un precedent semnificativ — studiul Poetica temporalitdtii,
singular in felul siu, semnat de Dumitru Chioaru. In argumentul cartii,
autorul mentioneaza ci ,in cultura romini nu existd o lucrare critica
axatd pe relatia dintre Timp si Poezie i, din informatiile criticului, nici
in alte culturi, in afard de cele patru volume de Studii asupra timpului
uman de George Poulet” [32, p. 6], in pofida faptului ci in filozofie tim-
pul a fost dintotdeauna una dintre cele mai exploatate subiecte de re-
flectie.

Pornind in fixarea dimensiunii temporalitatii in poezie si explicind moti-
varea titlului Poetica temporalitdtii, Dumitru Chioaru isi exprimi optiunea
critica pentru o relatie arbitrard timp — poezie si isi rezervi libertatea de
interpretare critica din perspectiva poeticilor de autor ce nu pot forma
impreuni la nivel teoretic o conceptie strictd. Desi autorul isi propune
sd realizeze ,descrierea unor relatii care existd intre timp i poezie, att in
procesul de creatie, cét si in procesul de receptare a unei opere”, demer-
sul critic proiectat pare oarecum reductiv. Esenta lucririi se intrevede insa
nu in proiect, ci in finalititile acestui experiment critic, pentru ca analiza
temporalititii la D. Chioaru va stabili, in definitiv, dimensiunile orfice ale
actului creator din perspectiva ,unor poeti care au triit / creat mitul lui
Orfeu pe cont propriu, resemnificindu-l, — sau — pentru a intrebuinta sin-
tagma lui Charles Mauron - ca mit personal” [32, p. 6].

Printre reperele teoretice importante, D. Chioaru invoca ideea lui André
Jacob despre temporalitate ca substantd a poeziei constituitd printr-un
proces de virtualizare pe care-l implica exercitiul poetic: ,virtualizandu-se,
subiectul scapa cate putin devenirii, el nu mai face propriu-zis parte din
ea, ci devine capabil, dimpotrivi, de a o domina §i a o integra in larga
masuri. Din aceeasi cauzi el se temporalizeaza. In loc de a fi purtat de
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ea, subiectul o intelege gratie virtualitatilor care se constituie in mod
uman. Deoarece se potentializeaza, omul devine, prin intermediul gan-
dirii, survolare a timpului si capacitate de a rosti lumea” 32, p. 13-14].

Studiul sintetic al criticului de la Cluj a focalizat poeticile lui Eminescu,
Macedonski, Bacovia, Arghezi, Blaga, Barbu, Stanescu, urmirind, pe
acest segment cronologic, o evolutie poetica a temporalitatii in spatiul
literaturii roméne prin demersurile artistice ale recredrii mitului orfic.
In cele ce urmeazi vom re-configura imaginile temporalitatii poetice ale
clasicilor, incluzdndu-i intr-o zoni a paradigmei, pentru a putea descin-
de in delimitarea unor modele temporale sintagmatice printr-o conexi-
une heideggeriani pe care o vom descrie la momentul potrivit.

1.2.2. Eminescu — primul model temporal
paradigmatic romanesc

Dincolo de nenumaratele studii de critici literard in care apare proble-
ma timpului in mod tangential, in critica romaneasci se distinge si o se-
rie de volume-monografii tematice. In special pornind de la Eminescu,
acestea isi revendica un drept major la existentd, intrucat o hermeneu-
tica eminesciand, de exemplu, care atinge o anumita complexitate, se
dovedeste a fi imposibila in afara unei abordari temporale.

Un prim volum important in acest sens este Sentimentul timpului in po-
ezia lui Eminescu de loan Gutia, apirut la Roma in 1957 [92]. Accentul
deosebit in interpretare cade pe ideea ,clipei poetice”, drept moment de
maximi intensitate a trdirii afective in care durata se absoarbe intr-un
punct infinit iar eul cunoaste o contopire cu universul, experimentand
eternitatea in limitele clipei. Clipei de eternitate i se opune perisabili-
tatea existentei. Aceasta nu este mai putin vizibila la Eminescu, ci con-
stituie chiar coloratura deosebita a viziunii si sentimentului timpului la
poetul romén.

Rosa del Conte, autoarea uneia dintre cele mai rezistente monografii
despre Eminescu, Mihai Eminescu sau despre absolut, aparuta la
Modenain 1961, invoca modalitatea de configurare a poeziei eminesci-
ene ca o impunere a congtiintei timpului, eternitatea nefiind una stearpa
si inertd, ci perceputa emotiv, ca timp pur. Reflectiile temporale din po-
ezia lui Eminescu creeaza un raport adversativ dintre devenire si timpul
cosmic, chiar daca ultimul o cuprinde pe prima: ,Devenirea este expe-



20 | Viorica-Ela Caraman @ MODELE ALE TEMPORALITATII POETICE

rimentata astfel ca o vremelnicie curgand in matca duratei: arabesc ce
apare si dispare pe urzeala Timpului, ,umbre pe panza vremii”; valuri ce
se incretesc la suprafata unui riu, care e etern precum Demiurgul” [65,
p- 140]. Omul lui Eminescu vine din nefiinti si din eternitate pentru a
cadea pradi timpului stramt, acesta spulberandu-i visurile si aspiratiile
citre cosmicitate, pentru ci ,durata este numai amagire si iluzie” [65,
p- 141], sau mai mult: ,Omul lui Eminescu - si de aici accentul eroic al
poeziei sale — este omul afirmirilor vitale absolute, al deplinatatii, este
omul care vine ,din centrul lumii incoronat de sori” si se proiecteazi
pe sine si idealurile sale in infinit. Or, adevaratul obstacol ontologic ce
i se pune — obstacol adevirat pentru ca impotriva lui nu slujeste la ni-
mic credinta eroici sau tenacitatea rabdatoare — ii vine de la timp” [65,

p-133].

Initiind o hermeneutica pe ideea de absolut, Rosa del Conte amintegte
de doua particularitati esentiale ale poeziei lui Eminescu: rationalism
mistic al absolutului si idealism ontologic al eternitatii. Poetul este un ra-
tionalist mistic al unui absolut din care toate celelalte valori isi iau ga-
rantia permanentei — eternul, dar si un idealist ontologic pentru care nu
muntele este, ciideea lui, intrucit muntele are o realitate schimbatoare,
pe cand ideea de munte are permanenta i identitatea absoluti a esentei.
Aceasta permanenta a ideii este, de fapt, constiinta dobandita de om
in succesiunea timpului sau in intuitia scanteietoare, instantanee a ar-
tei. ,Intr-un limbaj platonic la care recurge de fapt el insusi [Eminescu,
n. n.], vom spune ca universul, in uimitoarele sale fantasmagorii, este
nu numai manifestarea, ci si proiectia ce are loc prin Timpul-Soare, a
imaginilor, idei ce se nasc in ochiul Absolutului” [65, p. 192].

O alti analiza bine construita si foarte necesard pentru intelegerea tem-
poralitatii poetice eminesciene este volumul Prezentul etern eminescian,
de George Popa, aparut la 1989, dupi ce in 1982 acelasi autor publica
Spatiul poetic eminescian, constientizand, ulterior, inadecvarea separarii
celor doua concepte din poezia marelui nostru inaintag, pentru ci ,tim-
pul este organic, definitoriu incorporat in spatiul eminescian prin insasi
structura acestui spatiu care este o alcatuire in migcare, o alcatuire des-
fasuratd pe sensul duratei. (...) In felul acesta este satisfacuti fenomeno-
logia esentiala a poemului eminescian: transformarea lumii dinafara in
zari liuntrice, in spatii ale sufletului care nu pot fi decét spatii ale tem-
poralitatii, sufletul fiind durata pura” sau pentru ca ,spatiul si timpul se
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imbina indisolubil intr-o fenomenologie complexa a miscarii capabild
sd preschimbe lumea dinafari in desfasurari sufletesti, fenomenologie
in care spatiul este fluid si activ, muldndu-se pe mobilitatea timpului, —
a celui dinafari si a celui interior” [146, p. 123-124]. In directia ideii
pe care o fixa Tudor Vianu (,,farmecul dureros nu se indreapti nici citre
trecut, nici citre viitor, ci citre fuziunea prezenti si intreagd” [180]),
George Popa se concentreazd asupra conceptului de prezent etern, sub-
liniind doua distinctii temporale esentiale — timp rectiliniu si timp orbi-
tal. Prezentul etern este ceva inventat de om care si-l fixeze, pentru cd
prezentul comun rectiliniu, ireversibil este ravisitor si perdant pentru
fiinta. Astfel, acest concept este vizut de George Popa in raport direct
cu valorile artistice: ,Ni se pare ci acest prezent etern il creeaza arta,
poeticul, in general, si, in modul cel mai complet, poezia. Si acest lu-
cru este atestat, in fapti creatoare si in formulari reflexive, de intreaga
culturd a omenirii” [146, p. 9]. Ca solutie pentru prezervarea flintei i
a aspiratiilor acesteia, poezia, arta, va instaura un timp in afara trecerii,
o temporalitate oximoronici (G. Popa) deci si care, paradoxal, substituie
trecerea reabilitind fiinta.

Simboluri si motive care instituie acest prezent poetic etern sunt perce-
pute de George Popa in creatiile lui Mallarmé (de exemplu ,roza’, care
sintetizeazi cele trei timpuri si are virtuti atemporale), Holderlin (pre-
cum ,lumina” — armonizare cosmici si atemporalizare), Rilke (fenome-
nologia trairii poetice — o intoarcere perpetui a eului citre el insusi im-
bogatit de universul dinafard, pe care-] transforma prin uimirea poetici
in proprie substanti ,euald’, schimbul de fiintare cu lumea), Eminescu
generand prezentul etern prin starile-limita ale spiritului reprezentate
contextualizat in iubire, dor, voluptate, ,sete” a absolutului, uimire, adi-
cd ,un mediu vibrant capabil s dea materialitate acestui timp poetic”
[146, p. 13]. O conditie a infinitului temporal este si finitudinea lumii.
Eminescu insd ,suie mai departe de cercul destinal omenesc — chiar
daci prin contrast, prin replica ontologica, — transcendind catre stari-
limita: starea fird nume a inefabilului pur, in sine (Peste vdrfuri), spatiul
extramundan (Melancolie, Odd, Povestea magului cdlitor in stele), spatiul
transposibilului (Luceafdrul, Se bate miezul noptii)” [146, p. 12].

»Prezentul etern eminescian” reperat de George Popa si ,universurile
compensatorii” ale Joanei Em. Petrescu instituie un aspect comun —
recuperarea perenitatii. In viziunea lui George Popa aceasta se naste
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din prezentul etern eminescian prin absolutizarea onticului, adici prin
starile-limiti §i prin durata lduntrica, orbitala — prezentul etern fiind o
inventie a omului pentru a-si salva fiinta de trecere, iar printre conditiile
configuririi acestuia este insdsi trecerea; in interpretarea Ioanei Em.
Petrescu fondul ontologic este de natura originara, iar universurile
compensative reflectd miza recuperarii originaritatii, autentificind on-
tologia fiintarii si, din contrd, sensibilitatea curgerii si declinul spiritu-
lui genereaza realititi inventate sub imperiul ciderii in timp. Astfel, din
perspectiva lui G. Popa eternitatea este inventata, iar din cea a Ioanei
Em. Petrescu eternitatea este singura certitudine a fiintei. Aceste doui
sensuri temporale eminesciene se intdlnesc intr-o noui viziune din
Eminescu si abisul ontologic al Svetlanei Paleologu-Matta, in care tempo-
ralitatea eminesciani este explicatd prin faptul ca ,nu timpul se scurge
in noi ca pe cadranul unui ceasornic, ci noi suntem izvorul timpului,
prin miraculosul constiintei” [ 138]. Adrian Marino, in lucrarea Modern,
Modernism, Modernitate, identifici aceeasi tendintd a modernilor de a
institui o axa temporald eterna a prezentului, explicata insa astfel: ,To-
tul se petrece ca i cum timpul, eminamente caduc, ar trebui anulat sau
absorbit intr-o durati etern prezenti. Mai mult chiar decit nevoia sen-
zatiilor plurale, lucreazi in aceastd imprejurare instinctul de conservare
al spiritului modern, de substanti efemers, care simte nevoia distantarii
de timp, pentru a nu intra in neant §i a nu muri impreuni cu el” [127,

p-63].

De retinut este insi conceptia clipei poetice eminesciene la George Popa
ca antidestin. Intrucit, asa cum demonstra si Rosa del Conte, de drama
umand este raspunzitor timpul, clipa poetica drept picaturi de absolut
actioneaza contra destinului perisabilitatii si salveazi fiinta prin ideea
de eternitate (,Dandu-mi din ochiul tiu senin / O razi dinadins, / in
calea timpilor ce vin / O stea s-ar fi aprins; / Ai f1 triit in veci de veci / Si
randuri de vieti...”). Tot atatea premise ale configurarii prezentului etern
eminescian sunt imaginea fiintei dragi; sentimentul de atemporalitate al
copildriei; lumina, ca intensificare a afectivitatii in depagirea perceptiei
comune a lumii; dorul, ca prezent etern roménesc, fiind o expresie a
libertatii umane, o eternitate umanizatd, opusa unei eternitati imuabi-
le, hyperionice; cdntecul neispravit, din Dintre sute de catarge, ca dar al
deschiderii eterne cétre cosmos, ca revelatie inepuizabila de vesnicie;
melancolia, ca rupere de contingent si aspiratia la o stare pre-existenti-
ald, necorupta; imaginea izvorului, ca simbol al perpetuei izbucniri on-
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tologice, a improspatirii neobosite a creatiei; toate elementele naturale
in poezie sunt ,non-eu nemdrginit”; suferinta generata de interactiunea
finitului cu infinitul, ca stare structural metafizicd fatd de bucuria care
inchide fiinta in cercul stramt al existentei imediate, suferinta fiind, din
contrd, o stare initiaticd, una care cheami prezentul etern (Kierkegaard
afirma: ,,Cénd un om sufera, inseamna ca el se formeaza pentru eternita-
te”) etc. Fatd de ,infinitatea rea” a lui Maurice Blanchot, sisifici, cand se
repeta acelasi traseu al patimii, sau ,infinitul rdu”, dizolvant al lui Hegel
si yinfinitul corupator” al lui Borges, la Eminescu se identifica o infinita-
te pozitivd: ,Aceasta este ratiunea prezentului etern poetic: plismuirea
unei eternitati verticale a intensitatii, a beatitudinii, a ec-stazei depasind
conditia finitudinii spatio-temporale si transcendand viciul continu-
ei pierderi de sine, aflatoare in perpetuitate unisensici, longitudinald”
[146, p. 127]. Acelasi autor consemneazi la Eminescu inalta capacitate
de a opera cu desfasurari de anvergura cosmici, cu tipologii variate ale
temporalititii, imbinand ritmurile tensionale pozitive cu cele negative,
timpii vietii si ai neantului, timpul real sau cel infra- sau metareal, si,
in general, miscarea posibilului, realului si a transposibilului. O obser-
vatie ultimd este prioritatea timpului de tip omenesc, pe care poetul,
supundnd-o sortilegiului, o transpune in energie de transmutare ontica
a omului si a lumii.

Ioana Em. Petrescu, in monografia care a cunoscut editii cu titluri di-
ferite: Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd — 1978 si Mihai
Eminescu — poet tragic — 1994, reflecti o conceptie dualista despre tim-
pul poetic — drept o constiinta aflatd intre doud extreme ale perpetuei
oscilatii existentiale. Certitudinea unui nivel superior al trdirii, a unei
sfere a incandescentei absolute, aflatd in afara curgerii, si constiinta isto-
ricd a succesiunii si a eternei instrainari de sensul originar al fiintei sunt
limitele intre care cumpina gandirii eminesciene construieste ipotezele
unei poezii ce instituie, prin invocarea visurilor spiritului (copilria, iu-
birea, geniul, adevirul, nemarginirea), universurile compensative. Astfel,
in contextul discutiilor despre dinamica afectivitatii poetice eminescie-
ne raimén inistoria literaturii concepte precum timp echinoxial si solstitial
care genereazd universul platonician (anistoric) si, respectiv, kantian (in
care, printr-un regim al istoricitatii, materia este supusa eroziunii). Pri-
mul este cel ,al cumpenei in etern echilibru, un timp care nu cunoagte
dramele ruperii, opririi, declinului, un timp sferic pe care imaginatia il
aseamini calotei sferice a universului platonician, ale cirei puncte sunt
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toate echidistante fatd de propriu-i centru. Timpul echinoxial este tim-
pul cosmic, cel in care grecii vedeau imaginea mobila a eternitatii, cel
pe care Eminescu il vede masurat in adancul codrilor vesnici, de cantul
monoton al greierilor, orologii cosmice («Pe cand greieri, ca orologii,
rigusit in iarbd suni», Memento mori)” [142, p. 42]. Timpul solstitial
insi este cel in care ,cosmosul platonician («lumea armonioasi>») nu
mai este resimtit acum ca structurd reald a universului, ci ca viziune a
lumii create de spirit intr-o varsta istoricd depasitd, care e pentru individ
copilaria, iar pentru umanitate varsta gandirii mitice, adicd a «credin-
tei»” [142, p. 43]. ,Melancolia’, pe care G. Popa o considera o dovada
a aspiratiei citre pre-existentialitate, la Ioana Em. Petrescu ,e oboseala
gandului de a-si mai tine lumea in fiintd” [ 142, p. 47]. Astfel, Ioana Em.
Petrescu, unul dintre cei mai originali interpreti ai lui Eminescu, estimea-
za un fapt extrem de curios — cd melancolia este o stare in care eul se des-
copera ,intre viata si gindire” Intre o viata ce ni se d4, am spune, por-
nind de la un sens originar si in directia implinirii / realizarii acestuia, si
o gandire temporald care ne instraineaza de identitatea cosmica a fiintei
umane. La fel o instrainare de timpul echinoxial este si infelepciunea, ca
spulberare a iluziilor si ca punere la indoiald a insesi artei — O, -ntelep-
ciune, ai aripi de ceard! Un concept al temporalititii in deriva, amintit
de Ioana Em. Petrescu, este si epigonismul, care ,desemneaza structu-
ra omului modern, ce apartine unei varste istorice a gandirii critice,
marcati de sentimentul instriinarii” [ 142, p. S1]. In acest sens, printre
altele, conceptul de epigonism ar putea servi ca punte de trecere, izvo-
rata din traditia roméaneascd, dinspre traditionalism citre modernitate,
Eminescu fiind un prim exemplu pentru o constiinta a modernitatii
romanesti. Acest lucru a fost deja remarcat si de Ioan Constantinescu,
cel care, analizdnd schema lucririi lui Hugo Friedrich, Structura liricii
moderne, a identificat modernitatea lui Eminescu cu modernitatea po-
eziei lui Baudelaire, Rimbaud si Mallarmé, printr-o serie de elemente,
precum primatul luciditatii reci, imbinarea fanteziei — cugetare, limba-
jul autonom al fanteziei, magia limbajului, subiectivismul neutru, care
la Eminescu se prezintd prin vizionarism, eu impersonal, conceptul de
geniu, limbajul riguros, poetica reflexivi etc. Ioana Em. Petrescu crede
exageratd includerea lui Eminescu printre postromantici, iar constiinta
criticd, negatoare §i negativistd a roménilor a fost catalogata de Adrian
Marino in Viata unui om singur drept structurald si atemporald [128].
Totusi cercetitoarea mentioneaza: ,Propozitiile poeticii eminesciene
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se fixeazd intr-un moment de tranzitie de la poetica romantica, de tip
expresiv, la o poeticd moderna, de tip obiectiv, spre care conduc afirma-
tiile referitoare la limbaj, la reflexivitatea definitorie actului creator sau
spre care conduce viziunea eului liric ca eu impersonal (demonul din

Scrisoarea V)” [142, p. 57].

Un alt aspect al temporalititii poetice eminesciene este timpul intors din
Gemenii si Epigonii (,,S-a intors masina lumii, cu voi viitorul trece!”), aflat
in legatura directd cu ideea de daimon si demon care reprezinta, pe de o
parte, impulsul creatiei, pe de altd parte, unul contra creatiei lui Dumne-
zeu — 0 nuanta a tragicului existential. De asemenea, imaginea emines-
ciani (nedesavarsiti expresiv) a ,celor-cu-stea-moarti” face dovada unei
categorii a ydamnatilor”: ,Cei cu stea moarti sunt cei care si-au pierdut,
printr-un tragic contratimp (subl. n.), patria cosmica, a cirei nostalgie o hra-
nesc totugi” [ 142, p. 80]. Acest ultim concept atrage viziunea eminesciand
catre un pesimism schopenhauerian, pentru a sublinia faptul ca gandirea
umani este o oglinda a gandirii divine careia nu i-a fost diruitd nicicand
originaritatea si faptul cd aceasta nici nu o va putea cunoagste vreodats,
constrictiile existentei contingente sau ale celei intangibile lui Hyperion
sunt lumi delimitate pentru totdeauna de tragicul contratimp. M. Cimpoi
repune in discutie, in volumul de ,noi eseuri despre Eminescu’, Pldnsul
demiurgului, din 1999, statutul tragic al poetului, excluzind nuanta pesi-
mistd, pe care o combitea §i Nietzsche chiar pe teren schopenhauerian,
fiind vorba la Eminescu de ,omul tragic mereu depasindu-si limitele, me-
reu distantat de «cercul strimt> i proiectat in infinit. El sustine un dia-
log discontinuu cu Absolutul. Iar principalul obstacol ontologic care este
timpul il va trece prin regasirea timpului originar, sacral, organic, recupe-
rat din spatiul sacru, il va ajuta sa traiascd continuu un timp atemporal,
timpul hyperionic (subl. n.).” [40, p. 32-33].

Precum au indicat si alte surse critice, la Eminescu timpul cunoaste un
traiect distinct in exercitiul transfigurarii lumii comune in lume poetica,
un exercitiu, in acest sens, principial modern, de la care, de fapt, credem
ca se revendici o temporalitate autonomai plurald. Pentru ca ,Eminescu
are constiintd de poet modern” [32, p. 35]. Ipostazierea dubla a tim-
pului eminescian include, dupd D. Chioaru, pe de o parte, inlocuirea
dimensiunilor lui ontologice cu cele axiologice (triirea timpului trecut
se echivaleazi cu o valoare a plenitudinii originare), pe de alti parte,
existenta unui timp selenar la Eminescu, aflat in raport direct cu ,mi-
raculosul constiintei” (Sv. Paleologu-Matta), conditioneazi demararea
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timpului interior, calitativ al trdirii, manifestata ca dilatare pe vertica-
13 si intermitente orizontale in mod comparabil cu clipa lui Gaston
Bachelard. Timpul bidimensional este un ,timp oprit intru reversibi-
litate” (Dan C. Mihiilescu) cu vizibile implicatii gnostice, mentionea-
za D. Chioaru, intrucat, prin reflectiile pe marginea unui illo tempore,
timpul devine un instrument al cunoasterii, dar care nu poate fi decit
dilematica. Melancolia lui Eminescu este o dilemi a cunoagterii de sine
in care tocmai timpul creeaza aceasta tensiune. Prioritar la Eminescu
este sentimentul acut al cdderii in timp. Accentul expresiv este localizat
pe degradare si precaritatea timpului linear orizontal, privat de sacru si
posedat de amnezia adevirurilor, iar reversibilitatea timpului originar
are loc prin cunoasterea acestuia in conditiile unei totale absente a spi-
ritualititii. Posedat de o ,mistici a iubirii care transcende timpul” [32,
p- 45], eul liric eminescian percepe absenta iubitei drept o iremediabila
cadere in timp. Substanta temporald a poeziei eminesciene are actiunea
alchimica de redimensionare / reconstructie a imaginarului liric in care
persistd o stare a reflexivitatii catalizatoare. Temporalizarea poetica a
subiectului eminescian este un imperativ al transcendentului si o inefa-
bild prise de conscience a lucrurilor privite in temporalitatea lor inerents,
care i rezerva acestuia, iremediabil, un spatiu romantic, pana la urma,
surplasat.

Astfel, trasand principalele linii ale chronosului lui Eminescu, acesta de-
vine in poezia romédna un prim model paradigmatic al temporalitatii
poetice.

1.2.3. Alexandru Macedonski — eternizarea simbolista a clipei

La Macedonski, temporalitatea poetici constituie prin excelentd o di-
namici a extazului, dupa D. Chioaru. Pe axa periodizirii poeziei ro-
manticului simbolist Macedonski pot fi reperate doui faze ale percep-
tiei timpului, potrivit, de altfel, statutului tranzitoriu al poetului — de la
romantism la un simbolism instrumentalist si naturalist. Configurarea
unui prezent degradat reprezintd o primi etapi de concepere a tem-
poralititi poetice, apropiatd de timpul social eminescian care manifes-
ta acelasi caracter precar. ,Noptile lui Macedonski sunt, ca si Scrisorile
lui Eminescu, meditatii i satire asupra relatiei dintre poet si societate,
expresia unui temperament social nemultumit si revoltat fatd de jos-
nicia prezentului’, remarca D. Chioaru. Dar diferentele nu intarzie si
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se evidentieze, in Noptfile lui Macedonski, discursul poetic ,purtand la
accidental, si nu la cosmogonic metafizic [precum la Eminescu], la na-
turalismul social si nu la viziunea istorica, la subiectul indiscret si nu la
metafizica amorului” (Ion Negoitescu).

Paralelismul Eminescu — Macedonski ia sfarsit in momentul in care
orfismul eminescian isi defineste esenta thanatici (mai aproape de
viziunea orfici, pentru cd ,toti eroii muzicieni, Marsayas, Orfeu,
Dionysos si Osiris, mor de cele mai multe ori sfasiati de dintii fiare-
lor” [72, p. 102], gura fiarei desemnénd aspectul devorator al timpu-
lui), iar cel macedonskian - factura vitalist-extatici. Astfel, specific
poeticii macedonskiene este timpul ascensional (reflectat ca model in
Noapte de mai), care deriva din declangarea tririi extatice. Este un
punct de mare concentrare liricd in literatura noastrd, mentioneaza
convins Dumitru Chioaru: ,Niciodata in poezia romand, apolinicul
si dionisiacul ca «puteri artistice izvorate din natura insdsi», cum le
caracterizeaza Nietzsche, in nasterea tragediei, nu au fost intr-un echi-
libru atit de fecund, incat maretia tragica a spectacolului existentei
temporale si devind un catharsis universal” [32, p. 70]. Reactia as-
censionald a timpului este reluati fie in contextul extazului (Noapte
de mai) pentru conexiunea curgere-eternitate, fie in cel al ascezei in
Noapte de decemvrie.

Rozele, motiv simbolic al identititii poeziei macedonskiene, reprezin-
ta, in conceptia criticului D. Chioaru, spiritualizarea extaticd a timpu-
lui: ,,(...) rozele sunt un simbol bivalent, al vietii i al mortii, prezente
simultan in extaz. In bucuria vietii se infiltreazd melancolia presenti-
mentului mortii, reliefind fragilitatea fiintei a cirei combustie extatici
transcende timpul, dar ii sporeste puterea devoratoare”. Astfel, exta-
zul este o stare mediatoare care marcheazi spatiul interferentelor de
elemente contradictorii. Dar mai exact: ,Pentru Macedonski, extazul
reprezintd starea in care constiinta acutd a temporalitatii se transfor-
mi in constiinta voluptuoasi a vitalitdtii” [32, p. 84]. Temporalitatea
poeziei macedonskiene, raportata la simbolul rozei, suporti, am spu-
ne, actiunea inversa cdderii in timp, pentru ca ideea de cidere in timp
presupune o pierdere irecuperabili a fiintei spirituale §i 0 noud ciuta-
re a ei, la Macedonski avand loc o conciliere imagistici a perisabilului
cu atemporalul.
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1.2.4. Bacovia. Inchidere temporald si deschidere poetica

Conturul inconfundabil al creatiei lui Bacovia este constituit de starea
de plumb a timpului. Este mai mult decit evident faptul ci ,poetul per-
cepe toate aspectele existentei, inclusiv timpul, intr-un proces regresiv,
péana la substanta ultimi, plumbul”. In poezia Plumb de iarnd (,Si-as-
tept in zipada... dar ce mai astept?”) ,trecerea, asteptarea sunt forme
ale timpului care, prin repetare, dezviluie acelasi absurd al existentei.
(...) // Toamna, considerda Dumitru Chioaru, reprezinta caderea in timp
(subl. n.), iar iarna, ciderea din timp (subl. n.). Starea de plumb a tim-
pului, caracteristicd oricarui anotimp bacovian, marcheaza o varsta sa-
turniang, ca prag intre fiinta si nefiint3, sinonim agoniei. (...) Eul baco-
vian este agonic. Acesta triieste un timp agonic (subl. n.), ca imanenta
a trecerii din fiinta in nefiinta. Eul agonic percepe lumea cronic negativ.
Temporalitatea bacoviana nu este cronologie de evenimente sau stari
spontane, ci indici cronicizarea unor obsesii, angoase, depresii, melanco-
lii incurabile” [32, p. 86].

Dintre observatiile cu referire la temporalitate din critica despre Bacovia
se evidentiaza cele ale lui Ion Caraion despre sfarsitul continuu sau ale lui
V. Fanache care distingea la Bacovia ,,0 unica realitate temporald, tdrzi-
ul”. Analiza in acest sens a lui D. Chioaru merge direct la esenta: , Timpul
bacovian curge delirant, cu stagnari de o monotonie dizolvanti a eului
sau cu migcari ametitoare in cercuri concentrice care nu se deschid, ci
se inchid intr-un punct. Anotimpurile sunt tot atitea forme, ca si intre-
buintim o sintagma din titlul unei spectaculoase cirti despre Bacovia
semnate de Ion Caraion, ale «sfarsitului continuu»". Iar ,tirziul este,
de fapt, prezentul continuu aménat si pierdut. Améanarea semnifici o
durata in care fiinta nu-si traieste timpul, ci este continuu evacuati din
el” [32, p. 96]. Cu atat mai mult cu cat cdderea in si din timp (putrefac-
tie vs vid) sunt actiuni la fel de subminante pentru fiinti. Aceasti con-
ceptie a timpului da nagtere unui orfism specific bacovian: Bacovia este
,singurul poet roman care a coborat in infern” (Nicolae Manolescu) cu
adaugarea lui Chioaru ca este un Orfeu modern care a coborit in infern
fard intoarcere, ciutind salvarea in neant. Poezia lui reprezinti ,,cea mai
antiorfici experienti din literatura romana” (D. Chioaru), indreptitind
aprecierea ci Bacovia este ,intaiul nostru antipoet” (N. Manolescu).
Timpul ca inchidere, absurd, obsesie, sufocare, disolutie il defineste pe
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Bacovia in termenii scurgerii regresive interioare, subliniind imposibi-
litatea ascensionali a fiintei in conditiile unei mizerii fatale a existentei
fizice, inerte. Substanta poetica bacoviana isi giseste reprezentarea in
timpul inertial al disolutiei. Pe linia senzitivitdtii cronicizate, Bacovia ar
avea multi urmasi, pana si generatia poetici 70 din Republica Moldova
s-a afirmat sub semnul extremei senzatii, dar asociate, spre deosebire
de cea bacoviani, unui metafizic indubitabil: ,ochiul al treilea” este, in
acelasi timp, un punct nevralgic si anti-contingent: ,Ametitor, ametitor
se-nvart in jurul meu / lucrurile vazute cu al treilea ochi” [64, p. 17],
scrie Nicolae Dabija. Criticul Theodor Codreanu, autorul monografiei
Complexul Bacovia [50], care argumenteaza evolutia receptirii poetului
intre doud limite: complexul ,Cenusdiresei” si complexul Bacovia, medi-
at de cel al regelui Lear, cea din urmi extrema acaparanta si inerentd
evolutiei literaturii noastre, pune intr-un raport specific bacovianismul
si postmodernismul. Paradigma bacoviana se traduce in sintagma po-
etica §i a optzecistilor din Basarabia, care oficiaza fascinatia mortii si
teroarea inchiderii. Iar despre marginalul invocat de Mihai Cimpoi in
studiul sintetic Secolul Bacovia [35], tot in sensul complexului cultural
bacovian, cu valoare de centru, se poate spune ca este propriu si literatu-
rii pruto-nistrene, care este insdsi o margine-centru (prin descentrare)
a dramei identitare si a reinvatirii pe cont propriu a poeziei. In plus,
poetica temporalitatii bacoviene este definitd de citre Mihai Cimpoi
tot din perspectiva sfarsitului: ,Timpul parmenidic, oprit in momen-
te stagnante, se intalnegte cu un spatiu ce curge heraclitean” [35, p. 5],
constituind ,un punct fix al nefiintei, devoratoare de fiint3, ca o gaura
neagrd cosmicd’, iar ,Cuvdntul nu mai are nimic cu Logosul; el nu mai
este rostitor de fiinta, ci rostitor de nefiinti (adici devine ticere abso-
lutd)” [3S, p. 14], potentarea substantivului si depotentarea verbului
desemnand o ,niponizare a limbajului poetic al modernilor, respectiv
in cazul lui Bacovia” [35, p. 79], intrucat japoneza este singura limba
in cazul careia verbul este pasiv, or, pasivitatea, monotonia repereaza
timpul degradant bacovian.

1.2.5. Tudor Arghezi si sacralizarea temporalitatii

La Arghezi, aspectul temporal este generat de jocul revelarii sacrului in
profan, in care un rol deosebit il poarti identitatea eului liric de mesa-
ger al sacrului. ,,Arghezi, mai mult decét oricare alt poet romén, a avut
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congtiinta tragicd a temporalitatii ca obstacol intre profan si sacru. Intr-o
lume desacralizatd, cum este cea moderni (...). Poezia resacralizeazi
existenta degradata in timp” 32, p. 108]. Ca si la Bacovia, la Arghezi se
identifici un timp preponderent static, dinamicul ascensional este mereu
amdanat din cauza prezentei dilematice a divinului in lume, cu atit mai
mult cu cat ideea degradarii prin existenta transpare de la un capit la
altul al creatiei argheziene. Timpul si-a gasit sfarsitul in inima dilemei.
Iar ideea timpului vascos (,noroiul vremii”) anuleazi transparentizarea
adevarurilor.

Conceptia ortodoxa argheziana nici cu referire la temporalitate nu poa-
te fi contestata. Autorul Poeticii temporalitdtii remarca si legatura din-
tre Arghezi si Berdiaev, care descifra semnificatia ortodoxiei: ,Mistica
argheziana se apropie, in esenta ei, de mistica ortodoxa, pentru care,
afirmi Berdiaev in Sensul istoriei — «istoria nu este altceva decat o pro-
funda actiune reciproca dintre eternitate si timp, o neintrerupta invazie
a eternitatii in timp»" [32, p. 110]. Este vorba de aceeasi suprapunere
in fata careia fiinta umana isi afirmai fragilitatea, fiind aruncata in brate-
le disperarii. Aceasta stare a lucrurilor poate fi asociata temporalitatii
afectelor din Fiintd si timp a lui Martin Heidegger [95], reprezentate
cel mai complex in sentimentul angoasei la baza caruia sti o nedefini-
re dezesperanta. Temporalitatea disperarii argheziene insa isi gaseste la
D. Chioaru o asemanare mai exacta cu teoria lui Kierkegaard: ,Substan-
ta eului arghezian devine aceastd disperare definiti de Kierkegaard, in
Tratat despre disperare, drept sinteza dintre finit si infinit. Continuand a
privi existenta prin categoriile expuse de Kierkegaard in alti carte, Stadii
pe drumul vietii, remarcam la Arghezi oscilatia permanenta intre cele trei
stadii: estetic, etic si religios. Destinul sau s-a implinit in stadiul estetic,
in care se reflectd insi ca intersectare dramatica intre constiinta tem-
poralititii si constiinta eternititii si celelalte dou stadii” [32, p. 113].
Timpul psalmilor apare ca indiciu cauzal al impedimentului intre om i
divinitate. Impotriva imanentei acestora psalmistul incearci umaniza-
rea relatiei dintre om si divinitate.

Printr-o arheologie a timpului, ,cautarea lui Dumnezeu devine, in cele
din urma pentru Arghezi, o cautare a eternitatii in timp”. Se pare ci sen-
sul acestui melanj temporal este insasi valoarea umani / demnitatea
omului in aventura (/ rea) cunoasterii intru depisirea conditiei de rata-
re pe care o implica profanul.
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1.2.6. Lucian Blaga. Curgerea fiintei intr-un spatiu matricial

La Blaga, universul liric se constituie in baza posibilititilor de revelare
a misterului identificat cu eternitatea, de aici ludnd nastere cunoasterea
poetici blagiani esential temporala. In dimensiunile ei cele mai varia-
te — istoricd, metafizica etc. —, temporalitatea este valorificata la Blaga
printr-o viziune de o coerenta si o viabilitate evidente: ,Desi dat in in-
tregime de vegnicie, misterul se reveleazd cunoasterii umane in timp.
Aceastd relatie temporald provoacd «criza» obiectului cunoasterii
care — scrie Blaga — suferd o despicare in doud, intr-o parte care se aratd
si intr-o parte care se ascunde, prin ceea ce obiectul isi pierde echilibrul
interior” [32, p. 138]. Perspectiva concilianti a cunoasterii luciferice
insa echilibreazi atitudinea eului liric, care, tocmai prin necunoasterea
in totalitate a misterului (altfel acesta ar fi distrus), este detinitorul lui
printr-un act de posesie bazat pe aderenta ontologica. Eternitatea devine
intrinsecd efemeritdtii, iar eul poetic este o dovada constientd si ,demnd”
a acestei coeziuni indestructibile... ,Atata liniste-i in jur de-mi pare cd
aud / cum se izbesc de geamuri razele de luna” (Liniste).

Caderea in timp la Blaga este cu desavarsire altceva decét ciderea in
timp la Arghezi sau Bacovia, cand aceasta insemna ciderea in iner-
tia destramarii si a pierderii definitive a fiintei originare. ,Caderea in
timp ca trecere prin orizontul misterului nu inseamni degradarea fi-
intei originare, ci sporirea ei. Gandirea filozofici si poetica a lui Bla-
ga schimbai sensul conceptului de cadere in timp, circular in orfismul
elen si linear in crestinism, adoptind o pozitie cu particularitati gnos-
tice originale prin sinteza celor doua viziuni asupra existentei in care
trecerea este figurata pe o linie frinta. Aceasta linie frinti se giseste
si in configuratia orizontului spatial romanesc ca infinita succesiune

deal — vale” 32, p. 145].

Se stie foarte bine ca ,apa care curge figureazi irevocabilul. (...) Apa
este epifania urgiei timpului, e clepsidra definitivd. Aceasta devenire e
incdrcata de spaima, e insasi expresia groazei” [Eliade apud 72, p. 117].
Interesantd este consemnarea conceptiei temporale din poemul Hera-
clit ldngd lac, in care curgerea este inlocuitd cu caracterul static al lumii,
singurul ritm de viata si sens constituindu-1 fiinta care se propaga in cer-
curi concentrice in lucruri.
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O noud ipostaza a temporalititii blagiene este timpul somnului care re-
prezinta tipologia timpului-fluviu, un timp circular, mitic, reversibil, timp
regenerator si echilibrat, care intregeste conceptia temporala blagiana,
in poezie definind identitatea tragicd a eului poetic aflat intre eternitate
si istorie in orizontul misterului. In poemul Cdntecul somnului, curge-
rea mortii ca integrare intr-un timp imemorial este inefabila: ,Plicut e
somnul langa o apa ce curge, / 1anga apa care vede totul, dar amintiri nu
are. / Placut e somnul in care / uiti de tine ca de-un cuvant. / Somnul e
umbra pe care / viitorul nostru mormént / peste noi o aruncs, in spatiul
mut. / Plicut e somnul, placut”

Criticul literar de la Iagi Lacramioara Petrescu, in lucrarea Naturi liri-
ce, subsumeazi formele poetice ale ideii timpului la Blaga (cap. Lucian
Blaga: metaforele temporalitdtii), evidentiind imagini precum: ,ciderea
de apd’) ,ceas de cumpina’, ,fluviul Infernului’, ,apele negre”, ,albinele
mortii’, ,zumzete de roi’, ,trenul mortilor”, Arheonul, ,pasirea bolna-
w» e . . . . . o

vd", ,cocorii’, specifice ultimei perioade de creatie (La cumpdna apelor,
In marea trecere), dar si cele ale timpului originar armonic al Poemelor
luminii, tinAnd de copilarie, sat, care se prelungesc direct in mit [143].

Modelul blagian de temporalitate poetici ce determini aderenta eului
la universul ideilor prin elementaritate, prin vérsta copilariei ca varsta
primordiald a individului, prin sat ca loc central al revelarii misterului
si a eternititii etc., a generat o reflectare nealterati in poezia lui Grigore
Vieru din spatiul basarabean. Desi maternitatea, copilaria si etnicitatea
(natura campestri, panteistica a sufletului roménesc) au fost cultivate
de generatii la rand de scriitori basarabeni, in registre variate — Ion
Vatamanu, Dumitru Matcovschi, Petru Zadnipru, Anatol Codru, Victor
Teleucs, Ion Hadarci, Nicolae Dabija, Vladimir Besleagi, Vasile Vasilache
s.a. — la poetii saizecisti Grigore Vieru si Anatol Codru, dimensiunea
misterului, a tainei, proliferata constant, pe termen lung, a ad4ncit mai
mult reverberatiile blagiene (lui Grigore Vieru ii apare in 1983 un vo-
lum cu titlul profund blagian Taina care ma apdrd). Fascinatia vietii, a
deschiderii, cultivatd in special de generatia saizeci, a evoluat in chip
blagian la poetii generatiei saptezeci pani la starea de gratie. Despre elo-
giul valorilor simple la poetii basarabeni, care se preteazi plasirii sub
semnul blagianismului, au scris in special Mihai Cimpoi, in O istorie
deschisd a literaturii din Basarabia [36], dar si altele, Andrei Turcanu, in
eseul Poezia postbelic: de la dogma la creativitate [172], Ana Bantos, in
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Dinamica sacrului in poezia din Basarabia [10], in Deschidere spre univer-
salism. Literatura romdnd din Basarabia postbelicd [9] s.a.

1.2.7.1on Barbu. Irizarile geometrice ale atemporalitatii

Natura poetica duala a lui Ion Barbu denota o conceptie temporala an-
titeticd, cele doud extreme insa nu alcituiesc o discrepantid de viziune,
ci se succed in functie de etapele evolutive la care se afla poetul. Vorbim
in cazul poeziei barbiene de, mai intai, un timp dezumanizat, generat de
yarcadele castelului de gheati al gandirii abstracte”, in care a salisluit
la inceputuri poezia lui Barbu, pentru a se transmuta apoi ,in misterul
caldului pamant de miazdzi” (D. Chioaru), unde va cunoaste volupta-
tea senzoriald sublimatd in muzica. Astfel, transferul conceptiei lirice
din zona apolinicului citre dionisiac se manifestd printr-un inalt grad
de reumanizare a timpului imaginar poetic. ,Umanizarea se asociaza sfar-
tecdrii tragice a lui Dionysos / Orfeu in ritmul temporal-muzical care
yvibreazi in lumi nenumadrate.” Barbu concepe timpul umanizat ca un
acord muzical dintre planul etern-eleat al gindirii si planul temporal-
heracliteic al simtirii” [32, p. 169]. Din jocurile trigonometrice ale celor
trei aspecte temporale — trecutul, prezentul si viitorul — pe axa totali-
zantd a eternitatii se desprinde conceptia timpului mobil care descatugea-
za viziunea poeticd barbiana de ideea supunerii temporale a existentei.
Marca identificatoare a poeticului barbian o constituie mrejele ,jocului
secund” din care iradiaza atemporalitatea. Ca i in urma reductiei feno-
menologice a lui Husserl, sustine Dumitru Chioaru, cind riméne cogi-
to-ul ca meta-obiect al lumii fenomenale, in cazul poeziei lui Ion Barbu,
jocul secund sublimeaza obiectul contingent al cunoasterii pana la sta-
rea de cristalizare proprie unui obiect geometric. Conceptia numerica
raportati la timpul poetic al lui I. Barbu este evidents, timpul secund
si increatul constituind repere matematice revelatoare. In acest sens
Mircea Muthu, in Fdt frumos si ,vremea uitatd”, face o importanti re-
marcd istorico-literard, considerand episodul prenatal al lui Fat-Frumos
(din Tinerete fard bitranete si viatd fird de moarte) unul originar: ,Cred
ci (...) - anticipandu-l pe Ion Barbu din Oul dogmatic sau pe Brancusi
cu Oul si Testoasa — pruncul, deocamdata neniscut, este prima ipostaza
aincreatului din cultura noastra” [134, p. 25 ].

Timpul reflexiv, caracterizat prin mobilitate, se aliazi unui timp circular
(roata, spirala, soarele), marcat de ritmul ciclic al timpului naturii. Con-



34 | Viorica-Ela Caraman @ MODELE ALE TEMPORALITATII POETICE

ceptia temporala a poeziei lui Barbu are, dupa D. Chioaru, un prece-
dent: ,Orfeu solar, Ion Barbu este, alituri de Macedonski, poetul roman
pentru care timpul nu inseamna cddere, ci calea desavarsirii intelectuale.
Purificarea in céntec a continuturilor empirice si intelectuale ale cu-
noagsterii devine o alchimie progresivd a temporalititii terestre in duratd
solara, unde formele existentei sunt salvate de la coruptie si regenera-
te” [32, p. 186]. Timpul la Ion Barbu nu este numai obiect al reflectiei
meditative, dar devine i obiect al reflectiei figurative prin geometrizare
spatiald. O inraurire certd a poeziei barbiene se regiseste in special la
poetul ch-duian (chisinduian) Emilian Galaicu-Piun, in poezia ciruia
balastul temporal, prozastic, devine materie care provoaci intelectul ce
re-simbolizeazi lucrurile intr-o maniera voit ermetici. Fara a vorbi de
o influenta directa a lui Barbu, se pare ca abia tangibilul optzecistilor
basarabeni nu este altceva decét o incercare de re-inventare a jocului se-
cund — intr-o formula care pune in valoare o treapta secundi a sensibi-
litatii estetice si intelectuale —, reflectata in creatiile lui Grigore Chiper,
Nicolae Popa, Vasile Garnet, Teo Chiriac, Eugen Cioclea s.a.

1.2.8. Nichita Stanescu si poetica negatiei timpului

La Nichita Stanescu, anume din necesitatea sfagierii timpului care falsifici
perceptia lumii, degradand fiinta, se produce inventia necuvintelor, dar
si din preocuparea de a gisi expresivitatea autentica a unei cunoasteri in-
dividuale, poetice. Raportul temporal desfdsurare — instantaneu sta la baza
alcatuirii poemului, Stinescu angajandu-se in restituirea trdirii spontane,
care se pierde din rostirea, prin naturi indelungati, a cuvantului. Totusi
poetica necuvintelor atrage o ugoara polemicd: Theodor Codreanu [52]
remarca faptul ci Stanescu, intelegdind modernitatea cuvantului poetic
in sens barbian, evadeaza in zona necuvintelor vagi, iar Chioaru, pornind
de la afirmatiile lui Stanescu despre raportul sentiment — poezie, incearca
sa-1 inliture poetului masca moderni ,conform cireia poezia are ca fun-
dament limbajul”. O discutie care se justifica prin dicotomia norm3 — aba-
tere in cadrul oricirui proces de creatie. Dincolo de acestea, preocuparea
eternd a lui Stanescu pentru expresie anuleazi opinia ci problema limba-
jului i-a fost strdind. Deci dincolo de teoretizirile poetului, lucrurile reies
atit de evident unele din altele, incit este greu si estimam la Stinescu,
din perspectiva poeziei, proportiile de substantd poetici a sentimentu-
lui si a limbajului... Analizind insa factura poetica stinesciand, conceptia
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de consumare a unui text poetic si tipologia relatiilor dintre elementele
care alcatuiesc limbajul operei lui Stinescu, poetul nu-si prea confirma
apartenenta romantica. N. Stanescu este prea departe, in intelegerea poe-
ziei, de romantism. El nu elogiaza dragostea ca pe un impuls idilizant, de
exemplu, ci exprima acest sentiment uzind de sugestivitatea unei optici
inedite asupra unei lumi ,vechi” in noile conditii, metamorfozante, ale
triirii emotive. Astfel, sentimentul la care face referinti Stinescu se afl3,
de fapt, in raport direct cu perceptia / conceptia / viziunea ca mobil al
expresiei. Un argument din imediata vecinatate a acestei idei este chiar ti-
tlul binecunoscutei plachete de versuri O viziune a sentimentelor. Limbajul
lui Nichita Stanescu tinde sa retina instantaneul triirii. Am vorbi in acest
context de o atemporalizare a limbajului prin poetica instantaneului la care,
de altfel, revine D. Chioaru in mod oportun.

Autorul Poeticii temporalitatii identifici la Stanescu un timp bidirectio-
nal: ca factor care se indreapta spre degradarea fiintei §i o sansd sau un
drept de cunoastere (dreptul la timp) a ei prin negare si celebrarea increa-
tului. ,Dreptul la timp inseamnad o cucerire a umanitatii care introduce
in orizontul existentei tristetea cunoasterii metafizice a fiintei doar ca
increat: «Tristetea mea aude neniscutii cdini / pe nenascutii oameni
cum ii latrd>, chiar si trupul care, in viitor, devine cadavru este negatia
increatului: «Existd numai trupul meu inlemnit / ultimul / de batran,
de piatrd>. Prin urmare, fiinta nu este creata in timp, cici creat este nu-
mai timpul, ci rimane in esenta ei increata si atemporala. Intre ontologic
si fiziologic se afla, intotdeauna, un interval de timp, trait psihologic,
dar negat prin moarte, ca o trecere de la aparenti la esenta. Experienta
orficd a lui Nichita Stinescu este, ca §i poezia ermetici a lui Ion Barbu
cu care are multe afinititi, o celebrare a increatului” [32, p. 197], explici
exegetul.

Dumitru Chioaru delimiteaza in cadrul liricii stinesciene doua categorii
distincte ale temporalititii, reperand doua extreme sau ,varfuri ale crea-
tieilui Nichita Stinescu” — 11 elegii si Necuvintele. Acestea sunt reprezen-
tate de doua atitudini / senzatii poetice: privirea si foamea. Privirea din
11 elegii semnificd contemplarea, prezenta subiectului, ubicuitatea §i, in
definitiv, acceptarea duratei. Foamea din Necuvintele, generata de ideea
omului-fanti (ca absenta prin care istoria se realizeaza ca proiect divin),
marcheaza o crizd a timpului cu mobilul imperfectiunii ontologice a vie-
tii: ,Foamea si-a ficut patul / in existenta mea” (Cdderea oamenilor pe
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pamant). Atemporalitatea necuvintelor, in ciutarea cirora se afla poetul,
consta in abolirea limitei dintre subiect si obiect: ,Nu se stie dacd intre
ochiul lui si ochiul lucrurilor exista vreun spatiu pentru vedere”. Deci
mutatiile semantice in cadrul configurarii imaginii poetice stinesciene
creeaza o lipsa a determinarii temporale a lucrurilor, intrerupind lega-
tura de succesiune temporala i, in definitiv, anuland temporalitatea si
construind fiinta prin pure reprezentari semantice. Poetica negatiei din
Necuvintele lui Stanescu indici si negatia timpului, afirmand fiinta.

Legiturile cu mediul literar din Basarabia postbelica ale poetului Nichita
Stanescu au alimentat in mod inevitabil inspiratia poetilor din spatiul
pruto-nistrean, prin cultivarea anumitor simboluri comune, spre exem-
plu, piatra din creatia lui Anatol Codru (antologia de poeme Piatra de
citire din care se desprind versuri precum ,am fost piatra si-a durut” sau
titluri de plachete precum Piatra ingine), desemnand eternitatea sedi-
mentati a trecutului istoric substantial (cf. ,expresia timpului insusi,
a stratificdrii adanci temporale”, Mihai Cimpoi [apud S5, p. 276]), sau
copacul, un simbol aproape general. Influenta lui Nichita Stanescu o
invoca astfel poetul Arcadie Suceveanu in eseul Nichita Stinescu si ava-
tarurile poeziei basarabene din volumul Emisferele de Magdeburg: ,Iarba
celesta a acestei poezii isi scutura in noi siméinta nebuni’, remarcind ca
yUniversul nostru traditionalist s-a spart, lasindu-se invadat de stari si
senzatii noi, ciudate, nemaiintélnite, de obiecte de alt origine, de mate-
rii osmotice, restructurate, de unghiuri si planuri rasturnate, de regnuri
amestecate §i paradoxuri silogistice: sori albi, aer lichid, sfere de vid,
cuvinte lungi sticloase, viazul mainilor, auzul ochilor, sculpturi de aer
(..)7 [165,p. 42].

Subsumand figurile paradigmatice ale poeziei roménesti, se impune o
paraleld inevitabild a acestora cu zona literara a ,sintagmei” pruto-nis-
trene. In Complexul Bacovia, Theodor Codreanu remarci faptul ca ,efor-
turile” poetilor basarabeni se fundamenteaza indiscutabil pe modelele
paradigmatice romanesti, pentru a iesi din ,marasmul proletcultist, dar
si din primejdia mortald a disparitiei romanitatii estice”, considerandu-
1, ca si Mihai Cimpoi, pe Aureliu Busuioc ,un intirziat simbolist cu un
ceremonial hieratic §i usor histrionic pe cunoscuta linie Macedonski —
Minulescu” [36, 182]. Criticul de la Husi il eticheteazi pe Grigore
Vieru drept ,poet perfect asimilat generatiei lui Nichita Stanescu”, care
sexceleazd printr-o rafinati simplitate a expresiei, iesind parci din poe-
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zia folclorici §i eminesciand” [50, p. 540], pe Liviu Damian — autorul
unei poezii ,de cunoastere si rigoare «platoniciana>», cu un profund
sentiment al destinului’, ,intr-o lirici de model baladesc” , Justitiard’, in
spiritul lui Goga, este poezia lui Dumitru Matcovschi, ,,un antibacovia-
nism prin recul este poezia pietrei lui Anatol Codru’, ,orfici de limpezimi
siderale, cu infuziuni neoromantice” este cea a lui Nicolae Dabija” [ 50,
p. 540]. In general ins3, se distinge o zodie saturniand reprezentati de
axa Eminescu — Bacovia — Blaga (din La cumpdna apelor), sub care se
plaseazi cea mai mare parte a liricii basarabene exprimand starea dam-
ndrii, a deposedarii, un timp malefic al durerilor si incercirilor grele ale
vietii. Lacustra bacoviana are chiar un echivalent rasturnat — al microcos-
mosului dezintegrat — revelatoriu in Basarabia, semnat de Anatol Codru:
yParca-ar fi ci-ntr-una ploud / Parci-ar fi cd se razbuna / Plans cu lacrima
strabuna / Peste Molovata Noud // S-a spart cerul pe din doud / Rupt e
Nistrul, valu-n spume / $i de mult ce-am plans in lume / Cresc ghetarii
pe Moldova” [SS, p. 92]. Substratul etnic, istoric al neamului romanesc,
fie si in formula periferica, salveaza fiinta de vid si dizolvare, solidificarea
fiind evidenta. Invers bacoviana este si Acuareld in alb alui Anatol Codru,
ninsoarea nu mai e cidere din timp, ci recuperarea unui timp al candorii
sensibile: ,Ninge din rai cu-adolescente” [SS, p. 170].

Despre un al optulea model temporal se poate vorbi in postmodernism,
acesta fiind desemnat de o notiune impartisitd de criticii fenomenu-
lui: poezia cotidianului sau a realului cotidian, cam o numeste Mihail
Vakulovski, in care o pregnanti a viziunii inregistreaza prezentul discur-
siv poetic: ,Pentru scriitorii poeziei realului cotidian prezentul e mult
mai important decét trecutul sau viitorul, acesti poeti putind si excla-
me, odatd cu Henry Miller: «M3i doare-n cot de ce e in urma mea sau
in fata mea. Prezentu-mi ajunge. Zi de zi. Astazi. Le bel aujourd’hui!>
(Tropicul cancerului, Editura EST, Bucuresti, 1997)” [176, p. 36]. Situa-
rea expresa in prezent, expunerea frontald a fiintei poetice este o provo-
care in fata cireia fiecare (poet) se salveazi pe cont propriu. Vom vedea
in studiile de caz care urmeazi, fird a ne opri mai mult la acest al optulea
model temporal, cum se produce impactul dintre energia individuala si
orizontul banal.
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1.3.

Concluzii

Ca repere de fixare a imaginarului literar, timpul si spatiul au suscitat
interesul estetilor si criticilor literari in mod deosebit, cristalizindu-se
in domeniul prozei initial in conceptul de cronotop, pentru a genera pro-
blematici complexe induse de notiunile de temporalitate i spatialitate.
Din perspectiva unei abordiri orfice inerente, temporalitatea poeti-
ca, determinatd de o constiintd a curgerii, a cunoscut variate forme in
operele clasicilor romani pe care le-am numit modele paradigmatice.
Acestea instituie viziuni aparte, care fundamenteaza ratiunea de a fia
unei literaturi §i sunt cel putin sapte la numar: Eminescu, Macedonski,
Bacovia, Arghezi, Blaga, Barbu, Stanescu.

La Eminescu, critica a receptat, spre exemplu, o constiintd a prezentului
etern ca timp orbital (George Popa), a timpului pur (Rosa del Conte), a
unei dualititi temporale simetrice — timp echinoxial si timp solstitial (Ioana
Em. Petrescu), a timpului oprit intru reversibilitate (Dan C. Mihiilescu), a
unui timp axiologic / gnostic, dar si a unei caderi in timp (Dumitru Chioa-
ru) etc. Problema timpului din poezia lui Macedonski s-a configurat sub
forma dinamicii extazului ca timp ascensional sau ca timp spiritualizat
extatic (Dumitru Chioaru). Timpul bacovian este revelat preponderent
de cronicizarea obsesiilor, de amenintarea sfdrsitului, de tdrziu, drept uni-
ci realitate temporala (V. Fanache) sau de paradoxalele cideri in (vara)
si din (iarna) timp, substanta poetici bacoviana gisindu-si reprezentarea
in timpul inertial al disolutiei. Eul poetic arghezian, asuméandu-si expe-
rienta unei arheologii a timpului, 0 masa statici §i vascoasd, constituie o
mdrturie a unei congtiinte tragice a temporalitdtii, ca obstacol intre profan
si sacru (Dumitru Chioaru). Curgerea blagiani, determinati de o cidere
in timp a fiintei, opusa celei bacoviene, produce revelatia dualitatii lumii,
marcate de o coeziune indestructibili, in care eternitatea este intrinseca
efemeritatii (idem). Creatia lui Ion Barbu dezviluie conceptia unui timp
dezumanizat si reumanizat, geometrizarea timpului prin circularizare ira-
diind eternitatea. Nichita Stinescu este autorul unei poetici conectoare
intre timpul in desfasurare si instantaneu, decretind dreptul la timp ca pe
0 sansd a cunoagterii, dincolo de cauza degradirii fiintei, i, in fond, este
poetul care oficiaza in modul cel mai direct crezul negatiei timpului prin
negatia verbului si afirmarea fiintei.



2

O REABORDARE A TEMPORALITATII POETICE

2.1.

Catre o remontare a viziunii

Cele sase modele paradigmatice ale timpului poetic roménesc (dincolo
de un model exemplar din Tinerete fard batrdnete si viatd fard de moar-
te, dupd Mircea Muthu, ,povestea singulard despre vlistarul imparitesc
drumetind spre «vremea uitati»” [134, p. 11]) pot genera, prin coe-
renta poeticilor, pe de o parte, o interpretare in sensul rescrierii mitului
orfic, un gest, in fond, inerent aproape oricirui act de interpretare cri-
tici (Alexandru Cistelecan), asa cum a reusit s-o faci Dumitru Chioa-
ru, spre exemplu, dupi ce s-au configurat in critica literard imaginile
multidimensionale ale creatiilor poetilor amintiti, dar, pe de alta parte,
temporalitatea se poate fructifica pe tirdmul literaturii si din perspecti-
va heideggeriana de timp ca sens al trairii afective, aflata intr-un raport
strict cu poezia, ca o realitate unicd si autentica a interioritatii.

In pofida vastitatii subiectului abordat, in cele ce urmeazi vom incerca
deci sd fixdm intr-o formuld mai mult sau mai putin stabila profilul extrem
de mobil al temporalitatii din perspectiva fenomenului modernititii (cu-
prinzand si postmodernismul, dupd Matei Cilinescu), care prilejuieste o
conexiune la conceptia heideggeriand de Dasein, din Fiintd si timp (Sein
und Zeit), cainstanti situati aici si acum, desemnand, in cazul nostru, con-
stiinta poetica prezentizata in limbaj printr-o imperativa situare afectiva.

Oportunitatea reabordairii temporalititii in literatura trebuie sa se ba-
zeze pe relatia sugestivi ce se instituie intre creatia poetica si realitatea

39
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contextuald. Una dintre numeroasele definitii ale operei poetice care-si
pastreaza valabilitatea vizeazd anume aceasta latura. Este vorba de cea a
lui Stefan Augustin Doinas, un teoretician al poeziei care depaseste in
gandire traditionalismul literar in care se inscrie ca poet prin resurectia
baladei: ,Inainte de a fi intrebare sau rispuns — mai bine zis, acel com-
plex inextricabil afirmativ-interogativ, care-i constituie fizionomia apar-
te — poezia e un ordin: o somatie adresata realului. Numind lucrurile
din jurul sdu, poetul le face s apari s se impuna ca prezenta” [67, p. 7].
Aceasta definitie ne determini, pe de o parte, sa relationim conceptia
comuni (,reald”) a timpului cu timpul din textul literar, iar pe de alta
parte, sa analizam modalitatea in care acesta devine timp literar, felul
in care se produce aceasta ,somatie adresata realului” Pentru ci sim-
pla privire dinspre postmodernism a temporalititii literare i schimba
acesteia din urma imaginea din care trebuie sa retinem in mod special
imperativul prezentului.

Daci raportam aceastd teorie, a constructiei in text a realului prin or-
donarea specifica si estetizarea lui, la cea a esteticii postmodernismului
in care realul devine arta si nu arta este luatd drept realitate triita — or,
,Lumea ca Text a absorbit total Textul ca Lume” [162] —, atunci intrea-
ga scara a valorilor imaginarului si realului suportd o serie de mutatii
vizibile. Astfel, un titlu al lui Thab Hassan din 1992 devine cit se poate
de relevant in acest sens: Sfdsierea lui Orfeu. Vom vorbi in acest caz nu
tocmai de o evolutie treptata, lentd, ci de o rupturd — or, toate curentele
au apdrut si s-au impus printr-o reactie la trecut, in acest mod avand loc
schimbarile de optica. Iar dimensiunea cea mai vizibila care inregistrea-
za dinamica gandirii umanitatii este constiinta timpului, pornind de la
premisa cd aceasta este o valoare abstracta care admite diverse interpre-
tari in functie de tipurile de mentalitate si conditiile existentiale in care
se formeaza un artist, crednd in mod direct un raport cu gestul creatiei.
Pe aceeasi undi cu fraza Monicii Spiridon, ,Lumea ca Text a absorbit
total Textul ca Lume”, se situeazi si afirmatia lui Matei Calinescu accen-
tuind relevanta problemei temporalititii pliatd in mod firesc pe estetica
modernitatii: ,Pentru artistul modern, trecutul imitd prezentul si nu
prezentul trecutul” [27, p. 15]. Pentru c3, explicd N. Manolescu, ,poe-
zia nu se poate salva de sterilitate decit uitindu-se pe sine si revenind la
lume” [125]. Este, in fond, o afirmatie in spirit cogerian despre prima-
tul poeziei in comunicarea umana. Astfel, recursul la elementaritate are
mai intdi o mizd estetica. Prin urmare, o repozitionare in prezent prin
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rostirea poetica inseamnd, oricat ar parea de paradoxal, o reabilitare a
esentei metaforice a limbajului.

Una dintre cartile de autoritate din domeniul postmodernismului lite-
rar (si cultural) ale autorilor romani, Cinci fete ale modernitdtii, de Matei
Cilinescu, focalizeaza mutatiile culturale din modernitate, punind accen-
tele necesare pe temporalitate, aspect ce nu lipseste mai ales din bucatile
de sinteza despre cultura modernittii si care constituie segmentul ce in-
registreazd cu limpezime directia acestor schimbiri de paradigma esteti-
co-literara: ,Odata cu abolirea autoritatii estetice traditionale, temporali-
tatea, schimbarea si congtiinta de sine a prezentului tind si devina din ce
in ce mai mult surse de valoare in ceea ce Lionel Trilling a numit odata, cu
o sintagma fericitd, «cultura antagonici» a modernismului” [27, p. 16].
Pentru Matei Calinescu modernitatea este conceputd intr-un sens larg,
cuprinzénd cele cinci modele fundamentale: modernitatea, avangarda,
decadenta, kitsch-ul, postmodernismul. Acestea, luate la un loc, reprezinta
atitudini privind mai ales conceptia fatd de timp izvorata din alaturarile
antagonice din care reiese nu neapdrat o respingere oarba a invechitului,
cat respingerea atitudinii predecesorilor manifestdnd o credinta nedevia-
ta in canon. Pozitia antagonica priveste mai mult o contradictie a incor-
setarii intr-un timp canonizat, tendinta care se cristalizeazi mai mult in
postmodernism, pentru ci primele manifestari ale modernitatii ca schim-
bare a canonului literar au fost percepute mai mult ca actiune de anulare si
desfiintare a culturii traditionale, ceea ce constituie o constatare abuziva.
In aceasta privinti lucrurile devin mai clare in postmodernism, directie
care atinge mai mult decit altele totalitatea sferelor culturale.

Cercetatoarea Linda Hutcheon elaboreazd, in a doua jumitate a seco-
lului XX, doua studii omologate care ar putea lansa o serie ampla prin
continuitate: Politica postmodernismului [99] si Poetica postmodernismu-
lui [98], in care fundamenteazi principiile politicii culturale ce aduni
elemente de civilizatie din timpuri §i spatii diferite, producindu-se la
nivel cultural o intersectie temporald nemaiintalnitd, explicata prin abo-
lirea istoricitatii. In acest sens Fukuyama scrie despre un concept-teza
numit sugestiv ,sfarsitul istoriei”, iar Virgil Nemoianu remarci jocul
parodic cu istoria ca particularitate esentiala a postmodernititii, avind
in vedere virtualititile de negatie ale parodiei. Constientizarea mortii
istoriei are un caracter anacronic sui-generis, pentru ca domeniul literar,
poetic, este anume punctul in care spatiul si timpul se indeparteaza ire-
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versibil de cronicitatea literard, iar acesta din urma devine sensul triirii
care marcheazi o realitate intra-temporald, traductibild de fiecare data
in limbaje poetice individuale.

Riamaéne sa meditim daci ,fiinta de hartie” a lui Barthes si eul liric cu ten-
dinte de metamorfozare nu pregatesc cumva aparitia unui eu virtualizat,
care se oferd prompt, nemediat, receptarii — abolind legitatile timpului si
ale spatiului —, dar care nu poate fi receptat decit fals, care creeazd impre-
sia cd isi reda identitatea reald, dar care refuza pentru totdeauna certitudi-
nea reprezentirii. Vom vedea daca predictiunile lui Bogdan Ghiu despre
sfarsitul criticii, ca urmare a ,disparitiei” artei, se vor adeveri in totalitate,
desi unele tin deja de domeniul prezentului. Cert este ca postmodernistii,
cu toate incercirile lor de a ,renova” paradigmatic, inclusiv la nivel de sta-
tut, poezia / literatura, prin a le pune fata in fata cu realitatea referentiala,
nu vor izbuti niciodati (in fond, nici nu intentioneaza) sa reduci la neant
modernismul literar care a ,implantat” in cititor un organ special pentru
arta. Asa incét orice referintd inclusa in textul artistic cu scopul de a um-
bla serios la butoanele sensibilitatii poetice a lectorului va fi perceputi to-
tusi simbolic. Literatura nu se poate, in fond, dispensa (acum) de statutul
sau de ,lume paraleld’, chiar daca provoaca tentatia redefinirii prin lumea
imediata; pericolul ei este insa altul, asa cum avertizeaza acelasi Bogdan
Ghiu, - riscd depersonalizarea tocmai prin fenomenul literaturizarii re-
alitatii. Intr-o anumita misuri o reabordare a temporalitatii vizeaza chiar
dezvaluirea a ceea ce vrea si ascunda eul virtualizat, fals, intuirea unui
fond intrinsec al eului virtualizat din text, al cirui impuls ordonator este
decisiv in configurarea sensului poetic.

In plus, la confluenta acestor idei, reabordarea temporalititii pe terenul
literaturii din Basarabia capatd o necesitate evidentd, intrucét rupturile
de corpul literaturii roméne integre au creat diferente inerente pe traseul
inovarii generale, dar favorizand un teren specific al edificarii literaturii,
dincolo de ceea ce remarca Dan Manuci, in studiul Obsesiile regionaliste,
publicat in revista ,Convorbiri literare”, cu referire la raportul scris literar
basarabean — scris literar roménesc: ,Dupa proclamarea independentei
(...) nu este dificil de previzut ci lucrurile vor evolua citre recuperarea
elementelor caracteristice sistemului nostru roménesc literar. Sa precizez
ca am in vedere nu limba, ci modalititile particulare de discurs literar”
[130]. In postmodernismul basarabean, spre exemplu, ideea depersona-
lizarii atrage in mod automat aproape si aspectul autoreflexivitatii discur-
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sului in sensul in care acesta devine subiect liric. Pentru a ajunge in acest
punct, criticul literar Ana Bantos, in Deschidere spre universalism. Literatu-
ra romdnd din Basarabia postbelicd, mentioneazi cateva episoade istori-
co-literare ale evolutiei problemei interioritatii in literatura basarabeana.
Cercetatoarea noteazi ca in contextul ideologizarii domeniului literar din
proletcultism, in randurile unor scriitori s-a desprins o atitudine de rezis-
tenta artistica prin valorificarea sacrului, a coordonatei folclorice si mai
ales a interiorizarii. In acest sens ,,in calitate de repere au fost conturate,
tot mai distinctiv, motive lirice precum: graiul, mama, locul natal, izvorul,
lacrima, piatra, tejul, Eminescu”. Odati cu generatia "80, care a insemnat
0 ,schimbare a codurilor, nu a mijloacelor”, decalajul dintre mijloacele de
exprimare si lumea evenimentiala interioara a eului intim a putut fi abolit
de citre poetii basarabeni, ca urmare a ecourilor ionesciene, iar ,,conflictul
dintre lumea exterioara si lumea interioara — din anii *70 — trece - in anii
’80-'90 — pe alt plan creator, intre adevarul intim §i rezistenta cuvintului,
insusi discursul fiind transformat in subiect liric” [9, p. 100]. Prin urmare,
expresia artisticd, inclusiv intr-un context istoric determinat, se configu-
reaza printr-o potentare afectiva, iar prinzand viatd — viata subiectului —,
se temporalizeazd, acesta traieste afectiv realititile, instituind, in sens hei-
deggerian, o axa a ecstazelor temporale. Aceasta ultimi etapa indicd, pe de
o parte, un mecanism metonimic, lansat in critica literara si valabil inc, in
care are loc un schimb de functii si nume intre eul liric si text, intre identita-
te si alteritate, intre artd si realitate etc. — dupd ce modernismul insemnase
nasterea metaforei —, iar pe de alta parte — un proces invariabil sinestezic.

Asadar, textul ca identitate vie, chiar metonimizat, pastreaza o invaria-
bili poetici, dupa cum ar fi numit-o Mikel Dufrenne: a priori §i anume
existenta unei situdri afective (Befindlichkeit) reperati in limbaj, cu aju-
torul cdreia se accede la sensul conotat, poetic. Dupa Heidegger, la care
ne vom referi in continuare pentru o incercare de transfer conceptual
si notionl, fiinfa (Sein), care se raporteaza la sine si reflecta o dispozitie
afectiva (Stimmung) in ipostaza fiintdrii (Seiende), nu poate fi explicata
decét pe temei temporal, avind in vedere premergerea [in moarte] a aces-
teia cand vorbim de fiinfd intru moarte (Sein zum Tode). Conflictualita-
tea interioard in poezie reclama deci o fixare a dinamicii temporalitatii
poetice care, proiectatd pe aria literaturii pruto-nistrene, pe de o parte,
repereaza pozitia operei literare in structura de ansamblu a literaturii
romane, pe de altd parte, isi decreteaza individualitatea distincta printr-
o revelatie ,intima” a esteticului.
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2.2.

Perspectiva heideggeriana.
Deschidere conceptuala in temeiul limbajului

Demersul nostru se orienteaza, pe alocuri tacit, pe anumite criterii care
stau la baza perspectivei filozofice heideggeriene despre fiintd si timp si
aceastd orientare este motivata de faptul ca insusi autorul lucrérii Fiintd
si timp (Sein und Zeit) a evadat, in virtutea totalititii fiintei, din filozofie
in literaturd, punind in lumini o relatie de congruenti intre tipul de
gandire comun si cel poetic, in sensul revelarii adevdrului fiintei, iar, pe
de alti parte, initiativa aplicativa este decisivimpulsionati si incurajatd
de limbajul ,natural” al operei heideggeriene, care ar anula din start ori-
ce tendentionism.

Prin lucririle sale, filozoful german instituie un nou stil lingvistic pe
care gindirea universald nu doar ci nu-l agrea, ci il evita cu rigurozi-
tate, pastrand o traditie stiintifici a exprimarii, ceea ce, intr-o masurd
considerabili, a ficut ca filozofia si evolueze preponderent prin ampli-
ficari de viziuni i, intr-o masura mai mica, prin inovare. Pornind de la
raportul inextricabil dintre limba i gindire, pentru a da nastere unei
noi viziuni filozofice despre fiintd, Heidegger a recurs la un stil expresiv
care si-a revendicat definitiv gandirea inedita. Prospetimea limbajului
heideggerian a pus intr-o lumina noua si revelatorie intrebarile esentiale
privitoare la vechile probleme pentru care, aparent, existau solutii bine
chibzuite si indelung elaborate. Despre fiinta, despre adevir, despre
timp si despre spatiu, despre moarte s-a reflectat fard incetare in toate
timpurile. Insa felul in care erau pana atunci elaborate intrebarile despre
aceste realititi l-au determinat pe Heidegger sa intrevadi paradoxuri
ireconciliabile, mai intai la nivel de exprimare, fapt care nu numai ci
impiedica aparitia raspunsului, ci anuleazi insasi ratiunea intrebarii, de
a problematiza in mod obiectiv o situatie. Absurdul intrebarii ce este fiin-
ta?l-a ficut pe Heidegger si excluda tipologia definitiei traditionale din
demersul siu filozofic din simplul motiv ci utilizarea verbului 4 fi pen-
tru definitia fiintei nu doar ca este impropriu, dar impiedici orice re-
flectie pe marginea acesteia, ce este fiinfa? reprezentind o intrebare care
infunda fatalmente organul filozofic. Daci mdrul este fruct (si are toate
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calititile pe care le are sau nu are calititile pe care nu le are), despre fi-
inta nu putem gindi in acelasi mod de o evidenta doar aparenta. Astfel,
intreaga lucrare Fiintd si timp, scrisd doar pe un sfert, nu reprezinta decit
o tezd preliminari de elaborare a intrebarii privitoare la fiinta. ,Scriind
Fiintd si timp, Heidegger a construit un discurs”, afirmi Gabriel Liiceanu
in prefata editiei roménesti a lucrarii, pe care a tradus-o impreuna cu
Citalin Cioaba. Tot acolo traducatorul lui Heidegger remarci: ,Pesem-
ne ca nicio carte de pe lume nu a fost scrisa intr-un limbaj «natural>
atat de riguros.” [95, p. XV]. Recursul lui Heidegger la un cod de gandire
era motivat de faptul ci ,tocmai limbajul traditional al filozofiei (de la
Descartes pani la Kant i in continuare) construit in jurul binomului
magic subiect — obiect, este cel care face posibila gindirea Dasein-ului
ca fapt-de-a-fi-in-lume, a transcendentalului si a temporalititii” [95,
p- XVI]. ,Acest cod pe care Heidegger 1-a alcituit ca mod de expresie
a gandirii sale a fost adesea numit, cu rea-vointd, idiom sau jargon. E vorba
intr-adevir de un «idiom», adici de un mod specific de exprimare, care
ne trimite cu gindul la confectionarea unui vehicul adaptat la specificul
unei cilatorii. Excursia pe teritoriul lui «a fi» i-a impus lui Heidegger
confectionarea unui vehicul. Cine va avea puterea sa se imbarce in el §i s3
ia parte la cilitoria pe care i-o propune Heidegger, cine va intra in acest
cod si se va familiariza treptat cu el va sfarsi prin a-i aprecia rigoarea si coe-
renta. Nu este exclus ca la capatul calitoriei el sa dobdndeasci o limpezime
a privirii de care {i va fi rugine ci s-a putut lipsi pAna atunci.” [95, p. XVI].

Unul dintre cei mai cunoscuti discipoli ai lui Martin Heidegger, Walter
Biemel, spunea despre Fiintd si timp: , O lucrare atat de neobisnuitd, un
limbaj atat de original trebuie mai intai sa li se fi parut stranii contempo-
ranilor” [15, p. 37]. Pe de alti parte insd, W. Biemel remarci: ,Lectura
lucririi nu este dificila, limbajul lui Heidegger este clar (subl. n.), daci
esti dispus sd-1 asculti” [15, p. 37]. Afirmatia lui Biemel ci limbajul lui
Heidegger este clar trebuie inteleasa in sensul ca fiecare cuvant scris de
ganditorul german solicita o intelegere elementari si se dispenseaza de
o traditie a acceptiei termenilor de operare. Cu toate acestea, dificulta-
tealor de patrundere este marcati de originalitatea gandirii autorului in
voia careia trebuie sa se lase cititorul.

Constantin Noica spunea ci unul dintre cele trei (cel putin) merite ale
lui Heidegger este de a restitui limbajului sensul originar, larg, de comu-
niune prin comunicare, adici o necesitate polivalenti a spiritului de in-
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teractiune, dincolo de relatiile mai mult sau mai putin arbitrare pe care
le instituie cuvantul intre om si lucruri, in mod obisnuit. Pe linga faptul
ca ,intr-o lume a cunogtintelor, el a stiut si readuca intelesurile, adicd
filozofia insasi” si sd gindeasca dintr-o perspectivi a totalitatii esenta
fiintei prin a pastra mereu posibilitatea interogirii ca premisa a origi-
naritatii — ,De la Heidegger am invitat ci intrebarea este «sfintenia>
gandului si primul inteles” [95, p. 11] -, filozoful german a conferit
instrumentului de comunicare — limbii / limbajului - un statut fiintial
aparte, de o inaltd sofisticare, dar diferit de cibernetica — domeniu prin
care ,armonia prestabilitd” se autonomizeaza oarecum fata de ,demi-
urgul-om”. Cibernetica devine un limbaj universal care are la baza un
principiu al ,disolutiei culturii”, ,amenintind cu disolutia spiritului’, pe
cand readucerea filozofiei insesi la nivel de limbaj inseamna tocmai o
actiune creatoare a spiritului: ,Comuniunea si comunicarea (nu numai
intre oameni, in trecut, ci cu dobitoacele ori natura; nu numai intre oa-
meni, in viitor, ci §i cu dragutele de masini, cum ar zice poporul, sau de
obiecte cosmice) sunt cele care au generat, in definitiv, nevoia de comu-
nicare §i, astdzi, extraordinara ei extindere pana la tendinta de a deveni
exclusivd” [95, p. 12].

Constantin Noica apreciazi deci la ganditorul german actiunea inversa
la care a recurs in viziunea asupra limbajului decét cea in care cuvantul
spune ceva intelectului, ci si spiritului si ratiunii, ,ingdduind mai mult
decit informatie si intelegere: subintelesul, supraintelesul, intelesul si
intelegerea adevirati care au loc intre subiecte si nu doar intre subiect
si obiecte, fie ele chiar oameni manevrati ca obiecte” [95, p. 13]. Intoar-
cerea heideggeriana la sensurile pierdute, dupa Noica, se soldeaza, pe
buni dreptate, cu o redresare a fluxului spiritual dintre oameni, pentru a
putea pune, in definitiv, o problema filozofici. Or, ,problema principald
in filozofie este tocmai de a pune bine problema” [95, p. 15].

Faptul cid Heidegger a fost mai ales un ganditor al limbajului este o cer-
titudine, iar detaliul cd Fiintd si timp nu a putut fi incheiata deoarece
limbajul existent de exprimare ajunsese si nu mai satisfacd imboldurile
gandirii sale este unul tulburator si revelator, care masoara proportiile
nelimitate ale unui proiect de restituire a originaritatii limbii, astfel in-
cat conditia mentinerii unui raport de corespundere intre intelegerea
lingvistica originara si limba care a ajuns astizi instrument comunicativ
sd fie in mod evident respectata.
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Asadar, Heidegger s-a abatut de la obisnuitul limbaj stiintifico-filozo-
fic, scriindu-si lucrarile intr-o limba ,naturald”, asa cum remarca Gabriel
Liiceanu, insd limba naturala, folositid de ganditorul german din ratiuni
de conservare a anumitor nuante semantice inliturate in stilul stiin-
tific, a suportat, la rdndul ei, 0 modelare care sa accentueze sensurile
pierdute. Printre modalititile de creare a cuvintelor-concepte Gabriel
Liiceanu le mentioneazi pe urmitoarele: a) denaturarea sensului unor
cuvinte ale filozofiei traditionale (Dasein, de pildi) sau a unor cuvinte
obisnuite (Bewandtnis), b) substantivizarea prepozitiilor, conjunctiilor
si adverbelor si transformarea lor in concepte, c) recursul la etimologii
si la sensuri pierdute sau ascunse, d) aglutinarea sensului prin crearea
unor termeni-pachet si, dimpotriva, crearea sensului prin segmentarea
analiticd a cuvantului, e) substantivizarea participiilor prezente sau tre-
cute, f) crearea de noi termeni, g) deghizarea adjectival a unui substan-
tiv (ekstatisch-horizontale Zeitlichkeit nu inseamni ,temporalitate ecsta-
tic-orizontala” — ceea ce nu spune nimic -, ci ,temporalitate alcatuita
din orizonturi ecstatice”) [95].

Analiza acestor termeni in acceptie heideggeriani este binevenita pen-
tru a gisi o reflectie a lor pe teren estetic, utilizand anumite realitati filo-
zofice care ar amplifica viziunea despre literatura.

2.2.1. Fiinta (Sein) / fiintare (Seiende)

Cel mai adesea se intilnegte in textul filozofic termenul de fiintd, ca uni-
versalie a existentei, o instanti principiald, iar dificultatea definirii aces-
teia a fost demonstratd indeajuns. Cert este ca termenul fiintd, aflat in
imposibilitatea definirii lui uzdnd de verbul a fi, se poate explica, fie si
preliminar, astfel: ,Ca sa intelegem fiinta, noi transparentizam o fiintare
(subl. n.) — pe cea care pune intrebiri — in fiinta sa” [ 15, p. 40]. Terme-
nul de fiinfare va corespunde unei fiinfe supuse devenirii cu toate implica-
tiile acestei actiuni pe o axd a variatiei de la autentic la neautentic.

Astfel, daci intrebarea privitoare la sensul fiintei este prezentata ca on-
tologie fundamentali (adici pornind de la cum triiesc eu, cel care ma
intreb despre fiinti etc.), in textul poetic vom considera imaginarul liric
o sumd de trisaturi ontologice ale eului liric, care, prin fiintarea estetica
deci, va realiza o conexiune privilegiatd, directd cu fiinta. Constantin
Noica, in Sentimentul romdnesc al fiintei, releva refuzul fiintei fira fiin-
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tare atunci cand vorbeste despre evadarea lui Fat-Frumos (din Tinerefe
fard batrdnete si viatd fard de moarte) in lumea fiintei: ,Dar nu era decét
lumea fiintei fara fiintare. Fiinta, viata, ca si moartea isi cer intruchipari
anumite pe temeiul unor determinatii anumite, iar cind acestea nu sunt
anumite, adicd nu mai au nume si devin anonime, fiinta intrd si ea in
plictisul anonimatului”. O intermediere insa intre fiinta si fiintare Noica
o instituie in conceptul de ,arheu”: ,Fiinta lucrurilor, insi, are nume:
sunt «arheii» lor, de fiecare dati altii, intotdeauna aceiasi ca model”

[apud 134].

2.2.2. Existentialii (Existenzialien)

Daci la Heidegger fiinta devine fiintare prin temporalizare, atunci in
textul poetic vom initia, conform unor principii ale devenirii impuse de
universul estetic, o recuperare a fiintei (a instantei arheale determinata
de operi) in conditiile unei temporalititi si a unei temporaliziri privi-
legiate, adicd miz4nd preponderent pe starea de neascundere a lucruri-
lor. Structurile fundamentale ale celui care pune intrebarea, numite de
Heidegger existentiali, vor constitui, in fond, mijloacele artistice care
asigura caracterul privilegiat al temporalitatii poetice aducind in starea
de neascundere fiinta intr-un mod cit mai propriu de a f1. Fiinfd si finta-
re se vor traduce in analiza textului poetic prin criterii ale nivelului para-
digmatic si respectiv sintagmatic al limbajului poetic, fiinta desemnand
ideea poetici in sine, in stare purd, ce contine un crez poetic, artistic, iar
fiintarea — o idee poetici in desfagurare contextuala.

2.2.3. Dasein-ul

Una dintre cele mai fructuoase creatii lexicale (si conceptuale!) hei-
deggeriene este Dasein, ca obiect al abordarii fiintei in directie bipola-
rd: ontologica si fenomenologica, in conditiile in care Walter Biemel
remarca in cazul maestrului sdu cd ontologia nu este posibild decat ca
fenomenologie. Compusul Da-Sein are sensul de fapt-de-a-fi-aici-ca-
loc-de-deschidere si inlocuieste conceptele de om, subiect, constiinta,
eu etc. Intrucit, asa cum constata acelasi discipol al filozofului, ,prin
numele de Dasein se sugereazd ca omul este privit dintr-o perspectiva
bine determinatd ca fiind acela care este privilegiat prin relatia sa cu fi-
inta” [15, p. 45], este in plus o fiintare in care fiinta se poate raporta la



‘ ‘ O REABORDARE A TEMPORALITATII POETICE 49

sine. Situarea temporald a Dasein-ului am reperat-o ca premisa pentru
analiza situdrii afective (Befindlichkeit)a eului liric din textul poeziei.
Compusul Da-Sein se mai intelege si ca fapt-de-a-fi-in-lume, iar intrucat
lumea nu este o determinare a Dasein-ului, ci o trdsaturd a lui, lumea po-
etici trebuie considerata, imperativ i din start, interioar3, ca inflexiune
spirituala.

2.2.4. Ecstaze (Ekstasen)

Un alt termen care particularizeazi intelegerea timpului in limitele ca-
ruia existd Dasein-ul este ecstaza, in care grafia acestuia cu cs indica asu-
pra contrariului staticului, dat fiind faptul ci Heidegger a fructificat ide-
ea timpului ,ca form3” (C. Noica), deci ca devenire a Dasein-ului, astfel
incét cele trei momente temporale (trecut, prezent, viitor) sunt ecstaze
temporale, de fapt. Este imperativ faptul cd nuanta de afect a termenului
de ecstaza se pistreazd, de asemenea, §i prin eufonismul asociativ cu ro-
manescul ortografiat in dictionarele limbii roméne ca extaz, varianta de
traducere — ecstaza —, generdnd un raport puternic cu situarea afectivi a
Dasein-ului, una dinamizanta si decisivi deci pentru caracterizarea unei
situdri temporale a acestuia, ceea ce conduce spre explicarea felului in
care timpul devine sens al fiintei.

2.2.5. Se-impersonal (Man)

Impersonalul se — o substantivare a pronumelui reflexiv cu valoare im-
personala ce indica un spatiu al posibilitatilor din care Dasein-ul alege
calea citre sine. Acesta este un caracter mediu (Walter Biemel) si mar-
cheazi o sfera comuni de actiuni: se practicd sportul, se merge pe jos,
se spune etc. Impersonalului se i corespunde un aspect temporal pe po-
trivi — cotidianitatea (Alltiglichkeit) — termen definindu-se prin modul
de a fi pe care-] avem mai intéi si, de cele mai multe ori, respectiv care
ne este specific noui insine, cu alte cuvinte: un Dasein mediu. In lumina
cotidianititii pot fi descrise toate tipurile de fiintiri si Dasein (de la au-
tenticitate [ Eigentlichkeit] la neautentic).

Interpretarile alterndrilor prezenta — absenta a eului liric au avut ca
punct de plecare caracterul comun heideggerian pentru a vedea in ce
masura acesta rdmane un caracter comun in poezie $i cum anume un
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text poetic impersonal (marcat de absenta eului etc.) se dovedeste a fi o
pura interioritate in care conturul sinelui dispare / se absoarbe in sine.

2.2.6. Situarea afectiva (Befindlichkeit)

Situarea afectivd este un mod de a reactiona cu lumea prin care Da-
sein-ul ,este dat in propria riaspundere”. ,Dispozitia starii afective
constituie existential starea de deschidere a Dasein-ului citre lume”
(M. Heidegger). Daci in mod obisnuit, ca sens de dictionar, starea
afectiva este o realitate interioard care defineste un subiect, §i nu pune
in lumind o lume exterioard acestuia, W. Biemel explica faptul ca la
Heidegger ,dispozitia nu este nicidecum un fenomen care se rezumi la
subiect, ci 0o modalitate de a fi deschis prin care lumea imi poate deveni
accesibili in cele mai diverse moduri — ca amenintatoare, ca imbucura-
toare, ca placutd, ca emotionanti etc.” (1S, p- 62]. Situarea afectiva se
produce printr-o ,mobilizare” pe 0 axa dinamic ascendenta de la dispo-
zitia afectivd (Stimmung), elementari si generici, la tonalitatea afectivd
(Gestimmtheit), care contextualizeaza situarea Dasein-ului, conferind o
coloratie sensibila facticitatii (eului si lumii in care se migca acesta). To-
nalitatea afectiva in structura cireia se produc anumite excese sau devi-
eri ale intensitatii sensibile, redimensionidnd lumea aflati in conexiunea
Dasein-ului, reflectd o realitate afectiva a distoniei (Verstimmung), care
decreteaza in acest caz unicitatea situdrii afective a poeticului.

2.2.7. Timp (Zeit) si temporalizare (Zeitigung)

Timpul si temporalizarea din Fiintd si timp transpar ca esentiale pentru
intrebarea despre fiintd inca de la inceputul lucrérii, dar acest fapt devi-
ne explicit atunci cind, in lumina stdrii de hotdrdre (Entschlossenheit) a
Dasein-ului, ca un temei existential, si a ideii de premergere (cf. fiinta intru
moarte), este proiectatd propriu-zis ideea de timp printr-o analizd onto-
logici a temporalitatii si a modului in care se produce temporalizarea sub
forma ecstazelor — ,starilor manifeste” (G. Liiceanu) — temporale: trecut,
prezent, viitor. Starea de premergere, hotaratoare pentru excursul tempo-
ral al fiintei, plaseaza viitorul in zona nucleului temporalititii originare,
care se descifreaza printr-o venire a sinelui cdtre sine, adeverind existenta ca
posibilitate. Este vorba, la nivel de limbaj, de reinnoirea sensului lexical al
verbului de derivare ,a veni”, care subliniazi caracterul anti-static al tim-
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pului. Trecutul este un timp care nu se epuizeaza, ci un timp fundamental,
este 0 mentinere a ceea ce a fost devenind trecut esential, viitorul vine din-
spre un trecut esential si invers. In acest mod fiintarea poate reflecta fiinta.
Iar prezentul este timpul intalnirii §i al situatiei in masura in care Dasein-ul
nu are doar starea de hotirare (Entschlossenheit), ci si starea de aruncare
(Geworfenheit) (de aruncare in timp), intdlnind prin actiunea si gestua-
litatea revelatoare a interiorului ceea ce este prezent in lumea ambianti.

Observand la Heidegger abolirea unui ,timp gramatical”, ordonat si
conventional, G. Liiceanu fixeaza faptul ci ,trecutul inceteazi si fie
«ceea ce nu mai e» (si devine ceea ce este venind din urma mea), vi-
itorul inceteazi si fie «ceea ce inci nu e» (si devine ceea ce este ve-
nind dinaintea mea), iar trecutul nu mai e instantaneitatea disparenti
(si devine cAmpul unei «situatii», «norul electronic» pe care-l port cu
mine ca nimb al actiunii generate de fiecare hotirare a mea). Dasein-ul
nu mai este — precum in schema temporala traditionala — prezent, ci in-
gemanare permanenti a ecstazelor timpului avind ca principiu dinamic
viitorul” [95, p. 625]. Iar ca o afirmatie concluzivi, acelasi Liiceanu scrie
in Excurs asupra cdtorva termeni heideggerieni: ,Fiind expresia tempo-
rara a grijii, fiind intim legat de constitutia de fiintd a Dasein-ului, tim-
pul isi pierde alura de eternitate monotoni care curge «peste lucruri si
oameni>, citre un viitor nedeterminat. Temporalitatea originara este
finitudine existentiald, finitudine a vietii modelatd in permanenta de un
sfarsit anticipat. E timpul prin care ne «savarsim din viata» desavar-
sindu-ne, e timpul care «inchide», care ne de-fineste, care da contur
putintei-de-a-fi” [95, p. 625].

Termenii heideggerieni vor fi reflectati pe parcursul acestei lucrari, concep-
tele filozofice adancind viziunea critica asupra unor autori, opere, texte si
contexte poetice concrete, si ne vor ajuta sa descifrim substraturile sem-
nificatiilor poetice, agezandu-le intr-o albie ideatica semnificativa pentru
esentialitatea cunoasterii poetice printr-un fond sensibil de ordin distinct.

In acest sens, pentru a ilustra conceptele filozofice heideggeriene in ana-
liza literard, considerim necesard in continuare o referire la dispozitiile
afective ca modalitdti temporale, generate de ecstazele temporale: trecut,
prezent si viitor. ,Interpretarea temporald a Dasein-ului cotidian trebuie
sd porneasci de la structurile prin care se constituie starea de deschide-
re. Acestea sunt: intelegerea, situarea afectiva, ciderea si discursul” [95,
p- 334-335]. Deoarece vibratia sensibila care domina instanta eului este
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definitorie pentru configurarea universului liric in care se migca acesta,
intrucét un intreg imaginar poetic ia nagtere si forma in functie de trai-
rea afectiva a eului, este revelatoare descifrarea originii ei temporale ca
sens al ordondrii respectivului imaginar §i ca imperativ al deschiderii
adevirului interior. Fiecare sentiment nu este exclusiv o calitate a eului,
ci este o modalitate de desfasurare a timpului sau si al lumii pe care o
reflectd, prin urmare, vom pune in discutie cele mai importante stari
afective, unele caracteristice si discursului poetic (cel putin ca forma),
care, deloc intimplator, sunt si inerente fenomenologiei fiintei.
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2.3.

Temporalitatea heideggeriana a afectelor

Cum anume sunt analizate ca temporale stirile afective pentru ca in
cele din urmi timpul si devina sens al fiintei? Citim din Heidegger:
»Afirmand ci «tréirile» vin i pleaca si ca ele se petrec «in timp>, n-am
facut decit o banala constatare. Desigur. Ba chiar am putea spune ci ea
este si una ontic-psihologica. Sarcina noastra este totusi si punem in lu-
mini structura ontologici a tonalitatii afective (Gestimmtheit — n.n.) in
constituirea ei existential-temporald. Mai exact spus, nu poate fi vorba
in prima instantd decat de a face vizibila, pentru intaia oara acum, tem-
poralitatea dispozitiei afective in genere. Teza potrivit cireia «situarea
afectiva se intemeiaza primordial in trecutul esential>» inseamna: carac-
terul existential fundamental al dispozitiei afective e o readucere la... Nu
aceastd readucere e cea care produce trecutul esential, ci situarea afecti-
va e cea care face manifest de fiecare datd pentru analiza existentiala cate
un mod al trecutului esential. De aceea, interpretarea temporald a situi-
rii afective nu isi poate propune si deduci dispozitiile afective din tem-
poralitate si sd le transforme, anuldndu-le astfel, in pure fenomene ale
temporalizirii. Singurul lucru ce trebuie facut este sa aducem o dovadi
ca dispozitiile afective, in ceea ce «semnifica» ele la nivel existential si
in felul in care fac aceasta, nu sunt posibile decdt pe temeiul temporalitdtii”
(95, p. 340-341].

Postulatul heideggerian ca ,dispozitiile afective, in ceea ce «semnifica»
ele la nivel existential si in felul in care fac aceasta, nu sunt posibile de-
cdt pe temeiul temporalitdtii (subl. a.)” [95, p. 341] ne face s detaliem
aceasta constatare pentru a vedea felul in care aspectul temporal, care,
desi la prima vedere nu poate avea vreo legatura cat de cat relevanti cu
o traire afectiva, devine tocmai suflul de esenta fiintiala al acesteia: ori-
ce situare afectivi este o situare, in fond, temporala. Iar timpul, in cele
trei ecstaze, actioneaza prin afectivitatea Dasein-ului. Fiinta intru moarte
(Sein zum Tode), anticiparea trecutului esential etc., capita reflectare in
afectivitate.

Preludnd aceste repere filozofice heideggeriene pe tardmul criticii li-
terare, vom opera cu o atentie sporitd articularea distinctiei cunoastere
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comund — cunoastere poeticd a lumii, aceasta din urma caracterizindu-se
tocmai prin unicitate i irepetabilitate, desfiintdnd mereu titlul gene-
ric al lucrurilor, ca ontologie corespunzatoare preponderent structurii
unui Dasein privilegiat. Astfel, vom evidentia modul in care, in cazul
poeticilor de autor, interpretarea temporala a afectelor, care in definitiv
descrie dinamica reflectiei lumii poetice in orizontul eului ca receptor
prin recrearea acesteia, capdti sensuri inedite, demonstrand apanajul
inepuizabil al jocului poeziei.

2.3.1. Temporalitatea fricii

Daca fixdm ca termen de analizi starea afectiva de fricd, dincolo de fap-
tul ca determini o situare intr-un timp neautentic pentru ca este ceva
ce ameninta fiinta Dasein-ului, vom remarca explicatia lui elementard
ca este o asteptare a unui rdu ce std sd vind, adica un malum futurum.
Aceasta triire, pe de o parte, submineazi fiinta Dasein-ului, dupa cum
am afirmat deja, reducind totul la trecut, prin anularea existentei factu-
ale, iar pe de alti parte, o fundamenteazi intru viitor, aga incit temeiul
fricii este ceea ce va veni, mai exact, raul care va veni. In aceasta privinta,
ysensul temporal primordial al fricii nu este oare viitorul si nicidecum
trecutul? Este incontestabil ca faptul de a-ti fi fricd nu se «raporteaza»
numai la «ceva din viitor>, in sensul a ceva care soseste «in timp>, ci
insdsi aceasta raportare este orientata catre viitor intr-un sens temporal
originar. Este evident ca la constituirea existential-temporala a fricii ia
parte si o expectativd. Ins3, intr-o primd instantd, aceasta nu inseamna
decit ca temporalitatea fricii este una neautenticd. Faptul de a-ti fi frica
de ceva este el oare doar o asteptare a unui amenintator ce sti si vina?
Asteptarea a ceva amenintator ce sti si vind nu este incd fricd, cu atat
mai mult cu cat i lipseste tocmai caracterul specific de dispozitie afecti-
vd care este propriu fricii. Acesta consta in faptul ci expectativa proprie
fricii face ca amenintatorul si re-vind citre putinta factici de a fila nive-
lul preocuparii. Amenintitorul nu poate face obiectul expectativei si nu
poate reveni cdtre fiintarea prezentd — amenintand astfel Dasein-ul, decat
daci acel ceva ctre care el revine este deja deschis in chip ecstatic. Fap-
tul ca expectativa cuprinsa de frici «se» infricoseazd vrea si insemne
ca faptul de a-ti fi frici de ceva este de fiecare data un a-ti fi frica pentru
ceva, iar tocmai in acestea toate rezida caracterul de dispozitie afecti-
va si de afect al fricii. Sensul existential-temporal al fricii se constituie
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printr-o uitare de sine: ne retragem tulburati din fata propriei putinte
factice de a fi, cea prin care faptul-de-a-fi-in-lume ce se simte amenin-
tat se preocupi de fiintarea-la-indemana” [95, p. 341-342]. Uitarea, ca
mod al trecutului esential, este apoi pusa in raport cu frica, fiind vorba
de o uitare de sine, are loc o confruntare cu prezentul, astfel, printr-o
yreducere” a acestor timpuri, se nagte perceptia comund asupra fricii
ca ,sentiment de plicere sau de neplicere”. Suma acestor confruntari si
intersectii de axe temporale alcituieste temporalitatea fricii ca ,0 uita-
re prezentificatoare, aflati in expectativi” In perceptia literara a lumii,
sentimentul fricii se defineste de fiecare data printr-o pregnanta a unei
ecstaze temporale (trecutul, prezentul sau viitorul, acaparare a cotidia-
nului sau expectativi).

In plan literar, la Eminescu, de exemplu, frica este etichetati de Mihai
Cimpoi drept sentiment ascensional fundamental, care, devansand sta-
tutul unei stari efemere, genereazi spectacolul fiintei: ,E in acest senti-
ment, ca i in toate pasiunile ascensionale, intreg spectacolul (heidegge-
rian) al fiintei, in care vointa (frica) de ceva determinant trece, asa cum
observa Noica, in (frici) de nimic determinat” [40, p. 36]. Nimicul
constituie, astfel, rdul despre a cirui legitimitate Camus afirma ci este
un criteriu tragic, acest nimic legitimat intretine deci conditia tragedi-
ei absolute la Eminescu, iar ,omul tragic eminescian traieste din plin
aceastd trecere dialecticd” [40, p. 36]. Se poate vorbi cu referire la opera
eminesciand despre o expectativi in absolut, pentru ca asteptarea este
vidata de nimicul amenintator.

Tot in plan literar frica se poate traduce drept sentimentul care gene-
reazd ideea de prezentificare si poate fi identificata, de exemplu, acolo
unde sunt aduse in text lucruri aglomerate ce inunda spatiul intim si
coplesesc intr-un fel entitatea eului, prin care se creeazi o noua consti-
int4 a sinelui. In acest context, sinele este proiectat cel mai putin prin
el insugi. Aducem exemplul poemului Lupul de cositor al lui Traian T.
Cosovei: ,Sprijinit pe tonomatul burdusit de cuvinte / cu salopeta
manjitd, cu cheia francezi si lampa de benzina / paream aruncat direct
pe peron din drezini / in noaptea geroasa de fier de beton si din sche-
le (...) / inima mea de mamifer de perfid de gigant / facut din clei de
oase, sfoard si din chibrituri (...)” Desi aceasti relatare descriptivi se
refera la un sine prezent fara indoiala, lucrurile care il prezentizeaza ii
ocupa congtiinta si, din acest motiv, dincolo de aceasti suita de obiecte



56 | Viorica-Ela Caraman @ MODELE ALE TEMPORALITATII POETICE

imediate covarsitoare, i se divulga o afectivitate grava. Eul liric, in fond,
se uitd pe sine in addncimea sa identitara si aduce in prezent ceea ce ii
este la indeména acolo unde este surprins de imediatul autoritar. Astfel,
se poate vorbi despre sentimentul fricii ca sens al prezentului, explicat
prin heideggeriana uitare prezentificatoare, fatald, care impiedica orice
expectativi, fiind vorba de un prezent care anuleazi viitorul pentru ci
uita trecutul. Avem de a face cu un sentiment apropriat al instrainarii, al
despiritualizarii, cu o frica de animalizare, pietrificare si metalizare. Ace-
lagi lucru demonstreaza si placheta de versuri Nichel (1979) de acelasi
autor, din volumul Ninsoarea electrici [ 58]. Iatd ca timpul, care ar putea
constitui un simplu accesoriu intr-un poem, un detaliu decorativ (chiar
fiind aproape absent la nivelul de suprafati al expresiei in acest exemplu,
de altfel, pentru ca imperfectul lui ,piream” este prea putin important
in descifrarea semnificatiei de mai sus), nu apare ca instanta aleatorie a
analizei literare, sau ca posibilitate optionald pentru interpretarea unui
text liric, ci favorizeaza perspectiva accederii spre un sens mai adanc al
poeziei, spre un strat de adincime al limbajului si al constructiei poetice
in raport direct cuideea de poezie ca realitate interioard, temporalitatea
afectiva heideggeriand, constituind o pistd oportuni pentru descifrarea
universului interior / poetic.

2.3.2. Temporalitatea angoasei

O situare afectivd fundamentala pe care o caracterizeazid Heidegger ca
sens al temporalizirii cotidianitatii Dasein-ului este determinatd de an-
goasd. In domeniul creatiei lirice, in general, acest sentiment desprins
din poezie depiseste limitele trasate mai mult sau mai putin riguros de
variatele tendinte i curente literare. Angoasa capita o intensitate vadi-
ta mai ales in epoca moderna a spleen-ului, ca sentiment structural al
eului liric, sub semnul ciruia se ordoneaza celelalte componente care
intregesc imaginarul poetic descendent din Baudelaire si Mallarmé. In-
tre angoasa si frica se regasesc unele punti de legituri: , Asemeni fricii,
angoasa este determinatd formal printr-un lucru in fata caruia survine
angoasa si printr-un lucru pentru care ne angoasim.” [95, p. 342-343].
Deci niciuna dintre cele doua trairi nu se pot produce in afara unei mo-
tivatii. Acest lucru nu le diferentiaza.

Existd insa o alta nuanta distinctivd. ,Cu totul specific e faptul ci lu-
crul in fata cdruia survine angoasa nu este intalnit ca ceva determinat,
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aflat in sfera preocuparii; amenintarea nu vine dinspre o fiintare-la-
indeména (Zuhandene n.n.) sau dinspre una simplu-prezents, ci, dim-
potrivd, tocmai din faptul ci nicio fiintare-la-indeméani sau simplu-
prezentd (Vorhandene n.n.) nu ne mai «spune>, pur si simplu, nimic.
Fiintarea din lumea ambianti inceteaza sd mai aiba vreo menire func-
tionald. Lumea in care exist s-a scufundat in nesemnificativitate, iar
lumea deschisd in schimb nu mai scoate la iveala decat o fiintare care
si-a pierdut menirea functionala. Cand spunem ci nimicul lumii [...]
e cel in fata cdruia survine angoasa, aceasta nu inseamna ci prin an-
goasa facem experienta vreunei absente a fiintarii-simplu-prezente in-
tramundane. Aceasti fiintare este intalnitd, numai ci ea este intalnita
tocmai pentru ca astfel sa nu-i mai putem afla nicio menire functionald
si pentru ca ea si se poatd arita sub forma unui vid neinduritor” [95,
p- 343]. Angoasa produce intelegerea lumii (o intelegere a inutilitatii),
intelegerea se produce ulterior trairii angoasei, astfel, aceasta este o
fundamentare a viitorului. Lucrul pentru care te angoasezi este pre-
zent de la bun inceput, excluzindu-se in acest caz orice expectativa.
»Nu se constituie atunci angoasa printr-un viitor? Cu siguranta ca da,
insi nu prin cel neautentic, propriu expectativei.” In cazul fricii este
specificd uitarea prezentificatoare, iar in cazul angoasei e vorba de o
retinere a prezentului in unitatea extazelor temporale; retinut fiind,
el devine autentic ca clipd, devine un prezent existential, unul care se
inscrie si este pastrat ca atare in constructia sinelui. Este un prezent in
care se implica eul, iar nu unul care il exclude ca in cazul fricii.

Pentru a exemplifica interpretarea angoasei din perspectiva textului
literar, am ales aproape aleatoriu un poem din George Bacovia, poet
care instituie un larg spatiu al angoaselor. Titlul bacovian In altar nu
contine nicio aluzie la acest sentiment, din contra, poate chiar pregiti
o deschidere spre adevirul care salveaza fiinta, altarul fiind un simbol
al absolutului religios, al absolutului raportat la om. Totusi versurile
construiesc un sens contrar: ,Sti fird noimi catedrala / Azi, intr-un
secol rafinat — / Doar de mai vin sa delireze / Amanti cu suflet rui-
nat. // $i delirdnd, cind corul curge / Se face gandul mai amar - /
Ei vor o noapte de orgie / Pe canapeaua din altar..” [7]. Inceputul
poemului bacovian amintegte izbitor de Melancolia lui Eminescu, ce
divulgi si ea o constiintd a zadarniciei lucrurilor, dar eul eminescian
traverseaza o trdire interioara ilustratd gradual, cu atentie, retoricul ei
instituie o anumita etichetd de elevatie, in timp ce la Bacovia scurtele
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afirmatii dezviluie caracterul acut (aproape instinctual) al sentimen-
tului de angoasd, in expresii potentate semantic precum, de exemplu,
ynoapte de orgie”. Ideea pe care am invocat-o aici este confirmata si
de titlul eminescian, melancolia sugerdnd un aspect mai echilibrat al
peisajului interior. In poezia citati se deschide lumea in fata cireia
eul liric, nereperabil gramatical (!) — de altfel, nu existd niciun verb
la persoana I singular, niciun pronume personal aflat la persoana I
singular, — ni se prezintd in absentia totusi in plind intimitate spiritu-
ala prin constiinta lipsei sensului din lumea in care se misca. Potrivit
perspectivei traditionale gramaticale de la care porneste, de reguld, o
analiza literara, acest poem ar putea fi interpretat totusi eronat, pentru
ca lipsa persoanei I gramaticale din text trideazi absenta eului liric
in imaginea lumii pe care o inchide poemul. Astfel, am spune, cu te-
mei gramatical, cd in poemul respectiv nu exista eu liric, si poezia se
consuma intr-o descriere a lumii exterioare, in afara afectivitatii deci.
Insi aceste elemente care alcituiesc imaginarul poetic din fragmentul
exemplificat (catedrald, ruine, cor, canapea, altar, amanti) sunt guver-
nate de o instantd care prezinti si prezentificd lucrurile din perspectiva
ei, care percepe inutilitatea si lipsa sensului, sensibila la degradarea si
neantizarea sacrului.

Spre deosebire de sentimentul de frici ilustrat mai sus la Traian T.
Cosovei prin aglomerarea de lucruri din prezentul sufocant pentru eul
liric, a carui constiintd repune in fapt cunoagterea sinelui pentru a se
concentra asupra unui malum futurum, fiind accentuata ideea prezen-
tului sub semnul urgentei si recuperand o retorici a viitorului dominat
de surpriza disparitiei lui, sentimentul angoasei din poezia bacoviana
genereazi o constiintd care anuleazi definitiv si irevocabil expectativa,
aduce viitorul in prezent, adici prezentifica datele lumii in finitudinea ei,
care pot fi aflate intarziat, inchizand astfel orice orizont. Viitorul isi afla
reflectare in prezent (sensul destrimarii, al degradarii), astfel, angoasa
devine sensul prezentului, daci transferim perspectiva heideggeriana
invocatd mai sus in domeniul literar. Pentru ci viziunea poetica face din
aceastd aducere in prezent o epuizare a sensului viitorului si o inchide-
re degradanta in stagnarea temporald, de aici, de fapt, derivand poetica
plumbului, care, de altfel, nu acopera ca expresivitate toate registrele
bacoviene de creatie (Bacovia ludic, ironic, nu doar grav, mortuar).
Spre deosebire de modernismul bacovian, in postmodernism insa an-
goasa este depasitd de un soi de acomodare in nonsens si mizerie.
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2.3.3. Temporalitatea altor afecte (dezgustul, tristetea,
melancolia, disperarea, curiozitatea, speranta)

Dezgustul, tristetea, melancolia, disperarea ar putea fi interpretate fe-
nomenologic si temporal asemanator celor mai importante sentimente
regisite dupa criteriile i judecitile filozofului german i in straturile li-
terare, ca situdri temporale distincte — frica si angoasa, despre care am
vorbit in paginile de mai sus, dar i sentimentul curiozitdtii, care, psiho-
logic vorbind, se intemeiaza pe tentatie, precum si cel al sperantei. Desi
acestea pot fi intalnite in poezie mai mult pe segment parodic, temeiu-
rile lor temporale nu sunt deloc de neglijat. Avand in vedere faptul ca
postmodernismul coboara in strada pentru a trii sentimentele elemen-
tare indiferent de stratul de semnificatie si de sensul pe care il poate
aduce aceastd experientd, chiar cu riscul de a subtia mesajul unei astfel
de ,expuneri” a sinelui in prezentul nemijlocit (nu neapirat sensul este
o marfa in postmodernism, locul acestuia il ia comunicarea, asa cum
afirma §i Daniel Corbu intr-un studiu mai reductionist decit altele te-
matice — Postmodernismul pe intelesul tuturor — ,in postmodernism chiar
comunicarea devine o marfd” [S6, p. 21]), si ci acelasi postmodernism
se poate raporta cu usurintd la speranta si curiozitate, sunt necesare §i
binevenite explicatiile din punct de vedere temporal ale acestor valori
afective.

Sentimentul curiozitdtii se manifestd printr-o tendintd vizionara, impli-
cand ideea de privire intr-un regim al neamanarii. Este un sentiment al
nerabdarii, care anuleazi viitorul i face ca prezentul sa produci intal-
nirea obiectelor lumii cu aspectele lor in viziunea Dasein-ului care tra-
ieste emotia curiozitatii. Acest tip de trdire nu cautd s cunoasci lumea,
ci atribuie un sens in sine actiunii de a vedea. Curiozitatea corespunde
deschiderii prin discurs la nivelul flecirelii. Acestea desemneaza orizon-
tul prezentului in care se situeaza Dasein-ul dominat de curiozitate.

»Curiozitatea se constituie printr-o prezentizare neretinuti care, nefi-
cand decét sa prezentizeze, cautd astfel permanent si se sustraga ex-
pectativei in care ea este, chipurile, «retinuti», cind de fapt ea nu este
totusi retinuta. Prezentul «evadeazi>, adica pur si simplu fuge, din ex-
pectativa care ii este proprie. Insd aceasti prezentizare care evadeazi,
proprie curiozititii, nu se dedica catusi de putin «lucrului», astfel ci
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odati ce a reusit si priveascd un lucru, trece deja la urmitorul. Prezen-
tizarea ce evadeaza permanent din expectativa unei anumite posibilitati
care a fost surprinsa face posibila ontologic nezdbovirea, care este marca
insdsi a curiozitatii” [9S, p. 346]. Evitarea expectativei despre care vor-
beste Heidegger cu referire la sentimentul curiozitatii printr-o plasare
imperativi in prezent si in realitatea imediatd, la indemans, atrage con-
ditia temporal-existentiala a posibilitatii dispersiei. Astfel, eul cunoaste o
existentd temporala difuza in care viitorul este inautentic, iar prezentul
lipsit de consistentd, de expectativa cunoasterii.

Speranta se afld intr-un raport de termeni pozitiv — negativ cu frica. Daca
in cazul fricii vorbim de un malum futurum, in cazul sperantei imagi-
nea viitorului este pozitiva si se invoca un bonum futurum. Totusi aceste
afecte, aflindu-se in expectativa, au sansa viitorului, dar se fundamen-
teazd pe un trecut care presupune faptul ci ceva ne impovireaza. ,Si un
fenomen precum speranta, care pare a fi fondat in intregime in viitor,
trebuie analizat, intr-un mod corespunzitor, asemeni fricii” [ 95, p. 345 ].

2.3.4. Spre o temporalitate a vibratiei poetice

In planul interpretarii literare adoptarea perspectivei temporale a situi-
rilor afective poate restitui timpul drept un criteriu circular (care face o
integritate din idee si expresie) de analizi a imaginarului artistic. Anali-
za depiseste statutul prioritar al timpului de reper, coordonati a lumii
poetice sau statutul de motiv literar si il desemneazi mai intéi drept o
realitate interioard inconfundabild de la o poetica la alta a eului, care,
abia acesta, determina in consecinta revelarea lumii ca fiinta.

In contextul abordarii temporalititii heideggeriene in textul poetic este
de remarcat faptul ci Heidegger a pus in lumina si relatia filozofie —
artd intr-o serie de studii §i conferinte, precum Originea operei de artd
(1935), Holderlin si esenta poeziei (1936) (text tradus pentru prima oara
in 1942 de W. Biemel si publicat in ,Universul literar”), La ce bun poeti?
(1946), ,....in chip poetic locuieste omul...” (1951), Limba in poem (O loca-
lizare a poemului lui Georg Trakl) (1953) etc., aparute si in roméanegte sub
titlul antologic Originea operei de arti (traducere de Thomas Kleininger,
si Gabriel Liiceanu, prefati de Constantin Noica) [96]. Felul in care
Heidegger a putut si-si flexioneze gindirea filozofici in cadrul abordarii
operei de artd ca fenomen reprezintd o noua ilustrare a unor directii din
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filozofie, intrucat lucrarile gnditorului german, ca demersuri inovatoa-
re ale reflectiei filozofice, nu sunt teorii inchegate, ci premise dialectice.
Heidegger insusi a ales pentru editia operelor sale complete motto-ul
Wege — nich Werke, Drumuri — nu opere. Ingrijitorii editiei citate a Origi-
nii..., Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu, noteaza ca ,studiul despre
Hélderlin [...] reprezinta prima incercare a lui Heidegger de a valorifica
pentru gandirea sa poezia lui Holderlin” [96, p. 242]. Tot ei adaugi: , Ar
fi insa gresit sa se creadd ca ne aflim in fata unui compendiu de esteti-
ca heideggeriana. Fie ca este vorba despre poezia lui Holderlin, despre
Van Gogh sau despre templul grec, pentru Heidegger orice problema
daci este bine pusa trebuie si decurgi din atotcuprinzatoarea gindire
despre fiinta. $i aga cum pentru Heidegger o etica de sine stititoare nu
are sens, nici meditatia privitoare la artd §i poezie nu poate fi originar
gandita decat ontologic.” [96, p. 31]. Asadar, in scrierile cu referinte li-
terare, Heidegger nu paraseste ipostaza sa de ganditor pentrua o adopta
pe cea de critic literar i realizeazi, de fapt, anexe conceptuale la opera
sa fundamentali Fiintd si timp. In acest caz Dasein-ul reprezinti persoa-
na unui creator care isi priveste cu claritate profilul propriu. Heidegger
nu a analizat orice poet valoros pentru a ilustra esenta poeziei, avind
de ales intre Homer, Sofocle, Dante, Shakespeare, Goethe... Heidegger
l-a ales, de exemplu, pe Holderlin nu pentru a ilustra o esenta generald
a poeziei (care nu mai poate fi esentiald, de fapt), ci pentru ci el este
ypoetul poetului’, ,ci numai pentru faptul ci poezia lui Holderlin este
purtati de destinatia poetica de a exprima pe calea poeziei (dichten), in
chip expres, esenta poeziei” [96, p. 222].

Astfel, in virtutea restituirii filozofiei sau a intelesurilor, aga cum remarca
filozoful roman Constantin Noica, Heidegger afirma in Originea operei
de artd cd arta nu este o expresie subiectivi, ci o stare de deschidere a lu-
mii: ,Frumusetea este unul din felurile in care fiinteaza adevirul”. La fel
observi si discipolul lui, Walter Biemel: ,Frumosul nu este interpretat
de la trdirea subiectiva, de la efectul sdu asupra subiectului, ci de la des-
chiderea care se arata in opera de art — fenomenul fundamental al starii
de neascundere” [15, p. 122]. Aceasti consideratie, pe drumul restitu-
irii filozofiei, contribuie in mod fundamental la trasarea unei fenome-
nologii a artei, integrate, pni la urm4, fiintrii Dasein-ului. Explicitarea
unei opere de arti ca viziune distincta fata de alta riméne insa in afara
dezideratului fenomenologiei din simplul motiv cd nu existd o reguld
generald a fenomenului starii de deschidere in art3, ca finalitate a unei
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activitati creatoare imprevizibile. Insi premiza fenomenologiei fixati de
Heidegger pentru opera de arta este decisivd pentru a gasi temeiul in-
dividualitatii in interiorul artei pe altd cale. Acesta analizeaza opera de
arta ca disputa a starii de ascundere si a starii de deschidere, afirménd,
pe buna dreptate, in acest temei, ca arta este o lume nonobiectuali fata
de obiectualitatea lumii din afara.

Temporalitatea starilor afective din opera de artd am incercat s-o rapor-
tam la integritatea unei viziuni artistice individuale ca stare de neascun-
dere. Astfel, in misura in care starea afectiva are o directionalitate tem-
poral distincta, care deviazi (cu temei raportat la cunoagterea poetica)
de la motivarea comuni a temporalitatii, creeazi premisele de configu-
rare a unei poetici. Pentru a explica pe scurt aceastd intentie vom spune
ca, daci, spre exemplu, teama este o asteptare a unui malum futurum,
este expresia unui viitor amenintitor in situarea afectivi comuni, atunci
in textul artistic prezenta acestui sentiment repereazi o lume distinc-
t3, negenerald. In poezia lui Grigore Vieru, ca o posibila stare de neas-
cundere, sub forma dialogului eului cu obiectul fricii sale — moartea —,
sentimentul de teama este premisa invocarii unui trecut autentic, deter-
minat de valorile fundamentale ale eului care transcend morbiditatea
contingentei, in locul unui eventual viitor sau al unui prezent (aflarea
fatd in fatd cu moartea) care ameninti prin vid: ,Nu teami, / Mili de
tine mi-i / Ca n-ai avut niciodatd mami / Ci n-ai avut niciodata copii.”
Iar daci starea de curiozitate, in mod obisnuit, are sensul flecarelii si al
uitdrii de sine in favoarea unui prezent imediat inautentic, la Grigore
Vieru aceasta este imboldul ciutirii atemporalului fiintial in alteritate:
»Sunt galben ca laméiul / Sa vad ce-i zice tu”, pentru a dezvolta refracti-
onal o stare care detemporalizeaza decisiv fiintarea, aducind-o la con-
sistenta purd, de fiintd, in mijlocul perspectivei mortii, i anulandu-i-se
conditia sfargitului existential, limita fiintarii, devenind astfel o punte
catre celilalt: ,Sa mor as vrea intaiul / Si vad ce-i zice tu”.
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2.4.

Repere de aplicabilitate

Cand aminteam, in explicarea fenomenului proustianismului, de
Bergson, pentru care timpul era un fenomen al memoriei, un mobil al
congtiintei, si nu o calitate universala a lucrurilor, raportam aceasti re-
alitate la faptul ca pentru modernisti timpul literar este doar timpul es-
tetic care nu se poate dizolva in cotidian, desi poate avea unele atribute
asemdndtoare acestuia, neurmand insa nicio lege a lui. Acum ins3, dupa
ce am evidentiat conceptul lui Heidegger de Dasein — cel ce fiinteaza
(aici i acum), care reprezintd o desfisurare a fiintei in integralitatea sa,
ca o reflectie in prezent a timpului originar, intre acestea fiind o legitura
stransd, ca intre expresie si continut —, il vom pune in raport cu alatura-
rea si confundarea timpului literar cu cel din referentialitate, pe o linie
a facticitatii, din care ia nastere estetizarea lumii. Daca la Bergson con-
stiinta ordona realitatea prin timpul perceptiei, la Heidegger fiintarea
isi reveleaza esenta fiintiald in temeiul temporalitatii. Am spune, altfel,
ca toate elementele care il caracterizeaza pe eul liric ca Dasein si deo-
potrivi lumea in care se migca acesta se convertesc pe filierd heideggeriand
intr-un esafodaj temporal care subliniaza fiinta eului poetic si implicit
fiinta poeziei.

In conditiile impactului pe care l-a produs Heidegger asupra gandirii
contemporane, termenul de afectivitate stind la baza temporalizarii
a atras atentia fenomenologului belgian Marc Richir, care i-a fixat ge-
neza si problematica si care, mai mult decét atat, a reflectat filozofia
heideggeriana in lumina aplicabilitatii acesteia in domeniul psihopato-
logiei [155]. In cele ce urmeazi vom rezuma intr-o manieri selectivi iti-
nerariul conceptului, trasat special de Richir ca sa ajungi la distinctiile
suplimentare la care a fost nevoit sa procedeze pentru o contextualizare
productivi a filozofiei heideggeriene.

Inainte de a apirea si a se inridicina lexical timp de mai bine de un
secol, notiunea de afectivitate, in ceea ce desemneazd aceasta, a cunos-
cut o traditie mult mai indelungati. Conceptia afectivititii a parcurs un
traseu prea putin riguros incepand cu grecii antici (Aristotel, Homer,
intreaga mitologie), care intelegeau in experienta pasiunii un lucru mis-
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terios si infricosator, provocat din exterior sau chiar demonic, ca o ne-
bunie, o betie, fira ratiune sau, din contra, un element necesar pentru
viata spiritului (Platon) etc. A urmat apoi stoicismul, care considera
ca pasiunea si ratiunea nu se opun, ci constituie aspecte integrante ale
unui suflet, si crestinismul, care vedea in iubire un afect deschis citre
transcendenta divina, iar misticii crestini intelegeau pasiunea ca pa-
cat, deci ca un hybris care fractureaza logosul. Acestei ,veritabile culturi
a interioritatii” (Marc Richir) i-a succedat filozofia moderni, care nu
a fructificat conceptiile amintite, riscind o degenerescenta a realitatii
afective, prin Machiavelli, Hobbes, Descartes, apoi Leibniz. Ultimul
pune in lumina uniunea trupului cu sufletul ca monada — sufletul con-
stituind unitatea corpului, iar trupul — punctul de vedere al sufletului,
intr-o armonie prestabilitd a doud substante metafizice, vorbindu-se de
un ,,optimism leibnizian”, dubios, pentru ca include pasiunile in afecte,
ignoréand, in plus, pozitivitatea pasiunii si negativitatea pacatului. Kant
a deconstruit lent aceasti teorie de impact, fiind primul care a divizat
notiunile de afect si pasiune si, de fapt, ,primul filozof al afectivitatii’,
inainte ca termenul s apard (Marc Richir). Apoi gindirea germani din
sec. XIX si XX, implicit idealismul german (Fichte, Hegel, Schelling),
s-a remarcat in acest sens, mai ales, cu Nietzsche propriu-zis in filozofie,
care explica ,vointa de putere” prin pulsiuni si pasiune — dupa el fiecare
individ, culturi sau civilizatie se prezinta dupa o anumiti idiosincrazie
a pulsiunilor —, si cu Freud in medicind, care face o remarcabili teorie a
pasiunilor, dar esueazi in abordarea afectivitdtii. In plus, Brentano a dis-
tins ca fenomene psihice intre reprezentiri, judecati si gesturi afective.
Husserl a fost primul, inaintea lui Scheler, care a vazut in afectivitate o
yintentionalitate prin excelents, si nu doar un epifenomen” (F. Dastur).
Scheler ii adaugi afectivitatii, pe langa intentionalitate, o conotatie cogni-
tivd, vorbind de ,,cunoastere axiologica” Pe de alta parte, Michel Henry
neagi vehement intentionalitatea afectiva in favoarea unei imanente ab-
solute a afectivitatii.

Marc Richir consideri cruciala distinctia lui Kant dintre afect si pasiune,
acestea raportandu-se in mod diferit la timp, ratiune si la notiunea de
sublim, care permite anume aceasta istoricizare a termenului, incluzand
un punct de vedere filozofic, medical, dar si unul religios. Totusi afecti-
vitatea se preteaza intai de toate unei abordari filozofice. Incercand sa
stabileascd, astfel, o linie directoare si pertinentd, fenomenologul ac-
centueazi raportul afectivitate — (inter)subiectivitate, deducand din ope-
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ra postuma a lui Husserl ci autorul a sesizat timpuriu existenta unei
relatii importante intre afectivitate si ,intersubiectivitate”, concepandu-
le intr-un tot unitar reflectat in sensurile limbajului constituit pentru
a mobiliza comunitatea umana. Expresia afectivitatii in afecte este deja
limbaj, deja sens nu doar pentru sine, ci si pentru celilalt. Cu alte cuvin-
te, mentioneaza acelasi filozof belgian, nu existi afectivitate din punct
de vedere fenomenologic fara distanta internd in raport cu sine insasi,
fara distanta intre afect si subiect afectat.

Heidegger, investind termenul de Dasein cu o functie echivoca a unei
autonomii identitare, rastoarna relatia subiect-obiect, accentuind prin
facticitate orice desemnare care implica o modalitate de deschidere a
sinelui aici §i acum. Prin urmare, subiectul poate fi un om, un obiect si
chiar lumea care inregistreazi sintagmatic prin fiintare conditiile mun-
daneititii §i temporalitatii. Aceasta inseamna ci existenta este in mod
originar mundana si temporald, muritoare, conforméindu-se unei direc-
tionalitati determinate ecstatic de cele trei ecstaze temporale — trecut,
prezent si viitor, in virtutea faptului ci descoperirea lumii de citre fiinta-
re se face la Heidegger prin Stimmung (dispozitie afectiva).

Aceastd conceptie a afectivititii este foarte noud, precizeazd Richir,
afectivitatea fiind raportati la comportamentele umane ca modalititi
de a fi in lume, §i nu ca o oarecare interioritate subiectiva, care nu este
decat o reprezentare imaginard: ,Heidegger retourne complétement
la perspective classique ou l'accés «vrai» au monde était subordon-
née a la neutralité affective de la connaissance, qui en tirait le privilege
qui était le sien. Loin qu’il faille neutraliser I'affection pour accéder au
monde, c’est en revanche l'affection elle-méme qui est la condition de
l'ouverture au monde, de son «abordabilité»” [ 155, Phénoménologie...,
p-92]. Marc Richir mentioneazi faptul ci, desi Heidegger nu trateazi in
mod concret ,pasiunile” si inchide ochii la orice abordare psihanalitica,
filozoful german a exercitat o influenta importantd asupra unui intreg
curent in psihiatria ,fenomenologici” (L. Binswanger, E. Strauss, V. von
Weizsicker). ,Le retournement heideggerien peut conduire jusqua
un retournement complet de la théorisation psychologique dans une
phénoménologie des passions qu’il n’a jamais entreprise — et qui ne I'a
pas été — pour elle-méme, et a I'intérieur de laquelle la connaissance de-
vrait elle-méme étre reprise comme l'expression d’une certaine passion.
Il est inutile d’insister sur la richesse de la perspective, et sur la possibi-
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lité concréte qui s'en dégage, entre autre, d'envisager les formes patho-
logiques ou délirantes de la thedria” [ 155, Phénoménologie..., p. 93]. Dar,
punctual, prin ce anume a atins acest succes si unde anume isi gaseste
limita teoria lui Heidegger, se intreaba fenomenologul?

Prima parte a intrebarii se leaga de faptul ci la Heidegger nu exista o
conceptie a ,trupului animat” sau a ,trupului carnal’, care tine in mod
direct, ca si divizarea sexuald, de dispersie, de ontic, deci de factual. Iar
deoarece Leib-ul husserlian, ca si Dasein-ul heideggerian nu sunt doar
fiintari-in-lume, ci si fiintari-ale-lumii, este inacceptabila neglijarea sta-
tutului acestuia din urma de fiintd intrupatd. Sartre si Merleau-Ponty,
atenti la aceastd conditie, au devansat abordarea generalizanta afectivi-
tatii heideggeriene tratand si conceptul de pasiune.

A doua parte a intrebidrii care marcheazid dificultitile teoriei lui
Heidegger in privinta situdrii afective se axeaza pe temporalizarea me-
reu in trecut a Dasein-ului, din care nu stim exact cum si divizim dispo-
zitia afectiva (Stimmung-ul, inclusiv Grundstimmung-ul) a unui Dasein
ynormal” de dispozitia afectiva (Stimmung-ul sau Grundstimmung-ul)
a unui Dasein patologic. (O situare prelungita in inautentic, bazat pe
uitare, se poate transforma in autentic, intrucét orice situare implica si
constiinta care face si se intrepatrunda cele doua registre ale fiintdrii.)
Tar daci situarea afectiva (Befindlichkeit) va parea vreodati limuritoare
pentru psihozd, aceasta nu va putea anula proximitatea dintre melanco-
lia filozofului si cea a psihoticului. Mai mult, de ce bolnavul melancolic
isi concepe toata existenta si lumea din trecut? De unde vine aceasta
paralizie a timpului, a vietii §i a lumii, care nu se produce fird ceea ce nu-
meste Heidegger angoasa? Ce anume separa aceastd angoasa, sa-i zicem
metafizici, de distonia depresivului? Dar de lamentul melancolicului
care spune in felul lui cd nu se mai poate face nimic? Aceasta problema
a fost pusa de Binswanger, fird insa a-i da o rezolvare satisficitoare si
spunea ca ,normalitatea” nu poate sa constituie pur si simplu concen-
trarea in vederea unei ,rezolutii” (Entschlossenheit) heideggeriene in
care Dasein-ul va incerca si infrunte, in facticitatea lui, ineluctabilita-
tea destinului. Deci opera lui Heidegger se dovedeste a fi oarbi nu doar
in privinta pasiunilor dezlantuite care produc nevroze si perversiuni, ci
chiar si in privinta patologiilor afectivitdtii. Psihozele aduc in prim-planul
explicativ mai degraba filozofia greaca, care — in preocuparea ei ferventa
pentru armonie ficand-o circumspecta nu doar in privinta pasiunilor
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prescrise de o societate, dar si in privinta afectelor (sentimente, emotii,
confundate cu pathé) indeterminate — afirma, in maniera sa, ci izbucni-
rile afectului nu sunt niciodata prea indepartate de mania.

Prolegomenele richiriene pentru o fenomenologie a afectivititii pun in
evidenti citeva distinctii in stare si fundamenteze si demersul nostru
hermeneutic. M. Richir considerd ci o fenomenologie a afectivitatii
poate fi pertinentd daca tine cont de o dubla perspectiva.

Prima este cea a lui Husserl si a lui Merleau-Ponty despre Befindlichke-
it-ul (situare afectiva) heideggerian ca Befindlichkeit incarnat / intrupat,
vorbind de o ,intrupare a afectivitatii” care descinde din conceptia lui
Descartes despre enigma unititii substantiale si contingente a sufletului si
trupului. Aceasta inseamna deopotrivi ca existd un ,corp carnal’, distinct
de ,corpul obiectiv’, ca fiinta-in-lume luata in carnalitatea existentiald a
Dasein-ului (Merleau-Ponty). In acest sens, nu existi o dispozitie afectivi
(Stimmung) fara o dispozitie afectiva intrupati sau o dispozitie afectivd a
carnatiei, iar in virtutea fiintei-in-lume, fira o dispozitie afectiva a intersu-
biectivitatii sau interfacticial, in expresia sa printr-un limbaj ca tempo-spa-
tializare de sens (M. Richir). Asta inseamna ci afectivitatea de fiecare datd
ia o distant3 fatd de sine, nu mai este interioara (M. Richir) sau imanent
(M. Henry) prin faptul ci este proprie mai multor subiecti, fiind situa-
ta in exterior ca purtitor de sens. Ceea ce nu denotd neaparat faptul ci
afectivitatea este un mobil cognitiv, dar nici ca lumea temporalizarii afec-
tive — avind in vedere si modul sau de spatializare, la fel de originar, prin
corpul incarnat — nu poate fi cunoscuti decat din perspectiva ,trecutului
esential’, ea poate fi cunoscuti si din perspectiva prezentei sensului care se
construieste sau nu, si nu obligatoriu intr-un enunt lingvistic.

A doua perspectiva contextualizanti a fenomenologiei afectivitatii este
cea a lui Henri Maldiney, care intelegea psihozele prin conceptul de
ytranspasibilitate”. Acesta afirma cd iruptiile afective au semnificatia unui
eveniment, a unei surprize, iar situarea afectivitatii in exterior, data fiind
intruparea, presupune nu faptul ca aceasta se afecteaza ea insasi in ima-
nenta ei metafizic, ci ci se recupereaza din exterioritatea ei si dincolo
de determinarea trecutului ontologic. Iar recuperarea / adoptarea sinelui
de dincolo de sine este numitd ,transpasibilitate”. Astfel, situarea afecti-
va (Befindlichkeit) nu este doar o situare in trecutul existential-ontologic,
ci si mai ales locul de intalnire al afectelor, care, cu trecutul lor, dar si in
stare de eruptie, deschid sensul prezentului ca transpasibilitate a eveni-
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mentului (ea insdsi coextensiva intr-o transposibilitate, excedand in mod
originar posibilititile factice ale Dasein-ului): realul, precizeazi Maldiney,
este ceea la ce nu te astepti. Transposibilitatea si transpasibilitatea, in cazul
unei explozii de nebunie, cunosc un scurt-circuit, pentru ca nu realizeazi
un sens comun §i o intersubiectivitate, nu se creeazd, astfel, nici exterio-
ritatea afectivitatii si nici impartigirea de sens, anulandu-se recuperarea
sinelui din facticitate si rezultind dezincarnarea. In definitiv, se produce
o suspendare temporala. Imanenta absolutd a afectivititii cu temporali-
zarea mereu a trecutului, indicd, de fapt, o patologie afectivi, o distinc-
tie ,,schizofrenica” a Dasein-ului, doar ci in cazul melancoliei filozofilor
aceasta se adaposteste intr-o constructie imaginara. Fundamentarea ex-
clusiva in trecut anuleaza diferenta dintre tonalitatea angoasei si tonalita-
tea melancolica de la care aceasta ar construi un soi de fundal metafizic.
Iar aici Marc Richir face o constatare importantd pentru fenomenologia
afectivi in literaturd, spunand ci una dintre manifestarile privilegiate ale
inchiderii afectivitatii in ea insasi este, fara indoiald, arta, in special muzica
si poezia, al ciror caracter este in mod precis de temporalizare a afectelor.

Natura interfacticiald a afectivititii nu este niciodatd disociabil3, intr-o
cultura datd, de semnificatiile pe care i le acorda aceasta, iar absenta
originilor lor cauzale este dublati de absenta originilor lor simbolice.
Exista deci in cazul Dasein-ului incarnat excese ale unor aspecte afecti-
ve, inclusiv pasiunile, (tinind de corp, de divinitate etc.) sau excese ale
unei fiinte diferentiate, cu o confuzie sau o distinctie corelative afec-
telor si pasiunilor. In ambele cazuri totusi excesul, care este numai in
raport cu masura comund sau cu un logos comun, ar parea infricositor
intrucat ameninta ordinea instituitd a fiintelor si lucrurilor, dar el tri-
mite, in acest sens, oricare ar fi multiplele lui racordari simbolice, la un
,moment” sublim. Insi acest moment poate fi ,negativ” (accident, ghi-
nion - malencontre) sau ,pozitiv” (regésire — rencontre), teroarea afecti-
va proiectdnd, in primul caz, o amenintare unilaterala a mortii sau, in
al doilea caz, o ,transpasibilitate” intru depasire. In ,momentul pozitiv
sublim’, teroarea generatd de exces conditioneaza la randul ei o traver-
sare a afectivitatii de cdtre ea insasi spre o deschidere originars, pe firul
transpasibilitatii lui Maldiney. Sentimentul sublim kantian are o dubla
naturd, este sensibil si spiritual in acelasi timp, ceea ce inseamna ca afec-
tivitatea, deduce M. Richir, e transpasibild catre ceea ce o depaseste in
mod absolut. De aici enigma vietii noastre intrupate, departe de orice
dominatie sau de orice aservire voluntara.
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Mentiondm ci printre cele mai importante completiri richiriene la
contributia lui Heidegger este diviziunea interni a dispozitiei afective
(Stimmung) si a situdrii afective (Befindlichkeit), care ne va ajuta in sal-
tul spre abordarea literara a afectivitatii. O problema pe care o ridici
Martin Heidegger, in ,,ambiguitatea geniului siu” (Marc Richir), in ve-
derea aplicarii ei este interpretarea exclusiva a clipei ca sens al istoriei si
una exclusiva a temporalitatii emotiei, o interpretare paradoxald, crede
Richir, intrucit temporalizarea trangantd in trecut indica din start un
timp deficitar. Prin urmare, pentru a descinde in psihiatrie, este necesa-
rd o delimitare, cum aminteam si mai sus, a unei tonalitati fundamentale
(Grundstimmung) a angoasei de o dispozitie afectiva (Stimmung) sau de
o distonare (Verstimmung) a bolnavului. Aceasti diviziune interna este
o matrice transcendentald §i se bazeazi pe ceea ce numea Binswanger
tulburdri (troubles) ale temporalizirii / spatializarii sensului. Or, in ca-
zul literaturii, delimitarea cunoasgterii poetice de una comuni, trebuie
sd se produca in mod imperativ in conditiile unei tulburari sui-generis,
ale unei transcenderi sinestezice din contingenta. In acest context, Marc
Richir mentioneaza: ,Ce qui nous met sur cette piste, c’est que toute
oeuvre de pensée, qu'il s'agisse de philosophie, de littérature, ou d’art
plastique, porte irréductiblement I'empreinte, malgré «I'universalité>
de ses dimensions, d'une radicale singularité — qui n’a rien d’'une parti-
cularité subsumable sous un universel —, mais qui est bien, a sa maniere,
coextensive d'un «climat de monde», d'une Grundstimmung” [155,
Phénoménologie..., 107-108].

Transferul pe terenul criticii literare al anumitor concepte filozofice
heideggeriene, precum ecstaze temporale sau temporalitatea afectivitatii,
de exemplu, va avea loc urménd un elementar pozitivism logic privind
relatia poezie — sentiment, dar implicind, totodata, prin metoda her-
meneuticd, perspectiva lui Mikel Dufrenne care anuleaza dispersia din
interiorul distinctiei heideggeriene fiintd — fiintare si identifica la nivelul
operei poetice emotia care citeste sensul totalizant al operei printr-o sine-
stezie afectivd. Combitand maniera psihologizanta de analiza a textului
poetic, care i se poate reprosa, esteticianul francez noteazi, in lucrarea
Poeticul, anume ci: ,Intelegerea [ poemului — n. n.] nu cere atit de mult:
ii ajunge sa poatid identifica imagini coerente si chiar §i atunci senti-
mentul este cel care resimte coerenta, cici ea e mai putin produsul unei
compatibilitati logice cat al unei sinestezii afective (subl. n.)” [71, p. 99].
Sentimentul metamorfozat, dispensat de cunoasterea comunai, deci cu
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valentd poeticd, este definitoriu pentru poezie, iar substratul temporal
intemeiaza conotatia si resorturile resemantizarii.

Mai inainte Maurice Blanchot afirmase ci poetii trebuie si vorbeasci
fira a spune nimic, pentru a oferi imaginea unei nestiinte care sa fie to-
talitatea stiintei, iar Prescott a scris in Poetry and Myth: ,Fira indoiala,
poezia in sensul ei autentic nu este ceva care poate fi fixat pe o pagi-
na tiparita §i legatd in volum; ea este mai curand rodul gandurilor si
sentimentelor induse de simbolurile tiparite care se succed in spiritul
cititorului” [apud 71]. Un prim nivel sinestezic poate fi considerat ra-
portarea sentimentelor exprimate in poezie la fiorul poetic prin care
sunt transpuse. In acest sens, Gaston Bachelard estimeazi ci ,Jumea re-
flectatd este o cucerire a calmului” [6, p. 32]. Cand Eugene Ionesco, in
polemicile reunite in volumul N, il acuza pe Arghezi din Duhovniceascd
de lipsa a emotiei, de artificialitate, afirma ca: , Arta are un deplin scop
in sine: expresia ca eliberare, cvasifiziologica, de emotie. Efectul ii este
exterior si consecinta” [101, p. 21]. Deci ,eliberarea” emotiei presupu-
ne o metamorfozare a ei §i genereaza sinestezia dufrenniand, indicind
asupra modului in care referentialitatea devine literaritate.

Astfel, disociind procesualitatea sinestezica implicitd de constructie a
poeticitatii, Dufrenne face o precizare imperativa: ,Trebuie si ne ferim
a crede cd subiectul poeziei poate fi 0 emotie incercati de poet. Ci poe-
zia ne emotioneaza sau, dupa cum spunem, trezeste in noi un sentiment
nu incape indoiala. Dar acest sentiment e in noi ca un mijloc de cunoastere
(subl. n.); ceea ce poezia oferd spre cunoastere nu este o emotie” [71,
p- 100]. Prin urmare, interpretarea emotiei depiseste domeniul psiho-
logic atunci cand receptarea poeziei surprinde lumea poetului reperatd
de stirile afective exprimate, conferind lumii din text un mecanism fiin-
tial determinat de o curgere temporali reordonatoare. Acelasi Dufrenne
adauga: ,La rece, poate ci s-ar gisi in opera elementele unui discurs lo-
gic, organizarea anumitor concepte (...). Dar, la cald, ritmul este triit ca
o invitatie la respiratie sau la vibrare; si tot astfel sensul este trait pre-
cum dezviluirea unei lumi imediat exprimate in aspiratiile sensibilului”
[71, p. 118]. Pe linia intuitiei lui Dufrenne si poetul basarabean Grigore
Vieru observa: ,Poezia pe care o simti e ca si inteleasi” [200].

Asadar, viziunea despre Dasein-ul heideggerian in literatura constituie,
in mod evident, un punct de revelatie concreti a fiintei din perspectiva,
in cazul eului creator, a situdrii afective in lume: ,Dispozitia starii afecti-
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ve constituie existential starea de deschidere a Dasein-ului citre lume”
(M. Heidegger). Daci in mod obignuit, ca sens de dictionar, starea
afectivi este o realitate interioara care defineste un subiect, si nu pune
in lumina o lume exterioara subiectului, W. Biemel explica faptul ci la
Heidegger ,dispozitia nu este nicidecum un fenomen care se rezuma la
subiect, ci o modalitate de a fi deschis, prin care lumea imi poate deveni
accesibila in cele mai diverse moduri — ca amenintatoare, ca imbucurai-
toare, ca plicutd, ca emotionanti etc.” [ 15, p. 62].

In aceastd ordine de idei, vom insista ci temporalitatea literard nu tre-
buie priviti numai ca o texturd de motive literare marcand conventional
actualitatea eului liric in text, ci ca 0o morfologie care genereaza o consti-
inta a lumii din text, manifestata prin afecte ca factori ecstatici ai univer-
sului literar. Stdrile afective actioneazi ca modalitati temporale, generate
de ecstazele temporale trecut, prezent si viitor, valorificind starea de
deschidere. Deoarece sentimentul care domini instanta eului este de-
finitoriu pentru configurarea universului liric in care se miscd acesta,
intrucat un intreg imaginar poetic ia nagtere si forma in functie de trai-
rea afectiva a eului, este revelatoare descifrarea originii ei temporale ca
sens al ordondrii respectivului imaginar §i ca imperativ al deschiderii
adevarului interior. Fiecare sentiment nu este exclusiv o calitate a eului,
ci o modalitate de desfasurare a timpului sdu si a lumii pe care o reflecta.

Astfel, pornind de la Heidegger, in special de la interpretarea sentimen-
tului fricii §i al angoasei, cind are loc, dintr-un punct de vedere reductiv,
o subminare a fiintei in originaritatea acesteia prin uitarea de sine, dis-
parand trecutul esential al Dasein-ului, consideram gestul poetic drept
unul de recuperare a laturii fundamentale a fiintei si vom urmdri in plan
literar mai intai o directionalitate temporala retractild, intru recuperarea
interioritatii. In acest caz poezia va deveni o premergere in originaritatea
fiintei, fatd de premergerea in moarte a Dasein-ului din fenomenologia
heideggeriand, pe care am putea si o etichetim, in mod conventional si
generic, drept cunoastere comuna. Pe de altd parte, pregnanta fenome-
nului prezentizdrii Dasein-ului raportati la starea de deschidere a adevi-
rului in poezie reclami si o abordare a acestui aspect sub o forma pro-
prie actualitatii literare — cotidianul, care va insemna, in ultimi instant3,
o afirmare a interioritatii.

Abordarile practice ale ideii timpului in literatura vor constitui mai de-
graba un exercitiu prin care vom incerca sa evidentiem miza exercitiu-
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lui estetic, asa cum mentiona Milan Kundera intr-un interviu din 1989,
acordat lui Lois Oppenheim pentru ,The Review of Contemporary Fic-
tion”: ,nu de a servi filozofiei, ci, dimpotriva, de a cuceri un domeniu
pe care pana atunci filozofia l-a pastrat pentru sine” [ 102, p. 23], identi-
ficAnd, pani la urma, un spatiu fiintial supradimensionat, care ar putea
intra intr-un dialog fructuos cu filozofia.

Desi conceptia temporalititii afectelor in raport cu aplicarea ei in cri-
tica literard, in decriptarea imaginilor artistice din perspectiva stabi-
lirii reperelor interioritatii eului care, prin mobilitatea temporala ge-
neratd, conditioneaza nagterea unui univers poetic unic poate fi destul
de productiva (desi, pe nedrept, acest lucru a trezit rezerve in randul
criticilor literari [68, p. 238-242]), valorificarea acesteia va fi insotitd
de un imperativ: constientizarea daunei oricirui interes tendentios,
mai ales in domeniul literar, pentru a confirma opinia lui Gellu Naum
potrivit cireia ,teoria ucide poezia”. Astfel, perspectiva heideggeriana,
nici din acest punct de vedere, nu poate fi considerati o formula abso-
luta, stricta in interpretarea operei de artd, lucru pe care-l afirmi im-
plicit conceptia heideggeriana. Asa cum definitia puri a fiinfei devine
redundanta pentru ca nu poate scipa de verbul a fi, tot asa si definitia
textului poetic nu poate face abstractie in totalitate de instrumentarul
obisnuit de analiza pe care-l impune realitatea complexi a limbajului
poetic (unde mai pui ci majoritatea poetilor mai apropiati de contem-
poraneitate au studiat teoria literard consacrata pe care, in mod cert, o
fructificd in creatie).

Prin urmare, intrucit cultiva caracterul organic al relatiei Eu — Lume
din perspectiva mobilitatii temporale a manifestarii afectului, aceasta
abordare heideggeriani a literaturii lasa loc si interpretarii impresionis-
te care o poate oricind controla si verifica pe cea dintdi. Modelele de
analiza la care am recurs se pot procesa indiferent de tendinta literara
pe care o reprezinti opera de artid. Studierea unor creatii poetice vizi-
bil legate de ideea timpului, prin raportarea la tropii de temporalitate
si fundamentarea temporala a starilor poetice, poate fi, de asemenea,
aditionata unui demers de relevare a poeticii temporalitatii.

Pentru o montare practica pe unda hermeneutica a volumului vom tra-
sain continuare dubla dimensiune bacoviana: retractild si cotidiand, care
va cunoaste apoi reflectii particulare (sintagmatice) in studiile de caz
incluse in corpul lucririi pe cele doud dimensiuni.
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2.5.

De la paradigma la sintagma. Dublul bacovian -
retractil si cotidian

2.5.1. Dublul comportament al Dasein-ului poetic

Prin trasarea profilurilor poetice Eminescu, Macedonski, Arghezi, Blaga,
Barbu, Bacovia, Stanescu am fixat reperele unor modele paradigmatice
ale temporalitatii lirice roménesti. Apoi, conectarea la teoria heideggeri-
ana despre modalitatea temporala de locuire a adevirului sau a fiintei in
frumos ne-a permis identificarea Dasein-ului in ,persoana” eului poetic
care manifestd un dublu comportament in configurarea universului literar
prin afectivitate. Paleta trairilor afective ale instantei poetice prin care are
loc o deschidere a fiintei in regimul fiinfdrii potenteazi deci doua ecstaze
temporale: trecutul esential (ca originaritate) si prezentul (ca aducere in
prezent a originarititii) — doud dimensiuni fundamentale care vor struc-
tura modelele sintagmatice analizate in continuare. Problematica celor
doud ecstaze temporale genereazd, asadar, doua modele sintagmatice:
temporalitatea retractild si cotidianul poetic; particularitati ale acestora pot
fi regisite si in modelele paradigmatice. Abordarea lui Bacovia in acest
sens este limuritoare. Insi la momentele potrivite vom releva si alte ele-
mente care transpar deopotriva din modelele paradigmatice si din cele
sintagmatice (ex., dansul blagian [invocarea originarititii, a sacrului] - le-
vitatia lui Emilian Galaicu-Paun [ procesul cotidian]; prezentul etern emi-
nescian manifestat prin mineralizare — prezentul care curge spre trecut
transparentizindu-se la Alexandru Lungu etc.).

2.5.2. Dimensiunea retractild. Resemantizarea curgerii

Pentru a constitui o punte de trecere de la abordarea modelelor para-
digmatice spre configurarea unor noduri sintagmatice (care pot fi infi-
nite, de altfel), vom puncta citeva repere pe linia retractilitatii, intrucat
poezia ,ca somatie a realului” (Stefan Aug. Doinas) este inevitabil si o
somatie a timpului, iar cea mai prompta reactie la evolutia heraclitei-
ca este tocmai cea a involutiei recuperatoare. O paradigma poetici in
acest sens, reprezentati de o figura canonici (din ,a doua batilie cano-
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nici” - N. Manolescu) a literaturii romane si, in acelasi timp, printr-o
individualitate de cel mai inalt grad a acestui spatiu, este poezia lui
G. Bacovia. Or, notatia lui Nicolae Manolescu ,G. Bacovia este cel mai
original poet roman” [ 124, p. 641] nu poate fi contestat, la fel ca si cea
precum ca ,Bacovia este singurul poet care a coborat in infernul trairi-
lor lipsite de lumina caliuzitoare a spiritului” [124, p. 642]. Involutia
bacoviani este prin excelenti o reactie la istoricitate: ,Un gol istoric se
intinde / Pe aceleasi vremuri mi gisesc” [7, p. 11], insa manifestarea ei
este neasteptatd. Cum se explica aceasta originalitate?

Studiile antropologice arata ca simbolurile retractilitatii — caldura,
noaptea, inghitirea, culorile, muzica, morméntul, scobitura, recipiente-
le, ungherul, grota, pestera, casa, locuinta pe api, templul, vasul, nava,
padurea, laptele, mierea, vinul, imbitarea / betia, singele — interpretate
de Gilbert Durand, de exemplu, in lucrarea Structurile antropologice ale
imaginarului, intr-un regim nocturn al semnificirii, delimiteazi un teren
al eufemizarii, al anuldrii contradictiilor, fiind un regim prin excelenta
al armoniei, al timpului odihnitor si recuperator. Regimul nocturn al
retragerii §i interiorizdrii marcheaza aga-zisul ,complex al lui Iona’, in-
globéand exclusiv semnificatiile vitalitatii si ale intimitatii si ,consti din
captarea fortelor vitale ale devenirii, din exorcizarea idolilor ucigasi ai
lui Cronos, din transformarea lor in talismane benefice, in sfarsit, din
incorporarea, in ineluctabila scurgere a timpului, a figurilor linistitoare
ale constantelor, ale ciclurilor care, in chiar cadrul devenirii, par a aduce
la indeplinire un proiect vesnic” [72, p. 238]. Inghitit de un peste urias
trimis de Dumnezeu, Iona, care fusese aruncat in mare de pe un vas din
pricina faptului ci restul calatorilor credeau ca anume el se face vinovat
de furtuna ravasitoare stirnita in larg, este cel care infrunta actiunea de-
voratoare a apei, chiar si linigtite, cunoscénd, prin forta lui Dumnezeu,
un timp calitativ, interiorizat, in afara limitelor spatiale: ,,(...) mi arun-
casei in addnc, in inima marii, §i rdurile de apa ma inconjuraserd; toa-
te valurile si toate talazurile Tale au trecut peste mine. Ziceam: «Sant
lepadat dinaintea oamenilor Tai! Dar iarasi voi vedea Templul Tau cel
sfant>». Apele m-au acoperit pAna aproape si-mi ia viata, adincul m-a
invaluit, papura s-a impletit in jurul capului meu. M-am pogorat pana
la temeliile muntilor, zdvoarele pamantului ma incuiau pe vecie; dar tu
m-ai scos viu din groapi, Doamne, Dumnezeul meu! (...) Domnul a
vorbit pestelui si pestele a virsat pe lona pe pamant” (Vechiul Testament,
Iona, 2:3-2:10).
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Panala Sorescu, cel care a pus in gura personajului dramatic Iona retori-
ca dilemelor existentiale ale incercuirii, cu fatalismul si ironiile de rigoa-
re, Bacovia, desi valorificid o multitudine de simboluri ale retractilitatii,
aruncat in mrejele ,jelaniei fiziologice” (Vladimir Streinu), reproduce
»din interior” semnificatiile ostile ale regimului diurn al imaginarului,
un regim al stridentei devoratoare, al focului care topeste, al demonu-
lui colciielii, disperarii si descompunerii. Claustrarea bacoviani este si
ea o0 abolire a timpului, insa aceasta este o reductie a lui la principiul
siu esential (descompunerea): ,Nu-i maini, nici azi, nici ieri — timpul”.
In acest sens Mihai Cimpoi, in monografia Secolul Bacovia, observa ca
ytimpul parmenidic, oprit in momente stagnante, se intilneste cu un
spatiu ce curge heraclitean” [35, p. 5], adiugind ci ,mitopo(i)etica
bacoviana se axeazd pe relativizarea timpului si absolutizarea spatiului,
fapt sesizabil cu mai multa intensitate in postume” [35, p. 15]. Reve-
nind la personajul Iona, din punct de vedere antropologic acesta ,este
eufemizarea inghitirii, apoi antifraza continutului simbolic al inghitirii.
El transfigureaza sfisierea voracititii dentare intr-un bland si inofensiv
sucking (supt), asa cum Hristos inviat il transforma pe irevocabilul si
crudul cirdus al mortilor intr-un protector bineficator al unei cilito-
rii de plicere” [72, p. 254], la Bacovia insid eufemizarea este masca sub
care se ascunde inevitabil senzorul fatalitatii: ,Tacute, duioase psiho-
ze — / Frumoase povesti ca visuri de roze... / Momente cind toate le
am.” (In fericire [7, p. 193]). Spre deosebire de devorat, inghitirea este
un simbol nu al descompunerii, ci al conservarii identitatii profunde, la
Bacovia inghitirea, reprezentata sub forma inchiderii, poartd insemnul
blocajului, al autismului, pentru ci nu inseamna moarte — eul bacovian
nu poate nici sa moara —, ci sfdrsit continuu (Ion Caraion), dezagregant.
Inchiderea nu are efectul protectiei, ci este o actiune cu toate conotati-
ile morbiditatii, constituind o damnare, iar M. Cimpoi puncteaza just
aceastd realitate: ,Poet retractil, «cochiliator>, autorul Plumbului se
claustreazi nu doar in propria cochilie, ci si in propriul poem ( «<E toam-
ni... mi-au dat de scris» ). Dubla retragere e datd; e ca o determinare, ca
o damnare” [35, p. 25].

Un geaman retractil, dar rationalist pana la aceeasi exasperare ca si sen-
zitivitatea bacoviand, este Emil Cioran, cel care scrie in Cdderea in timp:
»Timpul s-a retras din singele meu; se sprijineau unul pe altul si curgeau
impreund; acum s-au coagulat; de ce si md mai mir ca nimic nu mai
devine? Dar ele daca s-ar porni din nou si curga, m-ar mai putea intoar-
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ce printre cei vii, scotindu-mai din aceastd subeternitate in care putre-
zesc?” [44, p. 154]. Asocierea Bacovia — Cioran pe linia subeternitdtii (in
care putrezesc) este una izbitoare. Orice colt al retractilititii bacoviene
este ostil vitalititii. Un ghem de motive intime din Singur constituie o
orchestra zgomotoasa a disperarii si diseminarii: ,0Odaia mea ma inspai-
manta / Cu braie negre zugravita — / Prin noapte toamna despletita / in
mii de fluiere cAntd” [7, p. 70]. Noaptea nu este deloc timpul rezonantei
revelatoare, in care sensibilitatea acustici se manifesta in registrul ple-
naritatii, evadand in metafizic, ci, din contrd, auzul cunoagte un paro-
xism al deviatiei si al dezintegririi autiste. Muzica este una mortuari,
iar linistea nu e pacea originar, ci nebunie: ,In pacea ta e nebunie”, ,E
noaptea plina de orgii”, ,Tacere... e ora lasitatii...". Locuinta bacoviani
este, clar, un cavou, iar orasului i se imprima imaginea unui conglomerat
de cochilii ale mortii: ,Sant cativa morti in oras, iubito, / Chiar pentru
asta am venit sd-ti spun”. O culme a impasului este imaginea sfisietoare
a lacustrei in care actiunea evolutivi acvatica rupe etern din cronicitatea
inertd a existentei. La fel, pddurea, in interpretare antropologica, ,e un
centru de intimitate, aga cum poate fi casa, grota” [ 72, p. 306]. La Baco-
via imaginea padurii este impinsa intr-un grad doi de intimitate, apa-
rand sub forma grddinii sau a parcului, pentru a dezvilui cel mai perfid
sambure al negativititii: In gradindg — ,Pe cind discordant si infioritor, /
Scartéie toamna din crengi ostenite”

Regimul nocturn durandian interpreteazi actul intimizarii — cobora-
rea — ca fiind ,lentd, «nu cunoaste graba>», mergind adesea pani la a
se inrudi cu patrunderea laborioasa’, mentionand cd ,acestei incetineli
laborioase i se adaugi bineinteles o calitate termica. E insa vorba aici
de o cilduri blands, de o cilduri lentd, suntem ispititi s3 spunem” [72,
p- 248]. Caldura bacoviani este insd un dizolvant activ, este un agent al
intimizarii perdante, §i chiar al unei false intimizéri, cildura este chiar
rece, acest paradox inversind simbolismul afectiv si prolific al caldu-
rii: ,ecoul rece-al unor calde sarutiri” [7, p. 107] — Poveste. Tot astfel la
Bacovia sdngele este un motiv patologic, contrar simbolisticii vitalitatii
si tineretii, de altfel, tinerii iubiti sunt fantome morbide: ,, Ninge grozav
pe camp la abator / Si sange cald se scurge pe canal (...) E albul aprins
de sange-nchegat, / Si corbii se plimba prin singe... si sug / Dar ceasu-i
tarziu... in zari corbii fug, — / Pe cAmp, la abator, s-a innoptat. // (..)
Spre abator vin lupii licirind / — Iubito, sunt eu la usa inghetata..”. Befia
este o stare a absurdului ontologic la Bacovia, departe de ,rolul sacra-
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mental al consumirii «vinurilor» nu numai la semiti, crestini si mai
ales la mandeeni, dar si la indienii din America de Sud i la germanici.
Dumézil a insistat asupra rolului insemnat pe care-1 joaca la acestia din
urma praznicul ritual, bautul i imbatarea colectiva. Acest rol al bauturi-
lor fermentate e foarte comparabil cu cel al somei indo-iraniene si al bi-
uturilor rituale alcoolizate din Africa si din America. Rolul acestor betii
e sd creeze o legiturd mistica intre participanti si totodata sa transforme
starea mohoratd a omului. Biutura care imbata are misiunea si aboleas-
ca conditia cotidiand a existentei si sa ingaduie reintegrarea orgiastica si
mistici. $i, aga cum e indreptatit Dumézil sa constate, foarte adeseori
praznicul are loc iarna, «timp al vietii restrinse, ceea ce denoti o pre-
ocupare legata de involutie, de enstazd, destul de apropiate de ritualurile
taoiste de acumulare vitald” [72, p. 238]. Din contrd, poezia lui Bacovia
transforma toate motivele retractilitatii din pozitive in factori esentiali
ai subeternitdtii, constituind ceea ce Theodor Codreanu, in monogra-
fia Complexul Bacovia, identifica drept ,negativ stilistic”, o constanti
care depaseste delimitarea lui Gilbert Durand intre cele doua regimuri
(diurn si nocturn), instituind monocordul, precum observd Nicolae
Manolescu: ,Poetul e un monocord care introduce la noi poezia pe o
singura voce, litanie nesfarsiti i tot mai neinteleasi” [ 124, p. 644]. Prin
urmare, magistrald prin forta expresivi, retractilitatea bacoviana este
una dintre fetele perceptiei inertiale acute a contingentei, opusi curgerii
care dilueazi constiinta balastului.

2.5.3. Dimensiunea cotidianului

Retractilitatea negatoare la Bacovia, aflata in raport antitetic cu regimul
nocturn eufemizant, se situeazi pe o solida axa a modernitatii care gi-ar
permite si autonegatia, dar care incepe, dupd Matei Calinescu (Concep-
tul modern de poezie), prin afirmarea unei ,tendinte de a face o distinctie
dintre cele doud aspecte ale eului, sau chiar intre cele doua euri ale creatoru-
lui: unul biografic, individual, conjunctural superficial; celalalt, esential,
general, necesar, profund si obscur. Expresia celui de-al doilea nu vine in
contradictie cu exigentele de impersonalitate, obiectivitate etc. ale liris-
mului modern” [28, p. 221]. Astfel, al doilea eu care instituie o zoni a
profunzimii este intotdeauna in contradictie cu eul biografic: ,Profunzi-
mea, fie ci ea consta in exercitarea liberi a intentiilor primordiale, fie ca
ea se infitiseazd ca un produs (evanescent) al memoriei involuntare, fie
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ci ea coincide cu un neant muzical (Mallarmé, unii dintre simbolisti), fie
ci se stabileste o identitate intre ea si inconstient (ca la suprarealisti), nu
este accesibild decat via negations.” [28, p. 221-222]. Poezia bacoviana si-a
impins eul intuitiv, profund, ca detagare deja de modernism, in mijlocul
calvarului unui eu concret, biologic (,Eternititii i-am zis: / La muzica
asta frumoasi / Sunt lipsuri / In sangele meu.” [7, p. 205]), fizic, chimic
(,Dormea intors amorul meu de plumb”)..., condamnandu-1 la supliciile
cronicizarii si fructificind o axd a negatiei cu doua capete minus infinit:
primul — care neagi poezia (in sens clasic) printr-o somatie a conexiunii
ei cu banalitatea cronics, al doilea — care suprima insisi negativitatea on-
tologicd a fiintei prin extinderea la nivelul cotidianului a unui flash intui-
tiv-poetic despre esenta lumii. Astfel, cronicitatea cu toate legile ei degra-
dante devine personajul memorabil al poeziei lui Bacovia, care imbracs,
precum o manusd, modelul cotidianului poetic, din care postmodernistii,
purificindu-], au ficut o specie autonoma. Coborérea in cotidian, margi-
nal si mizerabil, cu imperativul dezagregirii inertiale (,,Si cum mergeam /
Pe malul unei ape, / Pesti se duceau la vale, / Céini riscoleau gunoaie, /
Ciori se lisaula o ruini, / Intr-o ticere de toamni”, In margini [7,p.299]),
a determinat o ,,cidere” a poeziei in spatiul linear al sensului direct, al cri-
zei transcendentului. Cotidianul poetic bacovian este insd, considera Th.
Codreanu, terenul familiar al unei crize generale: ,Munch si Bacovia au
pus o problemi capitali culturii europene de la inceputul secolului al XX-
lea: cum e posibild iesirea din crizd si dacd mai e posibild. Pana la 1900, toate
crizele au fost locale si trecatoare. Simbolistii insisi au iesit usor din impas.
Tot ce s-a petrecut in secolul al XX-lea si se va petrece in al XXI-lea
nu e decét incercarea de solutionare a lipsei de solutie, progresul cu care
s-a mandrit si incd se mai mindreste modernitatea mascand prost agonia
lenta, dar de neoprit a targului global al Provinciei Pamént, numita im-
propriu sat global, dat fiind ca satul a presupus dintotdeauna o existentd
ecologicd. Daci in fata cadavrului, eul baudelairian exulti convins ca spi-
ritul supravietuieste, in fata aceluiasi hoit, de pe catafalc, eul bacovian nu-
si face nici o iluzie” [S0, p. 504]. De altfel, Bacovia, constati Gheorghe
Grigurcu, e un antisentimental, iar avind in vedere obsesiile cronicizate
ale poeziei bacoviene, aceasta cultivd in permanenta ,sinestezii afective”
dufrenniene care citesc sensul total al textului, indrituit in plumbul sfarsi-
tului continuu.

Moartea sentimentului si a poeziei se produce in paralel, iar ivirea
obsesiilor instituie o relatie directd cu limbajul prozaic si artifici-



| | O REABORDARE A TEMPORALITATII POETICE 79

al, intre concret si artificial existind la Bacovia o conexiune absolut
unitara:

»Cu gindul meu

La tine,

Am intalnit

Aspecte similare.

Parea ca esti

Chiar tu...

Doar sufletul tiu

Mai raiménea

Sa difere.

Si, astfel,

Din mersul meu,

Psihologii diverse

Ma-ndepartau,

In marsul greu

Al strazii” (Obsesii [7, p. 233]).

Gratuitatea i inutilitatea limbajului poetic (perceput cAndva autonom)
degenereaza in vorbarie amorfa si precard: ,Din tot ce se vorbeste / Pe
atat se tot scrie” (Antrenare) — o colocvialitate pe punctul de a identifi-
ca arta cu referentialul. Prin urmare, spontaneitatea devine prima natura
bacoviani, scrisul (,,mi-au dat de scris”) insi este o alternativa conditio-
nati: ,Priveste savant / Cu inima beatd / De iubire / Natura-i statici. /
Amorul renagte, / Cu focul de vatrd, / Cu diamante / De iarni. / Metem-
psihoza / Metamorfoza, / Si cite inci. / La revedere / Sau la adio. / Pri-
veste savant. / Daci nu-i / Cu cine vorbi, / Se scrie” (Glossd [7, p. 227] ).
Poezia, impreuna cu eul bacovian, imita dimensiunile unei realitati col-
caitoare in raza unui prezent pletoric si agitat: ,Citind ce-am publicat /
Cu ani in urmi: / Admiratori / Barfeli (...) / Socialism / Amestecarea
limbilor / Intimidari” (Restituiri [7, p. 300]). Prezentul bacovian, reperat
de tréiri nevrotice cronicizate, este unul nu etern ca la Eminescu, ci nesfdr-
sit, care ia locul trecutului, diludndu-i semnificatiile, si care anuleaza per-
petuu viitorul si evolutia: ,Ninge [prezent — n.n.] larg intr-o ignoranta /
Cam de doud mii de ani” (Cade larg [7, p. 310]). De aici se casci gura unei
fundituri implacabile, dintr-un prezent inchis, in care eul riméne singur
cu propria cidere, in pofida unui dialogism extrem de frecvent in poezia
bacoviani: ,Voi bea, ce sa fac? / PAni la analiz3, m3 distrez. / De ce si ne
temem / Despre un «aiurez»? // A, dac-ai fi de esentd, / Riscopt ca in
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repetitul ferment, / Poate am munci s aflim / Al vietii lament.” (Ca un
vin [7,p.327]). Poetul e un crainic al dezordinii, oficiind mereu un revers
allucrurilor si o ,sublimi anarhie”, niciodata lipsitd de ironie, una soft, care
lasa loc ambiguitatii: ,Poeti, evitati / Singuritatea. / Intre oameni / E via-
ta..” (Singurdtate, nu te-am voit [7, p. 329]). In Legendd, poetul cultivi o
ironie intertextuald cu atit mai apriga, cu cét este mai nevinovata: ,— Ce
bine-a scris / $i cu talent / Un inspirat / Din secolul trecut... / Are ceva
din actual. / Intamplari, / Locuri, / Aproape ca astizi. / Ce inspirat... /
Sau opera a suportat / Adaus, / In cursul anilor... / Ce bine e scris, / -
Nici de vorbit.” [7, p. 287].

O ilustrare definitiva a impasului, pdna la imposibilitatea mortii, mar-
cheaza un moment deopotriva tensionat, dar lasand loc ulterior nu doar
yodihnei spiritului” (Vladimir Streinu), ci si inovatiei, pe cont propriu,
a poeziei, intrucit un cotidian general valabil este un nou impas. Asa-
dar, cotidianul lui Bacovia este eminamente paradigmatic, in sensul in
care poate genera sintagme variabile. Prinsi intr-o analogie ireductibila,
Bacovia si Cioran repereaza aceastd categorie pe care ultimul a definit-o
in Manualul de descompunere, observa Th. Codreanu: ,Greseala celor care
surprind decadenta este ca vor s-o combatid cand ar trebui s-o incurajeze:
dezvoltindu-se, ea se istoveste si ingdduie ivirea altor forme. Adevaratul
vestitor nu-i cel care propune un sistem cand nimeni nu-l doreste, ci mai
degrabi cel care gribeste Haosul, este agentul si crainicul lui” [apud 50,
p. 529]. Astfel, un ,grad zero al bacovianismului” (Th. Codreanu) des-
chide portile si ironiei, si refuzului sensului figurat, si deci furiei contra
absolutului, dar §i ciutarii lui, autoreferentialititii poemului, obsesiilor
si antisentimentalititii etc., putdnd genera fenomene verbale inflationis-
te sau niponiziri (M. Cimpoi) economicoase, pani la fojgaieli mute gen
Poem de lubov trist, de Dumitru Crudu, pe care- citim mai jos:

”
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Or, poetul se autodefinea: ,Bacovia / Tara / Cind tace / Orice cuget...”
(Stantd la Bacovia [ 7, p. 248]). Este vorba de o imagine nonfiintiali care
intruchipeazi, in fond, latenta, intrucit postmodernismul, identificat
adesea cu generatia ‘80, impinge la extreme , personalizante” majoritatea
cailor deschise de Bacovia in limitele celor doud dimensiuni: retractild
(a crizei temporale, a psihozei si senzitivititii negative) si cotidiana (a
realului, inclusiv a realitatii textului, si a inertiei indiferente). In cea mai
noui carte despre optzecisti, Portret de grup cu generatia '80 [Poezia],
Mihail Vakulovski scrie: ,Asa cum prin Al. Musina putem ilustra poezia
realului si prin Gheorghe Iova — poezia textului, Cilin Vlasie reprezinta
de minune poezia din spatiul psi, poezia psihozei’, divizind primele doud
categorii in altele: poezia realului — in realul cotidian, hiperrealul i realul
fabulos; poezia textului — in texistentialistd si textualiricd, parcd pentru a
face o disectie paradigmei poetice Bacovia. Deloc intimplatoare a fost
si optiunea autorului de a conferi studiului sau monografic tonicul duh
bacovian, cind fixa motto-ul ,O, cum omul a devenit concret...”, pro-
béand o intuitie sigura pentru rolul bacovian neindoielnic in configura-
rea unei poezii a dilemei.
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2.6.

Concluzii

O repunere in cauzi a tematicii temporalititii in poezie indic3, in viziu-
nea noastra, valorificarea unor notiuni heideggeriene privind tempora-
litatea fiintei, manifestata prin afect in ipostaza fiintarii. Situarea afectiva
reprezintd in primul rdnd o directionalitate a preocupirii Dasein-ului ca
subiect ce fiinteazd, si, in ultimd instanta, prin substratul temporal, sta-
rea de deschidere a fiintei. Pe terenul poeziei, Dasein-ul echivaleaza cu
un eu liric. Temeiul temporal al situdrii afective ordoneazi lumea (tex-
tului) in raport cu Dasein-ul (eul liric). Astfel, timpul Dasein-ului devine
timpul lumii pe care o analizim — timpul poetic.

Privite filozofic, starile afective au fiecare in parte, dupa Heidegger, un
anumit temei temporal putind desemna in mod generic tipul comun al
cunoasterii: frica este, spre exemplu, declangatoarea unui malum
futurum, speranta se intemeiaza pe un bonum futurum etc. i subminea-
za intr-o anumitd masura fiinta prin uitarea de sine in favoarea unui pre-
zent acaparant. Tipul poetic al cunoagterii ilustreaza temeiuri tempo-
rale individuale de la o poetici la alta care prescriu definitii particulare
operelor de autor. De exemplu, frica de moarte la Grigore Vieru insti-
tuie ca sens al fiintei (opus gestului subminarii acesteia) trecutul esenti-
al (un timp etern), care fundamenteaza prezentul amenintitor, tocmai
moartea devenind, astfel, personajul deposedat, lipsit de valorile eterne
(parinti, copii)... Acelasi exemplu demonstreaza perfect conceptia si-
nesteziei afective a lui Mikel Dufrenne, care observa just ca fiinfarea in
poezie nu trebuie dispensata de fiintd, asa cum procedeaza Heidegger
pentru a releva o temporalitate autentici i una inautentici pe axa exis-
tentiald. Aga se explica si trecerea de la fricd la mild in poezia viereana,
careia ii vom acorda mai multi atentie.

Astfel, conectati aceastd viziune, pentru a proceda la efectuarea unor
studii de caz am repus in discutie figura poetica bacoviana, identificind
doui directii fiintiale generate de analiza temporald dupa model hei-
deggerian. Este vorba de o directie spre trecut si alta a iterativitatii si
cronicizarii. Am relevat faptul ca figura poetici bacoviani se prezinta
printr-un dublu conceptual inovator. Am fixat existenta unei dimensi-
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uni a retractilitatii poetice la Bacovia, dind nastere unei viziuni lirice, pe
de o parte, originala, pe de alta parte, deschizatoare de linii interpreta-
tive in cazul altor individualitati creatoare. Cea de-a doua dimensiune
pusd in cauzi este cotidianul, care radicalizeazi personalitatea poeticd
a lui Bacovia si inspird o purificare a directiei in postmodernism. Tipul
analizei se inscrie intr-o formuld paradigmatici si va determina confi-
gurarea la nivel de interpretare critici a unor modele sintagmatice. In
capitolele ce urmeazi vom desfisura deci un exercitiu aplicativ al celor
doua aspecte temporale, pentru a valorifica estetic profiluri poetice pre-
cum Alexandru Lungu, Grigore Vieru, Emilian Galaicu-Piun si Liliana
Armasu.
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3

MODELE ALE TEMPORALITATII RETRACTILE

3.1 L]

Alexandru Lungu si cunoasterea poetica
prin contragerea in originar

Motto:
yPoezia ne ajunge din urmi izbavind
lumile
pierdute i ne intdmpina din viitorul pe
care l-am petrecut fara si-1 fi visat pana
la ciderea acestei clipe.”

Alexandru Lungu

Niscut la Cetatea Albd (13 aprilie 1924), poetul Alexandru Lungu se
formeaza ca personalitate in doud domenii profund complementare, care
i-au marcat fiinta bidimensionala: medicina si arta. Pe vremea cand il pre-
ocupau examenele din studentia primului an la Facultatea de Medicina,
isi definitiveaza si primul siu volum de poezii — Ora 25 (1944 ), premiat la
concursul ,Jon Minulescu”. Cu acesta se naste ca poet cu un puternic po-
tential creator sub ochii lui Constant Tonegaru, Vladimir Streinu, $erban
Cioculescu, Adrian Maniu, Perpessicius, membrii onorifici ai juriului,
care semneaza si primele cronici referitoare la creatia sa, la fel de impor-
tante si astdzi, pastrandu-si valabilitatea, pentru c3, in pofida unor intem-
perii distrugitoare pentru arti, poetul si-a mentinut principiile de valori-
zare poetica pand la sfarsitul vietii, iar vocea sa a rimas de aceeasi putere
de rezonants, la fel de distincti prin acuitatea viziunii pe care a cultivat-o.



Pe cat de entuziast a fost contextul nasterii ca poet a lui Alexandru Lun-
gu, pe atat de exigent a fost poetul cu sine mai tarziu, cind epoca literard
in care urma s se manifeste a coincis in mare parte cu proletcultismul i
realismul socialist, fatale pentru individualitatile creatoare, dovada fiind
retragerile repetate ale poetului din scena literard constrictivi a momen-
tului istoric (ticerea de la 1946 pani la 1968 — 22 de ani!, de exemply,
apoi pauza dintre 1973-1980 — incercat de dificultitile autoexilarii sale
in Germania, unde se va afla pAnd in 24 junie 2008, cand aripa mortii ii
va incitusa suflarea). Acestea l-au ficut pe Gheorghe Grigurcu si mir-
turiseasca: ,autorul Orei 2§ se constituie intr-o pildd de comportament
literar, de o fermitate discreta, de-o tenacitate eleganta insd nu mai pu-
tin transanti” [88].

In plus, desi poezia, in general, traverseaza mereu febrilitatea recrearii, in
a doua jumitate a secolului trecut, aflatd intr-un nou moment de ,uzu-
rd’, isi cauta expresia in cele mai variate si contradictorii spatii imagina-
re. Ideea explorarii unei lumi cotidiene, de ruting, este una in drepturi
de a se realiza (prin valul poeziei cotidianului) alituri, de asemenea, de
directiile (manifestate aproape concomitent sau la intervale instantanee
de timp) la fel de semnificative ale suprarealismului, onirismului etc.,
care deschid cortina unei largi alternative expresive. Situdndu-se tem-
poral si, in bund masura, conceptual in suprarealism, Alexandru Lungu
se remarcd, inca de la debut, printr-o individualitate care transgreseaza
parcursul istoric al expresiei poetice. Serban Cioculescu afirma in acest
sens ci ,prin tehnica personald a manuirii sugestiei lirice, unduitoare ca
inelele unui sarpe marin urias, peste apele vaste ale poemei, autorul isi
transmite nelinigtile, spaimele, obsesiile intr-un mod mai comunicativ
si eficace decit camarazii sai de generatie, al ciror suprarealism s-a inve-
derat de a fi prea adeseori o formuli strangulatorie”.

Dat fiind faptul ci procesul creativ in cazul poetului Alexandru Lungu
se intinde pe intreaga durati a vietii sale (chiar daca nu si-a scos la lu-
mina tiparului volumele in mod sistematic din cauza proletcultismului,
de exemplu), in care s-au succedat mai multe tendinte literare, poezia sa
abunda si de aspecte existentialiste rasturnate, si de elemente onirice,
starea de somnie, de vis fiind un spatiu in care toate isi afla rostul i in
care se marturiseste despre o existenta umana marcati providential si
deci profund integratd cosmicului. Se vorbeste in critica si despre un
Alexandru Lungu — poet citadin, la inceputuri, apoi despre verbozitatea

85
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sa decurgind din largi poeme cu tentd epicd, urmarind un fir arbores-
cent, oarecum narativ. Vladimir Streinu remarca revirsarea simfonici
a versului lui Alexandru Lungu. ,(...) daci e si sugerim prin analogie
tehnica poetici a lui Lungu, o alituram tehnicii muzicale simfonice. $i
procedeul este cét se poate mai potrivit pentru o poezie ca a sa de mare
debit, revirsati pe pagini intregi, aproape nepunctata, poezie fluenti ca
si masele sonore ale muzicii simfonice, cotropitoare ca apele iesite din
albie, cu caracter deci de inundatie primejdioasa, daca reluarile, acele
simili-refrene sau simili-,paralelisme ale membrelor”, n-ar interveni cu
cadenta lor emotionali (...)” (Vladimir Streinu, 1947, in Ninsoarea Nea-
gra (I) [115, p. 296]). Serban Cioculescu puncta i dansul orchestrarea
primului volum de poeme intr-o ,unitate simfonici” [1185. p. 297].

Sunt destul de numeroase si caracteristice poemele cu tematica religioa-
si (poemele cu tenta religioasa, pe care le vom analiza mai spre final din
punctul de vedere al temporalitatii, suporta mutatii lirice exemplare, asa
incat Tulian Boldea sesiza chiar o ,tentatie a desacralizarii” in poezia lui
Al. Lungu. [18, p- 180]), superioare, ca realizare si mesaj, celor anterioare.
Aceste salturi ,dintr-un vagon in altul” nu sunt intimplatoare: ele consti-
tuie niste etape bine definite ale evolutiei sale poetice. Debutul destul de
timpuriu (de facto in revista liceani ,Prepoem”), apoi realizarea, impreu-
nd cu Ion Caraion, a revistei ,Zarathustra’, un laborator in care poetul si-a
yprocesat” mutatiile artistice, i-au mentinut viu impulsul creator.

Nicolae Tone, in prefatd la Ninsoarea Neagra (I) [11S, p. 9], scrie ca
,destinul sdu care tine, nu in mici misuri, de magie (Gheorghe Gri-
gurcu: «o poezie mistici», n.n.), de alchimie (Lucian Vasiliu afirm:
«Poezia lui Alexandru Lungu e una de tip alchimic, de rafinati esenta»
[177, p. 197] n.n.), e si mute trecitorul in substanti neeterogena, sa
transfere clipa infideld in piatra de piramide si sd regiseasci sensul si
semnificatia in starea lor genuing, primordial i si le (re)trimita, o data
in plus, in circuitul major, care constituie o suma4, neincetat pulsatila,
de viatd si moarte, de bezni si fluorescenta”. Astfel, titlurile volumelor
Ora 25 (1946), Dresoarea de fluturi (1968), Timpul oglinzilor (1968),
Ninsoarea neagrd (1970), Armura de aer (1973), Elegii malteze (1980)
sunt doar citeva care puncteazi un destin creator tumultuos. Alte cirti
de poezie, foarte multe, publicate de-a lungul vremii — Altceva decdt
umbra (1969), Poeme (1971), Litera si legimantul (1981), Trei para-
bole (1981), Septuoprepoeme (1981), Umerii lui Elohim (1981), Nutret
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pentru demoni (1982), Spaima viorilor (1982), Clavicula mundi (1983),
Fapta si intdmpinarea (1984), Judecata fird de apoi (1984), Piatra-apa-
soarta (1985), Trei poeme (1985), Steaua neizbucnitd (1986), Fuga din
privelisti (1987), Elegii cretane (1989), Pardes (1989), Cheia din mires-
me (1990), Stigmate si lauri (1993), Zaristea din timp (1994), Ocolul
oglindirii (1995), Auzelisti (1996), Roua de Apocalips (1998), Ochiul din
lacrima (1998), Teascul de taind (1999) Ninsoarea neagrd (antologie in
2 volume) (2000), Cerneala si sangele (2002), Fata nevizutd a umbrei
(2003), Himere in amurg (2004 ), Ziditor de umbre indltand zaddrnicii
(2005), Scorbura melancoliei (2006), Zdpezile de niciodatd (2006), O
carte si doi autori in cautarea unui titlu (2007), Clepsidra oarba (2008),
Ingerul si ingera (2008) etc. — repereaza temeinic bogitia gandirii poe-
tice a artistului. Prolificul poet Alexandru Lungu a publicat circa 40 de
volume de poezii, in care materia neincetat pulsatild a imaginarului poe-
tic din creatia lui Alexandru Lungu se inscrie in ritmurile si morfologia
cunoasterii prin retragerea in originar. Vom vedea in continuare nivelele
la care materia poetica capata fluiditatea ce permite ,sensul invers” al
creatiei, recuperdnd sensul total, nedegradat, fiinta insasi.

3.1.1. Timpul — curgerea spre originar. Premisele creatiei inverse

»--atunci noaptea tarziu de tot

descifrez in arterele in venele mele

o0 geografie nebanuita ciudata

prin care privesc

cu teami si totusi cu o liniste

ferma,

subterand

inapoi -

si descopar in fiecare hematie

in fiecare umbra

a singelui meu imens

amintiri din trecutul meu

prelungit din strimos in straimos

undeva in timpuri

necunoscute cirtilor sau pietrelor”
Alexandru Lungu

Pornind de la afectivitatea puternic marcati de impactul cu lumea si
lucrurile, cu exteriorul, apartinand eului liric si de la modalitatea de
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transpunere a acesteia in textul poetic, subliniem raportul poeziei lui
Alexandru Lungu cu ideea unui soi de artificiu avand o mizi ludici,
initiind deci un joc al spiritului care cocheteaza cu adevirul universal.
Este, altfel spus, un document al imaginarului sau privind modul de a
fi si de a vedea in timp, cel mai important si frecvent simbol al curgerii
spre originar. Poezia lui Alexandru Lungu, fiind prin excelentd acvati-
ca, aspect care ilustreazi nemijlocit ideea curgerii, se ,aratd” ca o crusta
din tumultul apelor primordiale ale creatiei in sens de imperative ale
implinirii spirituale umane, prin care se intrevid pendularile nazuintei
spre intregire. Ea are consistenta uneilichiditati translucide care permite
deschiderea misterioasa a cortinei unui imaginar poetic coplesitor. Inca
de la primul volum al lui Al. Lungu, Ion Negoitescu intrevede aceasta
ymaterialitate translucida” a poeziei, care pani la etapele inaintate
ale procesului siu literar i-a rimas definitorie: ,Subtil pare prinsa,
ca o insectd fragild in acul invizibil, neurastenia vremii, obsesia stirii,
modernitatea halucinanti a informatiilor; toata senzatia are, de altfel, o
materialitate translucida de molusci nestabild, in imaginea ei. Aceastd
fluiditate a imaginilor, care dd un farmec real poemelor lui Alexandru
Lungu, duce la senzatia §i mai insinuantd a dizolvirii, a neantizarii,
incét era firesc si se lase ispitit de umbrele, la fel de lichide, in mulaje
senzoriale, pure ale spaimei” [115, p. 298].

Ideea ,frumoasei fira corp” se nagte anume din acest mod de a vedea
dezmirginitor lucrurile. Versul lui Alexandru Lungu, figurativ vorbind,
este impalpabil aproape, imbietor si acaparant, cu totul imaterial. Cu
aparentele unei vaporozitati ludic relaxante, poezia surprinde inevitabil
axa abstractd a existentei noastre, dematerializindu-se sub ochii citito-
rului. Este vorba de un fenomen deosebit fati de cel eminescian, in care
curgerea este reprezentati fie prin degradarea valorilor umane (Melan-
colie, Scrisori, Luceaférul etc.), fie dezmirginire prin mineralizare / soli-
dizare / materializare (finalul Luceafirului). Redimensionarea ,scenei
poemului” (Iulian Boldea) prin ambianta incetinitoare (a timpului!
Cf. starea de remember) a ,,costumului” acvatic confera ideii poetice po-
sibilitatea unei descifriri in sensul transferului afectiv interspiritual / de
la spirit la spirit sau al transferului spiritului intr-o lume diferita, propice
reintregirii, samblabila spiritului, daca nu identica acestuia: ,neocolitul
magnetism / al apelor uitate / undele-si trimite / prin timp / pana-n
adéanc / scoici pulsatile / vibreazi-n api / cu nesfarsirile ispitei / me-
duze translucide / prin osul fruntii / lin luneca amurgul” [121,p.93].
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Vilul melancoliei i al usoarei, dar sesizabilei frici in fata trecerii, a cu-
vantului, a izb4nzii sau a vitregiei si nenorocului tin ritmul echilibrat si
constatativ, reflexiv si resemnat al incantatiilor poetice, de un roman-
tism eminescian aproape, in volumul Pardes. Un exemplu:

»Mereu ramas pe roata nevazutelor hotare
am adastat amintea si-am priit cuvantul
spaland ticerea din uitare §i de cumpeni
In semetii adanci cind nu e decit noapte
aud ciderea frunzelor dintai (...)”
(Piezisul din cenusd, Pardes [118, p. 24]).

In volumul Cheia din miresme, Alcdtuirile pustiei — un poem reprezenta-
tivin acest sens — se remarca prin configurarea germenelui verbului care
poarta o existentd autonoma fatd de cel care-l lanseazi, semn al indivi-
dualizarii puternice a cuvantului care este stipan peste fiinta:

»Nu-i sunet si rizbata-n auzelisti
fard vreo dezmierdare de ticere

Si stingem vorba.

Razmerita de vant

sd-si culce spicul gol in nefiinta
pénd-n hotarul unde-ncepe rostul si
se sfarseste necurata (...)” [109].

In poezia lui Al. Lungu nu se pune problema materializarii verbului.
Din contri, materia devine vibratie, spirit. Or, acest lucru se explica
prin sugerarea ideii de virtualitate interioara a cuvantului. Dincolo de
ideea tacerii recuperatoare, vraja cuvantului in starea pura de spirit este
cultivati ca pe o materie superioari a receptorului / emitatorului, acesta
din urmai fiind un prim receptor si ambii supunandu-se fortei verbale
germinative. Astfel, creatia, ca ,produs”, devine spirit, parasind materia:
Jtrupul savarsit isi cautd duhul” (Oracole din Camposanto in vol. Par-
des [118, p. 24]); ,cuiburile nu-si mai gisesc / riticitele pasiri” (Serpi
indoielnici in vol. Fata nevizutd a umbrei [111]) etc. Sensul acestei lumi
este cautat la modul propriu. Orice ,reper” al realititii se transforma
intr-un inteles, intr-un semn al substantialititii metafizice.

Semnaldm aici un fenomen structural poeziei lui Alexandru Lungu, si-i
spunem, al creatiei ,inverse” (de la materie la spirit si nu dinspre idee
catre materializare, insemnéand o zbatere sensibila spre totalizarea inte-
rioard), manifestat nu doar la nivelul figurilor poetice, de exemplu: per-
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soana intai de plural a verbului imperativ ,sd stingem” nu este deloc vo-
cea eului liric personalizat, nu este nicio asumare a colectivitatii. Ea este
una implacabilid dintr-un interior atotcuprinzitor, a unui spirit absolut,
esentializat. Despre Alexandru Lungu Titu Popescu spunea, pornind,
cu sigurantd, de la statutul extrem de curios al eului liric ca ,el insusi
este invinsul poeziei, in jurul lui metaforele au consistenta unei oaze
providentiale si numai prin filtrul ei isi poarti dialogul esentializat cu
lumea (...)” (Titu Popescu, 1996, Ninsoarea neagrd (11) [116, p. 196]).

Problema inspiratiei sau a sacrificiului in numele artei sunt mai departe de
materia poetica a liricii lui Al. Lungu. Energia verbului ca instanta abstracta
este singura preocupare a vocii lirice, adesea impersonala, rece, implacabila
si, prin aceasta, mesianicd, marturisind despre esenta superioara a intele-
gerii umane prin cuvant, ca expresie a unei trairi superioare, cu marginile
in ,negind” si extremitatile in ,umbra literei din urma”: ,Prin negénd cu-
véntul incolteste taine / al ciror magic rod ne sti de panda / din umbra
literei din urma” (Alcdtuirile pustiei, in vol. Cheia din miresme [109]). Este
evidenta evaziunea liricd in ,negand” pentru a afla cuvantul tiinuit, origi-
nar, ,negindul” fiind o pre-stare a luciditatii si constiintei care constituie in
acelasi timp o pre-stare a degradarii, iar prin asta o aspiratie catre ingenuu a
artistului in conditiile alterarii existentiale. E vorba aici de evitarea alterarii
ymagicului rod” al cuvintului prin materializare i despre un soi de contra-
gere in abstract dinspre ,umbra literei din urma’, poetul trudind pentru a
dura eternitatea (nedegradarea) gindului din negand (originar).

Ideea de contragere este iterativa in poezia lui Al. Lungu. Aici fascineazi
magia pragului si a posibilitatii trecerii lui spre dincolo. Originarul nu
este neapdarat o valoare in sine, ci mai ales el este valorificat prin fap-
tul mistificator de a fi o coordonata esentiala a existentei umane, este
un punct cardinal al situdrii afective a eului si o directie constanti de
pendulare a acestuia. Punctele de o extrema apropiere ale teluricului
si originarului sunt cele care creeazi tensiunea liricd, intrucat obiectele
lumii in care se migca eul liric, unul insesizabil adesea, sunt semne ale
deschiderii induntru si vorbim aici de o deschidere citre originaritate.
Titlul unui volum din 2003 este Fata nevdzutd a umbrei [111], extrem
de sugestiv in acest sens. ,Fata nevazutd a umbrei” este concretul con-
tras in abstract, si regisit in el. Eul poetic, despre care spuneam ca este
unul impersonal, dirijand acest proces al contragerii, capita amploarea
statutului autentic de demiurg al creatiei ,inverse”:
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,deasupra apei

pluteste o lebadi neagra

cantecul ei de pe urmi

in tandari sparge viazduhul” (Zei trufasi).

El este, pe de o parte, zeul care ordona de dincolo de lumea aparentelor,
pe de altd parte, tocmai el este cel care se realizeaza prin lumea cvasi-
concretd dirijatd, gasindu-si rostul implinirii prin reintoarcerea catre o
identitate proprie.

Poemul Nenumire ilustreazi in mod evident ideea evaziunii in originar
prin contragere: ,In fereastra amurgului / doui umbre contopite / de
o stea nenumitd / luminate liuntric / negre ninsori / ploi si grindini /
neguri si spaime / intretaie lumina tarziului / poate noi améindoi / lu-
minati de nenumire / respiram rugina / alunecatului amurg”.

O stare confuzi (a confundarii) palpiti in peisajul liuntric al celor doi.
Sensibilitatea pentru originar (,,doud umbre contopite / de o stea nenu-
mitd”) se impleteste cu cea a tarziului lumesc, a contingentului care sti
sub zodia efemerititii si deci a apusului (,neguri si spaime / intretaie
lumina tarziului”). Poemul relevi un proces indirect al retragerii, el fi-
xeazd doud stiri aflate in perfectd opozitie (una a intregului, a perenului,
alta — a efemerului), care-si ,dau tarcoale”. Contragerea are loc, pentru
ca eul poetic, in ipostazd de ,personaj” al lumii vizibile, traieste reve-
latia regasirii originarului. El isi contempld noua stare ca pe o treaptd
evoluata celei actuale — stare purificatd, devenitd abur, esentd, umbra.
Contragerea ca regisire a adevaratei identitati apare ca o tentatie a eva-
darii din viata telurica. Poemul se numeste Nenumire. Regasirea acestei
stari dintai este un refugiu, dar este si un punct final indepartat al unui
drum parcurs indelung. Fenomenalul nu complineste originarul, pen-
tru ca primul altereazi spiritul. Cele doua realitati se succed, marcind
nasterile si renasterile, astfel realizindu-se traiectoria cercului existenti-
al, avand ca particularitate esentiali iterativitatea (citeste: reinnoirea).

Tendinta de evadare spre dincolo-ul originar este provocat, pe de o par-
te, de siguranta implinirii spirituale ca finalitate existentiald ravnita de
eul poetic si, pe de alta parte, de imperativul providential al integririi
cosmice pentru a evita neantizarea:

y1a vanitorile duhului
nicdierea fuge gonita
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asemenea salbiticiunii
incoltite fara scapare
de sunetul cornului”
(Piatra juruintei, Auzelisti [107]).

De aici, ,nicdierea” fiind un punct nedefinit din viitor, inclinim si ghicim
o logica evolutiva spre Ceva, cu sens deplin, adici nu se ignora traseul
initiatic al eului (si aici unul cu totul impersonal, aproape imperceptibil),
dar acest itinerar este vizut ca directie regresiva, idee asemeni celei din
mitul eternei reintoarceri, cdnd finalului ii succede inceputul. Dupi goana
eului, marcati ,fira scipare / de sunetul cornului’, urmeazi ,fantana vre-
rii prielnice / cu apa neinceputd’, ,unde odihnesc legendele / si-n fiecare
sambur de noapte / izbucnesc puzderii de crini”. Astfel, finalitatea initierii
fiind, paradoxal, ,apa neinceputd” si, de fapt, a tuturor inceputurilor, eva-
darea in absolut este vazuti indirect ca o contragere intr-un spatiu protec-
tor al inceputurilor, un spatiu magic de unde ia nagtere vointa (,vrerea”)
si timpul. ,Fantana vrerii prielnice / cu apa neinceputi” este un loc de
deschidere a eului poetic, este 0 marturie a sinelui despre sine, ,vrerea”
este simburele emotiei poetice care raspandeste in universul poetic dorul
apei neincepute, punand sens in trecutul esential heideggerian, in origi-
naritate deci.

Lirica evaziunii sau a aspiratiei spre ,nevizut” (Iulian Boldea [18,
p- 180]), la Al. Lungu a fost inci de la inceput punctati de Gheorghe
Grigurcu, fiind conceputi insa altfel: ,Anotimpul Oglinzilor ni se im-
pune ca un titlu cu multiple rezonante ce pot fi asumate de orice poet
[...]. Migcarea lirici cea mai semnificativa (dar si tipicd!) a volumului
in discutie este evaziunea. Poetul incearci sa se salveze de destinul ce-i
circumscrie existential creatia, si se scuture de pulberea urbani [...].
O directie a evadarii, cea mai cultivatd, o constituie spatiul geografic,
locurile «niciodata vazute>, magnetismul unor «tari si tarmuri furate
sortirilor noastre>. (...) O altd voluptate evazionisti consti in evocarea
bucolicului, un bucolic festiv, care presara peste trasaturile alegorice sa-
tisfactii senzuale” (Gheorghe Grigurcu [115, p. 300]).

Totla o ,evadare” se refera si Ana Bantos scriind despre eul liric din ope-
ra lui Alexandru Lungu: ,personajul se zbate pentru a se elibera de ilu-
zia aparentelor, jinduind redobandirea unor stari fiintiale primare, sin-
gurele capabile si-i «intermedieze> urcugul spre eternitate” [8, p. 173].
Poetica evaziunii este cu siguranta o poetici in care se produce evadarea
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din timpul contingentelor, eul poetic cunoscand prin actul creatiei o cur-
gere cdtre originar si autentic, timpul inalterabil al universalului. $i al
conservirii ingenuitatii, asadar, un trecut esential, care fundamenteaza
deschiderea (in mod poetic) citre lume.

Daci, in general, metafizicul este vizut ca o sfera existentiald conceputi
dintr-o perspectivi gnosticd, pornind de la fizic (la Eliade, de exempluy,
cu specificul de rigoare al prozei, fizicului profan ii este opusi sacralitatea
metafizici), concretul fiind o haini (si prin aceasta o mirturie), adesea
neincipatoare, a unei lumi spirituale, la Alexandru Lungu ideea contra-
gerii manifestatd pe largi coordonate — ars poetica, ars amandi, ars vivendi
etc. — este una care declangeazi un proces cognitiv al lumii (si fizice), ca o
aventura a sensibilitatii originare, prin eterne retrageri si pendulari intr-un
vid metafizic detasat, dar greu, totusi, de ideea existentei fizicului, care nu
este niciodatd reprezentat in pura sa materialitate. La Alexandru Lungu
dualitatea lumii e refacuta pe cont propriu prin trasarea liniei de contrage-
re a eului prezent afectiv in originar, iar poezia este calea cunoasterii lumii
duale si sansa de integrare in sfera primordiala a fiintei.

In concordanti cu cele evidentiate pAni acum, vom concretiza raportul
in care se incadreaza ideea temporalitatii la Alexandru Lungu fatd de
cea a creatiei inverse prin contragere gi care constituie curgerea catre
originar. De remarcat faptul cd Iulian Boldea, in Poezia lui Alexandru
Lungu, semnaleaza un vector al interiorizarii prin doud imagini referen-
tiale: a ,,ochiului launtric” i a ,revelatiilor umbrei”, cu anumite impli-
catii semantice, subliniind ci ,retransat in sinele propriu, poetul rega-
seste o imago mundi suavizata, diafand, de o evidenti transparentd’, iar
despre temporalitate mentioneazi ci ,poetul desprinde, in acest fel, din
trecutul frdit, segmente semnificative, iar rostirea meditativ-vizionara
capteaza un timp revolut, marcat de efigia destinului si a asteptdrii” [18,
p- 175]. Despre timpul triit Ana Bantog va constata ci acesta serveste cu
sigurantd drept sursi poetica, intrucit a fost unul de o tensiune aparte:
»Greu de definit, starile sufletesti ale autorului isi cauta intruchiparea
inclusiv in limbajul bacovian. De precizat ci singuritatea bacoviana este
convertitd uneia si mai cumplite, cea a sfarsitului de veac XX («Iar cerul
plange de insingurare sorbind ticerile in dungi» ), precum si a omu-
lui dublu destarat” [8, p. 174]. Acutizarea sentimentului singuratatii la
Lungu este, in viziunea Anei Bantos, motivati si de refugiul familiei, de
instrdinare, fiind vorba de o singuratate ,in doi”. Astfel, ipoteza raporti-
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rii temporalitatii ecstatice heideggeriene in cazul operei lui Alexandru
Lungu capita repere suplimentare.

Un poem care face parte din volumul de debut cu titlul omonim si pe care
nu am putea sa-l ocolim in acest sens este Ora 25, concentrdnd o seman-
ticd temporald debordanta in cAmpul unei dinamici afective neinfranate
(fata de alte poeme din care aparent lipseste emotia eului) si care, de fapt,
marcheazi, in ceea ce priveste axa temporali, intreaga creatie a poetului
Alexandru Lungu. De altfel, despre acest prim volum de poezii al lui
Alexandru Lungu, Marian Iancu, in 2004, scria: ,Ora 25 se remarca prin-
tr-o serie de imagini tulburitoare, adevirate spovedanii nevrotice (subl. n.)
ale unui scriitor cu 0 anumita personalitate, apropiat prin expresie poeticd
si atmosferd de Ilarie Voronca si, mai ales, de Geo Bogza’, poetul aflindu-
se ,in ciutarea unui discurs poetic opus oricaror forme ale unui lirism de
tip traditional” [100]. Ora 25, neincadrabila in niciun fus orar terestru,
este resimtitd de eul liric ca pe o prezenta iremediabil acaparanta:

»Eora2$

pe langi care voi treceti opaci
careia nu-i observati prezenta
dar pe care eu o simt

ca pe un curent electric”

(Ora 25 [11S, p. 32]).

Ora 25 este nervul temporal dezgolit, ca si ochiul al treilea, din celebrul
poem programatic aparut in volumul cu titlu omonim in 1975, al lui
Nicolae Dabija, care recepteaza timpul in stare flexibild si in afara im-
placabilitatii, fiind deopotrivd un organ al anticipatiei si dilatarii: ,Dar
ce-am vazut cu ochiu-al-treilea ieri / va fi doar maine cu adevirat”[ 64,
p- 17]. Versurile instituie raportul substantial dintre trecutul si viitorul
ecstatic heideggerian, indicdnd asupra originaritatii si a sensibilitatii po-
etice fata de aceasta, ca viziune revelatorie.

Evadarea intr-un timp inexistent fizic, esential, este evadarea in indi-
vidualitate, pentru ci esenta nu poate fi decit individuala, remarci tot
Heidegger in Originea operei de artd (idee care, de fapt, face imposibila
definirea fiintei), evadare in nelimitele interiorititii personale, de care
este privata o trdire comund. Ora 25 desemneaza curgerea irepetabild a
individuatiei, cu toate reprezentirile acesteia: iubire, vis, iluzie, inertie,
frica, nevroza, absurd, efemer, falsitate, deziluzie, singuratate, poezie,
arta, alteritate, cetate, disconfort, dezolare, grotesc, incomensurabilita-
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te, necomunicativitate, necunoastere, vitregie, degradare, moarte. Toate
imbraca sensul urgentei esentialului i reflecta de data aceasta o evazi-
une a originaritatii in prezent (desi insensibil pentru fiintarea neauten-
ticd), un revers firesc din moment ce eul triitor printre cei ,opaci” este
conectat la originar: ,,ora 25 / (...) cireia nu-i observati prezenta”

Acuitatea reprezentarii acestei extreme temporale este generata de repe-
titiile obsesive si de reluarile apozitive ale versurilor ce contin sintagma
»ora 25” saulexemul ,0ra” si care nu se intind de la un capit al poemului
la celilalt, ci formeaza miezul acestuia, unde tensiunea liricd atinge o
cotd maxima: ,ora aceea unici de seard’, cAnd se naste misterul, ,e ora
cand femeile se pregitesc / pentru mascarada intélnirilor de seard’, ,e
ora exodului’, ,e ora evadarilor spre orice iluzie”, ,e ora ceremoniilor
solemne”, ,e ora cind se declangeazi / gesturile cele mai patetice cele
mai nebunesti’, e ora cdnd febra bolnavilor / isi executd dansul cel mai
fantezist”, e ora 25", e ora 25 / strabiatindu-ma ca o devastare (...)”, e
ora cea mai periculoasi aceasta”, e ora de cea mai cumplitd singurita-
te / in odaia rece ca un fior” Triirea afectivid ca temporalizare a lumii
creeaza in acest poem un raport strict si foarte evident.

Foarte apropiatd de esenta poemului este afirmatia Smarandei Vultur
despre creatia lui Alexandru Lungu: ,Unul din lucruri care te frapeaza
de cate ori citesti versuri de Alexandru Lungu e buna lui comunicare
cu suprafirescul locuind in lume, cu ingeresti tinuturi pe care poezia ti
le face brusc vecine” [205]. Smaranda Vultur remarci, de asemenea, la
Alexandru Lungu o structurd duplicitard a poeziei: ,desi fiecare vers e
o deschidere in evantai spre o lume a evanescentelor perpetue, din care
treptat se incheagi o viziune a lumii, el e in acelasi timp oglinda in care
ele incremenesc” [205]. Oglinda in care incremenesc aceste viziuni este
cu siguranti spatiul suavizat de contragere, instituit paralel in imagina-
rul liric al lui Al. Lungu. Sugestivi este in acelasi sens §i o altd formu-
1 a Smarandei Vultur: ,un intreg cu intrdri multiple” [205]. Cu toate
acestea, poemul are o singura extremitate si cea mai adevaratd — miezul,
care, ca esentd a lucrurilor, nu trebuie cautat intr-un sfarsit finalizator
si eliberator; enigma existentiala nu va fi dezlegati, ca si in mod tradi-
tional, la capatul numarabil al contingentelor orizontale, ci la capatul
lucrurilor in adancimea lor, pe verticala, intr-un interior axial. Pentru
ca si un capat al existentei, si celdlalt sunt nesemnificative, murdare si
chiar grotesti, fiind vorba si de un timp prozaic, distrugator, dizolvant.
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Imaginea toamnei care face mereu semne disperate de morbiditate — cu
care incepe si cu care se incheie acest lung si consistent poem intins pe
noua pagini — constituie doui extreme inerte, plate si absurde. Prin ur-
mare, perceptia poetica marcata de timpul individuatiei concepe timpul
comun la fel de inert, de plat si de absurd, ded4ndu-se indispensabilei
contrageri intr-un timp interior, esential, nucleic. Constructia poemu-
lui are deci un impact puternic asupra semanticii lui generale, poten-
tand ideea substantei (in)sondabile in profunzime a lumii.

Timpul poetic din creatia liricd a lui Alexandru Lungu, inainte de a fiun
timp nucleic, este indiciul esential de reperare a unui imaginar liric halu-
cinant si cel mai sugestiv pentru a deschide valentele poetice autentice:

»Seara aceasta injectati cu alcool
revarsata peste orag
ca o ploaie de stele”
(Madona cu pulpele goale [115, p. 21]).

Acest incipit temporal se dezvolta intr-o subtila — dar sesizabili si de-
cisivi in configurarea atmosferei mistificatoare — anafora pe intregul
poem prin versurile: ,in seara aceasta care-mi mangaie hainele / cu
madinile ei”, ,e o seard enormad planetard’, ,in seara aceasta injectata cu
alcool” (vers repetat).

Congstiinta foarte puternici a temporalititii poetice, eul desemnand,
astfel, o instanta marcati de constiinta sinelui, favorizeazi o modelare
fluidizanti a imaginilor, topirea lucrurilor intr-un sens unic si imbietor:
yinfloresc in sarmele stelelor / buchete violacee si efemere”, ,eu alu-
nec / pe strizile desficute peste tot”, ,0 floare ciudati fluida” etc. Eul
poetic se contopeste cu insagi curgerea.

Accentuarea citre final a trairilor obsesive, a aspiratiilor vaporoase care
impulsioneaza individul, supunidndu-l unui epuizant exercitiu de cap-
tare a himerelor, se reflecti tot in expresii ale temporalitatii: ,Tarziu pe
strazile largi / ca o renuntare”, ,cdnd felinarele vor adormi obosite”, din
care este evident faptul ci existenta materiali lipsita de iluzii constituie
un sfarsit temporal, o fiintate fari fiintd, din care nu transpare originarul,
esentialul. Astfel, tarziul capatd dimensiunile neimplinirii §i epuizarii,
ale degradarii sensibilului, atragind imaginea Arlequinului ce-si face
aparitia pentru a spulbera definitiv combustia unei iubiri imaginare. Cu
toate acestea, fiinta eului liric nu poate fi acaparatd de macinarea unei
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curgeri implacabile a lumii. Obsesiile sale nu-i submineazi identitatea,
prezentul nu-i suprima trecutul esential, adica substratul originar, forta
individualitatii eului liric invinge neantul si reinfiinteazi fiinta.

Citadina in volumul de debut, Ora 2§, poezia lui Alexandru Lungu se
consumi in timpul revarsarii miraculoase a peisajelor concrete si ascu-
tite, dar totusi exterioare si prin asta mai putin coplesitoare, ale orasu-
lui, in aspectele lui mizere si tragice, intr-un spatiu mult mai larg si mai
flexibil al trairii de o interioritate supradimensionati covarsitoare. Situ-
area in timpul prozaic al cetatii lovite de intemperiile razboiului, prin
atitudinea afectiva a eului liric, se transfera ireversibil intr-un timp lent,
permisiv, lasciv i incapator:
yDupd-amiaza e linigtitd calma
in gridina spitalului (...)
in mijlocul acestei dupa-amieze
linistite si calme
langa inotul lent al meduzelor tacerii
aceste obsesii
mi se lipesc pe timple
ca niste alge funeste”

(Dintr-un jurnal de spital [115, p. 40-41]).

Indiciul temporal concret al dupd-amiezii constituie o pantd de eva-
dare in lascivitate si flexibilitate. Permisivitatea care aduna la un loc in
inventarul peisagistic al poemului, alaturi de anturajul lucrurilor con-
crete, ,asteptarile” care ,serpuiesc’, ,obsesiile”, ,petalele negre lipite pe
inima”, ,meduzele ticerii”, deschide cortina unui spectacol senzorial
terifiant, anuland ecstazele temporale §i instaurdnd imanenta, o stare fi-
intiald care nu se poate manifesta agresiv, care imbraci o haini aproape
imperceptibild. Limita dintre concret si umbra se sterge definitiv, insta-
urdndu-se un timp cu infinite vase comunicante intre lucruri si trairi
pentru a realiza transferuri hibridizante de particularitati, spulberand
contururile lor identificatoare. Astfel, temporalitatea poetica a acestui
volum traverseazd itinerarul imagistic de la contondenta la lascivitate.

Poemul Familie constituie o declangare si o recuperare, prin sentimentul
singuratatii, a trecutului infinit. Prin cavalcada de strimosi din vesnicul
trecut, eul liric se descoperi pe sine drept o infinitate de existente, care
se succed necontenit §i care, prin vesnica regenerare, anuleazd moartea
(contrar totusi observatiei lui Vlad Muresan din Timp ciclic i eshatologie
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in care autorul valorifici ideea mortii ca iminentd a regenerarii fie si
simbolice [132]), lasand-o si atirne ca o idee de reflectie, ca abstractie,
ca notiune doar, pe marginea cireia cocheteaza conventional poetii:
ypoetii spun in gluma
ci sora lor e moartea (...)
ei nu stiu cd moartea
e un gol imens
din care e ridicol sa construiesti metafore”

(Familie [115, p. 44]).

Moartea, intr-o lume comund, e pur si simplu ceea ce este, insa ideea mortii
este abolitd prin incercarea eului poetic de a-si sonda adancul singuratatii,
pentru a descoperi imperiul predecesorilor clocotindu-i in singe, printre
care i ,sora” moartea contribuind la instituirea unui spatiu unic, individu-
al, familial chiar, al cunoasterii sinelui. Redimensionarea trecutului printr-
un prezent aparent golit de istorie reabiliteaza timpul valoric al existentei
imediate, instaurdnd un timp prezent ,autentic’, in termeni heideggerieni,
in sensul in care acesta reabiliteazi fiinta. Astfel, am spune ci la Alexandru
Lungu prezentul revalorificat prin trecutul esential este sensul situdrii afec-
tive a sentimentului singuratatii: ,Dar noaptea tirziu / cdnd somnul inunda
casa / si eu oscilez singur printre ticeri / ascultdnd fructele insingurarii /
cum se coc in intuneric, / noaptea tarziu / cdnd zgomotele orasului / co-
boari obosite in vata linistii (...) / atunci noaptea tarziu / inima mea devine /
mai profundi / mai limpede decdt toate cdrtile de istorie (subl.n.) (...) / atunci
noaptea tarziu de tot / descifrez in arterele in venele mele / o geografie ne-
banuita ciudatd / prin care privesc / cu teama i totusi cu o linigte ferms,
subterana / inapoi — / si descopir in fiecare hematie / in fiecare umbra / a
sangelui meu imens / amintiri din trecutul meu / prelungit din strimos in
strimos / undeva in timpuri / necunoscute cartilor sau pietrelor / undeva

inapoi / cu mii si milioane de ani... (...)” (Familie [ 115, p. 47-48]).

Impactul estetic al unei conceptii temporale intercalate se dovedeste a fi
unul impresionant i decisiv in configurarea unui imaginar liric nelimitat,
pornind de la prezentul si concretul stramt al existentei plate. In acest sens
Constantin Abalutd remarca judicios ,stirile de neasezare ale materiei
si spiritului’) cu sensul de neimpietrire, in poezia lui Alexandru Lungu,
dat fiind acest fapt, putem vorbi de o temporalizare generald a lumii
imaginare din opera poetului cu filon oniric. Concretizind insi, familia
invocati la inceputul poemului se prezint, intr-o rationalitate opaca, prin
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insuficienta ei: ,N-am nicio sord / lingi evantaiul negru al disperarilor”,
»N-am niciun frate / care si-mi asculte atent / scoica singuratatii’, ,Tata
isi ascunde ochii dupi lentile” etc., iar din explozia singuratatii trecutul
spulberi prezentul pentru a muta limitele imaginarului in infinit. Familia
sdracd in membri va deveni ,familia aceasta magnifica si planetard”, adjec-
tivul pronominal demonstrativ de apropiere ,aceasta” accentuind faptul
cd anume ea este singura si adevarata familie a noastra, alituri de care sin-
guratatea isi pierde sensul.

In eseul siu Timp ciclic si eshatologie, publicat in revista clujeand ,Verso”,
Vlad Muregan, precum am semnalat mai sus, denunti falsitatea mitului
eliadesc al eternei reintoarceri care ar recupera timpul, intrucit acesta
readuce de fiecare dati si moartea, in egald misuri. Insi abia reflectiile
hegeliene despre moartea istoriei pun capit ideii de evolutie si devenire.
»Asadar, contrar prejudecitilor solidificate, daca eterna reintoarcere ra-
dicalizeazi si eternizeazi tocmai devenirea (cea de care trebuia si ne sal-
vém) , viziunea eshatologici este cea mai antiistoricd viziune, este cea in
care istoria este condamnati la propriul sfarsit, la propria ei anihilare fina-
1a. Si deoarece istoria a debutat printr-o damnatiune, sfarsitul ei echivalea-
7 cu o absolutiune” [ 132]. In acest context la Alexandru Lungu in poezia
Familia, invocata mai sus, eul liric ar putea fi considerat punctul unei abso-
lutiuni, care neantizeazi istoria, $i pe cea savarsit3, si pe cea fixata pe hér-
tie (,timpuri / necunoscute cartilor sau pietrelor”), nesfarsitii strimosi
constituind ,sdngele meu imens”, un sange care reflecti devenirea, dar nu
este supus istoriei, cunoscdnd o imagine static-retroactiva. Sentimentul
solitudinii este mobilul unei recuperari autentice a trecutului esential deci
si din acest punct de vedere. Familia este, agadar, reprezentata, nu pe linia
ciclicitatii care implica obligatoriu moartea, ci printr-o absolutiune a unei
succesiuni lineare. Ideea absolutiunii hegeliene este resimtita la nivelul
situdrii afective a eului, iar din acest moment temporalitatea afectiva hei-
deggeriand imbraca cel mai bine rolul hermeneutic.

Pe lang3 situarea afectivi valorificatoare a prezentului, e de remarcat, de
asemenea, in aceastd poezie constientizarea timpului la nivelul perceptiei
directe a eului liric, subliniindu-se in poem o temporalitate in praesentia,
desemnand, in termeni heideggerieni, constiinta sinelui. Este o particu-
laritate specificd a poeziei lui Alexandru Lungu, care cultiva o predilectie
vadita pentru notiunile temporale (in poezia citati gisim o consistentd
axi lexicald a temporalititii: toate gerunziile — foarte multe — care desem-
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neaza simultaneitatea, devansarea prezentului de citre trecut, dar si ad-
verbe temporale sau substantive incadrate in anafore sau epifore, sau alt
gen de repetitii si chiar numerale temporale: ,cand’, ,totdeauna’, ,,cteo-
datd’, ,amurg’, ,noaptea’, ,tarziu’, ,istorie”, ,stramos’, ,atunci’, ,inapoi’,
yundeva inapoi’, ,in timpuri’, ,apoi’, ,peste o clipd’, ,pana cand’, ,mii si
milioane de ani’, ,zorii zilei”, ,inainte’, ,facerea lumii” etc.) si jocurile cro-
nologice alternative. Totusi, mai tarziu, cind poezia lui Alexandru Lungu
atinge un grad avansat de decantare, aceeasi solida constiintd a timpului
va capita o expresie mult mai subtild, relevind mai degrabi alchimii tem-
porale, dar intr-o formula criptica, deci in absentia, unde exemplele axe-
lor lexicale vor constitui niste bijuterii ale imaginatiei in acest sens, fiind
concentrate intr-un insolit al imaginii. Smaranda Vultur remarca aceeasi
predispozitie cripticd: ,poetul strabate o varstd a poeziei oarecum apu-
s, intorcandu-se la ea ca la oglinda cea mai potrivita pentru a exprima
momentul in care putindtatea timpului trairii, devenind limpede, se cere
compensati prin adancirea imaginii de sine insagi” [205].

In poezia Alchimie sonord (placheta Dresoarea de fluturi) se realizeazi
trecerea de la o constiinta a timpului citre o explorare a lui ca material
creator brut, din care gesturile poetului scot esente miscitoare; acestea
schimbénd, la randul lor, printr-un gest confirmativ pentru cel nichitas-
tanescian din Leoaicd tdndrd, iubirea, lumea si cosmosul:

,Intalnesc uneori unghiuri de timp
alveole de ore sau clipe
in care e de ajuns si rostesc in gand
numele tiu pastrat in mine
(o nesfarsita amprenti de vuiet secret
asemenea marii ascultate
intr-o scoici imensa)
e de ajuns si-ti rostesc numele
Andreea Andreea Andreea
pentru a ma afla a treia oari exact pe ultima lui silabi
intr-o lume care-gi uitd deodata
insugirile toate
in afard de sunet”

(Alchimie sonord [115, p. 64])

Timpul apare aici ca un dat nevalorificat, ca 0 armura pe care trebu-
ie sd o utilizeze poetul in indelungatele lupte si cautiri pentru a gasi si
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valoriza clipa de aur in care rostirea si rostuirea se impletesc in creatia
poetica. Dar cuvantul nu preschimba doar lumea, ci §i pe creatorul sdu —
printr-un proces al transpasibilitatii (Henri Maldiney), un gest integru
care-] confirma, subliniem, pe cel stanescian — devenind un liant mis-
terios intre aparentd i esentd, astfel fiinta isi gaseste albia existentiald
complinitoare: ,$i toate lunecand confluent / mi preschimba atunci
intr-o punte de soapte / amintind culoarea nedefinita a dragostei / si
intr-un zid de taceri / dezbracat de vaierul atit de negru / si de aproape
al mortii” (Alchimie sonord [ 115, p. 65]).

Sunetul, alchimia sunetului, ca extrema a unui proces sinestezic, transfi-
gurator, verbul in varianta lui abstracta, nealterata de transpunerea scrisa,
nu poate genera decét impactul creatiei asupra lumii, unul radical schim-
bator. Iar aceastd radicalitate este probata prin manifestarea creatiei si la
nivelul ultimei limite existentiale — moartea. Aspectul temporal este ex-
primat de data aceasta in absentia. ,Moartea”, pe de o parte, este simbo-
lul sfarsitului absolut si iremediabil, o limita temporala de netransgresat,
insd, pe de alta parte, ,zidul de taceri” este cu siguranta o limita transpa-
renta care se suprapune imposibilului pentru a-1 aboli in mod irevocabil.
Distingem in acest context o dubla tipologie a temporalititii poetice: timp
concret (anihilant) vs timp transparent (regenerant). Concretetea limitei
mortii este exprimata prin constructiile atributive ,vaierul atit de negru
si de aproape al mortii’, relevind paleta presentimentelor sinistre si ime-
diate ale ultimului sfarsit $i marcind un timp aproape palpabil prin senti-
mentul fricii (ca si la Heidegger frica spulbera fiinta, acaparata de timpul
imediat, triind uitarea de sine), iar timpul transparent este ,zidul de taceri
dezbricat” si eliberat de apasarea unor triiri de neinfrant in fata mortii i a
prezentului dizolvant. Timpul marcat prin ticere este unul subteran, unul
autentic fiintial in care constiinta eului isi insugeste propria fiint3, fiind in
masurd si acceada la un potential adevir universal, transgresind limitele
impuse de un imediat distrugitor si inselitor. Astfel, transformarea lumii
prin creatie este o esentializare a ei, o dezbracare de contingent.

Intr-un alt poem, Trapez, panta metafizici rimane sa fie ceea ce este intr-
un real care nu releva decit platitudinea. Sentimentul dragostei confera
permisivitate realului, investindu-1 cu noi dimensiuni. Temporalitatea
exprimata in aceasta poezie in praesentia, desi nu isi releva dimensiunea
verticald, care transgreseaza planeitatea, cunoaste o formula neordinari
chiar in limitele acesteia. Trapezul este forma memoriala a timpului po-
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etic generat de sentimentul iubirii, un trapez construit din jocul oscila-
tiilor clipei in momentul tensiondrii maxime a trairii poetice:

»E de ajuns sd-mi ciocnesc fruntea

o clipa o fulguire

de privirile tale salbatic de limpezi

si rimé4nem astfel suspendati in iubire:
doua vértejuri de aer

pierind si nascindu-se

in zborul unor salturi mortale

Timpul se leagina

nu mai stii unde

undeva inainte undeva inapoi

cu un balans linistit si egal

de trapez evadat din memorie”
(Trapez [11S, p. 65]).

Timpul de o geometrie plana ii cuprinde pe indragostiti, asigurandu-le
stari de visare si de nedefinire necesare re-credrii spirituale, chiar in situ-
atia in care este exclusa o perceptie spatiala multidimensionald a lumii.
Totusi lumea in care este suspendata existenta umand, desi reductiva,
este supusd unui proces de supradimensionare prin potentialul afectiv
al instantelor lirice confesionante: ,Timpul trapezul si-l leagina / unde-
va inainte undeva inapoi / §i aud prin tunelul de teama / ce se deschide
prin flautul oaselor / suierul lui de sarpe-mpietrit / si-ti vad geamaitul /
spargindu-si tulpina de flori / cu un potop de petale inecindu-ma /
simt spaima ta fericitd” (Trapez [115, p. 66]).

Conceptul timpului din acest poem reprezinta un termen de opozitie
pentru trdirile afective. Aproape o conventie. Un timp interior insa care
genereazd supradimensionarea lumii se inregistreaza in paralel. Acesta
din urma este un timp tumultuos si dinamic afectiv, fatd de timpul exte-
rior cu ,suierul lui de sarpe-mpietrit”. Sarpele este simbolul intemperiei
si al perfidiei, axa semantici descendentd din imaginea sarpelui biblic
ca arhetip al pacatului originar, care impiedica relevarea adevirului si
regasirea fiintei. In poezia din Basarabia si Grigore Vieru exploreazi vir-
tualitatile acestui simbol in poezia Serpii, poet marcat de o constiinta a
sacralitatii foarte puternice (cf. Ana Bantos, Dinamica sacrului in poezia
basarabeand [10]). Dar sarpele din poezia lui Alexandru Lungu este
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unul ,impietrit”, semn al abolirii si exorcizérii raului prin forta unei iu-
biri metamorfozante alias a poeziei. Jocurile alternative ale secundei si
ale eternitatii sunt indiciul unei radicale triiri a timpului ca pe un mobil
al evadarii din realitatea stramti si perfidi. ,Balansul linistit si egal de
trapez evadat din memorie” marcheazi momentul implinirii prin dra-
goste si al reunirii intregitoare printr-o geometrizare temporali de trairi
proiectate intr-o figura plani neregulata (cele doui laturi neparalele ale
trapezului). Iat inci o potentiald geometrizare a sentimentelor si a lu-
mii in literatura roména pe lang3 cea barbiana.

Aceleasi paralelisme ale dragostei, timpului, fricii, memoriei sunt cultiva-
te si in poemul magia intdiei ninsori, un poem cu adevarat magic si foarte
bogat in reprezentari candide ale firii celor doi indragostiti. Un poem care,
prin puritatea si intensitatea imagistica a expresiei emotive, depaseste in
mod miraculos poezia romantica, jar prin potentarea semantici a unor
motive lirice cocheteaza cu un simbolism discursiv si involburat si cu un
neosuprarealism interior. Iati citeva fragmente relevante in acest sens:
»De-o0 vesnicie intdrziu / la fereastra aceasta deschisd / cu fruntea lipita
de sufletul tiu / de geamul aburit in patima grea a tacerii / de-o vesnicie
privesc misterul intdiei ninsori / clipa ei striluminata §i oarba — / ninge
intdia ninsoare pe lume / §i e ca ultima soapti dintr-o / noapte de dragos-
te / (..) / Tu stii inndmetito de ore / aburitd de patima grea a tacerii / de
cearcanul visului in zadar sfasiata / tu stii cum se face ninsoarea / cum din
inalturi cad fulgii / si cum mor pe suflete / mai usor decat lacrima / visco-
lind incantari si regrete / (...) / De n-ai fi ar muri in lume ninsorile/ (...) /
Intarziind la fereastra deschisi de tine / cu fruntea lipita de sufletul tiu
viscolind / simt cum ai vrea sa-ti aluneci / mai orb ca zipada / bratele pe
umerii mei / aud cum ai vrea nimetii plansului sa ti-i ingropi / in sicriul
pe care pieptul meu ti-l deschide — / dar ti-e teama inniametit-o de ore /
ca ag putea si te caut / dincolo de suvoiul de timp lunecand in cadere / in
spatiul de stagnare a clipelor / in oglinda incremenita a lumii / din privi-
rea intéiei ninsori” (magia intdiei ninsori [11S, p. 67-69]).

De aceasta dati tdrziul insistent anaforic nu este, ca de obicei, un timp
degradat si obosit, uzat si golit de sensul inceputurilor, ci este 0 extrema
temporala in care initierea in legile cosmice prin iubire este pe punc-
tul de a se implini. Este momentul c4nd izbucneste infinirea in pragul
nelimitat si etern al deschiderii (,fereastra aceasta deschisa”). Tarziul
nevrotic, putregiit si fatal din Bacovia (,,Si tare-i tarziu / Si n-am mai
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murit”), nu seamina cu intinderile nesfarsite ale candorii sufletului la
Alexandru Lungu, tarziul este acum o conditie a sensibilizarii extreme,
a predispozitiilor fine pentru transcendental: ,de-o vesnicie privesc
misterul intaiei ninsori / clipa ei straluminata §i oarba” Tarziul fatal din
Bacovia se preschimba in tarziul ascetic, purificator la Lungu. Siin acest
sens creatia inversi la Alexandru Lungu ia proportii patente. Se poate
chiar generaliza aceastd asceza — un act absolutizant — ca laturi a percep-
tiei lirice in creatia poetului basarabean dublu refugiat. Se regasesc mai
ales in aceeasi poezie configurari mirobolante ale timpului ascetic, pu-
rificator: ,nicio intoarcere si fie n-ar mai putea / prin nametii deveniti
deodati puncte / de timp in stagnare — / spaima ar putea fi cel mult o
flacard / in parul tiu efemer inflorita / pentru ci nicdieri niciodatd / nu
mai este nu mai poate fi vreo scipare / din spatiul de dincoace de suvo-
iul timpului nins / pentru ci lisdndu-ne ninsi / intr-o clipd inmiresmat
de vesnicie / cit toate iernile lumii / nicio tresirire nu ne mai asteaptd
vreodata / si dincolo de suvoiul de timp lunecand in cidere / ametiti
de sarutul tragic al intailor fulgi / noi ramdnem o suflare de patimd mutd
(subl. n.) (...)” (magia intdiei ninsori, Ninsoarea neagrd [115, p. 69-70]).

Este vizibila, de asemenea, o spatializare / reliefare a timpului, o duri-
ficare a lui (,,spatiul de dincoace de suvoiul timpului nins”), generat de
intersubiectivitate, semn al aceleiasi sensibilitati acute, despre care am
afirmat mai sus, ce resimte timpul ca pe o substanta caracterizati printr-
un anumit grad de contondenti, un timp concomitent violent care de-
limiteaza, segmenteaza spatiul de manifestare a elanurilor si aspiratiilor
lirice, stabilind interdictii severe. Iarasi este prezent tandemul lexico-
semantic frici / spaima vs timp, configurdnd o structuri sinestezica a
la Dufrenne. Frica, si la Heidegger insemnénd o spulberare temporali-
zatoare in cotidian a fiintei, are afinititi de semnificare in poezie cu te-
oria filozofului german, iar disparitia spaimei la Lungu echivaleaza cu o
tacere §i 0 mutenie atemporale, reprezentand efectul ascetic al duratei;
pretul abolirii unui timp de o duritate concreta este aflarea ,dincoace
de suvoiul timpului nins”, intr-un spatiu al penitentei, ingradit, neper-
misiv, iar ,dincolo de suvoiul de timp lunecind in cidere” se intrevede
finalitatea eliberatoare a contragerii, timpul conventional rimé4nénd in
urmd, ca o jucdrie stricata si nefolositoare dintr-o existentd depasita, ur-
marindu-se un proces de atemporalizare in absentia, printr-o purificare
a trairii: ,noi rimanem o suflare de patimi muta”.
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Un gen de temporalitate in absentia la Alexandru Lungu este si tempo-
ralitatea cromatica — o particularitate atavici simbolista. Daca la Hei-
degger temporalitatea se manifestd in stricta consonanta cu afectul,
dand nastere conceptului de temporalitate a afectelor, la Alexandru
Lungu gasim o halucinanta si originald hibridizare sinestezici a tim-
pului si culorilor, pastrand, in acelasi timp, dominanta afectivitatii de-
cisive. ,Timpul albastru” este timpul de regisire a fiintei, este un timp
originar si autentic. Alte culori constituie varietatea posibilititilor de
pierdere si dezaxare a fiintei sau a eului aflat in cautarea echilibrului fiin-
tial. ,Dintre culori, albastrul este cea mai ad4nci (...). Se spune de ase-
menea ci egiptenii considerau albastrul drept culoarea adevarului” [30,
p- 79]. Timpul albastru de o transparenti translucidi ,mai adanc arde
sangele”, ,lumina mai lesne se incheagd”, in timp ce ,toate / celelalte ma
inunda cu spaime”, pentru ci celelalte culori reprezinta dezechilibrul fi-
intei, marcind plasarea in afara adevirului: ,galbenul vested”, ,verdele
fugit din albastru”, ,violetul cearcin vinetiu”, ,rosu putred mustind in
amurguri”. Intre timpul albastru originar si timpul degradant al fiintei se
interpune i o axd temporald delimitativi si neutra. Astfel, impersonalul
»s¢” heideggerian se poate manifesta cromatic la nivelul lui alb §i negru,
ca nigte factori de neutralitate pentru a lasa individuatia fiintiala sa se
produca in modul cel mai propriu. Or, se stie ca lumina colorata ingald
ochiul, strivind individualul, albul §i negrul, in acest raport fiind chiar
proteguitori ai identitatii personale manifestate in limitele celor doui
nefiinte:

»Numai albul si negrul

ar putea sta de paza

imperturbabile straji de zi si de noapte

silind albastrul si cante neinduplecat

pana ce din murmurul lui ne-am face

bratari si inele la glezne

pentru a pasi mai usor

prin timpul sfasietor inchis in culori

péna ce din strigatul mereu mai albastru

am trece noi ingine

in ropotul ploilor limpezitoare de lume”
(ispita albastra [ 115, p. 70-71]).

«»

De ce ,ispita albastra”? Pentru ci albastrul implica vointa de cunoagtere
spre care omul ii exprimi in permanenta aspiratia. Ispita este curiozita-
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tea heideggeriand implacabila, cu sensul viitorului, la Lungu indicind o
expectativa originara a sdvarsirii, a sdvarsirii fiintei intru adevir. Este si o
aluzie certi la tentatia primordiala a cunoasterii. Dictionarul de simboluri
al lui Jean Chevalier i Alain Gheerbrant oferi o descifrare consistenta a
acestei culori puternic marcate simbolistic: , Albastrul este cea mai ima-
teriald dintre culori: natura nu o infitiseaza, in genere, decét alcatuitd
din transparenta, adica un vid acumulat, vid al aerului, al apei, vid al
cristalului sau al diamantului (...), despovireazi formele, le deschide, le
desface. O suprafati colorati in albastru inceteaza si mai fie o suprafata,
un zid albastru nu mai este un zid. Miscirile si sunetele, dar si formele
dispar in albastru (...), albastrul este un drum al infinitului in care realul
se transformai in imaginar. (...) Domeniu sau, mai degrab, climat al ire-
alitatii — sau al suprarealititii — nemigcate, albastrul rezolvi in sine insusi
contradictiile si alternantele care ritmeaza viata umana. Neclintit, indi-
ferent, nicicind altunde decat in sine insusi, albastrul nu apartine aces-
tei lumi; el sugereazd ideea unei vesnicii linistite (subl. n.) si semete care
este supraumana. Miscarea sa, pentru un pictor precum Kandinsky, este
deopotrivi o migcare de indepirtare a omului §i o migcare dirijatd doar
spre propriul siu centru care, totusi atrage omul cdtre infinit si trezeste
in el dorinta de puritate si setea de supranatural (subl. n.) (Kans). (...).
Acest albastru sacralizat — azurul - este spatiul Campiilor Elizee, matri-
cea stripunsi de lumina de aur care le exprima vointa: Azurul si Aurul,
valori feminind si, respectiv, masculind (subl. n.), reprezinta pentru urani-
an ceea ce Sinopele (verdele) si Rosul reprezinti pentru htonian. Zeus
si Iahve troneazi cu picioarele agezate pe azur, adica pe cealaltd parte a
boltei ceresti, despre care, in Mesopotamia, se zicea cd este alctuitd din
lapislazuli. Simbolistica crestind consideri aceasti reprezentare ca fiind
mantia ce acoperd si ascunde divinitatea (PORS). Blazonul casei regale
a Frantei, de azur cu trei flori de crin de aur, proclama astfel originea
teologald, supraterestrd a Regilor Precrestini” [31, p.79-80].

In acelasi poem, ispita albastrd, se realizeaza si o asociere de valorificare a
,vorbei” (nu a cuvantului) cu albastrul, o culoare alchimici. Vorba inca-
pabild a omului, produs al inertiei si coruperii sensului deplin prin experi-
mentarea precard a mijlocului expresiv creat imperfect de om, este esen-
tializat si purificat prin scinteierile albastre ale dragostei, prin albastrul
etern i infinit. Timpul albastru anuleaza instantaneul ingelitor al vorbei,
conferindu-i acesteia din urméa dimensiunea nelimitarii temporale, sco-
tand-o din cercul constrictiv mundan pentru a o reda ,cercurilor minga-



| | MODELE ALE TEMPORALITATII RETRACTILE | 107

ietor de albastre necrezut de rotunde”: ,iar vorbele mele toate / asemeni
unor ploi limpezitoare de lume / vor deveni niste cercuri / méingiitor de
albastre / necrezut de rotunde” (ispita albastri [115, p. 71]).

3.1.2. Izomorfii temporale

Tonalitatea confesivd a ,nudurilor ideatice” pe care eul poetic le aduni
in pliurile succesive ale poeziei, exprimandu-si ipostaza de eu fascinat si
acaparat definitiv de ,virginele alaiuri de idei”, inregistreazi o modalita-
te de reprezentare nemediati a temporalitatii ca obiect de reflectie liri-
ca. O preocupare mai obsesiva decit ideea timpului nu exista in poezia
lui Alexandru Lungu, aceasta fiind raportata la universul poetic si la clo-
cotirile acestuia printr-o relatie de cauzalitate structurala, inseparabila:
timp - realitate afectiva. Pentru o dezviluire a adevarului poetic, tusele
distinctive ale temporalitatii sunt suficiente si purtatoare de expresivi-
tati puternice. Astfel, in functie de starea eului liric si de perceptiile sale
senzoriale, la Alexandru Lungu poate fi identificata o serie extrem de
largd a tipologiilor temporale. Dintre acestea le vom remarca pe cele
mai potentate estetic. Iar mai intai trebuie si invocam o zisa supra-cate-
gorie a timpului ca obiect poetic nemediat, specifici lui Alexandru Lungu,
intrucat acest motiv liric — timpul — este obiectul, excesiv, sa-i zicem,
al atentiei si al preocuparii eului liric, intr-atat incit acesta devine un
avatar al eului liric sau un speaker, sau membrana sensibild / senzoriala
de perceptie a lumii si a sinelui de catre eul poetic, care prin reactiile
puternice la care este supus devine un nou eu liric, ale carui metamorfo-
ze constituie insisi substanta poeziei. Intr-o asemenea supra-categorie
temporali se inscriu majoritatea poemelor lui Alexandru Lungu, aceas-
ta pondere impresionantd fiind determinati de potentialul de origina-
litate, ingeniozitate si imaginatie poetica. Alexandru Lungu am putea
spune ci este o extremitate in literatura noastra, in privinta explorarii
motivului temporal, gasind aici o imensa paleti de variatii pline de pros-
petime ale unuia si aceluiasi motiv liric. ,Se-mputineazi timpul scade
ora / ca-n secete adinci cuvéntul i fintina / strangdnd acum ticerea
tuturora / de dincolo ma strigd tainic mana” (Mdna de dincolo [115, p.
188]) sau ,,Pe muchii de somn / sub albastrul pom / dospeste o ord /
ca-ntr-un vis de gnom / timpul ce devora / boare, plumb §i somn” (In-
somnii [11S, p. 120]) sunt exemple pentru prolificitatea acestui simbol
in creatia lui Lungu.
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Forme izomorfice temporale:

— Timpul cromatic — ,timpul albastru” (ispita albastrd [ 115, p. 71]), care
determina in mod specific realitatea poetica: ,mai addnc arde sangele’,
,lumina mai lesne se incheagd”; ,,culoarea postuma a oaselor” (ioana cam-
pu 842115, p. 81]) etc. Timpul cromatic variat reflectd un joc alternativ
al staticului si mobilului: timpul cromatic reprezinta staticul, iar agezat
in albia unei sinestezii muzicale, ca indiciu al mobilitatii si curgerii ca in
Timp in amurgire, ,culorile suna / pe sapte glasuri / sorocul impacatelor
umbre” [116, p. 237], conceptia timpului se dezviluie intr-o ipostaza hi-
brida care diversificd imaginarul liric si, in ultimi instant3, regiseste, din
aceasta diversitate aleatorie, poetizatul echilibru al fiintei lumii.

— Timpul geometric — ,unghiuri de timp” (Alchimie sonord [11S,
p-47]), ,timpul trapez” (Trapez [115, p. 65]); ,ceas himeric si concav”

(Bestiar [11S5, p. 196]) etc. Un alt exemplu, plenar ilustrat inclusiv la ni-
vel grafic, este cel din poemul Inger clitinat, din care transpare clepsidra:

ycand pamantul se inclind mereu

in gol
si curge un timp
din

ce
in
ce
mai
ob-
lic

fatd de sine

ingere orb ingere

tine-te bine” [115, p. 286]

- Timp spatializat geografic — ,strimtoarea de moarte a timpului”
(Roua de apocalips sau parabola proorocilor pierduti [116, p. 34].

- Timpul masculin - ,timpul visator al barbatilor / pluteste un plumb
inaripat / gata si se prefaca / intr-un geamit de aur in formi de tipat /
cu cap de jaguar si coada de pasire” (vavilonul téicerii [115, p. 71]).

— Timp personificat — ,timp livid” (Naturd moartd [11S, p. 175]),
ychimic numar si nume / intre solduri inscris / semn de amintire anu-
me / despre timpul ucis” (ioana cdmpu 842 [115, p. 81]), ,Tarziul
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nostru umbra il madsoara / cind ore palide umbland pe picioroan-
ge / pe strazi ce se deschid pustii in seard / privesc pe sus la Orinoco
sau la Gange” (Alunecdri [11S, p. 185]), ,Din pietre ceasul decapi-
tat ca ieri / s-ar regisi pe suflet dintru inceput” (Ingerii calai [11S,
p- 186]) — viziune retractild a timpului, ,in cari respira inci molatece
si lente / Noapte si Zi murind intr-un amurg incest” (Priviri sicrie in
amurg [115,p. 179]), ,Sfiosul timp s-a stins cu dedemultul / prelins in
ochi de sticld prin muzee”. (Vestigii [11S, p. 180]); ,timp miop” ( Timp
marin [11S, p. 199]), ,ornice moarte”, ,timpul de amintire s-a uscat”
(Opt [116, p. 101]) - timpul se personifici pentru a putea exprima o
moarte a lui odatd cu Dasein-ul care-l percepe si se transfiguraza. Tim-
pul ca sens al fiintei, in spirit heideggerian, este, astfel, ilustrat estetic
in creatia lui Alexandru Lungu.

— Timp chimic / sintetic — o degradare a ideii pure a timpului prin inval-
miseala de reprezentiri concrete: ,orele mancate de propriul lor oxid /
o pulbere de timp in unghii ne presoard” (Priviri sicrie in amurg [115, p.
179]), ,rasini de timp” (Alunecdri [ 115, p. 185]) — viziune retractili a tim-
pului, ,un oxid de timp isi poarta sirutul de gura verzui vinetie / pe durata
transparent a sentimentelor” (Oxid de timp [ 115, p. 101]), , Dar fugii tale
apa-i doar un fum / incremenit in timpul ars demult / si dincolo de el nu-i
niciun drum / la vraja tristd a scrumului ocult // Tacerea-ncenugati mi-o
deschizi / ficand din ea sa ninga un trecut / ce l-am crezut in vinetiile
omizi / pierdut pe veci de-un somn necunoscut” (Ningdnd prelung [ 115,
p. 187]); ,peretii orelor de scrum” (Dorinti de seard [115, p. 222]). Pe
de o parte, timpul oxidat este un semn al degradarii lumii, pe de alta par-
te, timpul cu o componenta chimica translucida din poemul Caleidoscop
[115, p. 201] semnifici energia creatiei, acesta conserva identitatea eului
poetic necompromisa intr-o lume ostila. Timpul transparent redi si con-
ditioneaza privirea clari a poetului indreptata citre esente. Altceva semni-
fica insd aceste imagini precum: ,veacuri de plumb’, ,vremuri de cositor”,
yvesnicii de fier”, ,varste de piatrd’, ,clipe de argint”, ,,ceasuri de aur ratacit”
(Roua de apocalips sau parabola proorocilor pierduti [ 115, p. 34]) — anume
trairea in timp ca o condamnare, ca o artificializare, ca un act contra firii.
Timpul devine, astfel, atunci cand Dasein-ul se identificd cu propria lui
originaritate, un contrasens al acestuia.

- Timpul-eu (schimbul de identititi prin cronicizare) — ,Sunt poate
batranul pendul / care a ajutat vremea sa moari / vreo suta sau doua de
ani / felii aproape egale / de ore si sferturi / prin pécla tacerii vetuste — /



110 | Viorica-Ela Caraman @ MODELE ALE TEMPORALITATII POETICE

tacerea aceea mocnita / de lumina agonica / umbrindu-si pe-ascuns /
si acum in saloanele vechi / blana fermentati de molii (...) Sunt totusi
mereu / aici vorbindu-vi calm despre taine / ce avea sa se nasca urmea-
za / sunt fard indoiald acelasi pendul / batran de vreo suta sau doud de
ani / spargind cu cioc de gurid de pasire veche / coaja de ou subtire a
stravezimii din viitor” (Ldngd Chagall [115, p. 102]), aceeasi croniciza-
re: ,sporul obosit al timpului” (Idei delicte [ 115, p. 103]).

- Timpul decantator — cel mai subtil masuritor al sensurilor: ,numai
ceasul de lumini vorace / muscd pe nesimtite / din carnea de plumb a
ideilor” (Numai arsita [11S, p. 106]), ,pe cand din coaja lui riscoapta /
timpul isi stoarce adevirul” (Timp rdsturnat [ 115, p.230]), adesea eul liric
traieste certitudinea cd timpul va transparentiza adevarul intr-un tarziu.

- Timpul-moarte instantanee — ,0 schita de moarte: / un gol ca o
undi / de vreme secundi / prin care ne trece / o spaima vagi si rece”
(Elegie [115, p. 121]).

— Timpul autoanihilant (asemenea sarpelui mitic Ouroboros ce-si de-
vori coada) — ,intre veghe si vis / vremea intra in eclipsid / asemenea
unei sfere / ascunsa in luciul propriei sale uitiri”, prin care sensurile
acestei lumi se absorb necunoscute (pentru a renagte): ,atunci se
infiripd / de jur imprejurul pimantului / o puzderie de intdmplari /
pe care oamenii nu le vor afla niciodati / sau intotdeauna prea tarziu /
dincolo de invoiala lor cu lumea / abia dupa sfarsitul eclipselor” (Eclipse
[115, p. 134]). Poemul este si 0 mostrd onirica prin excelenti care ar
putea constitui o premisa a clasificirii lui Lungu in onirism.

- Timpul-pasire — ,incotro plang oare ninsorile? / intreaba pasarea-
vreme / aburitd in sinul tiu sting” (Plansul ninsorilor [11S5, p. 166]),
»Prin speriate lumi / tu care-ndrumi / clipa si ceasul / de spaime méntu-
ie-mi glasul / si pasiri adu-mi / pentru anii viitori si postumi” (Viitorul
din pasari [115, p. 167]). Simbolistica pasirii care este un mesager al
cerurilor pentru existenta terestra incarci poemele lui Alexandru Lun-
gu de o misticd a timpului transcendent, initiind un timp al creatiei aflat
in contratimp cu cel al creatorului, detagat profanului si mortii ca sfarsit
insurmontabil, dar deosebit si de pasdrea-eu a lui Ion Vatamanu [178],
un simbol de facturi explicit orfica, prin care transcendentul favorizea-
z3 nu o detagare categorica de contingent, ci ,vederea cu inima” (Mi—
hai Cimpoi), declangarea unui vizionarism afectiv deci, initiind timpul
ecstatic, ca sens al fiintei senzitive.
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- Timpul erodind eternitatea — ,Te-ntrebi: cum ai ajuns in timpul
care / isi infiltreaza ceata-n cele mai eterne / infatisari si ipostaze? Sa
fie joasele umbrare / prin ochii cirora doar moartea se mai cerne? /
Declivul munte de nisip alunec intruna / si in neuroni (cizuta floare)
putrezeste luna” (Peisaj cu timp [115, p. 155]).

- Timpul static - antiheideggerian, ,ristimp incremenit” ca rigaz furat
visdtoriei, sugereaza nu moartea directd, ci una indirectd, o evadare in
etern, echivalentul unei clipe de eternitate ce semnifica accesul la can-
doare si puritatea absoluta: ,riastimp incremenit / in care pot schimba /
fara vreo mijlocire / citeva cuvinte nerostite / cu ingerul” (rastimp in-
cremenit [113, p. 16]).

- Timpul istoric — o nebuloasid monstruoasi — care determina triirea
de citre eu a unui timp retractil, fiind vorba de o temporalizare contra
timpului normat social. ,E timpul strivit cindva de uitare / iar liliecii zbu-
rand subteran / intr-o zbatere surda de serpi aripati / sunt doar trecutul si
anii — / anii ce m-au mintit / ca o vorbi-ngropati de vant / privindu-ma
din calendare / cu ochii orbi ai istoriei” (Anii privindu-md [115, p. 138]).

— Timpul retractil - nu inseamna decit o apropriere a candorii si a re-
verberatiilor totale, dar nu, in egald misura, moarte. Cu referire la aceastd
idee identificim o ciclicitate a poeziei lui Lungu de la 1946: ,poetii spun
in gluma / ci sora lor e moartea”, ,privesc / cu teama si totusi cu o liniste
ferms, / subterana / — inapoi” (Ora 25, Familie [115]) 1a 2008: ,vizduhul
fugit din anotimp / nu mai da semn de intelesuri / rascrucile se sparg rata-
citoare / citre izvoare apele s-au tras / padurile pieira fard urma // piatra
cerniti mi se face drumul / cum urc fira de-ntoarcere / necrutitoare um-

bra mie-mi si mortii ostateci” (moartea ostatecd 113, p. 191]).

In ipostazele tipologice pe care le-am delimitat, notiunea timpului apare
deci cel mai adesea in poezia lui Alexandru Lungu ca obiect poetic
nemediat, poezia se indreapta in mod frontal citre tematica temporala,
iar eul poetic se pliaza fundamental acestei preocupiri, identificindu-se
cu insisi ideea timpului. Melancolia de luni [ 115, p. 208], Raul ceasurilor
marti [ 115, p. 208], ciclul Din Calendar (vol. Poezii) sunt alte exemple
reprezentative. Latura efemeritatii este o dominanta asupra cireia re-
flectiile eului poetic se situeazi afectiv in plan negativ, subminant, incer-
cand evadarea din trecitor. Ceasul iernilor [115, p. 220] se inscrie in axa
lexicali laitmotivica a spaimei (sentiment generat de un prezent agresiv
care spulbera fiinta in originaritatea ei). Spaima este cea mai frecven-



112 | Viorica-Ela Caraman @ MODELE ALE TEMPORALITATII POETICE

ta stare poetici la Alexandru Lungu. Explicabil in acest sens se face si
faptul ticerii repetate a poetului din cauza regimului politic strangula-
toriu. Spaima devine un sentiment care rezuma si indicd neincetat pe-
ricolul deposedarii de poezie, adica de modul cel mai propriu de a fi al
fiintei poetului, pericolul pierderii unei libertati absolut individuale, iar
aceasta stare teribild genereazd universuri lirice obsesive prin reiterare
infinitd, constructii in reluare, configuratii fabulatorii, oficiind, in ulti-
mad instantd, un estetic excesiv abstractizat pentru recuperarea unui sine
autentic, definit printr-o afectivitate candid3, nealterata.

3.1.3. Invelarea timpului religios
si adancirea ecstatica a afectivitatii

Dincolo de triirile infricosate in fata unui cotidian absurd si subminant
prin ostilitatea acestuia, Alexandru Lungu traverseazi in poezie si o etapa
a unui timp religios, calitativ, re-creator. Insa modul de abordare a moti-
velor religioase nu este tocmai unul pios, ci poetic, poezia salvand nu nu-
mai fiinta umani, ci si valorile pe care le modeleazi aceasta, inclusiv cul-
tul. Astfel, ,coborérea in timpul biblic” (Nicolae Tone [115, p. 18]) care
marcheaza plachete intregi de versuri precum Cina luminatd, Auzelisti sau
Apocrifele sfantului Dada, revalorifica potentele divinitatii prin perceperea
de care poate fi in stare un creator in persoana fiintei omenesti. Cu sigu-
rantd, timpul religios este unul care se deosebeste fundamental de timpul
profan, sacralitatea are insi o aura aparte, personalizatd. Timpul sacru este
,pe cind vremea se decojeste de sine” (Cina luminatd [116, p. 150]), fara
a transcende afectivitatea, ci, din contri, adancind-o ecstatic:

»pe cand vremea
abia incepuse si se piarda pe sine
si ne sfarteca pasii prin nouri
sapand in glas colinele durerii”
(Cina luminatda [115, p. 151]).

Timpul sacru poetizat nu este la Alexandru Lungu un timp eternizat,
farad prihana. Ci este un pretext pentru un elogiu sui-generis, cu totul
special (paradoxal), un elogiu demonic aproape, al clipei. E vorba de
un elogiu al farmecului aparte al trecatorului, pe care nu-l poate avea
eternul, fapt care permite identificarea unei valori temporale surclasabi-
le eternitatii: ,Niciun inger / n-ar sti sa rupa farmecul negru al clipei //
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Demonii mei visatori intr-un staul uitat / rumegd lumina din cregtetul
firii / riniti de teama tremurand in cuvinte” — Teama din cuvinte [116,
p- 172]. Teama de data aceasta impinge fiinta nu in uitare, ci intr-o expe-
rientd initiatica in transcendentd, de o concretete coplesitoare.

In ciclul Apocrifele Sfantului Dada sunt spulberate fetisizarea si aparentele
materiale ale simbolurilor religioase. Poemul Sfdntul firdi de moaste sta mar-
turie, spre exemplu, a faptului ca spiritul este singura realitate fard sfarsit.
Singurul miracol pe care il poate produce religia este luminarea pe dinaun-
tru a fiintei, cAnd spiritul sfantului coboari intr-un poem luminos. Retracti-
litatea originari a eului are loc tot prin coborare (o coborére intr-o atitudi-
ne afectivi situativi care face sensul transcendentului divin), cerul de data
aceasta coboari in alesele forme pamantesti pentru a le salva de uitare:

»,Cand s-a iniltat ferice
catre eul siu mai pur
trupu-i nu lasa aice

nici coxal si nici femur
Din atitea oase moarte
nici coxalul de martir (...)
Numai noaptea in poem
uneori fira si-1 chem
sfantul Dada fira moagte
cand golitele cuvinte

se indoaie ca si-si culce
lin pieirile aminte

isi coboarai gi-gi renagte
intr-un vesel recviem
ametit scheletul dulce” [ 115, p. 255-256].

Trebuie sa remarcim, de asemenea, ci puritatea spirituala nu poate fi
exprimata aici in repere telurice, materiale, prin urmare, nici eternitatea
nu poate fi regisitd in semnele trecerii. Iar accederea eului la eternitate
si miracol este o finalitate a cultivarii exclusive a spiritului. Perenitatea
este ideal imaterializabil.

Volumul Armura de aer, considerat al treilea debut al poetului Alexan-
dru Lungu, se remarci prin tonalitatea distinctd a unui eu din ce in ce
mai afisat si imaginarul poetic profund metafizic, acestea raimanand
stabile pana tarziu. Nicolae Tone apreciazi ca ,Armura de aer, ultimul
volum publicat in tard, in chiar anul plecirii in exil, 1973, marcheaza
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nu numai o mare carte de poezie, dar si pragul pe care-l trece autorul
spre acel Altcineva (...). Versul se fragmenteazi si se subfragmen-
teazd dintr-odata, tonul se inaspreste substantial. Poetul oficiazi deja,
vorbeste in pilde, cilitoreste in lumea adevirurilor ultime. Versurile
sunt in egald masuri si poezie, si metafizici” 115, p. 16].

Metafizicul este marcat de o atitudine afectivi definitorie pentru tendinta
de a imbratisa nevazutul — melancolia. O stare care se pronunti cu vocea
clara a eului strabatind negurile de p4na acum, revenind ca un nimb al
libertitii spiritului. Pana acum poemele ,impersonale” au intruchipat o
lume in care eul e sfirdmat in mii de buciti imprégtiate in toate partile uni-
versului. Un eu dizolvat intr-o lume pustie, intr-un timp in degradare, al
agoniei generale. Acum insa se resimte un eu care-si supune timpul, desi
acesta din urma nu-gi va schimba esenta, vocea poetica incercand si reu-
sind si se regaseasca printre nervurile acestuia: ,amurgul e timpul meu”.
De data aceasta rasare si ideea creatiei care trebuie si fie intruchipata, sa
evadeze din latenta degradanti, si inceteze sd mai fie ,fluturi dospiti de
lumind” (Altd zidire [1185, p. 259]). Melancolia ca atitudine poetici de-
finitorie a acestui volum este o stare revangarda a spiritului, un moment
de reculegere si recuperare a valorilor pierdute intr-un timp rapitor, spo-
liator. Apare ca traire a eului liric care ascunde o taina, avind la aceasta un
acces confidential, proteguitor, fird a o spulbera. Sentimentul melancoliei
nu se explica printr-o resimtire a pierderii ca angoasa heideggeriani, ci
a recuperdrii, e o stare imblanziti fata de unele obsesii violente din vo-
lumele precedente. JIntristarea se masoara / cu cele vesnice” (Statorni-
cul ecou [116, p. 278]) — un timp afectiv ca intersectie explicitd cu teoria
heidggeriand de ecstaza temporali. E o stare care permite reculegerea,
recuperarea, invocarea echilibrului. E linistea care intrevede sensul retrac-
tilitatii — reabilitarea originarului. Totusi nu existi o eliberare totald in Ar-
mura de aer fatd de celelalte volume, pentru ca minciuna si ostilitatea — o
temporalizare degradanti — nu pot disparea din lume: ,si ma gindesc / la
hotarul / de apa de nisip de fum / dintre minciuna si adevar” (Deschideri
[115, p. 281]). Deci trecitorul cu valentele alienarii rimane o imanenti
existentiald. Deschiderea consta din / se limiteazi la a banui si a vedea
hotarul dintre minciunai i adevir, departe fiind o implinire complexa prin
recuperarea libertitii de a locui exclusiv adevarul.

In alt parte, in placheta Auzelisti, gisim versurile: , Ingerul murise / de ne-
murire” (Noudsprezece sufléri pentru ingeri si demoni tdrzii [116, p. 232]),in
care, condamnat, eternul calm nu mai este regasirea subterani a sinelui. In
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Fiara si pestii sau parabola tdicerii intrupate se invocd aceeasi acceptie a eterni-
tatii damnate. Este vorba de o formi extremai de receptare a realitatii printr-
o accedere ireversibili la o eternitate constrictivi, searbada, moarta:
»oi iata-ma
poposit
asemenea unui plans * acum * asemenea unei pasari
intr-o pasare inlacrimata *** intr-o apriga invegnicire
fara de trup * fara de timp
intr-o margine necrezutd a lumii” [116, p. 14].

Este, astfel, zadarnicd o contragere inconstienta a eului — in speranta
unei protectii extreme, departe de coruperea unei lumi perisabile — intr-
o interioritate abstractd, total izolatid de vreo forma vitald imperfecta.
Mai mult, invesnicirea devine nu o aspiratie eliberatoare, implinitoare
a fiintei, ci chiar o condamnare, un impas existential fatal. ,Marginea
necrezuta a lumii” constituie ultima limita situata in imediata vecinitate
a nimicului. Invesnicirea devine neant.

Timpul fizic insi devori fiinta in alt mod: ,din pricina zilelor prea scur-
te / trupul meu creste murind / in bitaia timpului” [116, p. 15].

Astfel, eul poetic riméne prins pentru totdeauna in dilema celor doud
realitati imposibile: timpul distructiv, ca factor al disolutiei, de care fuge
necontenit i eternitatea neantizatoare catre care tinde s ajungd si care
i este fatala din alt punct de vedere. Anume in aceasti zoni de frontierd
intre doud prapastii se consumai trairile afective ale instantei poetice, aici
fiind localizatd sonda substantiald a imaginarului liric din poezia lui Ale-
xandru Lungu, configurat prin inflexiuni perpetue ale vocii lirice. Retrac-
tilitatea are in acest caz sensul unei atemporalititi mobile, e o retragere
din timp, originaritatea fiind conceputa ca aspiratie transtemporala.

In conditiile unei lumi guvernate de principiul mortii, originarul este
netransparent. Dincolo de faptul ca timpul fizic este disolutiv, acesta
determina §i imperceptibilitatea metafizicului, starea de deznidejde
alimentand tensiunea inexistentei unui timp al integrarii in spiritul total.
Fizicul, in afara acestui timp al iluziei rapitoare a intregului, parcurge o
degenerescenta in chimic, si nu o ascendenti in metafizic — ingerii se
preschimba in madone de smoali:

yPrintre ingeldtoare urme ale mormintelor

cu parul despletit de deznidejde
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madonele de smoali
alearga fard soroc” [115, p. 15].

O retractilitate echilibranti se regaseste insa in Roua de apocalips sau para-
bola proorocilor pierduti [116, p. 27], unde axa semantici a ticerii, a cuvin-
telor necunoscute si a necuvdntdrii face apelul unui mod superior, decantat
de a fi al fiintei prin nefiinta. ,Intristarea ireversibild” este accederea totali
la miez, care poate, prin autenticitate, s coincidi doar cu nefiinta. Intris-
tarea readuce fiinta in nefiinté, echilibrand valorile acesteia, si se echiva-
leazi cu o respingere a profanului in favoarea fiintarii autentice. Este un
sentiment cu efect total opus fatd de ,spaima de a fi”, invocata tot acolo la
Alexandru Lungu, care atenueazi constiinta de sine a fiintei i, prin urma-
re, o submineaza. Ideea retractilitatii temporale are explicitare in aceasta
poezie: ,timp de intoarcere™ o roui de apocalips” [116, p. 28]. Dinamica
afectivi a eului penduleaza intre aceste doud extreme invocate si in titlu
(,roua” — puritatea originari, ,apocalips” — degradarea profanului), inre-
gistrand o puternica tendinti de evadare in originar, in puritatea esentia-
13, pentru e evita degradarea de orice tip, inclusiv a cuvintului: ,ritacirea
intelesului in rostire” (Roua de apocalips sau parabola proorocilor pierduti
[116, p. 37]). Aceeasi ascensiune paradoxala citre trecutul esential pe li-
nia pastrarii tainei cuvintului si a adevarului pe care il contine este poten-
tata si in ciclul de versuri Litera si legamdntul. Trei parabole — desi coboara
intr-un timp religios, acestea sunt instantanee ale spiritului poetic aflat
in perpetud ciutare (recuperare) a stirii de gratie (,priviri neintrupate’,
,pasiri fird ochi”), creind un raport specific intre clip / moment (spai-
mi, urd, deznidejde, pustiire) si eternitate (melancolie, amintire), care
dezmargineste imaginarul liric. Temporalitatea afectiva a Trei parabole isi
gaseste deci limita intre clipa si eternitate si permite eului liric sa perceapa
acut particularititile acestora, invocate prin imagini coplesitoare:

« clipa: ,vizduh neiertitor”, ,iarbd vinovatd”, ,zidirea fugari a ploilor”,
,0ase micinate in durata figaduintei’, ,vantul uitarii’, ,bataia timpului’,
ycoiful de scrum’, ,coroana de fum a nimicniciei’, ,amagitoare cununi
de ceatd”, ,spaima de a fi", ,sfinti de grindind”, ,arhangheli de negura
care au talharit la cerul mare” etc.

« eternitatea: ,statorniciile ingelate ale nisipului”, ,amintirile de pe urma”,
ysinguritatea si fie un turn in adéncuri’, ,absenta timpului’, ,setea nefi-
intei’, ,padure fird umbre’, ,pierdut trupul vremelniciei’, ,simbure de
antimaterie” etc.
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Cele doud dimensiuni se intrepitrund printr-o stransa raportare in ide-
eadea ,largi” timpul pentru o miscare mai libera a eului printre reperele
unei realitati constrictive.

Fuga din privelisti potenteazi mobilitatea — ,fuga” (citeste curgerea!)
in detrimentul staticului ,privelisti”. Se identifica aici raportul inversat
al cauzalitatii fiinta — timp. La Heidegger timpul este sensul fiintei. La
Alexandru Lungu, in special in acest ciclu de poeme, instantele eu — timp
sunt separate si concurente in economia imaginarului liric. In poemul din
acest ciclu Piezisul din cenugd fiinta este supratemporald, fiind sensul tim-
pului, pentru ci acesta isi giseste moartea in esenta fiintei. O revenire la
interpretarea timpului ca obiect (din filozofia anterioara lui Heidegger)
este un exercitiu de imaginatie poetica ce va arita ca timpul poate fi supus
fortei artistice, ca fiinta, in esenta ei creatoare, este o valoare supratempo-
rala deci. Timpul este luat drept ceea ce este, 0 necontenita curgere, dar si
o realitate care se poate escalada. Implacabilitatea poate fi totusi invinsa.

Piezisul nu este nici cadere, nici rimanere pe orizontala. Este o pozitie
proprie retractilititii in originar, alituri de ,lentoare”, ,caldura’, ,inghi-
tire”, pe care antropologia le atribuie regimului nocturn, echilibrant al
imaginarului. Ca pozitie geometrici, oblicul la care ne-am referit si mai
sus, in cadrul clasificirii tipologice a timpului (timp geometric), sem-
nifici in acelasi timp o subtilizare a viziunii poetice. Eul, definit, astfel,
printr-o identitate transversald, se surclaseaza, prin subtilitate, timpului
degradant retemporalizind calitativ universul.

»Eu stau piezis acestor timpuri stinse
caror cu fapta si cu gandul le-am hrinit
caderea si cenuga”

(Piezisul din cenusd [ 116, p. 174]).

Clavicula mundi este o plachetd mai decantati §i conceptual, si textual,
asa cum presupune semantismul echilibrului si al originaritatii din titlu.
Atrage atentia aici un poem cu un titlu temporal mai putin obisnuit:
A fi fost, care ilustreaza raportul trecut esential — trecut potential. Fati de
conceptia temporald heideggeriana despre trecut, poemul dezvolti o
simbolisticd inovatoare: trecutul, care la Heidegger este de fiecare data
trecutul esential, nu poate fi decit un trecut potential, pentru ci exista
in permanenta un prezent remodelator. Pe de alta parte, existd posibi-
litatea existentiala ca prin reflectii ipotetice sa se stabileasca legituri de
revalorificare a prezentului strimt, banal i absurd.
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Trecutul esential, exprimat prin perfectul infinitiv, trece in textul poemului
in trecut potential, deci reprezentat gramatical prin prezumtiv perfect in
mod repetat: s fi fost”, ,sa fi vietuit’, ,va fi fost”, ,ar fi fost” (A fi fost [116,
p- 191]). Astfel, perfectul infinitiv ca timp absolut se relativizeazi, devine
o realitate fantomatica, o substantd impalpabila, perceptibila pentru recep-
tacoli fini, cu o sensibilitate aparte, e o esenta pe care doar firile alese o pot
capta. Totusi certitudinea perfectului infinitiv al verbului ,a i” din titlu este
raportabild la o existenta indubitabila a fiintei originare. Se evidentiazi o
complementaritate a viziunilor filozofica si poetica: o anumita determina-
re a trecutului esential, despre care Heidegger spune ci este o certitudine,
de citre prezent in poezia lui Lungu, care nu neagd un trecut esential, ci se
prezinti ca un itinerar al retractilitatii citre originaritate.

Perioada 2000-2008 a creatiei lui Alexandru Lungu, care depiseste cifra
de 10 volume publicate, desi nu inregistreazd mutatii radicale, trebuie
consemnata prin constanta unui ton sigur al spunerii adevarurilor ul-
time §i printr-o rostire decantatd, abstractizatd, profund simbolic, re-
stransa ca desfasurare textuald si imaginari, dar la fel de impalpabili, in
contextul unui postmodernism general valabil, desi concret i coplesi-
tor prin aceasta particularitate, care isi manifesta permisivitatea §i pen-
tru poezia lui Alexandru Lungu, fie numai si pentru ca este un curent
neconstrictiv, ci inglobant.

Axarea pe studierea fenomenului temporalitatii in poezia lui Alexandru
Lungu ne face si constatim ca ne aflaim in fata unei noi imbinari perti-
nente si decisive a domeniilor exacte i umaniste, dupa model barbian:
medicina — poezie, de data aceasta la poetul de origine basarabeana.
Consideram ca meritd o anumita atentie amanuntul neintaimplator ca
medicul Alexandru Lungu a practicat la Bucuresti, in anii de tinerete
si maturitate (1948-1973), pe langd endocrinologie, bioritmologia si
biometeorologia, sustinidnd si o lucrare de doctorat privind problema-
tica ceasului biologic, aspecte care, pe linia temporalitatii, s-au reflectat
pregnant in creatia poetului Alexandru Lungu, configurind un desen
sofisticat al contragerii eului din vartejul acaparant si dizolvant al timpu-
lui sub multitudinea de aspecte pe care le poate antrena: social, politic,
fizic, al creatiei si al rostirii, al perceptiei conceptuale personale etc.:
ytimpul rapus

isi pierde urma

in surpatul ascuns al clipei

stele stingand prin nevizut” (plecdrile aminte [113, p. 15]).
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3.2.

Grigore Vieru si retragerea in taina a prezentului

3.2.1. Timpul memorial

In monografia lui Theodor Codreanu, Duminica mare a lui Grigore Vieru,
apdaruta in 2004, gasim o interpretare inedita a perspectivei tempo-
spatiale din poezia lui Grigore Vieru, anume corespondenti unui vec-
tor imaginar de suprimare a temporalititii si de spatializare a poeziei,
a cantecului. In sustinerea acestei ipoteze, criticul Theodor Codreanu
porneste, foarte intemeiat, de la o artd poetici viereana ce reflectd con-
stiinta orfismului, dar si a mantuirii cristice (in capitolul intitulat Intre
Orfeu i Hristos): Te caut, Doamne: ,Da, / Muzica a fost cea care / a
marcat locul / Unde ne-am intemeiat / Ca neam. / Aidoma lacrimii /
Pe obrazul Sfintei Maria, / curge Muzica / Pe fata Carpatilor nostri”:
»Un paradox de care nu stiu daca poetul isi dd seama e ca mai totdeau-
na muzica, temporali, prin excelentd, e spatializatd, trimite la matrice,
la spatiul mioritic” [S1, p. 315]. ,Orfismul lui e grefat in spatiu si nu in
timp, ceea ce l-a ajutat si-si depaseascd disperarea cu care ne agreseazd
timpul, concretizat, in cazul siu, ca teroare a istoriei (). Spatialitatea
structurald a orfismului vierean eufemizeaza tragicul si-l transformi, fi-
nalmente, in bucurie de viatd” [S1, p. 325-327]. E tocmai momentul si
accentuam faptul ci, pe aceastd dimensiune, modelul blagian se reflecta
péna la un punct in mod vizibil si intens, intrucit integrarea eului in uni-
versul ideilor are loc, precum si la marele predecesor, prin jubilatia vita-
litatii, prin elementar, germinal, maternal, ludic §i, in fine, prin extatic.

Elementaritatea presupune insa o retragere, asa ca, revenind la obser-
vatiile lui Theodor Codreanu, vom semnala ci exegetul puncteaza, in al
doilea rind, in poezia lui Grigore Vieru si ideea de retractilitate: ,Cro-
notopul vierean este al retragerii in cochilia de melc, in casa parinteasca,
in fiinta florala sau arboricj, in bratele ocrotitoare ale mamei, recte — in
copildrie” [S1, p. 298], copiliria (exprimati prin ludic, si nu prin infanti-
lism) fiind considerati drept fundament si ferment estetic pentru toate
celelalte motive si imagini din lirica viereand (,,centrul gravitational al
fiintei” [S1, p. 272]. Sau: ,Sunt aici toate datele retragerii gasteropodice
in copilirie, cu boicotarea istoriei («cind nu mi inteleg cu cei mari,
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mi intorc intre copii» ), cu retragerea blagiani intr-o cochilie de melc.
Numai cd aceasta retragere nu este una a resermndrii, cum o spun citi-
torii superficiali ai Mioritei si ai lui Blaga. Ea este, deopotrivi, o reactie
de apirare impotriva celor de neinvins, pe moment, din pricina fortei si
nebuniei lor ciclopice, dar si o reactie de rezistenti si de lupta...” [S1,
p- 249-250]. Vom vedea ca retractilitatea la care se referd Th. Codreanu
se va dezvolta intr-o gestualitate simbolica de conservare a tainei, a
trecutului esential heideggerian, precum si de recuperare a esentei

primare.

In al treilea rind, amplificand conceptia lui Mihai Cimpoi a esteticii prea-
plinului, Th. Codreanu mentioneaza ci aceasta este ,capabild si umple
spatiul ocupat de aer si sd domine timpul” [S1, p. 297]. Dar tocmai titlul
pentru care opteaza cu o buni intuitie Theodor Codreanu contine un
indiciu temporal cu totul neintdmplator pentru lirica lui Vieru, mai ales
cd, afirma criticul: ,Roua diminetii din Duminica Mare inseamnd a doua
nastere” [S1, p. 363], deci si o renastere a temporalititii, a unui timp
originar, recuperat prin cultivarea sacralitatii. Subsumand toate aceste
idei, vom reveni totusi la problematica temporalititii vierene, inerentd
universului sau poetic, intrucét poetul reuseste sa dezvaluie fiinta in au-
tenticitatea acesteia, in pofida limitelor prezentului in care se situeaza,
spatiul obtinand ecstatic, prin emotivitatea de natura poeticd, un pan-
dant temporal, redirectionat spre esente.

De asemenea, daci e si mai invocim o conceptie a timpului in crea-
tia lui Vieru, intr-un studiu comparatist, Doi poeti mdrturisitori: Alexe
Mateevici si Grigore Vieru. Tranzitia de la memorie la istorie [11], Ana
Bantog remarca o dominantd temporala in opera celor doi poeti invo-
cati in titlu ca premisa a migcarilor spiritului printre valorile pe care le
reordoneazi in poezie. Cercetitoarea identifica axa reunirii celor doud
poetici ,in cuvdntul ca loc de intalnire cu memoria, cu istoria, cu viito-
rul’, pornind de la o afirmatie a lui Paul Ricoeur: ,mairturia constituie
structura fundamentali a tranzitiei de la memorie la istorie”, iar ,memo-
ria pare si rezide in legitura originara a constiintei cu trecutul” [156].
Ana Bantos observi ci ,discursul lui Alexei Mateevici, venind din sfera
vietii religioase, este orientat sa converteasca destinatarul spre interiori-
zare. In mod similar procedeazi si poetul Grigore Vieru care, lansat pe
vremea unei excesive ideologizari, impune un alt punct de vedere asu-
pra artei. El exploreaza universul plin de gratie divina al celor mici sau
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pe cel al indrigostitilor: «Cea mai dulce politica / Pe care o salutim /
E aceastd duminici / In care ne sirutim>», scria poetul in anii ’80” [11].
In aceasti ordine de idei, se insisti si pe punerea intr-o relatie directi a
ylimbajului comun” cu memoria colectivi: ,(...) limbajul este unul co-
mun, fapt ce denota intentia autorului de a-l indrepta pe cel ciruia i se
adreseazi spre figasul memoriei colective” [11]. (O precizare: contex-
tul analizei semnate de Ana Bantos a impus acest termen de ,limbaj co-
mun” ca notiune provizorie, de laborator, pentru a explica esenta limba-
jului poetic vierean, din moment ce se identificd cu memoria colectivi,
nefiind o confuzie cu limbajul comun nepoetic.) Simplitatea limbajului
am spune cd are ca miza mai puternicd o prezentizare a acestei memorii,
o aducere in imediat a valorilor care apartin propriu-zis trecutului in
care s-au inrddicinat. Identificim aici o temporalitate a acestui tip de
limbaj care justifica gesturile poetice intru sondarea in adanc a fiintei.
Astfel, apelul la ,limbajul comun” inseamna o situare ferma in prezent,
dar intr-un prezent memorial, si deci o necesitate acuta pentru identifi-
carea cu o alteritate colectiva participanta la configurarea sensului poe-
tic si definitorie / reprezentativi pentru eul liric.

Din perspectiva temporalititii heideggeriene, ,limbajul comun” este
mai degraba un indiciu al optiunii semantice temporale decit o cale de
accedere la o identitate colectivad. Aceasta marturiseste despre o prezen-
tizare a valorilor trecutului (adesea insemnand o autentificare a lor),
accesand memoria. Pentru cd limbajul de lemn pe care-l condamna
poetul este tocmai un limbaj al comunitatii mutilate, automatizate con-
form tiparelor ideologice. Iar limbajul simplu (mamd, casi, ou, limba,
sat, ram, stea) nu are atributele celui comun (nepoetic) in poezia lui
Grigore Vieru (casa nu este locuint3, cilocas cu toate insemnele sacrali-
tatii, mama nu este persoana, ci principiu germinal, limba nu este mijloc
de comunicare, ci spirit, pdinea nu este aliment, ci memorie si alteritate
etc., toate acestea fiind puternic marcate afectiv). Andrei Turcanu re-
marca mutatii statutare chiar la patrat, sau mutatii de gradul al doilea,
ale semnificatiilor din poezia lui Grigore Vieru: ,Obiectele au pierdut
semnele particulare prin care se identificau si care le delimitau, biografic
ori social-istoric. Nici semnificatia lor simbolici nu mai este univoca. In
consecintd, capacitatea de concretizare §i de sugestie a imaginii poetice
a crescut simtitor” [172]. De aceea ,limbajul comun” din poezia lui Gri-
gore Vieru face dovada aducerii in prezent a unor cristale, cu striluciri
multiple, din trecutul decantat, sesizandu-se gestul valorificator al eului
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poetic. Iar afirmatia poetului ,Eu nu a fi simplu ravnesc, ci a fi inteles”
trebuie interpretatd mai ales din punctul de vedere al temporalitatii fiin-
tei (cf. Marin Sorescu, in prefata la volumul Grigore Vieru. Izvorul si cli-
pa [160], sublinia: , El atacd poezia frontal si cu cea mai mare simplitate,
cu candoarea si nevinovitia celor care umbla pe acoperisuri”). Pentru
cd ,a fi simplu” inseamna a te inscrie in mod conventional intr-un pre-
zent comunitar, a adera la o curgere comuna, iar ,a fi inteles” inseamna
a conditiona vederea intr-un aici §i un acum privilegiat, in simplitate, o
vedere spre greutatea simbolici a trecutului si spre integralitatea seman-
tica a verbului mogtenit, ce vine dintr-un timp intemeietor structural al
individului care locuieste prezentul. Ana Bantos afirmi ci poetul Gr.
Vieru ,sustine limbajul simturilor, al simplititii concepute ca fir al Ari-
adnei capabil de a ne redescoperi calea pierduta catre stramosi”. E vor-
ba, cu alte cuvinte, de o recuperare a originaritatii, prin accederea la un
timp memorial. Despre o cale de intelegere a poeziei lui Grigore Vieru,
accentuind conditia epistemici a poeziei, Timofei Rosca afirma: ,Poe-
tul judecd lumea, realitatea dupi prognozele ei fenomenologice” [157,
p- 209]. Aceasta insa trebuie explicatd prin suflul retractil spre sensul
total, fiintial.

Insa rostind ,Eu nu a fi simplu ravnesc, ci a fi inteles”, poetul tinde si
facd sa se inteleagd profunzimea pe care nu o vedem in lucrurile simple,
de aceea Gheorghe Grigurcu aprecia ,substantialitatea perend (subl. n.)
a simtdmintelor simple” [89], realitate vizibili si in poemul Pdinea, un
motiv ce reface simbolic trecutul esential. Cel despre care Heidegger
scrie ca este etern, este cel care curge dinspre viitor in prezent si prin
care flinfa vine citre sine, dar i trecutul pe care roménii il identifica cu
eternitatea, asa cum conchide Ernest Bernea in Spatiu, timp si cauzali-
tate la poporul romdn — ,Omul satului traditional credea intr-un timp
definit si intr-un fel determinat in desfigurarea lui. Trecutul pentru el
este un depozit al timpului; aici se consuma prezentul, aici se consuma
viitorul, pentru ci amandoui devin pe parcurs trecut. (...) In credintele
populare timpul este prins intreg in trecut, pentru ca totul este cuprins
in geneza” [ 14, p. 156, 157]. Painea este la Grigore Vieru deci simbolul
eternitatii noastre etnice, dar si artistice, cele doud elemente gasind in
creatia poetului o armonie totala a cauzalitatii in desfagurare:

»Frumos este chipul rugitor
Al painii

Poate ci si cantaretul
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Lira spre ea

Mai adénc si-ar pleca-o
Daci nui-ar parea

Atat de simpla

Atat de comuni

Painea intéi si vorbeasca!
Siacolo unde

Tace sfintenia ei

Mut sd raména

Glasul aedului” (Pdinea).

Poemul poate fi considerat un adevirat paratext al intregii creatii, pen-
tru ci oferd o predoslovie a receptarii cu atit mai necesara, cu cit poetul
este cel mai adesea inteles in sensul in care ar trebui si fie inteles cel mai
putin. Din acest punct de vedere am spune cd anume aici sta crezul po-
etic vierean. Textul poeziei avertizeaza asupra faptului ci poetul nu este
dintre cei cdrora péinea li se pare , Atit de simpla / Atit de comund”.
Astfel, Mihai Cimpoi, observa cu multi subtilitate la Grigore Vieru un
soi de ,simplitate ermetica” [ 38, p. 43 ], una dintre cele mai incitante ob-
servatii din critica despre Grigore Vieru semnati de academicianul chi-
siniuian. Insi la Grigore Vieru — se intelege — ,jocul secund”, unul ,mai
pur’, ia nastere prin gestul poetic de a statornici si sacraliza tensiunea
vibratiei originare: ,Izvoare — / Limpezi zivoare!” (Izvoare). Cu toa-
te acestea, Constantin Ciopraga, in eseul Grigore Vieru — poetul acestui
neam, infirm3 ideea vreunui ermetism vierean: ,Vieru nu e nici auroral,
nici visperal, ci un poet al amiezii, fird nimic criptic ori incifrat, iar ope-
ra sa, in totul, se vrea un portret al vocilor din juru-i in dialog cu vocea-
[174, p. 268]. De asemenea, Theodor Codreanu combate
yesenta barbiand” eventuala a ermetismului invocat de M. Cimpoi, ex-

o

1 interioara

plicAnd teza astfel: ,(...) excesul de ermetism duce la uciderea misteru-
lui (...) si nu cred nici in ipoteza unui ermetism bacovian de felul celui
al lui Mallarmé sau Ion Barbu. Altminteri i Mihai Cimpoi observi (...)
ca avand «un crez clasicist> si un cult nedezmintit al traditiei, Grigo-
re Vieru nu poate accepta limbajul poetic ca un joc combinatoriu, ca
pe un exercitiu de stil gratuit. Poezia este, efectiv, comunicare, dialog
cu cititorul. Pentru el poezia alambicati este «ochiul de sticli» care
«nu se umezeste nicicind>". Limba lui Grigore Vieru ,este veche dupa
cum poetul este vechi’, in sensul arhetipurilor (si al lui Borges, ca si nu-1
mai pomenim si pe Eminescu). Cred ci la un hermetism al arhetipurilor
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s-a gandit, mai degrabi, Mihai Cimpoi, ceea ce este cu totul altceva”
[51, p. 80]. Aici se produce in poezia lui Vieru un eveniment al fiintei
neobisnuit: Dasein-ul se deschide in autenticitatea lui ca fiinfd prin in-
termediul principiilor pe care le prezentizeaza. Nuantarea lui Theodor
Codreanu releva faptul c3, fird un ,ermetism al arhetipurilor”, Grigore
Vieru ar fi atins mai putin domeniul estetic al scrisului. Printre altii care
au cautat substanta poetici viereana in ideea de simplitate, criticul Ion
Ciocanu remarca pe acelasi segment conceptual ,simplitatea complexa”
In acelasi sens, Ioan Alexandru, in Cuvant-inainte la volumul Réddcina
de foc, scria pe marginea poemului Faptura mamei: ,Un asemenea imn
inchinat mamei este o capodopera universald in simplitatea cea de peste
varfuri a unui clasicism nepieritor (subl. n.), mereu modern, apropiat
fiecarei generatii” [2, p. 7]. Astfel, simbolurile centrale din poezia lui
Grigore Vieru instituie o axd temporald memoriald, cu insemnele unui
timp total, poetul cultivind multiaspectual ciile de accedere citre o du-
rata puternic fundamentata afectiv.

3.2.2. Maternalizare vs autentificare a timpului

In afari de taina protectoare, majoritatea motivelor vierene au un
pandant panteistic, care constituie un mediu protector al eului. Ion
Hadérci, in Axul postumitdtii testamentare sau demers pentru un mare
premiu cdtre opera unui mare poet, intrevede ideea de protectie in ele-
mente: ,«larba stie cum te cheami» denota implicarea organicului, a
teluricului, care protejeazi taina creatorului” [94, p. 148]. Identificarea
unei laturi protectoare a prezentului are loc mai ales pe dimensiunea
maternititii. Mama, cea din Micd baladd [200, p. 29], cea care vine si
se zideascd pentru creatia fiului, incarca scenariul prezentului de greuta-
tea trecutului esential, originar. Pentru ca fragilitatea clipei prezente ca
valoare in sine, fira reperare axiologica prin trecut, este incontestabila.

Motivul maternalitatii si al feminitatii, in general, la Grigore Vieru cunoas-
te o rasturnare a sensului antropologic universal de muma nefasti — sim-
bol al timpului devorator din regimul diurn al imaginarului, desi aceasta
laturs, in opinia lui Gilbert Durand, explica misoginismul din actualitatea
noastrd, ca frica fati de timp, intrucit parul femeii este simbolul curgerii
implacabile, de nestipanit: ,unda parului e legati de timp, de acest timp
irevocabil care e trecutul” [72, p. 121]. Grigore Vieru conferd, din con-
trd, o acceptie a perenititii principiului feminin din poezie, plasindu-se si
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din acest punct de vedere in cadrul regimului nocturn al armoniei, in care
simbolul propriu-zis al maternititii creeaza corespondente cu elemente-
le: ,simbolismul laptelui, al merelor si al roadelor paméntului, alternand
cu fantasme de involutie in trupul matern” [ 72, p. 249].

Principiul maternitatii universale de care se vorbeste in critica literard
este un revers expresiv la infiintarea unei axe paralele, valorificatoa-
re a prezentului ca timp neautentic (exprimat prin indicii numeroase
in poemul semnificativ Circ: ,artist de circ”, ,sarma’, ,leu”, ,dihanie”,
»cocosi’, ,basmili colorate”, ,jonglor”, ,joc”, ,a rade’, ,burghezoaicd’,
ycerc” —[200, p. 56]). In seria poemelor programatice pentru materna-
lizarea lumii deschisa valoric de Fiptura mamei, se inscrie, de exemplu,
si Cdnd sunt eu langd mama [200, p. 40], in care un timp maternal indi-
vidual este perceput ca un timp cosmic, guvernat, la raindu-i, de princi-
piul uman al maternititii. Versul anaforic ,Cand sunt eu lingd mama”
este consacrat relatiei mama — fiu ca imperativ al germindrii maternale
in cosmos, ca indiciu al fertilitatii generalizate. In afara acestui raport,
ideea maternititii universale este, poate, goald, fortata. Maternitatea,
cosmicul si divinitatea sunt principii care se reunesc in baza trinitatii
Mamd - Eu —Dumnezeu in poemul Autobiografica:

»Mama mea viata-ntreaga

Stind la mas3, ea si eu,

Se ageza intre mine

Si Preabunul Dumnezeu”
(Autobiograficd [200, p. 39]).

Componenta folclorica a liricii vierene constituie, in acest sens, un liant
expresiv suplimentar pentru coerenta acestei viziuni poetice in poemul
Cantec de leagdn pentru mama:

,Dormi! Prin vis la Prut cu soare

Si te vezi copila mare

Lang-un ciob si o cordici

Sa te vezi copila mica,

Sd te vezi mai nainte:

Cand erai cum nu tii minte.

Dormi, miicuta mea albits,

Dormi, miicuta mea iubitd.” [200, p. 44].

Ritmul cantecului popular de leagin fixeaza puntea de legatura a pre-
zentului nu doar cu un timp oniric, fabulos, dar si cu un timp intregitor
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etnic, si, in ultima instant, cu un trecut esential al originaritatii, cu un
timp autentic al firii, mama si jubita reunindu-se in ideea lui Rebreanu
din Adam si Eva sau ca sila Eminescu in Sdrmanul Dionis, intr-un singur
principiu esential universal — al feminitatii.

Aceleasi accente etnoculturale sunt prefigurate si in cantecul de leagdn
ypentru Cilin”: ,,(...) Cd mama te-a legina (...) / Pe un vers de Emi-
nescu, / Pe paméntul ce-l iubescu. / Si-1 iubesti si tu asa, / Hai, puiu,
nani-na” [200, p. 51].

Fundamentarea prezentului prin reperele trecutului pregitesc un viitor
al libertatii spirituale, la fel ca speranta, prezentul autentic se proiectea-
74 in pozitia unei perspective de bonum futurum. In poemul Joc de fami-
lie, scenariul liric ilustreazi tocmai aceasti idee. ,Duminici dimineata /
Copiii nostri amandoi / Se urca in pat / Intre noi... / Ne scot de pe
degete / Palide inele, / Le duc la ochi / Si se uitd la mama si tata / Prin
ele. / O, golul rotund al inelelor / Se umple atunci / De vazul copiilor
luminos. / Si-n toatd lumea / Nu exista joc mai frumos!” [200, p. 60].
Marin Sorescu scria in acest sens: ,Privind in urmi, — asa cum spunea,
cu atita fermecatoare tandrete si credintd, Grigore Vieru, poet cu trasa-
turi de efigie romana —, priveste, de fapt, inainte. Toate aceste obiecte de
adoratie sunt deopotriva si viitor. Aceasta este si menirea poeziei — de
a fi punte unica - un curcubeu de aur suspendat intre doud vegnicii”.
[200, p. 517]. Iati ci fatd de retractilitatea bacovian, ca model original
si paradigmatic temporal, care inchide viitorul, cea viereand, ca model
temporal sintagmatic, il deschide prin fundamentare.

Intr-un exercitiu de relectura a lui Grigore Vieru, Dumitru Crudu isi
indreapta observatiile asupra celor mai noi elemente din poezia lui Gri-
gore Vieru si alege poeme din Numele tdu care contin ,,ceva din nebunia
neomodernistd”, ca sa propuna o selectie ,la zi” a poeziei vierene prin
a exclude ,imitatiile folclorice” si ,textele pentru cantece”. ,Ceea ce ar
trebui, insa, neaparat sa fie pastrat, spune Dumitru Crudu, ar fi poemele
care descriu universul vietii conjugale. Sunt poezii care reflecti viata de
familie a unor tineri insuritei, care se bucura ca mama unuia dintre ei
urca mai greu scirile, intrucit pot sa se imbratiseze mai mult. Eul li-
ric din poemele maritale este sfasiat intre mama si iubita: «eu inaintea
mamei am suflet vinovat / iubirea pentru dansa cu bratele am furat /
ducind-o tot mai multa iubitei mele dragi». Exista intre copertele vo-
lumului i poeme vibrante inchinate tinerelor sotii, devenite proaspete
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mamici: «iar tinere maicute / in tren, in parc, in lunci / scot sanii rusi-
noase / hranind setosii prunci>» sau «ii ia in gura sanul / si-l soarbe el
intai / sa-1 poati prinde pruncul / plangand la cipatai»” [62].

Revenind insi la Joc de familie, simbolistica poemului este sugestiva in
sensul sacrificarii prezentului in fata unui viitor instituit prin legea re-
generantd a pamantului. Inelele de aur ale parintilor care desemneaza
un legimant conventional in prezent sunt ,palide inele”, iar rotundul
lor perfect este semn al sterilitatii, acesta isi regaseste implinirea doar
contopindu-se cu ,vazul copiilor luminos” Nu putem vorbi aici doar de
oregenerare / perpetuare trupeascd, cu atdt mai putin de o rostogolire a
prezentului in viitor, ci mai ales de o eternizare a valorilor existentiale la
nivel de constiintd umana generalizata, atemporalizati si deci de tradu-
cerea unei temporalititi interioare — si trebuie sa amintim aici de timpul
intern, pe care-1 semnaleaza Mihai Cimpoi in studiul Grigore Vieru. Poet
al arhetipurilor [37] si care ilustreaza abaterea de la orice temporalitate
comuni - prin una atotcuprinzitoare, difuza, universala.

De la maternalizarea si feminizarea spiritului universal la invocarea sen-
timentului fundamental — iubirea, ca premisd de cunoagtere a duratei
totale, neperisabile, trecerea este inerenta. Jocul de ape [200, p. 61] — o
poezie care, prin concretetea imaginilor poetice, cuprinde reprezen-
tarile ritualice ale dragostei. Este o poezie care nu contine discursul
framantat al inamoratului, ci migcari de rezonanti totemica, inflexiuni
gestuale ale iubitilor. Se instituie in acest poem o dimensiune tempora-
14 esentiald, este vorba de un nod temporal in care se intersecteaza un
timp macrocosmic, guvernat de legile firii universale, cu un timp indivi-
dual apartindnd propriu-zis cuplului de indragostiti. Prezentul imediat
este, astfel, autentificat prin certificarea la nivel cosmic a ritmului unei
triiri interioare totale. Aceasti modalitate de a ilustra macrocontextu-
al, cosmic, triirile concrete individuale, dar fundamentale, se inscrie
in tendinta generali a liricii vierene de surprindere a fenomenologiei
temporale autentice in sens heideggerian, de cunoastere a timpului ca
termen de definire al fiintei.

Dupi Numele tau (1968) [189], volumul Aproape (1974) [182], cand
intuitia viereand a identificat cele doua realititi cronice conecte — pre-
zentul si atemporalul —, a predispus oferirea la nivel de expresivitate a
unei mai puternice relevante a celui dintéi aspect. Mihai Cimpoi afirma
despre Aproape: ,Sub amenintarea risipirii intr-un departe care nu ne
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poate fi neam §i nu poate emana cilduri sufleteasca, sufletul se intoarce
la reazemul sigur: la tot ce-i este «sfant si aproape>. Retractil in fata
indepartarii, a zborului fird noima (magul cilitor in stele avea senzatia
risipirii chiar in vertijul ascensiunii astrale) el se simte sufleteste plin,
bogat, revirsandu-se ca graul” [38, p. 48-49]. Este invocata o proximita-
te implinitoare a reperelor ontologice. Volumul Aproape tinteste deci un
timp si o realitate proxime. Pe de alti parte, adverbul titular ,aproape”
face din prezent un timp de neconceput in afara proximitatii cu un timp
cosmic, universal, crednd posibilitati conectoare a eului liric cu taine-
le si mecanismele miraculoase de migcare universala. Poemul Fiptura
mamei din acest volum a devenit deja canonic, iarba, steaua, mama fiind
reprezentate intr-un unic sistem poetic de referinti. In poeme ca Ochii
mamei, Mdinile mamei, Noptile mamei, Buzele mamei este sesizabila do-
minanta imediatului identificabil prin ,eu” sau un lexem inlocuitor (de
ex., ,copil”). Aceasta dezvoltd continuu in paralel valentele macrocos-
mice prin etichete ale atemporalului regal — ,pasirea plecati din codru-
mpdritesc’, ,aveam coroand-mparateasci: / a mamei mana parinteasca”
[200, p. 69] sau totodata ale aspatialului, sarea — considerati ,aur ali-
mentar” — ,din oasele” mamei fiind, spre exemplu, un element chimic
universal: ,sarea, aurul constituie pentru «chymist>» dovada perenitatii
substantei in ciuda peripetiilor accidentale. Sarea §i aurul sunt rezultatul
unei concentrari, sunt centre.” [ 72, p. 327].

Interesanta este si conexiunea trecut — viitor pe care am invocat-o an-
terior. Tarziul este vizut ca vesnic inceput, ca viitor al renasterii, este
cultivat aici fird vreo posibilitate de separare a celor doud ecstaze tem-
porale, identificindu-se, paradoxal, in zori, dovada a luminozitatii prin
excelenta a firii poetice vierene: ,Copii am. Dar si-acuma cind / Vin zo-
rii noaptea s-o destrame, / Gisesc pe frunte mana mamei” [200, p. 69].
Echivalarea perfecti a trecutului cu viitorul nu existd decat in misura
resuscitdrii trecutului ca timp reperator si reparator.

3.2.3. Prezent denotativ vs incubant. Structuri temporale duble

Revenind la temporalitatea ca trecere de la memorie la istorie in creatia
lui Grigore Vieru, aceasta se produce, asa cum observi Ana Bantos, pe
urmele lui Paul Ricoeur [156], prin instituirea unui raport direct intre
trecut si prezent in procesul rostirii. In cadrul aceluiasi raport, observim
la Grigore Vieru doua tipuri de prezent, care coincid, in ultima instants,
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cu nagterea limbajului poetic in specificitatea lui viereani. Primul tip
este marcat la nivel de expresie poeticd, asa cum am aritat pornind de
la articolul Anei Bantos, si cristalizeazi ideea trecerii de la memorie la
istorie. E vorba de un prezent denotativ cuantificat in baza unui trecut
consistent conotat. Suma lexicali comuna ce fundamenteaza spunerea
poetica formeaza un spectru simbolistic implicind trecutul istoric al
unei limbi §i destinul purtatorilor acesteia, universalizind semnificatiile
insesizabile in perceptia comuna a lumii. Acest tip de prezent coincide
cuun ,Juminig” al fiintei, ca loc de deschidere aici i acum, ca reprezen-
tare revelatorie a prezentului acaparant.

Al doilea tip de prezent identificat in poezia lui Grigore Vieru este pre-
zentul nu ca o oazd de deschidere a fiintei, ci ca instantd incubantd, ostila
fiintei. In asemenea conditii are loc nasterea afectivititii si a timpului
ca sens al fiintei, care la Grigore Vieru se prezinti printr-o miraculoa-
sa retragere in taind a prezentului. Toate elementele imaginarului liric
vierean, in contextul unui prezent ostil, reprezentand tot atitea taine.
Clasicul exemplu al poemului Formular nu este altceva decét un reper
esential pentru a demonstra evaziunea eului poetic din limitele existen-
tiale, sub apasarea carora isi giseste rostul un eu expulzat din firea-i pro-
prie spre care tinde:

»Ai fost supus

judecitii vreodata?

— Am stat nigte ani inchis:
in sine” [200, p. 31].

In stratul de suprafati, care atrage in subtext o lume paralels, a tainei,
se instituie §i un limbaj mereu altul decét cel ce marcheazi duritatea
insolvabili a limbajului comun, apartindnd unui prezent strivitor prin
conventionalitate si antifiintial. Elementele lexicale ale limbajului de
lemn, care traseazi reperele unui prezent al comunititii impersonale,
il arunca pe eul liric, in mod paradoxal, intr-o lume cu deséavérsire pro-
prie — intr-un prezent profund, individual. Raportul dintre cele doua ti-
puri de prezent determind emotia estetica din poezia viereana, generatd
de tentatia evaziunii in ingenuitate.

Temporalitateala Heidegger prinde contur atunci cdnd se manifesta prin
situarea afectiva a Dasein-ului (ecstaze sunt trecutul, prezentul, viitorul),
cand inregistreaza o dinamici emotivd, atunci manifestdndu-se esential
fiinta. Trairea poetici interioard ce pivoteazd imaginarul liric intr-un
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timp prezent la Grigore Vieru, fird a inregistra intotdeauna o evolutie
orizontald, la nivel de succesiune pe axa trecut — prezent — viitor, este
una de echilibru - linistea, calmul, generate in spiritul credintei si al valo-
rilor memoriei, in urma unui proces sinestezic, a la Dufrenne, complex,
pentru cd in stratul de suprafati al poeziei vierene linistea este arareori
identificata prin ea insasi ci prin, mai degrabi, tensiunea cautirii ei. Din
studierea atenta a atitudinii lirice fundamentale la Grigore Vieru, in po-
ezia cea mai izbutiti estetic, va rezulta anume calmitatea, ca posibilitate
de aregisi integritatea lumii in propria interioritate, iar dramatismul, pe
care-] intrevedea Mihai Cimpoi, in Grigore Vieru. Poetul arhetipurilor, in
ideea de suferintd, ca atribut modern in lirica lui Grigore Vieru [38],
este tocmai cel care genereazi, ca un grad doi de poeticitate, incubarea,
soldata cu regasirea echilibrului. Dramatismul liric de factura moderna
poate fi intilnit la Barbu sau Stinescu in raport cu ideea increatului, de
pilda, aceasti atitudine constituind un termen de opozitie fatd de in-
sensibilitatea nefiintei in acceptie comund. Dramatismul nu este insi o
atitudine cu valoare estetici in opera poetului basarabean, ci un agent
incubant, avind i statut de obiect liric, nu de situare afectiva a eului.
Altceva este poezia sociald, dar aceasta nu se incadreaza intr-o analiza
esteticd similara. Ea merita trecuta in revista cu precddere in momentul
descrierii contextului creatiei. Calmitatea eului liric (care conditionea-
z4 in mod aparent staticul, anuland ecstaticul deci), fundamentati de
memorie, credinta si alte valori ontologice, dupa cum am mentionat,
inregistreazi in creatia viereana o migcare a fiintei pe verticald — un timp
vertical -, anuland orice focalizare pe succesiunea temporala ordinara
si sondand adancimile simbolurilor ce alcituiesc substanta poetici. In
acest context i se face intrarea tainicului. O atitudine definitorie pentru
retragerea in taina, care amplificd i subtilizeazi ideea de calmitate, des-
prinsa sinestezic de suferintd, este ribdarea, formulata si in mod pro-
gramatic:

,Asemenea dureri
n-am avut niciodata.
Dar nici asemenea
rabdare”
(Transplantare [200, p. 32]).

Theodor Codreanu, studiind ,consacrarea unionald” a poetului Grigore
Vieru, remarci in raport cu situarea in afectivitatea tragica a poeziei vi-
erene observatia lui Maris Caklais despre ,contrastul, cu efecte estetice
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admirabile, dintre fondul tragic al trairilor vierene si seninatatea clasica
a expresiei artistice, bazata pe concentrare, «linigte>, dar si ton «raspi-
cat>, totodatd” [S1, p. 42]. Acelasi Theodor Codreanu nuanteazi subtil
consideratiile lui Mihai Cimpoi despre tragism in privinta stabilirii re-
perelor romantice si moderne la Vieru, afirmind ci Grigore Vieru se
distinge de romantici prin ,capacitatea de a-si struni si surdiniza vijelia
pasionald” [51, p. 52]. In acest sens creatia viereani se inscrie in regimul
nocturn al echilibrului, studiat de antropologul Gilbert Durand care
eticheteazi acest regim drept unul al retractilitatii recuperatoare, care
atenueaza antitezele, armonizédnd si eufemizand extremele devoratoare
ale regimului diurn al imaginarului. Astfel, o dinamica ascendenta in
trecutul esential, fiintial este evidenti la Grigore Vieru.

Si Adrian Dinu Rachieru face, intr-o cronica literari la Rdddcina de foc,
o observatie importanti in acest sens: ,Dar suferinta, desi apasata de
o tristete istovitoare, nu atinge coarda amiriciunii metafizice (ca la
Blaga - n.n.), sfiramand marginile eului; cu atit mai putin ar putea fi
invocata bacoviana «spaima de sine», provocand cosmaruri «lutului
asudat>" [150].

Ideea este confirmata si la Alexandru Cistelecan, care semneaza un arti-
col despre poetul basarabean in Dictionarul esential al scriitorilor romdni,
calmul poetic structural transpare chiar in poezia de patrie, de data
aceasta: ,...poezia lui Grigore Vieru a devenit repede una exponentia-
13, transforméandu-l pe autor intr-un fel de tardiv si ultim «bard nati-
onal>», cu toate ca din structura sa elegiaci, predispusd mai curind la
reveria casnicd decat la fulminatia de baricads, lipsea patetismul mesianic
(subl. n.). Ea s-a intalnit totusi decisiv cu starea de alean colectiv si cu
frustririle istorice ale romanilor de peste Prut, poetului revenindu-i o
misiune similard cu cea a tinarului Goga, misiune dusa insa cu discretie,
fard vehementa iredenta si pe un temperament domestic mai apropiat
de al firavului Iosif decat de al ardentului tribun ardelean” [49].

De asemenea, lucrul cel mai important, definitoriu pentru poezia lui
Vieru este mobilitatea circulara in limitele celor doud tipuri de pre-
zent invocate: este vorba de faptul cid unitatea viziunii poetice rezultd
din contopirea prezentului ca memorie prezentizata cu retragerea lui
in taind, determinati de atitudinea eului liric ce reordoneazi lucrurile
si reinfiinteazi firea lor. De exemplu, casa, insemn tipic al retractilitatii,
calocas al fiintei, imprumuta trairile eului poetic si {i urmeaza destinul,
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devenind alter egoul sau. Tainica retractilitate este savarsita pe doua di-
mensiuni concomitent (o retractilitate intr-un invelis protector i una a
eului in sinele propriu), inregistrind metamorfozele expresivititii lim-
bajului liric vierean:

,»Si tdcu-vei tace lung cu mine (subl. n.)
Cu vaz tulbur i durut,
Casa vaduva si tristd
De pe margine de Prut”
(Casa mea [200, p. 38]).

Ticerea deci se prezinti ca un indiciu sigur al refugiului spiritual dintr-un
prezent ostil fiintei, golit, dar pe care eul liric il redimensioneaza, con-
ferindu-i o laturd de mister, anul4dnd gratuitatea acestuia si efemeritatea
lui. Se produce, astfel, o valorificare a prezentului searbad sau distruc-
tiv. In acelasi sens, pentru o evadare dintr-un prezent gol, din ,secolul
grabit” si o cunoastere a timpului cosmic, Mihai Cimpoi identifici la
Vieru poetica reazemului centrata in izvoare, pimant, casa parinteasca
etc. [37], coincidenta timpului vertical.

Tot Mihai Cimpoi, in Grigore Vieru. Poetul arhetipurilor, intrevede
o temporalitate dubld ce guverneaza imaginarul poetic vierean, dar
referindu-se la o duplicitate a incadririi creatiei poetului in directiile
evolutive ale literaturii, e vorba de un ,timp clasic” §i un ,timp intern”,
adica modern: ,,Tntreaga poezie a lui Grigore Vieru sti sub semnul clasi-
cismului, fundamentat pe organicism, muzicalitate, (orfism), gnomism,
cultul vechimii (arhetipalitatii) si intregului, fapt care infirmi taxarea ei
drept «siminitoristi» sau «romanticd». (...) Clasicismul nu poate fi
desuet, Grigore Vieru are toti porii deschisi spre aer, lumini si ap3, cres-
te din «propriul simbure>, germineazi, rasare, infloreste si leaga rod,
trecand prin toate stadiile biologice pana ajunge sa se puni sub zodia
stelei de vineri” [38, p. 116]. ,Versurile lui Grigore Vieru se tes pe acest
fir: omul e implicat — in virtutea unei legi imuabile a existentei — in cir-
cuitul naturii, el isi are anotimpurile sale interioare” [38, p. 117-118]. In
plus, ,nobila modernitate (subl. a.) e de neconceput (...) fird exploatarea
«timpului intern> al creatorului insusi” 38, p. 132].

Ideea de temporalitate dublila Grigore Vieru creeazd, de fapt, un liant in-
tre doud lumi diferite care isi gisesc compatibilitatea in viziunea poetici;
astfel, prezentul prozaic si temporalitatea mitici devin inseparabile in
imaginarul poetic, tot in virtutea unei trairi afective valorizante.
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»Ea se sterge cu mana
De sudoare si mit”
(Mama in camp [200 p. 74]).

Timpul mirunt si timpul absolut sunt, in acest caz, reprezentative pen-
tru lirica viereand, inseparabile si reprezentabile reciproc. Marin Postu,
in articolul Intre Orfeu si Hristos, face in acest sens urmitoarele observa-
tii, pe marginea timpului dublu: ,Sensibilizarea spatio-temporala a unui
aici — «acum> si a unui dincolo — «etern» («la strimosi» ) s-a mate-
rializat odata cu suprapunerea semnificatiilor raului mitologic Lethe si
ale Prutului. Stinga i dreapta Prutului sunt puse in contrast categoric:
intuneric — lumini, minciuni - adevir, straini — frati, litere rusesti — li-
tere latine etc. Avand constiinta c3, in fond, eternitatea se justifica prin
valorificarea tezaurului cultural roménesc religios si lingvistic («Dum-
nezeu vorbeste limba romani!» ), eul liric vierean isi atribuie un gest
iisusiac, cel al invierii din mormént prin «a da piatra la o parte>: «pen-
tru ci a vizut, ochiul meu a murit./ Lacrima: piatra funerard / Pe mor-
mantul ochiului meu. / Va veni alt cer. / In altd lume se va deschide /
Ochiul meu, dand piatra la o parte»” [148].

Conexiunea intre lumea mici (microcosmos), aparent lipsitd de sem-
nificatie, si forta universald este realizatd prin invocarea unor motive
conectoare pe cit de comune, pe atit de fabuloase — ploaie, codru, iarbd,
munte, camp, humd, floarea cartofului, mormdnt, masd, icoand sau prin
partile simbolice ale fapturii mamei — ochii, mdinile, pdrul, buzele, oa-
sele si... tdcerea, elemente din proximitatea afectiva a eului liric. Aceste
elemente isi alimenteazi forta poetici din statutul de a fi puncte dublu
reperatoare: in timpul linear, comun si in cel multidimensional, mitic. $i
Alexandru Cistelecan, in Dictionarul esential al scriitorilor romdni, men-
tioneazi in poezia lui Grigore Vieru expresivitatea raportului contin-
gent — originaritate: ,(...) bazata pe valorile unei sensibilititi imediate,
mereu rezonata la miraj, poezia lui Vieru se hrineste dintr-o pozitivitate
esentiali a lumii. In afara unor anateme si apostrofe (...), nimic nu tul-
bura sensul stemic al viziunii, progresia dramaticd oprindu-se in pra-
gul melancoliei paradisiace si neamenint4dnd armonia interioard” [49].
Predispozitia pentru miraj reabiliteaza afectivitatea seninatatii blagiene,
chiar si in momente de exultantd sau incrdncenare. Eugen Simion, in
Scriitori romdni de azi (vol. IIT), conchide in acest sens: ,Cu o noti in
plus de duiosie, de bunitate in suferintd, Vieru mi se pare intr-adevar
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un poet al bunitatii, i, dupa o vorba a lui Noica, un poet al singuritatii
bucuroase. Chiar si atunci cdnd poarta o sabie in man, sabia lui este de
miresme” [159, p. 57].

In poemul cu titlul eminescian Seara pe deal se instituie un raport tem-
poral de opozitie intre prezent si un viitor, implacabil sau nu!; aproapele
din perspectiva prezentului este reperat prin elemente care isi cunosc
finitudinea in prezent:

»Se raresc frunzele,
Se racesc apele” [200, p. 78].

Vorba e insa de o finitudine aparentd, in ultima instantd, provizorie,
pentru ca acestea nu dispar, timpul cosmic nu cunoaste sfarsit sau ince-
put, el este o rotatie ciclicd perpetud. Celilalt termen de opozitie remar-
cat este viitorul, un timp care devanseazi prezentul si care este atribuit
unei instante fiintiale umane, in sens bergsonian: ,Pleca-vor si buzele /
tale? Pleoapele?!”.

Sunt versuri epiforice (se repeta cu o diferentd a semnelor de punctu-
atie care sporesc valenta retorici pani in finalul poemului) ce lanseazi
problematica lui ,a fi sau a nu fi” in privinta integrarii fiintei si a timpului
uman in ritmul cosmic. Prin urmare, chipul mamei, acest ,simbol cu-
mulativ si iradiant”, precum il caracterizeazd Alexandru Cistelecan, este
plasat in mod reprezentativ in context natural-cosmic, poemul deose-
bindu-se totusi printr-o interogatie retorica inedita. ,Pleca-vor si buzele
/ tale? Pleoapele?!” instituie o ugoard nuanti semantici ce depigeste
chiar legile naturale. Fiinta mamei, despre care Eugen Simion spune ca
este la Grigore Vieru un ,mit fundamental cu mai multe invelisuri lirice”
[159], nu poate muri ca frunzele, nu se poate dizolva, pur si simplu, nu
se poate disemina fird urma in univers, fie si daci aceasta va face parte
din enorma configuratie cosmica. Figura mamei, in sens poetic, nu este
implicatd intr-un proces metabolic universal de scurta durats, ci intr-un
timp natural supra-ciclic, principial. Ea nu se poate pierde si pentru ca
aceasta va ddinui ca parte a fiintei eului poetic, ca parte nemuritoare a
fiului. Retorica finald a poemului decreteazi un soi de irepetabilitate a fi-
rii mamei, contra oricirei eshatologii, chiar in opozitie cu spiritul ciclic
al naturii, un soi de eternitate incremeniti, o eternitate care nu se ali-
menteazad din nagterea, moartea si renasterea elementelor, ci intruneste
aspectele fapturii divine, surplasate vietilor si mortilor randuitoare, si-
tuatd in sfera abstractizata si providentiald a lui ,a fi sau a nu fi”. Despre
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aceeasi atitudine, cu referire la cea mai cunoscuta poezie a lui Grigore
Vieru, In aceeasi limbd, Theodor Codreanu, in studiul Zece argumente
pentru intrarea in canonul literar a lui Grigore Vieru, noteaza: ,Ca intr-o
fulgeraturi, Vieru se apropie de estetica ticerii shakespeariene cu acel
enigmatic «Sirestul e tacere>, o tacere, precizeazi poetul, «Tot in lim-
ba ta»” [54].

Relatia microcosmicd mamai - fiu se extinde chiar depisind proporti-
ile si legile macrocosmosului in Ivdtdturile mamei — un poem care ar fi
putut fi redus la o singuri strofd — prima, care pune in evidenta aceeasi
latura a vechimii sacre:

,Cadi frunzi-n vant —
Stele ard ceresti
Singur tu nu esti,

Fiul meu cel sfant”

De asemenea, este un poem care releva natura naturii, un poem despre
rostuirea tuturor lucrurilor pe lume. ,Cada frunza” nu este o ordonants,
ci un conjunctiv care invoc rostul (si cadi). Pe linga frunza, si steaua
meniti arderii ceresti, rostul fiului pentru mama se poate reduce la sim-
pla lui fiintare, o existentd fird prihand, cu un sens implicit, o realitate
reductionista, dar amplificatoare in privinta esentialititii, relevanta la
nivel de miez conceptual. In acest sens simplitatea, miticul, ingenuita-
tea si gravitatea sunt conjugate intr-o afectivitate complexi in viziunea
lui Adrian Dinu Rachieru din articolul Grigore Vieru — Patria si Matria:
pingenuitatea (recuperaté) ne transporta intr-un timp mitic, iar versul,
gravid de afectivitate, bolnav de orfism, poarta o prospetime nealterata”
[152]. Aici ecstaza viereani genereazi o axa temporali care uneste cele
doua lumi.

Un poem care se inscrie intr-o serie de poezii vierene cu o tentd imagi-
nara statica este Imn [200, p. 83], ca punct perfect coincident al tempo-
ralitatii celor doua sfere — micro- si macrocosmice. Nu rare sunt creati-
ile cu o structura discursivd descriptiva, care curg din aliturarea unor
simboluri cu finalitatea constituirii sensului esential. Insi, paradoxal,
acestea, dincolo de caracterul static, surprind deopotrivi un soi de mo-
bilitate abstractizati, mediati de simbolurile statornicite. Identificim,
astfel, o absentd a temporalititii la nivelul expresiei si o prezenti a ei in
substratul semantic conotat. Aici fiinfarea coincide cu fiinta. Operand
cu terminologia anterioard, in astfel de poeme se disociazi temporali-
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tatea in absentia, sau o temporalitate conotatd. Prin imaginile femeii din
Imn prinde contur si ideea curgerii doar printr-un timp universal: ,Fe-
meie (...) / Cu gura mai mare / Decat un luceafir” sau a unui timp spi-
ritual: ,,Cu ochi / Ca doui idei inlacrimate” [200, p. 83]. Pirul scurt al
femeii ca simbol a scurtimii vietii poetului nu ilustreaza decit o expresie
directa a retragerii in taina a prezentului, o reprezentare a prezentului
conectat in textul poetic pentru a tdinui realititi originare departe de
pericolul de a fi spulberate. Nu este vorba, in cazul acestei retrageri in
taind obligatoriu de un avatar al limbajului esopic, desi premisele cono-
tarii si ale denotarii nu trebuie nesocotite. Diferenta esentiala intre lim-
bajul esopic si limbajul poetic consta in faptul ca cel de-al doilea nu are
o cheie de descifrare, cile are pe toate. Directia de configurare a sensului
conotat copiaza ingenios directia de configurare a sensului denotat. Mi-
tul coincide, astfel, in mod miraculos cu banalul si comunul.

Temporalitatea dubla este reprezentata la Gr. Vieru, in special, de mo-
tivul femeii. Poemul Cdnd... investeste acest simbol (pe langi o dimen-
siune universali) cu masura de a reflecta limitele timpului uman, dar si
temporalitatea originard circulard (si aici este prezentd nuanta semantica
a tarziului / a sfarsitului ca inceput): ,femeie de pe urmi, / femeia mea

A9

dintai”:

,Cand am s3 mor,

sd ma ingropi

in lumina ochilor tai.
Lumea,

venitd la mormantul meu,
va sta ingenuncheaté

in fata ta mereu.

Ca nimeni

sa nu-mi joace pe mormant,
sd nu fiu, ca stramosii, pus
sub ierburi §i pimént -
ingroapa-ma-n lumina
ochilor tai,

femeie de pe urma,

femeia mea dintai” [200, p. 95].

Astfel, femeia — simbol temporal complex — nu este doar reperul ince-
puturilor, ci si al sfarsitului (sau invers — nu doar al sfarsitului, ci si al
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inceputului!). Nu este insd vorba de un sfarsit absolut, ci de un sfarsit
valorificator, mai securizant decit cel de sub o piatrd funerara, un sfarsit
prin care se prilejuieste in mod fericit contopirea cu lumina constiintei
universale prin constiinta iubitei, pe dimensiunea iubirii, un sfarsit prin
care eul liric va cunoaste o stare mai pura de existentd, nemaisimtind
curgerea epuizanta a vietii si nici apdsarea mortii pietrificatoare. Asuma-
rea constiintei unice, universale este dovada refuzului tacit, contrar ca-
zului Mioritei, al tuturor lucrurilor, al fetisurilor, care l-ar lega de o lume
precara, ostila spiritului adevirat si conventionald. Optiunea eternizarii
in privirea iubitei este semnul unui prag al contragerii in atemporal, intr-
un timp al spiritului, pentru a evita curgerea degradanta a materiei, o
curgere secituitoare de sens divin.

In altd parte (Poemd in munti [200, p. 97]) gisim o reluare abstracti-
zati a aceluiasi loc de veci, ,Jumina ochilor”. In viziunea arhaicilor, lu-
mina insemna eternitatea, intrucit inceputul timpului (devorator) este
noaptea. Antropologul francez G. Durand afirma cd ,bezna nocturni
constituie primul simbol al timpului, si la aproape toti primitivii, ca si
la indo-europeni sau la semiti, ,timpul se socoteste pe nopti, nu pe zile.
Sarbatorile noastre nocturne, Sf. Ioan, Criciunul si Pastele, ar fi supra-
vietuirea calendarelor nocturne primitive. Noaptea neagra apare ca in-
sasi substanta timpului” [72, p. 111]. Pe cand lumina este, in aceasti
situatie i in poezia lui Grigore Vieru, o eliberare de timpul contingent
si integrarea in domeniul atemporal:

»oieuin

adéancul cel rodnic

Ca-n lumina ochilor tii

Fara de moarte ma vad”.

Tot pe linia abstractizarii i spiritualizarii realitatii prin temporalizarea
afectivi este resemantizat motivului méinii, al bratului:
,Aceste brate (uitati-le!)
Sunt doua strigate
Inibusite c-o rozi”
(Bratele mele).
Dincolo de polisemantismul acestui simbol poetic, rostul lui in poezia

lui Grigore Vieru nu tine doar de un gest care incearcd profunzimea sau
amploarea unei conceptii despre lume, dar acesta sta marturie a percep-
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tiei unui prezent vibrant, stringent. Interesanti este aici i tensiunea trd-
itd, dar i o tensiune a trdirii transmisa receptorului. Starea eului poetic
seamdna cu una aparent inofensiva, dar care are un cAmp magnetic foar-
te puternic si care cuprinde lumea. E vorba de instituirea unui raport
puternic intre materie i spirit. Perceptia prezentului este una retractila
in universalitatea spiritului, deschizdnd o perspectiva a unei ecstaze a
urgentei: bratul-strigit. Trebuie precizat insd cd acest raport temporal
nu dezvolti i o opozitie in termeni de pozitiv — negativ. Anteriorul nu
este superior prezentului. Strigitul ,,inabusit c-o roz3” constituie o fina-
litate a inflexiunilor sentimentului teluric plin de candoare al dragostei.
Astfel, versul trebuie interpretat dintr-o perspectiva oximoronici a nos-
talgiei prezentului, resimtit ca o parte a intregului, a atemporalului. Din
punctul de vedere al ecstazei, declansatoare la Heidegger a temporalita-
tii, adjectivul ,indbusit” aduce o nouad piatra la zidiria imaginarului liric
vierean guvernat de legile calmitatii i ale potolirii.

Timp cascadic si timp decantat al lentorii. O recunoastere a statutului
participativ al eului la misterul si integritatea lumii rasare din randurile
poeziei Valul, frunza [200, p. 102], un eu care iradiazi aceste sensuri
si asupra avatarurilor feminine iubiti — mama. Nostalgia ca sentiment
axat pe pierdere este condamnat:

,Irist de ce-as fi oare si cu gura muta?
Valul mi cuprinde, frunza mi siruta” [200, p. 102].

Refuzul retoric al tristetii intervine in favoarea unui echilibru indestruc-
tibil al naturii si cosmosului, ca o chemare a calmului, ca pozitie a eului
in acord cu ritmurile universale, ale firii. O stare de gratie care ilustrea-
za datele eternititii, se integreaza intr-un timp fiintial superior timpu-
lui cascadic — timpul decantat al lentorii. Refuzul tristetii este un refuz al
orgoliului cunoasterii §i un refuz al opunerii fata de prezentul incarcat
de mister. Tristetea metafizica blagiani devine in poezia lui Vieru o po-
tentiald neantizare a misterului, anulatd prin recuperarea unei seninatati
nevinovate, dar intelegitoare, aderand aprioric la rostul providential al
lumii.

Toate sentimentele cultivate in poezia lui Grigore Vieru sunt profund
temporale: smerenia, recunostinta, iubirea ilustreazd apartenenta la
eternitate, compundnd firul timpului decantat al lentorii. Grigore
Cantaru, vorbind despre esenta cartii unice, totale, la care viseaza
Grigore Vieru, mentioneazi cd aceasta ,ar fi edificata, probabil, pe te-
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melia a trei teme mari, «vegnice>: dragostea, viata, moartea” [24]. Ceea
ce inseamnd deopotrivi o deschidere citre individuatie, citre un timp
individual, dar si catre un timp universal. In poemul Leac divin, eul poetic
demisioneazi o constiinta a perenitatii iubirii, sentimentul fiind privit
in dimensiunile sale plenare, ca limita superioari a fiintarii temporale,
a fiintarii in timp: ,Iubire! Tu, cea ocrotitd / De dulcele luminii mirt, /
Ca miezul unei sfinte azimi / De coaja ei doar ocrotit. // inconjuraté de
luming, / Tu insati din lumina vii. / Pre tine doar te am pe lume / Sinu
voi alte vesnicii” [200, p. 115].

Poetul basarabean Grigore Vieru nu cultiva coordonata abstractd a
temporalitatii ca purificare de teluric, inclusiv eternitatea, aproape de
neconceput intre limitele pamantesti, ci o concepe anume in prezen-
tul imprejmuitor, intr-un imediat, dar nu golit de sens, iubirea traita, de
exemplu, este asociatd in mod denotativ (fird a face poezie si tocmai
astfel ficind!) cu eternitatea cea mai ravnitd. Motivul pdinii in poezia lui
Grigore Vieru, ca si celelalte simboluri lirice sacralizate (mamad, cantec,
ploaie) capiti si alte dimensiuni: am spune ci e o noua eternitate pen-
tru cd este echivalatd cu insasi iubirea. Poemul Si pdinea este, in acest
sens, indeajuns de revelator — in scenariul poeziei motivul péinii tine
locul iubitului ca o paviza neclintiti si profund increzitoare: ,Si piinea
e o fericire. / Am vizut viduve tinere / Dupa razboi / Dormind sub
focul amiezii / In camp / Cu obrazul lipit / De fata smoliti a painii, /
Ca langi barbat. / Da, si piinea e o fericire. / Am vizut vaduve tinere /
Dupa razboi / Venind de la cdimp / Cu painea-n servet neatinsi, / Ca si
nu fie singure” (Si pdinea [200, p. 119]).

Astfel, simbolul painii face dovada unei conectiri fericite a unui prezent
concret, dur si imperativ, cu un timp feeric al implinirii, identificindu-
se, in acest context, o tensiune emotionala mereu oscilanta intre cele
doua axe temporale incidente: timpul cascadic, al realitatii dinamice, si
timpul lentorii, al eternitatii. Prin urmare, forta poetica viereana releva
virtualitatea prin care evidentiaza posibilitati variate de conectare intre
lumi distincte pentru a extrage din aceste relationiri reperele unui pre-
zent determinat de vibratiile interioare. In acelasi sens, Emilian Galai-
cu-Paun observa just despre motivul mamei din lirica mai varstnicului
poet: ,Cu spatiul canonic matern — constanta a liricii vierene — contac-
teazi alte spatii, armonizand (...) sau nearmonizand, uneori fuzionand
(...), alteori stramtorandu-l. Ele formeazi un fel de chenar, de rami in
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care se integreazd icoana mamei” [181]. Cu toate acestea, mai tanérul
poet il clasa pe Grigore Vieru ca ,ultimul mare samanatorist din litera-
tura romana”. Daniel Cristea-Enache, indicand o functie Vieru a literatu-
rii, demonstreaza insa punctual cd lirica poetului basarabean depaseste
ferm aceasta tendinta, iar Mihail Dolgan respinge, in genere, orice eti-
chetare -istic3, gasind mai oportund abordarea unui model vierean de
poezie [68].

Momentul alteritatii — eternizarea eului prin reflectarea in celalalt. Dedubla-
rea intru eternitate. Prin excelenta temporala este in poezia lui Grigore
Vieru si relatia eului liric cu alteritatea, cu o alteritate definitorie pentru
acesta, participativa la situarea afectiva a eului. Este vorba de una care
imprumuta eului 0 anumiti stare de trecere prin lume. Iubita sau mama
formeaza alteritatea proxima, acestea trasind aria temporald imediatd
pentru deschiderea eului si savérsirea unei cunoasteri autentice de sine.
Mama si iubita constituie la Grigore Vieru un imediat fiintial, oferindu-i
eului liric prilejul de a se manifesta la modul cel mai propriu. Imedia-
tul fiintial coincide matematic cu cotidianul, dar acesta nu este un timp
comun sau cel putin nu este exprimat ca timp comun in primai instan-
ta, ci este un timp propriu, individual, dar pana la confuzia cu o esentid
generald a fiintei: ,M-am amestecat cu tine / Ca ce-asteapta cu ce vine”
(Cu viata, cu dorul [200, p. 121]). Iata alteritatea ca factor al perceptiei
si constiintei unei temporalitati totale, care include aspiratiile si impli-
nirile ecstatice ale viitorului.

O importanti, daca nu cea mai importanta, sursi de alimentare a sub-
stratului poetic vierean este ideea alteritatii ca individualitate proprie.
Clasicul poem Pe drum alb, pe drum verde se consuma printr-o alitu-
rare consecutiva a propriilor contradictii ale eului poetic, reprezentate
de chipul mamei si al iubitei, niciodata perfect identificate: ,Pe drum
alb inzdpezit / Pleaca mama. / Pe drum verde inverzit / Vine draga. //
S-o petrec pe cea plecand / Pe drum alb? // S-o-ntélnesc pe cea venind
/ Pe drum verde?!”. Cele doua femei sunt personificari a doud ecstaze
temporale ireconciliabile, ambele parti in egala misurd complinitoare
ale fiintei eului — trecutul protector si viitorul vital. Eul poetic, prin care
se incheaga trinitatea existentiald, std mirturie a unui prezent intra-real,
rapus de trecutul care-] lasa i de viitorul care nu-l ,iartd”, inevitabil si
fard de care nu ar cunoagte implinirea. Eul liric este mereu un exponent
al prezentului si ca centru de echilibru, in concordanti cu temporalita-
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tea calmitatii caracteristice liricii lui Grigore Vieru, ca punct de echi-
libru, dar si ca povari a energiei extremititilor: ,Doud drumuri strins
in tot — / Alb si verde — / Impleti-le-as i nu pot. / Cine poate?! // Din
inel, din flori de tei, / Gailbioar3, / Se tot uiti-n ochii mei / Suferin-
ta” [200, p. 80]. Acest sentiment ciruia atit de des ii spune poetul pe
numele lui adevirat — suferinta, este, de fapt, ceva nesubstantial fiintei
eului discursiv; se dovedeste, in fond, a fi ceva exterior, eul nu sufera!
Tocmai calmitatea predomini (culoarea ,gilbioara” nu este un simbol
al pateticului, al intensitatii), suferinta este o componenti a deschiderii
lumii care, inevitabil, il cuprinde pe eu, ca §i moartea, suferinta este ex-
terioard §i de neinteles, chiar si in situatii dilematice, precum cea din
Pe drum alb, pe drum verde. Suferinta ca §i moartea — ca dezechilibru
fiintial §i neantizare — nu dduneaza coagulirii interne a lumii poetice
atat de ,legate” la Grigore Vieru.

Calmitatea (ca incredere in sensul total al lumii) care inviluie aurifer
peisajul poeziei vierene nu inseamna doar o lipsa a exaltarii dezechili-
brante, ci i o lipsa a certitudinii naive, la fel de dezechilibrante a unui
prezent ca semn exterior al originarului. O intelegere a prezentului in
acest mod nu e un gest gratuit, ci rezultd, evident, din cunoasterea unei
stiri dubitative; nu fird o implicare imagistici a fiintelor iubite (mama
si femeia iubiti), a unei alterititi proxime deci:
,Cineva
la marginea noptii
ne face semn cu spicul luminii.
Mama? Iubita?”

(Plugul de aur [200, p. 120])

sau

,Totul e indoielnic —
Chiar si ochii acei.
Poate nu-s ai iubitei,
Poate-ai altei femei.

Totul e indoielnic —
Chiar si rana.

Poate cd nu o port eu
Poate ca mama.
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Totul e indoielnic —
Chiar si izvorul.
Poate ci nu el se-aude,
Poate ci dorul”
(M-a strigat cineva? [200, p. 122]).

Casi celelalte titluri de volume, Taina care md apdrd (1983) [199, p. 80]
face parte dintr-un lant de inele succesive si complementare ce constituie
esenta poeticii vierene. Numele tdau, Aproape, Taina care md apdrd sau
Acum si in veac dezvaluie constructia biplana a lumii poetice i tendinta
eului de a descoperi relatiile dintre cele doud parti aparent incompati-
bile ale lumii. Temporalitatea in acest sens céstiga teren nu doar pe di-
rectia lineara a relatiilor trecut — prezent — viitor, dar mai ales pe dimen-
siune verticald, urmarind o existenta in permanenta a unui timp paralel
(uneori sacru, alteori memorial sau metafizic). Cateva versuri din Taina
care md apdrd sunt, din acest punct de vedre, programatice; desi au un
limbaj poetic mai putin subtil, o expresivitate duri, chiar abrupta: ,In
noaptea cea rece, / In ziua cea caldi / Nimic nu detest. / Existi lumea
cealaltd / Cat timp / Exista pimantul acest” (Litanii pentru orgd [200,

p. 138]).

Iatd cd nici aceste versuri nu sunt intdmplatoare, ci se incadreaza con-
ceptual intr-un intreg elaborat cu mult echilibru. Prin urmare, intuitia
lumii duale si a timpului dublu este exprimati multistratic, inclusiv in
praesentia, si in registre variate de limbaj: de la cel mai simplu pani la
unul paradoxal si metafizic. Nu lipsesc mai ales poeziile care imbina
aceste modalitati si varietati stilistice pentru un impact estetic inedit si
puternic: ,In muntii cu brazi / Alb risirit. / Orice necaz / M-a parasit. /
Am vizut vesnicia — / Era singura. / Tacutd / Ca laptele mamei” (Sus
[181,p. 44]).

3.2.4. Sfarsitul — contra unui malum futurum.
Linistea — prag cdtre taind si atemporalitate

Modul cel mai concret de a trdi ideea sfarsitului prin moarte la Grigore
Vieru este unul poetic dialogat (un dialog-monolog, de fapt), in care
golul mortii este contrapus, spre exemplu, in Litanii pentru orga tutu-
ror valorilor umane esentiale: sentimentului maternitatii, afectivitatii
filiale etc. Mai mult, cind Daniel Cristea-Enache observa la Grigore
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Vieru asocierea alegorici dintre doud motive de pe aceeasi axa seman-
tici mama si casa (o mamd vaduvd vs o casd pdrdsitzi) din poemul Casa
mea, fixa un proces de umanizare a lucrurilor. Acesta poate fi privit in
contextul constructiei sinestezice si cu referire la o altd asociere poetica
de fortd dintre moartea ca personaj si o femeie impovirata de blestemul
sterilitatii si al deposedarii generale: ,Nu frici, nu teami — / Mila de tine
mi-i, / Ca n-ai avut niciodatd mamd, / Ci n-ai avut niciodata copii.” in
alta parte poetul scrie, prin eul liric, adresdndu-se mortii: ,Eu am patrie
unde muri / Tu nu!”. Sfarsitul eului nu poate insemna si o disparitie a
fondului spiritual definit prin iubirea fati de patrie, de mami, de lume
si de viatd, in general. Sentimentul sfarsitului nu este, ca la Heidegger,
ecstaza unui malum futurum, care submineaza fiinta umand, anuldnd
modul ei autentic de a fi. Semn c4 trdirea sentimentului mortii la Grigo-
re Vieru este un prilej de a gdndi lumea poetic, modificindu-i structura
ymaleficd’, gdndirea poetici astfel exorcizind raul.

Mai mult, moartea poate fi integratd vietii cu usurinta si chiar in mod
necesar. ,Mortii sunt / Ca niste copii, / Trebuie si-i strigi / Seara aca-
si, / Sa-i scalzi / Inainte de somn, / Si le inchizi ochii, / Si le saruti
fruntea, / Trebuie si veghezi / Sa nu cadi / Din leaganul de lut” (200,
p-21] — moartea este la Grigore Vieru un sfarsit care, prin ideea de co-
tidian, se convertegste intr-un ritual al vietii, realizindu-se o sinestezie
a afectivitatii prin faptul ci tristetea pierderii se dilueaza prin conjuga-
rea acesteia cu sacrificiul iubirii. Trebuie si observiam si 0 aseménare cu
oximoronul, pentru ca tristetea este indulcita de dragostea parentala.

In poezia Mai bine moartea apare insi ca termen de opozitie al interio-
ritatii insondabile, imaginea acesteia curgind sinestezic de la o instan-
ta impersonald cu un grad al afectivitatii nul la o personalizare afectiva
explicita, devenind insusi nucleul individualitatii eului poetic: ,Nici
moartea, ci e moarte, / Si canti-adanc in mine, / Nici ea chiar nu mi
stie / Aga de-ntreg si bine” [200, p. 44]. Paradoxul textual la Grigore
Vieru este cel care alimenteaza sinestezia emotiei, asigurand o trecere
de la frica fata de un eveniment implacabil la lejeritatea si detensiona-
rea imaginii mortii, e o varianta de a releva aceeasi idee de umilitate
a acestui personaj. In contextul ilustririi iubirii insi, moartea nu inca-
pe decat sub forma unei ticeri conectoare intre cei doi iubiti. In Iubito
tacerea, care semnificd singuratatea, instrainarea, se dizolvi intr-o ticere
comuna care reabiliteazd un spatiu intim de comunicare cu celilalt,
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luand nagtere sentimentul apartenentei si al implinirii la / printr-un
alter ego. ,Sunt ochii mei si ai tai / Cei care trist acum / Spre ticere
se-nchid / Tacere / Cizand pe ticere se-aude, / Iubito!” [200, p. 49].
Afectiunea pentru iubitd, intr-o structura sinestezica similara, este inlo-
cuitd de sentimentul matern, cu un plus de intensitate dramatica. Exista
un singur caz in care eul poate fi invins de frica mortii, atunci cind este
marcat de neputinta de a-si salva mama de necrutatoarea doamna:

»Vremea ca viscolul te-acopera —
Cum si te apar, mami, fluture fericit,
Soare
In aceeasi clipa
Rasirit si-asfintit”
(..., Litanii pentru orgd 200, p. 73]).

Dar si aici perceptia metafizici (precum in ,Plecati esti in moarte / Ci-
aproape, nu departe”) se conjuga cu jubilatia originaritatii, imbinarea
constituind fundalul pe care sentimentul de team3, simplu si elementar,
recuperat de dincolo de cumintenia si intelegerea lumii, ilustrind inge-
nuitatea triirii — melancolia fragilitatii vitale —, capdtd o nuanta sporitd
de spontaneitate si intensitate in alte versuri: ,,Tngerul nu mai e intreg. /
Strig: / Sunt cel mai fira de noroc! / Desi inteleg, inteleg / Ci toti sun-
tem un lemn / De foc” [200, p. 74].

Poemul Copiii si artistul, care exprima in mod paremiologic ideea de
moarte: ,Copiii zadard céinii / Poetii — moartea”, accentueaza doua
componente ale transcenderii mortii prin puritatea trairii, explorand,
pe de o parte, minusculul concret, aparent proportionat, dar marcat de
un timp stramt (,, Tot mai mic / Devine omul zilei”) si, pe de alti par-
te, microcosmosul care ilustreazi ideea cosmicului supradimensionat
(,Tot mai mare / omuletul imaginatiei”), aproape insesizabil, irecog-
noscibil in conditiile precaritatii existentiale. Echivalenta poeti — copii
este frecventd in poezia lui Gr. Vieru §i marturiseste despre o capacitate
a eului de perceptie si triire a limitei. Amestecul de emotii (frica si cu-
rajul) redimensioneazi lumea prin prisma celor doui personaje-simbo-
luri, instituind o puternici laturd metafizica in mijlocul unui real flasc.
Moartea nu reprezintd pentru poeti, in acest caz, gustul sfarsitului, ci un
gust al trairii extreme, printr-o chemare a meta-trairii. Astfel, de la ima-
ginea unei realititi afective diluate (,Tot mai mic / Devine omul zilei”)
la cea a unei extreme, a unei ticeri fructificatoare post-afective (,Fiecare
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artist / Are iegire la mare / Prin lacrima”), este trasati linia unei sine-
stezii rotunde, dar care nu se incheie in punctul pornirii, ci prin traseul
spiralat intretine conditia saltului metafizic.

Poezia Legamdnt [200, p. 30], ca expresie a atitudinii in fata mortii, re-
prezinta o constructie a integrarii in originaritate §i prin aceasta o pla-
sare a prezentului sub semnul tainei (al trecutului). Gindul mortii la
Grigore Vieru nu este niciodatd o intrupare a lui malum futurum hei-
deggerian din spaima / frici sau angoasi. Eul poetic, prin calmitate ca
atitudine poetica reperatoare, constituie o constiinta a reprezentarii de
sine prin sine, astfel desavarsindu-si existenta nu printr-o tendinta catre
un viitor, neinteles si incert, ci catre trecutul esential, echilibrant. Cal-
mitatea nu presupune deloc o carenti de sensibilitate, ci este o intuitie
avalorii individuale fiintiale, or, orice exaltare fiintiala presupune o sub-
minare a subiectului si 0 expunere in prim-plan a obiectului extazului
ca imperativ. Frica submineazi fiinta in favoarea impunerii unui viitor
nefast, dar linistea (nu resemnarea!), calmul — starea fiintiali esentiala,
care nu apropie un viitor decat prin conexiunea cu trecutul, nefiind un
timp defunct, are tocmai menirea de a repera prezentul si de a-i reda
autenticitatea. Imaginea ,cirtii deschise” este cu totul sugestiva in acest
sens. Jocul inchiderii vs deschiderii — pleoapa inchisa / cartea deschi-
sd — subliniazd suflul de perpetuare a unui spirit atotcupinzitor, Emi-
nescu fiind reprezentat aici ,,in absolut”, in gestul deschiderii nemargi-
nite si atemporale. Inchiderea pleoapei nu face opozitie cu deschiderea
cartii, ci realizeaza o repliere in absentia pe spiritul total, atemporalizare,
in fond, o iesire din timp pentru a se contopi cu eternitatea.

Un alt poem exprimand sfarsitul ciclic al unei experiente erotice, de o
tensiune sentimentald maxima §i un dramatism potentat este si Padure,
verde pddure, in care scenariul ritualic al textului poetic capita proportii
simbolice decisive §i nu lasi loc vreunui monolog interior al eului liric.
Paradoxul este ca optiunile pentru gestatie, in detrimentul confesiunii
lirice, creeazd un impact expresiv neasteptat de puternic, in méasuri si
transmitd nealterata dinamica afectivitatii si impulsurile interioare ne-
stapanite ale ciutdrii iubirii. Marcile afective din acest poem sunt pre-
tutindeni: de la interjectii (vocala romaneasci ,u” contureazi o durere
adénc interiorizatd a personajului liric, iar prelungirea ei potenteaza
ideea de suferinti), pAni la inversiuni epitetice care amplifici imaginile
poetice — ,padurea toatd” (repetat de patru ori) genereazi o expresivi-
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tate incomparabili fata de ,toatd pidurea’, versul epiforic contindnd o
negatie dubla ,Insi n-a gasit-o, nu’, epitetul dublu ,amurgul greu, de
stanci” etc.

In pofida cultivarii si dezvoltarii unei semantici a inchiderii, a disperirii,
a durititii si zidarniciei, poemul dezviluie (totusi!) ,natura naturii”
cum intuia cdndva Nichita Stanescu, o natura a vegnicei regenerari si,
in fond, ideea de nemurire a dragostei, dar si sensibilitatea firii umane
in fata fortei naturii, a acestui sentiment. Liviu Damian spunea despre
poezia lui Grigore Vieru urmatoarele: ,Grigore Vieru are o metaford
numai a lui: o planetd pe jumatate rasarita de dupa zarea paméntului.
Clarg, palpabila, reald, misterioasa si aproape.” Am crede ca poetul Liviu
Damian a intuit natura duald a poeziei lui Grigore Vieru: pe de o parte,
concreta, palpabili si aproape, pe de alta parte, misterioasd, pentru cd
simbolurile poeziei vierene au o adancime statornici. In pofida dispe-
rarii umane exprimati la nivelul de suprafata a limbajului poetic, se su-
gereaza in substratul semantic al poeziei faptul ca principiile naturii, la
care adera prin atitudinea lirica eul enuntiator, riman intr-un echilibru
propriu de nezdruncinat.

In pozitii distinctive, definitorii pentru fiinta umana si fiinta naturii sunt
cele doua axe temporale pe care le-am identificat intr-un paragraf ante-
rior: una a indarjirii, tumultuoasd, ravisitoare, o axa a timpului cascadic
si alta a curgerii intr-un ritm insensibil, magic echilibrant, indiferent (in
sensul integrarii mutuale in spiritul naturii), o axi a timpului natural re-
generant, aproape latent, imanent. Prin instituirea celei de-a doua axe,
se formeazi si atitudinea eului liric in opera poetici viereand, care re-
integreazd sensul lumii prin creatie. O poeticd a temporalitatii acestei
poezii este, prin urmare, o poetica totalizatoare pentru semantismul pe-
renititii valorilor cosmice. Uitarea la care recurge personajul liric (,A
plecat pe miri, s-o uite”) inseamni o integrare incongtientd in ritmul
cronic natural i, implicit, o integrare a eului, a instantei individuale, in
organismul fiintial al lumii / naturii.

Cele doua tipuri de temporalitate sunt marcate gramatical prin cele
doua forme ale trecutului verbal din ultima strofd: perfectul compus
2 plecat” desemnand axa timpului afectiv (un timp perfectiv), uman,
caracterizat prin concretete si finitudine, si imperfectele ,rasirea’, ,in-
frunzea”, care desemneazd lentoarea, infinirea, imperturbabilitatea i
implacabilitatea:
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»A plecat pe miri, s-o uite.

Dar sub luni, dar sub stea,
Risiarea laloc padurea,

lar corabia-nfrunzea” [200, p. 64].

Acest raport temporal este reluat mai tirziu in titlul volumului Acum si
in veac, in care acum este, de la sine inteles, un prezent al concretetei si
al palpabilititii, pe cand in veac nu este nici trecut, nici viitor, ci un timp
originar esential, reperabil in prezent doar in mod rudimentar, prin anu-
mite simboluri, este un timp prin care se reitereaza valorile sanctificate
ale umanitatii §i un viitor autentic spre care acestea se indreapta intru
dainuire si pentru a zidi in vesnicie fiinta care le-a creat in spiritul divi-
nititii. Continutul volumului Acum si in veac [181, p. 80] are o valoare
esteticd mai putin cristalizata decit versurile scrise anterior, destinul
poetului conturdndu-se din ce in ce mai mult conform contextului de
renagtere nationald, indeplinind un rol asumat determinant pentru con-
stiinta poporului din care vine si reprezentind, aga cum remarca profe-
sorul de la Bucuresti Daniel Cristea-Enache, ,functia Vieru” [59], care
inseamnd, in termeni consacrati, o asumare a colectivitatii sau chiar o
asumare functionald a esteticului in plan social, cu influenta deci asupra
realititii referentiale si invers. Esteticul in sine are, daca vrem, o evolu-
tie inegald in poezia lui Grigore Vieru, personalitatea poetului cipatind
dimensiunile invocate, cirora critica dezvoltata in parametrii evolutiei
literare autoconditionate nu le acordi un interes special si specializat.
Prin urmare, fird a nega individualitatea poetica viereana per ansamblu,
marcatd inclusiv de creatiile cu caracter retorico-social, aspectul tempo-
ralitatii pe care-1 disociem aici impune o focalizare a cercetarii in princi-
pal pe creatiile evoluate din punct de vedere literar. Alexandru Burlacu
considerd insa ci poezia lui Vieru a cunoscut treptat valoarea estetica:
,Gr. Vieru nu a devenit dintr-odati mare. El a evoluat odati cu artele
sale poetice, si-a afirmat originalitatea pornind de la temeliile propuse
de T. Arghezi, L. Blaga, G. Bacovia. Ideile formulate de Grigore Vieru
nu sunt noi. De reguld, creatorul realizeaza in artele sale poetice o sinte-
z4 originald a unor idei cu mare circulatie in epocd” [22, p. 393]. Despre
o evolutie a poeziei lui Grigore Vieru insd credem ci se poate vorbi mai
degrabi la nivel de receptare in mas3, in virtutea aparitiilor sociale de
mare priza ale poetului in timpul vietii sale, iar poemele valoroase este-
tic au o frecventa difuza pe intreg traseul creator.
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In cele din urmi poeme amintite construite pe dimensiunea trairii
sfarsitului respiratia poetici viereand se consumi perpetuu intre
doi timpi: unul fizic si altul metafizic, dintre care cel din urma este
intotdeauna mai pregnant, constituind, pdnd la urma, punctul de con-
tragere a eului, conditionand o stare de echilibru fiintial — calmitatea.

Calmitatea, nu suferinta, asa cum am observat in etapele precedente,
constituie starea poetica drept factor temporal al creatiei artistice celei
mai importante din punct de vedere estetic a lui Grigore Vieru. Nu dra-
matismul, nu tristetea sunt mobilul imaginarului liric vierean in aceste
poezii.

Aproape de aceasta observatie asupra stirii poetice fundamentale din
poezia lui Grigore Vieru, poemul Trandafirul din vazd ni se pare o artd
poetici demni de atentie: ,Imi curge pe maini ticerea, / Nu, nu sunt
suparat — / O tristd mila de tine / Sufletul mi-a musgcat, / Trandafiru-
le. // Prin cisuta frumoasa / De cristal bogat / Se vede negrindu-ti /
Piciorul scurtat, / Trandafirule. // Tu, salutat de mierld / Si de vant —
volburat... / Te visai in tain3, / In cristal imbricat, / Trandafirule. / Un-
de-i cimaga de roud, / Cea de mire barbat? / Durerea-mi intuneci chi-
pul, / Nu, nu sunt suparat, / Trandafirule” [200, p. 145 ].

“» A

yIrandafirul din vaza” imbraca semnificatiile simbolului artei cu valori-
ficarea raportului de interconditionare — arta-referentialitate, pentru a
sublinia ideile de artificiu, aspiratia citre sublim si citre o lume surcla-
sati celei comune, sacrificiu si chiar moarte. In aceasti sferd semantica
locul pe care si-l rezervi eul liric creator este cel care se identifica cu
vitalitatea, lipsa de falsificare in arta (arta fira artificiu) si taina eterni a
unei lumi in migcare aflatd in deplina ei complexitate. Crearea opozitiei
ticere — supdrare / tristete pune in evidentd actiunea eului de conciliere
a lumii focalizate printr-o identificare subtila a eului cu esenta lumii.
Miezul fiintei poetului il constituie tocmai aceasta stare echilibrati a li-
nistii ca prag citre taind, ca o zona de transparente accesibild poetului.
Epitaful poetic ,sunt iarba, mai simplu nu pot fi” este tocmai un indiciu
al identificirii cu lumea in ,tiinicia” ei.

In acelasi sens mufenia marcheazi o alti serie lexicald cu valentele se-
mantice ale tainei. Daci la Bacovia mutenia este un semn al dezinte-
grarii, la Grigore Vieru — un indiciu blagian al aderentei la mister si
eternitate. Poemul Mutul, de o modernitate si adincime uluitoare, are,
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ca nucleu imagistic, un personaj alegoric care, ca un magician, lasi o
amprenta misterioasa asupra timpului diurn, agresiv, strident — cascadic,
investindu-l cu o taini de nedeslusit:

,Un mut

traverseaza strada-n amurg.

Ziua-si inghite pinea ei:

soarele singerand,

mutul si-o va inghiti pe a lui.

Ce-a spus oare mutul?

Si ziua oare ce-a spus?” [200, p. 146].

Mutul, asociat timpului plin de mister al amurgului, conferi spatiului
poetic caracteristicile unei pure interiorititi, o aurd substantiala, dar in-
vizibila, dand nagtere §i unui timp diurn la fel de tainic, exprimat prin
tensiunile retorice de final.

Un alt personaj alegoric pentru ideea de timp misterios este ,silbate-
cul” din poemul cu titlul omonim: ,Ciudat / $i el din mama s-a niscut /
Ciudat / Canta si dansul uneori / Ciudat / Sorbea mireasma si de flori /
Ciudat / Ciudat si el isi amintea / Ciudat / De-un feciorelnic trup de
nea / Ciudat / Privi si cerul instelat / Ciudat / Ciudat ca nu m-a devo-
rat / Ciudat” (Salbatecul [200, p. 148]).

O noud serie lexicala ilustrand semantica dincolo-ului enigmatic, a fiin-
tei lumii in integralitatea ei: partea revelata si partea invelata: ,salbatec”,
yciudat’, ,sorbea’, ,canta” etc. Repetitia adverbului si in cazul eliminarii
exceptiilor: ,si el din mama s-a nascut’, ,cauta §i dansul’, ,sorbea mi-
reasma si din flori’, ,si el isi amintea”, ,privi si cerul instelat”, de ase-
menea, utilizarea obsesivi a adverbului ,,ciudat” (subliniindu-se tocmai
pentru ci nu e vorba de o ciuditenie) denoti omniprezenta tainicului
in lume, eul liric pastrind mereu starea de disponibilitate subtila pentru
identificarea cu interioritatea lucrurilor.

O sensibilitate poeticd acutd a raportului indestructibil intre problema-
tica temporalitatii si natura duald a lucrurilor este exprimati in ,can-
tecul” Ne uitam ca doi copii: ,Ne uitam ca doi copii / In oglinda clipei
vii. // Ne uitam nebuni si goi / in oglinda stelei noi. / Ne uitam ca doi
batrani / In oglinda unei paini” [200, p. 149]. Iati-ne pusi in fata unui
nou poem Trei fefe, dupa o idee blagiani, dar nu dupa model blagian.
Pentru ca cele trei ipostaze de varsta la Grigore Vieru au un pandant
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semnificativ in realitatea exterioard, fiind coplesitoare integrarea cosmica
a fiintei umane in lumina oricarui gest caracteristic. La Blaga insa fiecare
varsta este 0 noud congtiinta a sinelui reflectat in sine, jocul poetic concen-
trandu-se intr-o interioritate exclusivi: ,Copilul rade: / «Intelepciunea
siiubirea mea e jocul!» / Tanarul cAntd: / «<Jocul si-ntelepciunea mea-i
iubirea!>» / Batranul tace: / «Iubirea si jocul meu e-ntelepciunea!»”

[16].

Astfel, la Grigore Vieru se citesc insemnele locuirii prezentului ca situ-
are a eului in raportul inevitabil cu lumea universala, raport care con-
stituie garantul originaritatii trdirii in prezentul autentic sau viitorul
autentic, aflat in afara uitarii de sine, cauzate de impunerea unui timp
agresiv, in sensul perceperii lui intr-o maniera acuta. La Grigore Vieru
insd, cAnd un timp se impune eului pentru a fi perceput cu un impact
puternic, se produce o uitare de sine, dar o uitare a unui sine nesemnifica-
tiv, in favoarea identificirii eului adinc cu o lume esentiali si datitoare
de sens pentru o individualitate care nu se poate defini prin sine, in mod
independent, pentru una care nu-§i percepe rostul in afara unui con-
struct fiintial cosmic. Prin urmare, sensul heideggerienei uitari de sine
la Grigore Vieru genereaza abandonul unui spatiu fiintial stramt, izolat
si inselator, deci neoriginar, pentru o evadare in sensul total, universal.
Sila nivel de specie literara, cAntecul se deosebeste de poem prin valo-
rificarea raportului eului cu lumea, pentru a avea un impact asupra lu-
mii §i in sensul receptarii. Eul si lumea inregistreazi o reflectie reciproca
printr-o constiintd temporald transpusa poetic in mod consecvent.

Discursul intim al indrigostitului catre iubita sa este, si acesta, un act
de integrare cosmica. Intimitatea eului, timpul individual, prezentul
personal sunt autentificate anume de cosmicitatea unui timp universal
al constructului fiintial, in poemul Iubito: ,Ceea ce, neauzit, / Din ra-
muri cade / Sunt frunzele noastre. / Dar marul? / Marul de aur?! //
Ceea ce, indepartat, / Sund in cintec / Sunt cuvintele noastre. / Dar
cantecul? / Sarbatorile lui?! // Ceea ce, clar, / Spre mare alearga / Sunt
izvoarele noastre. / Dar marea? / Intinsul ei liber?! // Al cui e cerul, /
Linigtea lui?! / Cand stelele care cad / Sunt stelele noastre?! // Sparti
zace oglinda / Zilelor in care / Uluit descopeream / Chipul tau fard
seamdn, / Dragostea. / Sunt ochii mei gi-ai tai / Cei care trigti acum /
Spre ticere se-nchid. / Tacere / Cazind pe ticere se-aude. / Iubito!”
[200, p. 151].
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»Ca o pata de sange pe lespezi”, fiinta umana este pusi in valoare in in-
dividualitatea ei, prin tdcerea si singuritatea eminesciani (dar implinit3,
luminoasi!), doar dupi ce ,la cine vroiam si ajung / Am ajuns”, ,Pe cine
vroiam sd vad / Am vazut’, , Pe cine vroiam sa cuprind / Am cuprins’,
adicd doar dupa ce s-a masurat pe sine intr-o lume exterioard, chiar daca
conturarea ei porneste tot de la un impuls originar al vointei, acesta este
incd un semn al coeziunii eu — cosmos: ,De-acum si singur, iubito, / Ca
o pata de sange pe lespezi, / Ca o stea ce cade-n neant, / Ca un vultur
pe munti, — / Da, singur / As putea si traiesc” [200, p. 158]. Acest vii-
tor potential isi capita dimensiunile originaritatii, dar prin consumarea
unui prezent al realititilor conectoare intre individualitate si alteritate
sau / §i universalitate prin forta legilor unui mecanism fiintial gigantic,
mai vechi decit pimantul (,Nimeni vechimii / Nu poate si ne smul-
gd” — Indlta-mi-as lacrima [200, p. 254]).

Pornind anume de la o conceptie a temporalititii afective din poezia lui
Grigore Vieru, de la coordonatele temporale care traseaza liniile esenti-
ale de coincidenta a timpului individual cu un timp originar universal,
putem miza lesne in interpretarea literara a liricii vierene pe o coinci-
dentd poeticd naturalizatd a lumii simple, comune, vizibile, marcata de
sinceritatea poetului, precum specifica Andrei Turcanu [171, p. 241],
cu 0 lume miticd fundamentali, a unei lumi concrete cu una vaporoasa.
Cu referire la profunzimea poeziei vierene, Traian T. Cogovei exprima
o anumitd ,intelegere” pentru cei care nu-l inteleg pe Vieru in sinea lui
adevirati: ,Poemele lui Grigore Vieru se situeaza deasupra acelor voci
care nu fac fati creatiei lui. Justificirile (daci pot exista justificiri) tin
de o interpretare limitatd care a depdsit cu mult granitele aparentelor”
[57,p.29].



152 | Viorica-Ela Caraman @ MODELE ALE TEMPORALITATII POETICE

Concluzii

Desi pretindu-se unei reperari in modernitatea literard, fiecare intr-
un sens diferit, creatiile celor doi poeti basarabeni, Alexandru Lungu
si Grigore Vieru (despre ultimul Arcadie Suceveanu scrie ci este un
,Orfeu modern” [174, p. 189], la care Ion Ciocanu invoci in repetate
randuri ,,superba modernitate a traditionalismului” [174, p. 62]), stau
sub semnul unui periplu esentializator in trecut. Nostalgia originarului
transparentizat prin invocarea trecutului exemplar, integru se revar-
sd in prezent ca un flux recuperator prin care eul liric imbraci forma
unui agent de conciliere a celor doua dimensiuni temporale (trecut si
prezent) pe calea conectirii misterului. Astfel, cunoasterea poetica re-
flectatd in operele studiate exemplifici o tipologie a temporalitatii re-
tractile. Daca la Bacovia, asa cum remarca Mihai Cimpoi, absenta tim-
pului ,se constati din perspectiva viitorului (subl. n.)”, mentionand ci
spoet retractil, «cochiliator>, autorul plumbului se claustreaza nu doar
in propria cochilie, ci si in propriul poem («E toamni... mi-au dat de
scris» ). Dubla retragere e datd; e ca o determinare, ca 0 damnare” 35,
p- 25], atunci la cei doi poeti retractilitatea este o solutie a recuperdrii
fiintei, nu a ,depasirii fiintei in neant”, adicd prin ,emergenta in nefiinta”
precum la Bacovia, astfel paradigma reflectdndu-se inversat in sintagma.

Cu aparentele unei vaporozitati ludic relaxante, poezia lui Alexandru
Lungu surprinde inevitabil axa abstractd a existentei, dematerializan-
du-se sub ochii cititorului si ilustrind o prescriptie a creatiei inverse, de
la materie citre spirit, dupd un model individual al cunoasterii poetice
prin contragerea in originar. In contextul acestei poetici a retractilitatii
in abstract, temporalitatea se repliazi traseului eului liric de la cunoas-
terea lumii dinspre exterior, inregistrand volutele lumii ascutite de su-
prafat, citre o latenta molatica si citre timpul originar. Multitudinea de
forme temporale desprinse din substanta poeziei lui Alexandru Lungu
(timp cromatic, timp geometric, timp spatializat, timp masculin, timp per-
sonificat, timp chimic / sintetic, timpul-eu, timp decantator, timpul autoani-
hilant, timpul-pasdre etc.) pregitesc configurarea unei matrici nedegra-
date a reprezentarii in real.
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Tot pe ideea retractilitatii se axeaza si temporalitatea poetica din creatia
lui Grigore Vieru. Originarul ca punct de atractie al retragerii, fata de
care toate elementele sunt supuse unei actiuni centripete, este repliat
pe tainic — un genofond al memoriei, istoriei si principiilor vital-ontologi-
ce ale fiinfei umane, simbolizate prin maternal, dragoste, joc, casd, limbd,
sat, tarind, pdine etc. Cultivarea, pe de alta parte, a prezentului in poezia
lui Grigore Vieru se soldeazi cu identificarea unei laturi incubante, care
conditioneazi fiinta spre contragere si evadare in mister, pentru ca, prin
poezie, sa revina reabilitind caracterul de deschidere a prezentului, de
iluminare a esentei fiintei. Prezentul poetic, ca semn reperator al tainei,
recupereazi astfel modul cel mai propriu de a fi al eului in ciutarea sen-
sului pierdut, inaccesibil sau neglijat prin instrainarea de origini.
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4]

MODELE ALE COTIDIANULUI POETIC

4.1 L]

Emilian Galaicu-Paun. O triada cronica a limbajului
poetic: moartea — dragostea — sacrul

Motto:
»Copacii nu mai vorbesc prin frunze
Prin ridicini
Ci prin descitugarea furtunii
Cuvantul prin desfraul poemului”
Sorin Anca

Un studiu pe care l-ar merita cel mai mult poezia lui Emilian Galaicu-Paun
ar fi, cu cea mai ferma certitudine, unul al substratului intertextual, un
pronuntat aspect pe care il impune receptarii acest gen de poezie si care
pare a inregistra, prin creatia poetului basarabean, o performanta remar-
cabila in literatura roména, cu totul neintimplator invocind Alexandru
Cistelecan, ironic, dar pe buna dreptate, ,,algocalminul” postlectural pen-
tru cititorii mai comozi de astazi, care sunt §i cei mai numerosi; ei vor sa
»fie cum va fi poezia, dar si fie accesibila numaidecit si sd nu fie nevoie de
un algocalmin dupa citirea ei” [45]. Referindu-ne tot la receptare: pe de
alta parte, unii merg, daci e s-o luam din alt unghi, chiar contra literaturii
(spontaneititii, catharsisului), apucandu-se si destrame firul lecturilor
unui autor, neinvins lector, in ciutarea stratului ultim al poeticitatii, daca
mai poate f1 vorba de un astfel de termen la o astfel de etapa. Tandra poeta
Aura Maru se angajeazd intr-o asemenea aventurd intertextuald, in spe-



ranta sa-si inteleaga ca poet colegul mai in vérsta, dar numai pentru a se
intreba in final ,PAnd unde dilatabilitatea versului?”: ,,Ca si citesc Vaca lui
Emilian Galaicu-Piun, a trebuit sa trec prin Cartea tibetand a mortilor. Ca
si-i citesc Arme(le) grditoare (aparute la Chiginau in Colectia Rotonda a
Editurii Cartier in noiembrie 2009), am parcurs Istoria..." lui Pastoureau.”
[129, p. 10]. Cui s dai dreptate? Raspunsul e banal, dar corect cel putin:
evident, celor care trateazd cu mai multd implicare literatura. Unii i-ar pu-
tea reprosa acestui ,performant devorat de memoria culturald” (Adrian
Dinu Rachieru [151, p. 539]), in contra laudelor care i s-au adus, excesul
de zel in privinta ,antecedentelor” literare din corpul poetic de autor, in-
vocand strivirea fiorului liric, subteranizarea poeticului [ 66, p. 8]. Dar iata
si un alt fel de reactie de lectura, si nu a unui cititor impresionabil: , Trebuie
sa recunosc ci, in vreme ce, fascinat, reciteam fragmente din Yin Time, mi-
am notat aiurea aceasta frintura de frazi, semn, daci vreti, al esecului pe
care-] resimte criticul din mine: Tot recitind si conspectand din EG-P —sila
gandul ci voi scrie despre poeziile lui (cine stie daci voi putea nota ce tri-
iesc acum) —, tremur, simt un fior in degete, o vibratie a cirnii..., dar asta desi
concreti e alti poveste” [ 66, p. 7]. Este o notd din Prefata cirtii (ne)antolo-
gice din 2004 a lui Emilian Galaicu-Paun, semnata de Mircea A. Diaconu.
Maria $leahtitchi noteaza impresii, generale, far3, se pare, a intimpina difi-
cultiti hermeneutice (dar si fira a le explica, la fel de constiincios ca Mircea
A. Diaconu): ,poemele iti produc adevirate bucurii estetice, descoperind
luminile multicolore ale adeviratei poezii” [ 168, p. 76].

Dar nu incape indoiali in privinta faptului ca poetul isi selecteaza citito-
rii, fard a risca pe contul poeticitatii, ci condamnandu-l pe morfologul
»prin cumul gropar” ce-si impune o crunta actiune: ,sensu-ngropat in
cuvant si rimani / nepitruns de prostime si ploi (...)” In fine, dincolo
de faptul c3, explicit sau implicit, un autor isi construieste un lector mo-
del, asa cum crede Umberto Eco, tinta esentiala a imaginatiei lui riman
a fi tehnicile de deschidere a universului propriu §i a propriei viziuni
poetice, in concordanta cu esenta acestei lumi fictionale. Iar o0 moda-
litate de reprezentare poetica este cea prin care Emilian Galaicu-Paun
desfiinteazd si ,morfologia” (care analizeaza sensul ficind abstractie
de context si deci de functionalitate), si ,sintaxa” (care automatizeazi
sensurile in functie de context, erod4nd originaritatea lor), initiind o

! Michel Pastoureau, O istorie simbolicd a Evului Mediu occidental. Trad. de Emilian
Galaicu-Paun. Chisindu: Cartier, 2004.
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orchestrare sofisticatd a limbajului, pentru, in fine, o convocare totaliza-
toare a sensurilor posibile si chiar imposibile, ficand o poetici de limbaj
cu sacrificiile-i inerente, dar cu o finalitate plenara a inovarii verbal-ex-
presive.

4.1.1. Poetica limbajului contra poeziei afective
(sau pentru o poezie post-afectiva)

Dincolo de declaratiile autorului privind aderenta sa la poezia limbaju-
lui, si in critica literari s-a afirmat acest lucru: ,Poezia lui Emilian Ga-
laicu-Paun este o poezie a limbajului. Personajul ei se scalda in limbaj
precum duhul sfant in apele primordiale se scalda, rotindu-le roitor,
pornindu-le gestatia, fertilizind sensuri, imagini si semnificatii” [167,
p- 80], remarcd Maria Steahtitchi.

Despre poezia lui Emilian Galaicu-Paun am putea spune ci aceasta des-
face firul gros in fibre subtiri, le amesteci bine, pentru a-i reface impleti-
tura dupi o formula inedita, surprinzitoare. Se resimte o dezmembrare a
lucrurilor pe care poetul le aduce in poezie pentru a restitui un sens nou,
tintind esente tari, addncimi inestimabile §i conexiuni permisive intre ele-
mentele unui imaginar ,,oximoronic” (Alexandru Cistelecan). Conceptia
lui Heidegger despre fiinta se intemeiaza pe doud aspecte alternative: pre-
zenta vizibild a unui aspect — o parte care se face vazuti si judecats, si alta
care se ascunde — o prezentd prin absentd. Anume acest aspect este ex-
ploatat in creatia lui Emilian Galaicu-Paun, Dasein-ul heideggerian fiind o
prezenta care se arata aici §i acum. Generand un discurs nonliterar, ca do-
meniu ce studiazi realititi referentiale cu un maxim grad de obiectivitate,
filozofia are ca suport obiectual o viziune comuna asupra lumii. In poezie
insa viziunea poetului este cea care (se) intemeiazd (pe) o lume posibils,
iar intemeierea are loc prin revelarea partii invizibile a lucrurilor. Astfel,
in noua impletituri a funiei (mu) poetice din creatia lui Emilian Galaicu-
Paun, firele constituante se arati in noi ipostaze, invizibile pentru privirea
obiectiva. In acest sens, din aceeasi perspectiva heideggeriani invocats,
un poem cu totul semnificativ este 3. (schimbarea la fati), rezumand cu
subtilitate un crez poetic de forta.

»Cate un gest pe secunda se leapada public de trup
fard durere odata si ultimul gest
fard regrete il va parasi stravezii
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umbla prin urbe-o multime de gesturi pe care
trupuri opace le umplu pe-o clipi siies din

ele la fatd schimbate se-ntampla

propriul gest s ti-l umpli atunci

zici §i tu: «clipa aceasta am mai trait-o cindva»
pana ajungi intr-o zi nas in nas

sd te ciocnesti cu fiinta in care

gest dupa gest ti-ai mutat libertatea fiinta din care
cate un trup se desprinde din fiece gest cate un trup
in care cu scarba si te recunosti” [81].

Pornind de la faza des-figurarii lucrurilor din opera lui Emilian Galaicu-
Paun si de la configurarea unei perspective poetice aerate / aeriene /
impalpabile, ce emana terifiantul, vom observa in poem o delimitare a
timpului de materialitatea existentiald, inseparabile si inter-definibile
reperand ciutirile poetice ale esentei fiintei, care, in urma ,dezbrica-
rii” publice, in poem, de materialitate, se reduce la gest, la 0 manifestare
elementari a fiintei. Astfel, gestul, in poezia lui Emilian Galaicu-Péun,
devine o cheie a temporalitatii ce defineste fiinta, vorba fiind de o tem-
poralitate circulara care se reintoarce vesnic la o constantd, o clipa uni-
versala trdita si altd datd. Perenul se cauta in altd parte decat in spiritul
materiei intelese ca unitate indestructibili (la Emilian Galaicu-Piun ori-
cind o deconstructie este posibila!). Perenul se cauti intr-o universalie
ygraitoare” (titlul cel mai recent al unui volum de Emilian Galaicu-Paun
este Arme grditoare [79]), ,Jamuritoare” pentru elementele absurde ale
existentei. Interesant este faptul cd atunci cind vorbim de deconstructie
la Emilian Galaicu-Paun pornim i sfarsim de la / cu unitatea, pentru
ca dez-membrarea galaichiand invoca instantaneu o noua unitate, prin-
tr-un semantism aleatoriu al constructelor lexicale convertite in semne
poetice transfiguratoare. Mircea A. Diaconu vorbeste despre o unitate
a contrariilor la poetul basarabean: ,poezia lui Emilian Galaicu-Paun
mizeazd totul pe coincidentia oppositorum: crucificarea e inviere, cain si
abel sunt una, muntele Venus e propriul mormant, in fine tot ceea ce e
lilial apartine aceleiasi lumi ca si grotescul social care provoaca dezgus-
tul, furia §i insurgenta morald” [66, p. 12].

Dar furia, insurgenta, dezgustul, sau orice alte obsesii care se intrecitesc
nu apartin eului poetic, pentru ci intreaga energie poetici se consumi
pentru a reface limbajul, eul liric debarasdndu-se de egotismul etalarii
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simtirilor intime, ci reprezentdndu-le glacial in noul limbaj care univer-
salizeaza triirile individuale. In acest caz, se resimte la Emilian Galaicu-
Paun in mod direct o atitudine transfugd trairismului, proprie actului
creator — calmitatea aproape impersonald, analogi gestului Creatiei
Anonime -, iar in mod indirect se percepe o serie ampla de atitudini
afective care insotesc perspective diferite asupra lucrurilor, adunate in
poem pentru a stoarce din acestea o substantd pura. Ch-du-1 (Chisina-
ul), despre care Sorin Alexandrescu observa ci este ,violent dispretuit
si disperat iubit”, se prezinta in poem in imagini regizate succesiv de
un eu impersonalizat, atemporalizat, care transfera tu-ului emotia con-
tradictorie a locuirii unui oras abscons, ale cirui obsesii insusi le-a cu-
noscut. In acest caz, ecstazele temporale se rotesc in jurul axei eului,
inregistrand o mobilitate graduald de la cea mai mare a punctelor celor
mai indepartate de axa i pana la staticul axial.

Criticul Emilian Galaicu-Paun, in Poezia de dupd poezie, pornind de la o
replicd din Matei Vigniec, afirmi: ,«3stia (...) din actu’ doi>» sunt chiar
poetii generatiei "80, postmodernistii de la Portile Orientului. Prima
generatie care nu crede ci literatura incepe cu ea (..)"[82, p- 268]. Ast-
fel, numind aceasti poezie poezia de dupd poezie, instituie, totodata, si
un palier retro al temporalitatii, iar daca Carlos Buosono o numea poe-
zie post-contemporand, atunci ne putem gindi lesne la o temporalitate
transpusi intr-o post-temporalitate, configurdnd un retroproiector po-
etic asupra timpului in istoricitatea lui poetica. Astfel, timpul afectului
care ordoneaza imaginarul poetic devine un timp post-afectiv, decantat,
in care fiinta se detageaza de triirile din regimul fiintarii pentru a le re-
incerca din perspectiva ,axei’, in cazul poeziei lui Emilian Galaicu-Paun
retroactivindu-si de pe pozitii supra-personale o multitudine de forme
proprii de reprezentare afectiva in lume.

Chiar daci, agsa cum crede acelagi Mircea A. Diaconu, ,poezia aceas-
ta este in acelasi timp consecinta unui program, a unor optiuni, a unui
moment din istoria poeziei romanesti, in fine, a unei vointe de insumare
si asumare a existentei si, in acelasi timp, expresia unei fervori care an-
gajeaza personalitatea umana a scriitorului intr-un prezent anume, fie
el scris biografic sau social-istoric. $i nu este vorba despre o identitate
exclusiv poeticd, intrucat Emilian Galaicu-Paun angajeazi in poezie nu
altceva decét un proiect existential” [66, p. 7-8], latura afectivi a poeziei
lui Em. Galaicu-Piun se pliaza, o recunoasgte insusi autorul in niste note
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de jurnal de la sfarsitul volumului critic Poezia de dupd poezie, pe un
yconcubinaj acceptabil” cu spaima. Aceasta este o sursi declangatoare
a poeziei care se face apoi nevazuta, textul fiind o ,diversiune” a ,gin-
dirii scheletului implantatd ad4nc in humusul neantului”: 25 iulie 95.
Gandesc cu scheletul in profunzime. Cel putin doua carti ale mele sunt
scoase la suprafata de radicina scheletului, implantate adanc in humu-
sul neantului. Seva ascunsa care-mi hraneste poezia se numeste spaimad,
nu una concretd (de boald, loviturd sau mai stiu ce), ci mai degraba una
(deocamdati) literaturizati, una metafizici (totusi imaginea, proiectati
intr-un viitor mai mult sau mai putin indepartat al propriului cadavru,
a revenit deseori in cite-un réve éveillé...). Mai exact: am gustul sfarsi-
tului (oricdrei actiuni, stiri, oricirui lucru etc.) in chiar clipa cind acea
stare (actiune etc.) nici n-a inceput inci. Totul se transforma in gesturi;
chiar si cele mai statice lucruri sau concepte «gesticuleazi>, adica se
pierd pe sine insele. Aceastd cunoastere apriorica a sfarsitului imi opres-
te deseori mana in aer, la jumatate de drum de tinta propusi, dar tot ea
(cunoasterea apriorici) ma inversuneazi si caut desivarsirea. Poemele
nu sunt altceva decat incercarea reconstituirii — dupi ce am tot imbra-
tisat-o — a Frumoasei fira corp. Astfel, odatd «literaturizata>», spaima
devine o concubini acceptabila...” [82, p. 276-277]. Acceptul spaimei
yasterne” o calmitate a creatiei si, de fapt, o evadare implinitoare in uni-
versul compensatoriu al textului. Este vorba, de asemenea, de un soi de
cadaverizare (transcrisi dupa principiul mortii istoriei) a eului adesea in
favoarea mobilitatii temporale, a timpului cu intriri multiple in istorie,
astfel emotivitatea cunoaste o reconfigurare de gradul al doilea in spatiile
dense ale poemului, rezervand eului un loc strategic in spatele caleidosco-
pului ce impune o distantare valorizanta a lumii reprezentate. Principiile
de valorizare poetica a ideii timpului se schimbi odati cu manifestarea
caracterului de mobilitate: prin moartea istoriei aceasta devine mobil,
iar mobilitatea timpului interior determinat de trairile afective cunoagte
o mobilitate axiala prin care lumea poemului prinde conturul identitatii
proprii, al unei identitati anistorice.

O disociere in care modelul blagian si cel bacovian se reflecta in poe-
zia lui Emilian Galaicu-Paun poate aduce un argument in plus pentru o
estetici la cel din urmi, a post-afectivitatii. Printre putinele asemanari
ale celor trei autori se identificd motivul gestului prezent cu o puternica
simbolistica la acestia. Licramioara Petrescu, in volumul Naturi lirice,
estimeazd, in concordanta cu analizele lui Ov. S. Crohmilniceanu care a



160 | Viorica-Ela Caraman @ MODELE ALE TEMPORALITATII POETICE

studiat influentele expresionismului in literatura romana (Literatura ro-
mdnd si expresionismul), ci: ,Jocul si zborul, o pneuma universala, sunt —
eliberate de orice contingenti — manifestari ale identificrii cu ritmul,
respiratia cosmica. Gesticulatia expresionistd corespunde «naturii ex-
tatice a imagisticii la Blaga» (Ov. S. Crohmilniceanu), viditd in motive
specifice precum acea «Formlosigkeit> (patos pur), lisat si poarte cu-
vintele citre «strigat>" [143, p. 88-89]. Blaga reverbereaza in Vreau sd
joc! impulsurile patosului: ,O, vreau sa joc cum niciodata n-am jucat! /
Sa nu se simtd Dumnezeu / in mine / un rob in temnita incitusat. /
Pamaéntule, da-mi aripi: / Sageata vreau sa fiu si spintec nemarginirea”.
Bacovia, autorul unei poetici a dezarticulirii, gesticuleaza neindeména-
tic. Mihai Cimpoi, in Secolul Bacovia, noteazi: ,,Actul liric bacovian este
un act paradoxal, subversiv. Poetul spatializeazi spre a contura golul,
temporalizeazd spre a contura trecerea ireversibila §i alunecarea in ace-
lasi gol, plange, ride (in hi, in ha), gesticuleazd spectaculos spre a-si afisa
absenta (subl. n.) (pierderea identititii), nu prezenta, isi incordeazi au-
zul spre a recepta tacerea si isi dilata retina spre a vedea realul incolor”
[35, p. 28]. Extaticul si gestualitatea la Emilian Galaicu-Piun nu mai
constituie un vis, nu se articuleaza pe vointa neinfrinata a eului, ci ca-
patd propriu-zis descitusarea, nesimtind frica dezlegarii sensului sau a
tainei, ci cultivind, prin complicatiile intelectualiste, un spatiu al ,man-
tuirii” prin totalitatea si noutatea sensurilor, dar si al nimicului bacovian
in acelasi timp. ,Sensu-ngropat in pamént”, ,nepitruns de prostime si
ploi’, se vrea la Emilian Galaicu-Paun intr-un ,mormant decapotat pen-
tru nunta”. Gestatia la Blaga conduce citre semnificatia identificirii cu
sufletul universal. Registrul blagian este expresionist, replierea pe uni-
versal se face prin avanturi dezmarginite, prin ,panism” sau nelinistea
ymetafizicd’, spaima ,ticuta” de ,Marele”. La Bacovia gestatia este in-
semnul nefiintei si al neantului. Registrul poetic al lui Emilian Galaicu-
Paun este postmodernist pe dimensiunea intertextualitatii sintetice, a
desprinderii de balastul literaturii existente, dar si a detensionarii teme-
lor grave printr-o re-prezentizare a lor si chiar o cotidianizare. Jocul sau
zborul blagian este inlocuit cu levitatia, avind ceva din dezarticularea
bacoviand, nemarginirea este inlocuita cu hdul. De altfel, gestul din poe-
zia lui Emilian Galaicu-Paun este cultivat ca valoare in sine, insemnand,
deopotrivi, amploarea simbolistica si nimicul. Astfel, eul se afld aruncat
intr-o post-realitate, in care extaticul blagian si senzitivitatea bacoviani
renasc intr-o sintezi a polivalentelor unui real cotidian.
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4.1.2. Temporalitate bruta si timpul net al fiintei

Tot de unitatea contrariilor de care amintea Mircea A. Diaconu trebuie
sd vorbim si apropo de poetic vs prozaic, pentru cd la Emilian Galaicu-
Paun prozaizarea, echivalata cu o temporalitate brutd, este anticamera po-
eticitatii, a timpului regdsirii fiinfei, iar ,sdpaturile” in cotidian, intr-un timp
linear, pentru a recupera sensurile multiple ale vocabulelor uzuale, meca-
nizate, constituie un principiu important al poeticii lui Emilian Galaicu-
Paun care se inscrie in sfera poeziei limbajului, tocmai pentru a-i reface
potentele si a-i sublinia virtualititile. Daci la poetii modernisti si postmo-
dernisti in general (din perspectiva aspectului prozaizirii, categoriile de
autori se restrang) poeticul este reprezentat prin aducerea lui in cel mai
la indeménai cotidian, deci anume prin sublimarea banalului (gestul nefi-
ind lipsit de un aspect estetico-filozofic), autorul Yin Time-ului atinge cele
mai inalte piste ale poeticitatii, aparent paradoxal, prin prozaic ca forma.
Aceasta anticamera sta, pe de o parte, in preajma conceptiei timpului din
postmodernitate si deopotriva cu intrarea in sfera vesnicelor adevaruri
universale pentru care, de altfel, poetul nu se arata insensibil. Daci ar fi s3-i
imprumutim stilul poetului Galaicu-Piaun pentru un moment, am putea
ortografia cuvantul subliniat mai sus astfel: univerSale, cu totul neintdm-
plitor, cici despre aceasta ,universalitate proprie” Baudelaire in L'Art ro-
mantique nota cu referire la poezia lui Victor Hugo urmitoarele: ,Aucun
artiste n'est plus universel que lui, plus apte a se mettre en contact avec les
forces de la vie universelle, plus disposé prendre sans cesse un bain de na-
ture. Non-seulement il exprime nettement, il traduit littéralement la let-
tre nette et claire; mais il exprime avec [obscurité indispensable, ce qui est
obscur et confusément révelé. (...) les figures des excellents poétes sont
puisées dans 'inépuisable fonds de l'universelle analogie et elles ne peuve-
nt étre puisées ailleurs” (apud Calinescu [26, p. 76]). Poezia lui Emilian
Galaicu-Péaun surprinde aceasta asociere apriorica a universalului si indivi-
dualului pornind tocmai de la exercitiul limbajului, in raport cu timpul co-
tidian. Apoi transforma propria viziune langajiera intr-o imagine abisald a
lumii, o imagine eclectica si osmotica a lumii, pornind de la un eclectism
si 0 osmoza semantice ale verbului, punind in lumina elementaritatea si
individualul.

Instaurarea unei temporalititi brute in poezie prin aglomerarile lexica-
le, elementele intertextuale si frecventa ambiguititilor de semnificare



162 | Viorica-Ela Caraman @ MODELE ALE TEMPORALITATII POETICE

atrag dupa sine, printr-o axa semantica totusi urmairiti constant pe du-
rata poemului, cristalizarea unui timp net al fiintei care renaste odati
cu limbajul proaspit infiintat. Abordarea frontala a fiintei in poezia lui
Emilian Galaicu-Paun nu impune registrul abitudinal grav al expresiei,
la fel si abordarea implicitd a temporalititii, ci, din contra, se precipitd
un soi de lejeritate si familiaritate vadind reconfigurarea conceptuali a
acestor realitati, restaurarea sensurilor lor, si le zicem ,uzuale”, ,functi-
onale”, spargandu-le crusta automatismului mortificator: ,pana ajungi
intr-o zi nas in nas / si te ciocnesti cu fiinta” — 3. (schimbarea la fatd).
Fiinta se situeaza in afara unui sacru perceput traditional, ca un dat fara
origini (forta fira inceput si fird sfirsit), fard implicarea religiozitatii
drept cunoastere mediati a lumii (si religiosul fiind in cele din urma re-
infiintat). In aceeasi ordine de idei, poemul lui Emilian Galaicu-Piun nu
transcrie oda reinvierii, a perpetuirii vesnice a vietii (bucuria vitalitatii
vierene), ci pune in lumini — prezentifici — o esenti a acestei perpetu-
ari, universalia care face posibila o astfel de prelungire vesnica a vietii si
care atrage dupd sine nu tocmai o voluptate a eternitatii, ci o plictiseald
de neescaladat: ,,cite un trup in / care cu scarba sa te recunosti’, confun-
dati cu o insurgenta a eului care ,gusta” manifestarile fiintei intr-o lume
imperfecta... prin perfectiune.

Poemul ultima indivizibild celuld-a noastrd — marea din placheta Abece-
dor (1989) constituie un alt traseu citre elementaritate, catre timpul
net, pentru a ne debarasa de conventional in definirea lumii ce ne
cuprinde. Este un traseu al cuvantului, in acelasi timp, care coboara in
esentialitatea lui. De fapt, intreaga poezie a lui Emilian Galaicu-Piun
este o ipoteza intoarsa despre poezie. Este o poezie ce reinvatd poezia.
Opotzitia poetica eului mare — poetica eului mic (nu in sensul maruntu-
lui si a mizerabilului picaresc) este antrenati in raportul de proportii
valorice care o favorizeaza pe ultima: marea este in acest caz o celuls,
deci cu o structura definibila. Iati o rescriere la scara postmodernis-
ti a poeticii miniaturalului. In acest caz, tot ce e mult este neesen-
tial, este inselitor pentru cd exclude individuatia. Multitudinea este
yneputinta pluricelulard” Timpul ,mare” se transforma intr-un timp
ymic” printr-o decantare esentiald, rescriind sensurile lumii pornind
de la concret si personal. Se disting, in acest context, un eu si un tu
delimitati intru intreg:

»0! parintii mei, parintii tai — enorme

foarfece, ne-au decupat odata din materie
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de filozofie: ,unu fird unu este unu”.
ymoare numai cine o si se-mparta’”.
liber de-a fi tot, rimai — ne-aduni
ultima indivizibila constanta.

liber de-a fi tot, rdmai — daci te doare
singura ta forma, singura ta viat3,
neputinte pluricelulare

de parinte, carpen, lup, verdeats,

de iubitd, de-al tau frate geamin,

de cioban, mesie, ghilotin,

de vieru, miorita, geam in-

spre europa...’ 85, p. 27].

Timpul originar este la Emilian Galaicu-Paun unul fantezist; el poate
fi explicat insa din perspectiva reductiei, a decupirii, prin aceeasi dez-
membrare §i, in ultima instanta, poetizare. O ajungere la elementar se
soldeazd, inevitabil, si cu o preciutare microscopicd a perenului: ,ra-
mai — dacd te doare / singura ta forma, singura ta viatd”. Echivalenta
apd — timp nu este vazuta prin actiunea curgerii, iminenta acestor ele-
mente (desi marea este aici mai degraba o expresie a adancimii i a
adéncirii dect a curgerii), ci printr-o disecare personali a esentei lu-
crurilor, din perspectiva unui poet inocent in sensul ludrii de la zero
a oricdrui concept in interpretarea lui. Tot un efect al decantirii este
si alternanta imaginilor tren — sarpe din poemul subteRana strigatoare
la cer [8S, p. 25], contribuind la solidificarea poeticii eului mic bogat in
semnificatii §i trdiri autentice, nemediate, adunind mituri, sensuri acci-
dentale sau strict lexicale, intr-o unitate legata totusi, neintimplatoare.
In aceastid manieri este vizut intregul anume in detaliu — 0 tentativd de
a recupera intregul, pornind de la detaliul lipsit de semnificatie majo-
ra” [10, p. 201]. Aceasti modalitate poetici este explicata astfel de Ana
Bantos: ,Nu e greu si ne dim seama c in felul acesta se urmairegte o re-
grupare a capacititilor omenesti de perceptie in jurul misterului vietii.”
[10, p. 202]. Misterul in poezia lui Galaicu-Piun se interpune anume in
spatiul straimt dintre intreg si element, intre universal si personal, intre a
fiin timp si a fiin sine, prin urmare, intre un timp brut si unul fiintial au-
tentic. Titlul Yin Time subliniazd anume aceastd limitd, aproape insen-
sibild, marcati din punct de vedere antropologic de simbolul chinez al
nocturnului, al femininului, al jilavului si al lunarului [72, p. 106], care
potenteazd un chronos de substrat, vertical al sensibilitatii individuale.



164 | Viorica-Ela Caraman @ MODELE ALE TEMPORALITATII POETICE

4.1.3. Calmitatea de esenta vizionara — mobilul cronicitatii

O problemi de ordin temporal pe care o impune poezia lui Emilian
Galaicu-Paun este cea a raportului creat intre situarea afectiva a calmi-
tatii, subliniata anterior, i intimitatea care formeaza un aparent echivoc
in titlul neantologic, unul mereu de referinta, Yin Time. Pe de o parte,
acesta indici deci o pozitionare ,in timp’, o relationare directa cu lu-
crurile, iar pe de alta parte, demisioneaza un regim al intimitatii poeziei
renascute din balastul timpului brut.

Perspectiva ansamblului poeziei lui Emilian Galaicu-Paun presupune
intotdeauna si ideea temporalitdtii, pentru ca reconstructia limbajului
pe care mizeazd cel mai mult poetul este mai inti moartea lui. Astfel,
omologéind aspectele de limbaj cu tematica poeziei, se naste un substrat
ideatic reperat in ideea mortii, sfarsitul implacabil al unei vieti, in speci-
al al vietii sensului, este o conditie a nagterii poeziei, iar de aici a nagterii
viziunilor inedite. Opinia lui Romulus Bucur din articolul Gest si tdicere
din , Arca” [20] este una afirmativi in acest sens: ,pentru el poemul este
mai curdnd viziune pe care o descrie decit constructie ampla (desi nu-i
lipseste aceastd ambitie). Rezultatul este ci greu se pot selecta fragmen-
te care s3 poata fi citate, forta sa stind in ansamblu, care e coplesitor.” Pe
buna dreptate, poezia lui Emilian Galaicu-Paun intruneste inextricabil
vectori potentiali poetic; in acelasi spatiu imaginar vom gisi, fatd in fata,
banalul si sublimul, realul multidimensional §i socant prin imediat si
esentd originara in singura-i forma cu putinti — rotundul etc., asa dupa
cum dragostea, sugerati in nuantele cele mai carnale, va sta alaturi de
templul sacralitatii — imaginea trupului iisusiac. In aceeasi ordine de
idei, vom afirma ci oricirei teme (idei) regdsite intr-un poem galaichi-
an ii putem alia un contrapunct forte — dincolo-ul, acesta insemnénd,
bineinteles, sentimentul mortii.

Factura poeziei lui Emilian Galaicu-Paun contrazice orice structurare
tematici a analizei tocmai din cauza unei poetici a ansamblului. In sine,
fiecare tema: a socialului, a sacrului, a maternitatii si, in fine, a dragostei
etc., nu sunt relevante in masura in care sunt atunci cand apar conco-
mitent, imprumutindu-si sensurile prin osmoze sofisticate. Este vorba
de o poezie aidoma unei panze tesute in doua vérste; in timpul lecturii
se desfigoara céte un fir tematic, diferit de viitorul sau precedentul, dar
care impreund construiesc aceeasi dimensiune verticald; adici, ceea ce
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numea insusi poetul, bataia metafizica. Totusi filonul erotic are o preg-
nanta deosebitd in poezia lui Galaicu-Paun. Cu toate ca e greu sa dai
exemple de niste anume poezii de dragoste, pentru ci ele implica deo-
potriva si celelalte aspecte forméand o cronicitate a ecstazelor, i inche-
gind o substantd vizionara sapradimensionatd, vom recurge la citeva
exemple cu preponderenti din volumul Yin Time.

Poemul (mars nuptial) este cel care realizeaza in mod ritualic unirea
celor doi prin jocul in care are loc o crestere a numerelor, constituindu-se
astfel si deschizdndu-ni-se un adevirat dictionar de numere, a ciror
simbolistica alcatuieste si reconstituie variate mituri. Astfel, o aura mis-
tica domind atmosfera erotica, dar care este imprimata pana la sfarsit,
de fapt, de conjuncturi ale realului: sunt descifrate din punct de vedere
mistic si mitic seria numerelor (a numerelor-cheie, de altfel, cici din ele
se formeazi toate celelalte) pani la cifra 9, care e, deopotrivi, simbolul
sacralitatii si al metafizicului, dar si... al perioadei de sarcind — un aspect
biologic strain materiei poetice si, prin aceasta, intrind in poezie si latu-
ra prozastica ce ,contrazice” literatura reautentificind-o. Iubirea ca mod
de cunoagtere a lumii cultivati in poemul lui Emilian Galaicu-Péun, se
manifestd intr-o manierd postmodernista autentic, unde nu vorbim
despre o cunoastere prin celalalt, ci, mai degraba, prin intoarcerea la
origini gi originaritate:

»— cine-l cunoaste pe unu? — ei doi din iubire luati se pornira pe cale

pe carare pe drumul cunoasterii (ingerul ei

i purta la pas himenul ca pe un vil de mireasi) in doi si toceasci

trei perechi de opinci de sider si-un toiag

de otel (si alaturi de inger — curat niste ingeri — copiii cu care

a crescut s-a jucat s-a tinut de manuta pe rand cu fiecare

biietel — nu mai mult de-o vard — din urma venindu-le numele: «mirele
$i mireasa»-i purtau la pas himenul ca pe un vil de mireasa)” [86, p. 17].

Revelarea dragostei, ca modalitate de chemare a poeziei, este sentimen-
tul care presupune, in mod obligatoriu, chintesenta. Erosul agaza, ast-
fel, fata in fata copildria si maturitatea, ca varste aurorale. Erosul este
reprezentat imagistic cu un grad inalt de concretete, asa incat ,marsul
nuptial” este un mars propriu-zis, accentuandu-i-se puternic caracterul
ritualic si ficindu-se apel la un imaginar fictional in care copiii si cei
care ,se lumesc” merg impreuna si care semnifica, in ultima instant3,
copildria i maturitatea brat la brat — situatie ce aminteste, de fapt, rever-
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sibilitatea timpului prin dimensiunea metafizici si ideea originaritatii.
Reversibilitatea timpului se produce din perspectiva post-afectivi, pe
care am invocat-o anterior, din spatele caleidoscopului magic al eului
poetic distant, care observa detasat dinamica afectiva a fiintei umane,
pe care a trait-o cu sigurantd insusi odata.

Tot Romulus Bucur, in Optzecism fdird frontiere, eticheta ritualul ca pe
un motiv cu o remarcabild pondere in intreaga poezie a lui Emilian
Galaicu-Paun: ,cel pe care l-as putea numi materializare — o imagine
cheami pe alta inchegindu-se intr-un complex imagistic (de obicei vi-
zual): «pe tot ce sunt spre «esti» / (sub tilpi spre hiu-mi casti) / depu-
neri cad ceresti / ca oul rog de Pasti / sirmanul trup cojesti — / de sunt
ciocnit cu «esti>»/ atita-mi addpost>»~ [21].

Pe langa ritual in poezia ,de dragoste”, dimensiunea grotesci e, de ase-
menea, evidenti: ,ingerul ei / ii purta la pas himenul ca pe un val de
mireasd’, si ea nu apare niciodati singura: sacrul e pe aceeasi lungime de
unda, desi s-ar putea si fie adus in prim-planul imaginii poetice in sco-
pul relativizarii sau al neantizarii acestuia tocmai prin punerea lui fati in
fata cu grotescul. In acest sens, Ana Bantos, cercetand sacrul in poezia
basarabeand, intituleazi un capitol din Dinamica sacrului in poezia ba-
sarabeand contemporand astfel: Epifanic si grotesc in poezia lui Emilian
Galaicu-Piun. Titlul surprinde inspirat aceastd dualitate consecventa a
liricii lui Emilian Galaicu-Paun. Putem vedea aici o modalitate eficienta
de decris(t)pare a temelor si motivelor sobre, un procedeu de decon-
ventionalizare, pini la urma, si o destrimare a timpului mitico-religios
conventionalizat si a idilismelor inertiale.

Un alt mod de deconventionalizare a temei erotice este cel prin care are
loc surprinderea unui inefabil cotidian, dar, fird indoiald, cu o impresi-

\

onanti laturd ,au deld” dezvoltati de aluziile la livresc:

»(...) «intoarce-te, s mi imbrac>, au fost primele

ei cuvinte de dupa, si-i spun, prima oard. nici nu

respiram, si nu sperii vedenia: ea dezbricata

de corsajul lecturilor mele — n-avea nici flagellum si nici

crucifix! — cautandu-si pe jos

printre hainele noastre cazute-n dezordine unele-n bratele altora
lenjeria de corp transparenta si neteda la pipait ca foita de biblie
in editia de buzunar. mai departe

scrie-n Carte” [8S, p. 131].
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Carnalul, ca invariabild in poem, nu se prezinti nici el in stare puri. Este
rapid convertit fie prin fiorul sacrului, fie prin cel ,cirturaresc”: ,dez-
bracata / de corsajul lecturilor mele”, intr-o viziune multidimensiona-
13 asupra lumii. Despre poezia lui Tudor Arghezi, in acest sens, Eugen
Lovinescu remarca: ,Din motive foarte variate, acum in urma s-a dus o
campanie de presd impotriva acestei poezii, sub cuvant ca ar fi porno-
grafica. Nu e altd dovada mai straluciti de inexistenta pornografiei in
arta decét aceste admirabile poezii, in care expresia, in adevir violenta
si uneori vulgara, e ridicata in asa plan estetic, incit reziduul ei material
dispare. Singura pornografie, dupa cum am mai spus, in arta e lipsa de
talent; — fard el cele mai categorice declaratii patriotice sau moraliste
devin obscenititi estetice” [ 105, p. 154]. Este vorba de versurile lui Tu-
dor Arghezi din Cuvinte potrivite, 1927; Flori de mucigai, 1931; Cdrticica
de seard, 1935, si, in sfarsit, Versuri, opera completd, Editura Fundatiilor
Regale, 1936.

La Em. Galaicu-Paun, devoalarea trupului, un gest cronic aproape, este
golita de poeticitatea renascentind, gribindu-se a se traduce printr-o de-
voalare a virtualititilor limbajului artistic si implicit printr-o (de)voala-
re a lumii poetice.

Ins3, asa cum afirmi Leo Butnaru intr-un recent sleologism’, ,Limbajul
are de toate, ca viata insdsi. Inclusiv — moarte. (...)” [23, p. 81], la
Emilian Galaicu-Paun, moartea si limbajul sunt puse intr-un raport spe-
cific re-literaturizarii. Moartea este deci o substanti inerenta in general
poeziei, in spiritul postmodern al deconstructiei limbajului, al mortii
timpului istoric, al mortii schemelor de poetizare, al mortii temelor
existentiale majore, in conditiile in care poezia se retrage in spatiul re-
flectiei de sine. In Carte nu stié, ci numai iscdlitura invdtase de o ficé, un
poem ce a supravietuit de-a lungul a trei volume, pe care autorul le-a
antrenat intr-un exercitiu de rescriere poietici, moartea se prezinti sub
forma unei sintaxe vertebrate concesiv, temporal, cauzal etc., ficind o
trimitere revelatorie catre poezia care moare de fiecare data prin ea in-
sdsi: ,,sd ridici prin puterea de abstractizare, plimb4ndu-te printre mor-
minte i cruci, cimitirul la schema / unei fraze cu subordonate de timp
loc mod cauzi s.a. / a zAmbit profesorul / de sintaxd” [79, p. 7]. Este o
ironizare a prescriptiilor si retetelor de scriere, stiind bine cd Emilian
Galaicu-Paun se remarca in peisajul literaturii din Basarabia printr-o
preocupare deosebitd pentru inovarea limbajului, pentru o reinvatare
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a poeziei langajiere. Astfel, profesorul, ,prin cumul gropar” este un fals
sfatuitor si invatitor, pentru cd ingroapa sensul, nu doar de prostime si
ploi, cum scrie in poem. Eul liric preferda mormantului de cuvinte, bine
ingropate, un ,mormént decapotat bun de cilitoria de nunta”, ritual su-
gestiv pentru ideea unei vieti noi a cuvantului. Dar moartea ca iminent
pandeste de dupi fiecare colt gesturile umane, asa incit acelasi eu va
sfarsi prin a spune: ,m-am vazut peste ani prohodit bustuariae-n cape-
la sintaxa si locul in fraza / in schema mi-1 stiu”. Poetul divulga moartea
unei poezii fabricate, invitate prin scheme, nutrind o ascunsa nostalgie
pentru inocenti (pierduti?) in cel mai direct sens, pentru necultivare, ne-
cunoastere, echivalente cu suflul inspiratiei, singurul depasind moartea,
care apare in poem in chipul metaforei sfintului iesit din gura bunicii, mai
exacta ,ma gra(nde-)mere”, sfint prin cumul profesor, de fonetic3, fireste,
pentru a sublinia impalpabilitatea poeziei si temporalizarea ei muzicala.

Fiecare dintre temele consacrate ale poeziei (moartea, dragostea, sacrul)
sunt reabordate de la egal la egal cu tema limbajului, care arunci o noua
lumini asupra vechilor atitudini poetice in fata unor adevaruri, constru-
ind sinestezii afective evoluate, cu ascendent in calmitatea totalizanti, in-
tegratoare. La Emilian Galaicu-Paun putem vorbi, in acest context, despre
un traseu poetic citre o sinestezie anti-afectiva, intrucét insusi scrisul siu
reclami o poezie anti-afectiva, deci una de limbaj. Sentimentul este in-
vins / eclipsat de provocarea limbajului, un exercitiu al mintii (gindesc
cu scheletul, in profunzime), nu al sufletului. Desi inexistenta la originea
actului de creatie a emotiei este imposibild, autorul, avind gustul sfarsitu-
lui, se declara insugi urmarit de spaima pe care si-o face o concubind accep-
tabild. [82, p. 257]. Fondul afectiv al poeziei lui Emilian Galaicu-Paun,
conventionalizandu-se, devine o locomotiva de idei despre text.

Strdvezie aproape si i se vedea constituie o ars poetica, prin care fiorul
erotic §i impulsul poetic se intrepatrund, fiind vorba de un erotism al
scrisului. Mai mereu in cazul unor arte poetice, limitele dintre imaginea
femeii si cea a textului poetic se confunda irevocabil. In acelasi timp
cumpina referentialului std neclintitd in sensibilizarea imaginarului
poetic, atrigind sacrul, metafizicul, grotescul, istoria, cultura (inclusiv
comerciali etc.), pentru a dezvolta evantaiul expresivitatii poetice: poe-
zia / femeia sunt comparate cu o bancnota de 100 de marci:

,Stravezie aproape sii se vedea — precum firul metalic al unei bancnote
de o sutd de mairci, discontinuu — coloana
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vertebrala. iar faptul, in cele din urma firesc cind e vorba de altcineva,
C-0 sd moara

o ficea cu atat mai doriti. §i n-am spus nimic de valoarea

intrinsecd a carnii — privitd-n lumina, de flacara, proprie i se vedea-n

filigran dumnezeu - ei de dincolo

de principiul plicerii (a scrie

despre ea si a dala tipar cele scrise inseamna de fapt a o pune-n

circulatie — prin «in lumina>» — pe-ntreg teritoriul de

raspandire a limbii). iar faptul

c-ar putea fi schimbati-o ficea fari pret (...)

a trecut insa vremea

imperfectului ca o reforma a banilor in u.r.s.s. — peste noapte. ea este.

si prezentul, dar mai ales faptul, banal prin firescul sau, ca va muri i

¢-0 s-0 doard — si n-am cum s-o apar — ii dau acel aer de —

in absenta cuvantului (meu) potrivit, scriu si eu — poezie” [8S, p. 135].

Prin ,a trecut vremea imperfectului’, adica a visarii conventionale fie
sila trecut, si prin inaugurarea prezentului cu tot balastul istoric, son-
dand substratul spiritual de o naturd noud, trebuie sa intelegem o ten-
tatie poeticd de a descoperi originaritatea intr-un imediat palpabil, de
a restitui coerenta substantiala a lumii prin configurarea unui prezent
atemporal, fata de prezentul etern eminescian sau de prezentul nesfarsit
bacovian. In acest context, spiritualul capiti o configuratie simetri-
ca trupescului. O inaltare spirituald a indragostitului se resimte doar
atunci, sau mai bine zis, mai ales atunci cind vizibilitatea carnalului
este sporita. Abia atunci are rost oficierea poetici in vederea eviden-
tierii spiritului existent in lucruri. Invocarea devoalati a trupului cu
aluzii sexuale face apel la spiritual tocmai printr-o atitudine, de fiecare
data, de universalizare: corpul iubitei este unul primordial si germi-
nal, alcatuit deopotrivd din organe — cel mai adesea, li se spune pe
nume: ,de la creier la sex pusa sira spindrii” — si mai ales din principii.
Aceasti universalizare are loc in tuse succesive, insd fiind constituite
din invocarea, in paralel, a numeroase situatii prozaice, pentru a pas-
tra structura relationarii principiu spiritual — datare istorici / pandant
carnal (de exemplu: ,reforma banilor in u.r.s.s” etc.). Pistrand ace-
easi dualitate a poeticitatii erotism — scris, o alta arta poetica reflectd
dilema evolutiei poeziei, notele muzicale amintind de dominanta ei
simbolista: ,de la musique avant toute chose”:
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yla un capit de scranciob — o scindurd-n cumpini pusa pe arcuri — ea
pielea, la altul el oasele.

ea pe cat de expusd, pe atit de inchis el. ea — scinduri — el. coborarea
lui (troheu) / iniltarea ei (iamb) rupe spatiu-n picioare de vers, si co-
riambi,

unde pieile-rosii, amurgul ridicd — pe linie de orizont — scalpul zilei /
cand scranciobul incremenegte in pozitie de 8 si 10 minute

ut e vechea numire a notei do. re se risfrange-n oglinda, er. ut-er. cilare
pe niscai de lemn, unul - in intimpinarea altuia, saltind ca pe arcuri in
sa, cum ai face o cursi

cu obstacole, pielea si oasele — care pe care? — se-ntrec. os prin os. dintr-
un rand in altul, pielea. el, ea, pe cét de..., pe att de... in scranciobul-en-
jambament, fiecare contraponderea celuilalt. doui poetici — in cumpa-
nj, scAndura- puse pe acelasi cintar” (Rozariu [83, p. 21]).

In poezia Rozariu avem de a face cu o comparatie inversa. Aici abstrac-
tul este adus in prim-plan, pentru a-l carnaliza, reinventind, astfel, poe-
zia. Aceasti artd poetica este un nou exercitiu de animare poeticd a unui
prezent conventionalizat istoric prin ritualul erotic.

Cea mai remarcabila rezonanta a erotismului este insa predispunerea la
o reflexivitate pe marginea mortii, implinind predispozitia temporalului
totalizant a poetului care vorbea despre ,gustul sfarsitului”. Dragostea
este vazuta drept cel mai important prag al fiintei umane, dincolo de
care se regiseste doar moartea ca succesoare la nivelul perfectiunii. La
Emilian Galaicu-Paun sentimentul de dragoste este un preludiu al mor-
tii, echivalent unui viitor conector cu sférsitul si cu inceputul. Poemul
(marea rdsTignire) al volumului Yin Time constituie unul dintre cele mai
relevante marturii pentru aceasta afirmatie:

,deschabbat carnea ei ca o promisiune a fdcerii care se-intoarce-n iesirea
ca si cum dezvelind-o, ag da in loc de muntele venus de propriul mor-
mant inca neinceput si in care-arunca-m-ag de viu ca-ntr-o sa:

dragul meu mormantul meu

fa-te tu cilutul meu

sa te ciliresc mereu

sd ma duci la cin-gtiu eu

ci de nu te-oi blestema

pamantul nu te-a ribda” [ 85, p. 128].
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Gilbert Durand scrie in Structurile antropologice ale imaginarului: ,Ca-
lul e (...) simbolul timpului de vreme ce e legat de marile orologii ale
naturii. (...) Prin mijlocire solard vedem cum insusi calul evolueazi de
la un simbolism chtonian i funebru in lupta contra sarpelui chtonian”
[72, p. 93], simbolul calului apartinind regimului diurn in lupta contra
timpului devorator, iar mormdntul fiind simbolul retractilitatii noctur-
ne. Hibridizarea simbolisticd la Emilian Galaicu-Paun este frecventa
si semnifica o aderentd la multiplu, pletoric, refuzdnd retractilitatea si
preferand un cotidian al valorilor, addncimea diurni, am putea spune.

Intertextul popular accentueazi caracterul ritualic al manifestirii iubi-
rii, avind menirea unei chemari a puritatii. Poezia reprezinta reversul
Florii albastre eminesciene. Daci la Eminescu va fi subliniati ingrosat
vanitatea care spulbera cel mai inaltator sentiment al fiintei umane, prin
aceasta aratindu-se moartea ei sui-generis — ,totusi este trist in lume”,
la Emilian Galaicu-Piun, elementul care autentifica cele doui talgere
ale aceleiasi balante — dragostea si moartea, este ritualul de regisire a
primordialului:

(...) yvorbesc

de iubita mea, fari de care, ca cel de-a zis, s-a ficut nici una din cite
s-au ficut, avand gustul sfarsitului — coada de ouroboros este limba
mea — in gurd. Nespus de. La fel cum

radacina sanscritd nirvana-n cuvantul irina, pe cind inci nu era

nume propriu. pe cdind Duhul lui Dumnezeu se purta pe deasupra
apelor prenatale. pe cind, imbracat de duminica, repauza-voi sub INRIL.
Iubirea

pentru ea e de parc-o ag face pe ea tot cu ea” [85, p. 30].

Cronicitatea sentimentului erotic conecteazi unitatea timpului drept
coerenta a realitatii cu mitul. ,Gustul sfarsitului” nu este discutabil in
sensul bucuriei sau al tristetii, cici moartea, transpusa in limbajul poe-
tic, inseamna aici o regdsire a primordialului (,,pe cAind Duhul lui Dum-
nezeu se purta pe deasupra / apelor prenatale”). Ideea de transcendere
prin dragoste a limitelor acestei lumi confera textului poetic valoarea
unui studiu peratologic autentic.

O inrudire tematica gisim, in acest sens, si la Bacovia, insa cu o atitudi-
ne liric si o realizare la nivelul expresiei de naturi diferiti. Conexiunea
dragoste — moarte capatd in poezia bacoviani alte conotatii generate de
sublinierea fatalitatii, amplificate prin notele de sarcasm destul de evi-
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dente. Poezia Pulvis poate servi ca exemplu: ,Imensitate, vesnicie. / Tu,
haos care toate aduni... / In golul tau de nebunie, — / §i tu ne faci pe toti
nebuni. // In fata ta sunt cel mai lag. / Imensitate, vesnicie, / Iubesc o
fata din oras. / Invati-ma filozofie. // Imensitate, Vesnicie, / Pe cand eu
tremur in delir, / Cu ce suprema ironie / Arati in fund un cimitir!” [7].
SiBacovia recurge la 0 modalitate preponderent ludicad de reprezentare
alumii prin faptul ca pronunti aproape gratuit-conventional termeni ca
yimensitate”, ,vesnicie”, ,filozofie” etc. alaturi de ,nebuni’, ,fati din orag”
etc. Atitudinea ludica aici e inevitabil legata de modalitatea prozastica
de reprezentare a triirilor, a starii de spirit. Desi cu fonduri ideatice di-
ferite, poemele celor doi au in comun ideea centrald a mortii; Bacovia
vede moartea in aspectul ei de sfarsit, de limitd, spulberdnd sentimentul
de dragoste, pe cind perceptia apriorica a sfarsitului concomitent cu
trdirile dragostei, vitale, din poemul lui Emilian Galaicu-Piun, constituie,
de fapt, marturia unui puternic sentiment al transcenderii si al invin-
gerii unui timp succesiv. La Bacovia moartea este vazuta ca banalitate
surplasatd metafizicului, aici nu existd un dincolo, despre ,imensita-
te”, ,vesnicie” se vorbeste cu ironie negatoare, de unde si prozaizarea
(cauzalitatea este, de fapt, reciproci). Desi moartea de multe ori este
si la Emilian Galaicu-Paun invocatd conventional, poetul sfideaza mai
energic conventia (de unde inextricabilul paralelism prozaizare-poe-
ticitate). Triirea concomitenti a celor doui sentimente — al dragostei
si al mortii — reprezintd deci o intervalorificare a lor. Dragostea capata
consistenta doar prin ideea mortii si invers.

Titlul bacovian — cuvént originar latinesc Pulvis — anunta clar ideea
centrali a poemului sau. ,Pulberea este (...) semn de moarte. Evreii isi
turnau tirand in cap in semn de doliu (Plangerile lui Ieremia. 2.10, Ie-
zechiel, 27, 30), iar psalmistul face aluzie la tirdna mortii” [31, p. 33].
Literatura romana construieste o puternica simbolistica a taranei prin
creatia eminesciani, bineinteles, in sensul unei fatale si ireversibile efe-
merititi: ,Poti zidi o lume-ntreagi, poti s-o sfarami, orice-ai spune /

»

Peste toate o lopati de tirina se depune..” [74].

In acest sens, viziunea poetici a lui Emilian Galaicu-Paun se afla intr-o
opozitie sui-generis si deci exprima predispozitia unei inedite relatii a
fiintei umane cu cosmosul.

Remarcim in acest sens o structurd monadicd a poemului lui Galaicu-Piun,
pentru ca, daca ne propunem si vorbim, in cazul ei, despre dragoste,
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atragem inevitabil discutia despre moarte, iar acolo unde prin fiorul re-
ligios vom fi tentati si subliniem o anumita atitudine pioasa (desi poe-
zia acestui autor nu este dati deloc cu smirni si timaie), ne vom pomeni
in fata unei atitudini sarcastice in acelasi timp. Dragostea si sacralitatea
vor fi coborite pe pamént si in mediul social fatalmente banal si lipsit de
poeticitate, dar care capati o culoare aparte, asezate pe rafturile imagi-
narului poetic:

ydevenind, sub intaiul barbat, numitorul comun al materiei. mater
dolorosa atita latina stiind cat si lase cu limba de moarte. ex nihilo

nihil. fata morgana punandu-si pe ea cimitirul, cimasa de noapte de la
christian lacroix, préte-a-porter, 2000

doar si aibi ce-si scoate in bratele mirelui, cAnd i s-arati:

Soarele-n piept si luna-n spete
Si doi luceferi in umeri” [85, p. 128].

Iatd un alt fragment din acelasi poem in care putem lesne si exact ur-
mari felul in care poetul universalizeazi trupescul, de aici nascindu-se
spiritualul. In acelasi timp poemul contine si o legenda a temporalitatii:
,(...) turnati din crestet la tilpi, cum as duce la pat pe maini miere de
salvie, cum, suflecata

pan’ la bréu, ia-si desface luminii picioarele. bezni. nimicul -
cernoziom al materiei — creste de jur imprejurul ei: «..nu va uitati ci

»

sunt neagra> (85, p. 128]

sau:

(...) ,in vreme ce di relief spatiului, trupu-i secreta timp. zile
transformand calendarul in plange-anatomice. luni

transforménd evangheliile planselor in tot atitea

anotimpuri

cand din nume comun se ridica, prin nastere, numele propriu si din
nume propriu, prin dragoste, INRI

unde soarele-ti vine in fatd din tara lui soare-risare si — luni - iti iese
prin ceafi in tara eclipsei” [85, p. 129].
Deci universalizarea simtirilor poetice traverseaza tusele succesive pe

douai axe: una — de la personal / individual la social / comunitar, pe de o
)
parte, avem de a face cu imaginea iubitei eului liric, unici, ,cum as duce
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la pat pe méini miere de salvie”; iar, pe de alta parte, apare brusc imaginea
iubitei ca ideal comun si cu o detagare fata de ,persoana” eului liric: ,fata
morgana, punandu-si pe ea cimitirul, cimasi de noapte de la christian la-
croix, préte-a-porter, 2000 / doar sa aiba ce-si scoate in bratele mirelui,
cand i s-arati” Cea de-a doua axa uneste si traverseaza fiinta umani ca
pe o fiinti telurici, cernoziomici si deopotriva pe cea cosmici: spatiul,
timpul, bezna, nimicul apar, astfel, ca atribute consubstantiale ale trupului
feminin. Asa se explica si bataia metafizici a poemului despre care mai rar
se vorbeste in postmodernism, in contextul poetizarii neantului.

yDefilarile” lucrurilor apartindnd cotidianului: ,cimasa de noapte de la
christian lacroix, préte-a-porter, 2000” sunt, de fapt, niste gesturi care pla-
seaza conventionalul alituri de transcendent. Titlul passagére [85] sem-
nificd, in spiritul structurii monadice, deopotriva transcenderea, trecerea
ca evolutie spre moarte, iar la cel mai de suprafati nivel al semnificatiei
dincolo de care se citesc toate celelalte — mersul propriu-zis al unei femei:

yurmarind-o, nu i-am retinut decat trecerea, mersul siu, cum ai purta
intre coapse o rodie (pe frantuzeste grenade) datd in parg: in bitaia
frumusetii ei, nu mai departe de trei generatii, puteai sd-i auzi zvacnind,
la-ncheieturile mainilor, singele ca o britard” [8S, p. 48].

Primul vers introduce un paradox. Prin perdeaua prozaicului insi trans-
pare raza poeticitatii care, cu fiecare rand, spulbera orizontul de astepta-
re al cititorului: ,nu i-am retinut decat trecerea” pare o banalitate, ,decét
trecerea” insemnand un lucru in mod desivarsit lipsit de importanta, dar
ystrecerea’, raportat la intregul poem si la titlu, se caracterizeazi, de fapt,
prin surprinderea unei esente temporale de natura transcendenta. Trece-
rea spre un dincolo se realizeaza printr-un joc unic. Jocul erotic echivalea-
za sau, §i mai bine spus, este consubstantial jocului mortii. Surprinderea
esentialului mai are o marturie: invocarea motivului singelui; reluat din-
tr-o mai veche creatie a autorului — legdturd de sdnge, unde acesta reprezin-
td un lant ADN care leagd generatii, un principiu al eternititii. In acelasi
timp, motivul sdngelui este un simbol care inglobeaza insemnele curgerii
temporale existentiale — nastere, viata, moarte etc. Prin urmare, tehnica
poetizarii la Emilian Galaicu-Paun constd tocmai in cultivarea concretu-
lui, a banalului; toate acestea cronicizate ecstatic (sensibilitatea pentru
carnal poate fi considerati o ecstaza a prezentului imediat, palpabil), de-
lega céte vreo stare afectiva pentru a realiza conexiunea unititii tempora-
le, desemnata prin calmitatea de esent vizionara a eului liric. Dincolo-ul
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este mereu atras intr-un raport substantial cu balastul prezentului. Astfel,
in lirica lui Emilian Galaicu-Paun este revelat umanul integrat legilor cos-
mice, dar recognoscibil prin banalitate:

»(...) sangele ca o bratara

de granate incinse — tot ce i-a rimas dupa o revolutie, doui rizboaie si-n
ultimul timp vremuri vaduve, din mostenirea

de familie - pe dinauntru, de-a dreptul pe os — subtiri, oasele: moartea
isi trage prin

ele (seva) coctailul de maduva -, cu-n lantisor adn. o gridini inchisi-n
seminte de punica grana-

tum — prin pulpa rozalb-rosiatici a griuncioarelor, simburii albi se stra-
vad ca-n vitrinele din cartierul

telinarelor rosii din amsterdam fetele — care rispund la numele —

neaos — rodica

(un cuvant pe misuri de care lipindu-ti urechea auzi cum pulseazi o
inima si, rotunjite pe din interior, doui sarcini).

cerc inchis. un barbat urmarind o femeie la fel cum pe mici pe ceas mi-
nutarul aleargd secunda” [85, p. 48].

Sau urmarea aceleiasi poezii:

»(...) = sic transit... — pe muzici de — nu mai zi! — noir désir, voce eclesias-
tul: «le vent nous portera> in sca-
de-

re, cum ai desparti un cuvént pe sila-
be, sa-l treci dintr-un rand in
altul, treptele scirii rulante pe care-alergind si-si dea sufletul, carnea le
urca pieptisg
(cernoziom curat, carnea ei — ,nu vd uitati cd sunt neagré...” —, prin care,
cu gratie, venele-iies la iveala ca,
dupi ploaie, umflindu-se, rimele trandafirii din pamant). si expresia ul-
tima a scurtei ei treceri:
sd cobori in metrou la romana, si peste doar céteva statii, sd iesi la pigalle.”

etc.
Bucatile reprezinta iardsi configuratii ale aceluiasi joc: jocul erotic si jocul
mortii. O initiere spre fuga cronicizati a trecerii spre dincolo. Poemul e o

adevirata odi in dublu exemplar: dragostei si mortii transparentizind afec-
tiv o lume pletorici, cu un ecou cat se poate de sintetic in langue au chat(te):



176 | Viorica-Ela Caraman @ MODELE ALE TEMPORALITATII POETICE

»(-..) se cheama cd moartea se sterge pe gurd cu numele mici ale noastre”.

De ce ,numele mici ale noastre”? Pentru ci umanul din cotidian se
esentializeaza capitand forme primare. Iar ,se cheami” denota faptul ca
dragostea este in acelasi timp un limbaj, o chemare a mortii si un prelu-
diu al ei, al celei care ,sterge” totul pe fata pamantului si ,se sterge” prin
iubire, iubirea care imprumuta eternitatea mortii, sublimul creatiei, dar
si caldura si comoditatea trupescului — senzorialul imediat.

Ideea de cronicitate a motivelor poetice ,cu greutate” care se substituie
in permanentd la Emilian Galaicu-Piaun se poate verifica si prin ob-
servatia lui Mihail Vakulovski din volumul Portret de grup cu generatia
,'80” (poezia): ,(...) Emilian Galaicu-Piun combini stratul folcloric
(trecutul) cu social-politicul din societatea contemporani (prezentul)
(«trei-frati-incilecati-unul-in-carcid-la-altul iatd ci vin in cale» ), astfel
cele trei personaje din Miorita, tot mergand prin istoria Roméniei, la un
moment dat formeaza gaura din tricolorul de la revolutia din decembrie
(...)” [176, p. 247]. Fiecare dintre aceste aspecte invocate in poezie, age-
zate fiind de-a lungul si latul versului, formeazi ,miruntaiele” ei, mar-
turisind despre o predispozitie a poetului pentru elementaritatea care
aduna o anumiti energie ce garanteaza explozia poeziei si desemneaza
configuratia unui timp pluricelular si transparent.

Concluzionand, ecstazele poetice din interiorul poemului lui Emilian
Galaicu-Paun sunt antrenate intr-un mecanism al decantarii la nivelul
stdrii afective totalizante de detagare a eului liric din spatele caleidosco-
pului care focalizeaza peisajul global al imaginarului prin tuse succesive
ale emotiilor randuitoare, generdnd dinamica unei mobilitati temporale
pluricamerale, supuse unor tentatii ale atemporalizarii rezultate aflata in
viziunea din spatele ocheanului poetic redimensionant.

4.1.4. Intertextul biblic — combustia timpului individual
al religiei personale

Fari a cataloga nici micar o clipa poezia lui Emilian Galaicu-Péun, care
aparuse, la un moment dat, intr-o antologie de poezie religioas, drept
poezie aderenta vreunui soi de dogmai — poetul insusi ramisese stupefiat
in fata unui astfel de eveniment editorial —, elementele intertextuale re-
ligioase sunt suficiente in textele poetului basarabean pentru a le studia
din perspectiva configurarii unui limbaj poetic prin care este oficiati o
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religie individuala. Cu aceastd ocazie, am putea stabili si defini prin ceea
ce urmeaza o noua tipologie a acestei poezii. Poemul lui Emilian Galai-
cu-Paun nu rescrie realitatea biblica, chiar si abatindu-se de la canon —
referinta christica nu releva in niciun fel conceptia sa despre divinitate.
Poetul aratd, considerdnd aluzia religioasa ca pe o ,pista de decolare
spre un dincolo’, c3, de fapt, in ceea ce priveste lumea ficuti dupa voia
lui Dumnezeu, ,cartile au fost gresit impartite” si ca dincolo-ul poetic
nu se intersecteaza deloc cu dincolo-ul canonic religios. Exemplele care
stau marturii acestei afirmatii sunt nenumarate: Iesirea, Schimbarea la
fatd, Iov, Indltarea, Pieta (iedera pe cruce), Cruciverba, Evantai, Dizolvarea
cadavrului, Dumnezeule, eu nu mai sunt (mica rdstignire), Insomnii de veci,
Gest in alb: nefdcutul etc. In afari de acestea, intertextul biblic este un
aspect poetic constant care coexista in mod indestructibil si inseparabil,
caci acolo unde este vorba de dragoste, va patrunde si fiorul christic,
pliu al evantaiului, tot astfel carnalul este omniprezent si de neconceput
fara spiritual. De aici aceeasi vocatie a ansamblului in poezia lui Emilian
Galaicu-Paun si aceeasi predilectie pentru structura monadici a semni-
ficatiei poetice, cultivind acelasi palier retro pentru a ,reimparti cartile”
in functie de noua misiune a poeziei intr-un cotidian marcat de balastul
istoriei (inclusiv literare).

De exemplu, poemul Cruciverba reprezinti, in fond, o arti poetica. Ea
se fundamenteazi pe procedeul frecvent al poeziei lui Emilian Galaicu-
Paun — cel al concretizarii excesive, duse pani la grotesc: ,mustele se
asezau pe mort” etc. Cu fiecare rdnd avem de-a face cu imagini grotesti
de descompunere, de un aer puternic arghezian / bacovian, dar printre
care scapa in mod surprinzitor raze ale apolinicului. Desi titlul releva o
atmosfera sacrd, aceasta este foarte repede anulati i, cu toate acestea,
poezia lui Galaicu-Paun, am putea spune, cu anumite riscuri, are rada-
cini angelice. Ea imprumuta de la textul biblic nu, in mod obligatoriu,
conceptiile de divinitate §i idealurile dumnezeiesti, ci doar aceastd aurd
de sacralitate care va impune o ,lumind proprie” dupa titlul de debut.
Tocmai de aceea nu putem considera poezia lui Emilian Galaicu-Paun
ca fiind una religioasi. Viziunea poetica o eclipseaza intotdeauna pe cea
religioasa. Niciodata nu vom intélni la autorul chisinauian o exaltare pi-
oasa in fata vreunui moment biblic in sine, ci prin referinta la atmosfera
divina se va strecura in textul poetic, prin osmozd, o esenta sacra sui-ge-
neris a altor lucruri, in spetd din lumea profanului. Titlul si textul poeziei
reprezintd doud dimensiuni care nu se pot alia decat prin esenta si prin
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ideea de esenta. Titlul se distinge printr-un grad inalt de abstractizare
fata de text, fiind un cuvint compus in baza imprumutului latinesc care
reveleazi originaritatea gi deci aura antici / mitici a adevarului. Cuvan-
tul si crucea aproape ca sunt principii ale creatiei divine in cultura bi-
blica: ,La inceput a fost cuvantul” etc., iar crucea reprezintd re-nasterea
omenirii prin méntuire §i sacrificiu divin. Textul, in schimb, impleteste
inexplicabil firele materialului (in descompunere) cu cele ale enigmei
spirituale, printr-un joc lejerizant ce decrispeaza tematica gravd a mortii
sau a regenerarii.

,(...) mustele

se agezau pe mort ca literele:mort

dar si fara ele moartea-i

se citea pe chip (triise

repetind mereu si pururi: mortii cu

mortii — viii cu cei vii! destinul

fi jucase cea din urma festa

numele i-a fost trecut la rubrica
«nou-nascuti») (...)” (Cruciverba [86, p. 53]).

Nasterea sau re-nasterea prin moarte (,nou-niscuti”) este vizuti nu ca
pe o certitudine, aga cum este reprezentati de cuvantul biblic, ci, in cel
mai bun (riu) caz, ca pe o eventualitate si chiar ca pe o ,ultima festi a
destinului”, despre care se vorbeste aproape automat §i mai ales ironic.
De lainceputul si pana la finele poeziei se nagte totusi ideea transcende-
rii, dar ea nu e de origine religioasi: ,(...) lasi ziarul / nu mai vezi nimic
auzi in pagina / literele fojgdind pe un nume: sunt / mustele... alunga
mustele... hds! muste..”, ci pusa si ea sub semnul relativitatii; e vorba
despre transcenderea prin creatie. Poetul deschide, in ceea ce prives-
te conceptia biblici despre fiinta umani, de fapt, o noué perspectivi a
lucrurilor, excluzand existenta doar a doud dimensiuni: divina si dia-
bolicd, un loc aparte printre temele grave fiindu-i rezervat subiectului
creatiei poetice in cotidian.

Titlul unui poem Iesirea aminteste de exodul biblic. Substantivul care
are la origine infinitivul lung latinesc, sugereazi, fiind utilizat in roména,
caracterul ritualic al situatiei. Iar mai incolo epifora ,mortul nu iegea”
imprima poeziei ritmul §i tonul ritualic:

,descantardm casa mortului ca pe o cochilie: iesi! iesi!” [86, p. S4].
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Iar, pe de alti parte, este format ca si ,facerea” — capitolul biblic de cre-
are a lumii. Insd conceptia poetici despre fiinta umani se constituie
invers proportional cu cea biblici. In cartea divina se succed actiunile
unor intemeieri din nimic (haos), in cartea poetului totul vine dinspre
moarte, fiind o aluzie §i la moartea literaturii pe care poetul incearca
s-0 aboleasca prin rescriere creatoare, dar o rescriere indrazneata, pen-
tru ca vizeazd Cartea cirtilor — coborérea Bibliei in cotidian genereazi
combustia unei religii personale. Astfel, trebuie si existe cu adevirat un
sfarsit, un sfarsit al capodoperelor, ca, dincolo de randurile scrise, si se
nascd intensitatea fascinatiei poetice.

La inceput este infatisata imaginea simbolici a mortului:

,insd mortul nu trecu din cauza

spatiului ce-1 rispandea jur imprejur de sine
aerul siu degajat de mort.

parea ca

zice tuturor: pe loc repaos! (...)",

iar dupi aceea:

»$1

spatii casnice venind sa-1 privegheze
din iatac din tinda casa mare” etc.

— oamenii din acest scenariu poetic care privegheazi mortul, batranii,
imprima datele unor ,spatii casnice”. Desi e vorba de un eveniment cu
totul terestru sau mai ales terestru, acesta este imperativ redimensionat:
yrudele vecinii consatenii / i vedeai iegind afard cu-n / aer resemnat de
vii vagi spatii”. Aceasta lume a satului e oarecum geometrizati, asa incét
o poezie, vorbind in termeni simplisti, despre un mort de la tard, devine
una logoidali. Pe buni dreptate, remarca Nicolae Leahu, in Literatura
postbelicd din Basarabia, la Emilian Galaicu-Paun ,epicentrul emotiv de
naturd autohtoni ce atinge proportii seismice universale” [103, p. 573].
In plus, ritmurile poeziei populare pentru copii sunt preluate ca si se
produca in poezie o purificare a atitudinii, relansdnd un contact cu ori-
ginarul, pentru a da un nou sens lumii si pentru a infiinta o noua reli-
gie — poezia.

In poem isi face loc si incandescenta unei aure mistice, insemnul unei
forte supranaturale care trebuie induplecata prin rit. Aceasta nu este de-
cat Poezia fatd de care poetul isi va indrepta receptorii, cuprinzind sfera
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ei supradimensionati pentru a o restitui cititorului: ,(perspectivele se
aritau nespus de / vaste)”. Desi sunt aduse in ,discutie” frontierele ce-
lor doud lumi, nu vom sesiza niciodata dincolo-ul religios. Trupul uman
nu e nicidecum un monument, o casi mentinuti in puritate a sufletu-
lui, nefiind venerat ca atare, din contrd, ceremonia inmormantirii se
desfigoard ca un descintec pentru indepartarea trupului nefast: ,casa
mortului pe care o descantaram / ca pe o cochilie: iesi! iesi!” / pani si
ynumele-i” contribuie tot propriu-zis, ritualic, la purificarea de materi-
al: ,,(...) numele-i se si porni si-si mute / ca un melc de-ncet lisind o
dara / argintie locul in pomelnice — / insd mortul nu trecea..”. Putem
intelege aici moartea si ca pe o crizi a personalitatii, o criza a identitatii
personale. Dedublarea in poemul Iesirea constituie punctul de sprijin
al coordonatei mistice. Incat nu putem delimita distinctia dicotomica
religiozitate vs existentialism, pentru ca aceste extremitati sunt aduse in
prim-planul imaginii poetice in acelasi grad si pe aceeasi scara a valori-
lor. Poetul nu cultivi atit axa religioasa a poemului pentru deschiderea
unei noi perspective antropogenetice, ct pe cea a ideii de sacru, care
constituie o largd acoladi a sirurilor de aglomeratii prozaice. In felul
acesta are loc o integrare prin absolutizare i esentializare a cotidianului
prozaic in sfera sacrului, ocolind viziunea religioasi care e totusi invo-
catd in trecere, dar, cu toate acestea, numai pentru a crea o predispozitie
a transcendentului. Iesirea din cochilie se contrapune fenomenului re-
tractilitatii pe care l-am studiat anterior i instituie o noua dimensiune
a intimizdrii — exorcizarea mortii printr-o reconstructie a valorilor sau
printr-o re-nagtere a literaturii (cu conditia sivarsirii ,ritualului de tre-
cere” a mortului, omologat in mod direct actului intertextual).

Poemul Indltarea lasa o mai puternica impresie a crnii care se descom-
pune prin formare, iata gestul paradoxal:

»grea ca mierea, din cdusul nimbului siu risturnat
carnea trupului adinc i se prelinge

strecurata indelung prin plasa

sangelui: i se prelinge pe

chip, turnatd, pe barbie, git

umerii adusi i se preling pe

brate pani-ajung la cel'lalt capit

pumni si pumnii i se vor prelinge-n
degete-luméniri (...)",
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decat a unei senzatii spirituale pe care si-o formeaza cititorul la simpla
vedere a titlului, de inspiratie biblica.

De aici se desprinde conceptia poeticd a unui anumit soi de gene-
za sau antropogeneza, dar nicidecum de esenta religioasa in ceea ce
priveste originea si modul in care a luat nastere fiinta umana, desi in
termeni iisusiaci. In mod surprinzitor, corpul uman al personaju-
lui méntuitorului este vizut ca pe o finalitate a torturii crucificarii.
Aceasta forma corporald nascuta prin torturd este reprezentatd cu
un puternic aer de originaritate, fiindcd, in timp ce sunt ,descrise”
in poezie ,p(c)artile” (!) corpului, ele se formeazi, de fapt. Nu e
nicidecum vorba despre o mimare gratuitd a unei tehnici cinema-
tografice, ci despre faptul cd modul de reprezentare a fiintei umane
corespunde unei conceptii poetice vizionare. E de remarcat absen-
ta totald a unui eu poetic, ceea ce poate constitui, de asemenea, un
indiciu pentru crearea unei atmosferei de cvasianonimat in care si
aibd loc aceastd noud antropogenezi. Ca si in fragmentul despre ge-
neza lumii din Scrisoarea I a lui Eminescu, vocea eului liric este una
impersonali:

yLa-nceput pe cand fiinta nu era nici nefiintd

Pe cind totul era lipsa de viata si vointa

Cand nu s-ascundea nimica degi tot era ascuns’.. etc.

Pe de alta parte, am remarcat mai devreme ci impersonalizarea din
poezia lui Emilian Galaicu-Paun este o consecinti a caleidoscopizarii
imaginii lumii, iar eul liric ocupa in acest caz un loc strategic in spatele
viziunii pe care o focalizeazd multidimensional.

Motivul contopirii prin esenta a evenimentelor divine mai este intalnit
si in unul din Pomelnice:

yBucurati-va: nasterea Domnului se contopeste
cu invierea, dar nimeni
nu le auzea..” (Pomelnic).

Aici sunt insd mult mai evidente accentele de revolta pentru identitatea
etnica. N. Leahu observa ca: ,Emilian Galaicu-Paun poartid mereu in
suflet si cate ceva din destinul patriei ale carei conditie vitrega si sete de
izbavire le vestegte fara istov” si, de nenumdrate ori, cauta posibilitatea
de ,afirmare a congtiintei mistice a unui destin iisusiac surprins in auto-
contemplarea-i mantuitoare” [103].
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Un soi de misticism se regaseste, de asemenea, in poemul cu o pu-
ternici tentd biografici Carte nu stié, ci numai iscdlitura invdtase de o
facé. Este vorba de un spatiu incandescent in care viata si moartea sunt
confundabile, in care viata incilzeste ména rece a mortii sau invers.
Aici moartea fiintei umane este vizuta ca pe o negare a mortii, dar nu
in sens biblic, forta divini care stabileste ordinea universald nu numai
ca nu primeazi, dar ea nici nu se face vazutd. O forta inexplicabild a
legaturii bunici — nepot in cazul autorului este transpusa poetico-mis-
tic in acest poem in care moartea semneazi numele vietii cu numele
ei. Poetul e, in acelasi timp, pe ct de personal, pe atit de universal
in sensul ci bucitile din biografia proprie §i momente memorabile
din viata autorului sunt transpuse in poezie pe o scard a universalitatii
tocmai prin invéluirea lucrurilor in mister §i prin crearea unei lumi
extra-referentiale prin aceasta. ,n” din final, dincolo de faptul, in sine
oarecum prozaic, pentru ci face referinti la o prima realitate, ca este
finalul numelui Emilian, venit de la Emilia, reprezintd o sugestie in-
contestabild a negatiei. E vorba de faptul cd moartea se neagi pe sine
insagi. Negatia mortii este asemeni ,isciliturii’, o purtim mereu, ne
este consubstantiald §i o exprimdm mai ales atunci cdnd ne-o confir-
ma situatia, adicd propriu-zis in fata mortii:

ycum pe 31 a VIII-a A.D. MCMXCIV ma gra(nde-) mére emilia murind
i-aiesitun

sfant din gura prin cumul docent profesor de fonetica. n-a spus nimic
a citit

poezia. bunicai i-a pus intre degete-o creta si mana ca unei fetite la
prima lectie de scris i-a condus-o incet de la stinga la dreapta-mpreuna
peste numele meu iscalindu-se: n” [86, p. 120].

Adesea la Emilian Galaicu-Paun scenariile poetice au menirea de a crea
prilejul deconstructiei, constructiei si al recredrii limbajului, trimitand
mereu la originaritate. Exceptie nu face nici acest poem. Astfel de scena-
rii constituie, de fapt, niste parabole, dar in niciun caz biblice, sunt nig-
te parabole care masoara intotdeauna virtualititile limbajului, trecind
prin apele diluate ale cotidianului. Predispozitia parabolicd este creata,
de la inceput, prin titlul de o alurd croniciriceasca, arhaicd, acest aer de
in illo tempore este atras in poezie pentru a reconstitui sensul adevarului
originar, poetul dind dovadi de o imaginatie postmodernistd expresi-
Va:
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»sa ridici prin puterea de abstractizare, plimbandu-te printre morminte
si cruci, cimitirul la schema

unei fraze cu subordonate de timp loc mod cauzi s.a., a zZimbit profe-
sorul

de sintaxd, doar pentru ca-n schema astfel obtinuta sa torni limba veche
si-nteleapta. dar tu ucenicul meu cum stabilesti tu raporturi de
coordonare si subordonare?” (ibidem).

Daca din perspectiva religioasd moartea este vazuta drept o cale de ac-
cedere catre adevarul universal, poetul va invoca ,puterea de abstracti-
zare”, adicd o manieri telurici si umana de a recunoaste in fizic si un me-
tafizic, moartea i viata mergdnd ména in ména. Linia de forta a poeziei
lui Emilian Galaicu-Paun sti tocmai aici unde sunt puse fati in fata cele
doud dimensiuni ale lumii: fizic si metafizic incorporate intr-o singura
unitate, iar aceastd dualitate nu este revelatd intr-un spatiu cosmic ne-
limitat i intr-o temporalitate atemporald, dacd vrem, ci inexplicabilul,
sacrul, adevarul coboara printre noi. Gramatica este un mod propriu
fiintei poetice de a crea o ordonare a lucrurilor, printr-o conceptie ling-
visticd. De aceea dincolo de meseria profesorului de sintaxi este vizutd
o misiune demiurgici ordonatoare, care stribate dincolo de moarte. Pa-
rabola ipostazelor traversate de profesor, prin cumul gropar, de sintaxa,
morfologie, foneticd, a profesorului care construieste modele mortuare
in care ingroapa sensurile cuvantului, are o structura de restringere de
la gestul larg, prozaic, la vocabule esentializatoare, care decanteaza ros-
tirea poetica. Poemul pare un con intors: la inceput se desfisoari larg,
stufos, dar cu o rotunjime poetici sesizabila, iar pe masura ce inaintea-
za, alunecand pe axa esentializarii, se ingusteazi din punctul de vede-
re al gestului intins (de la ,sintaxd” la ,fonetici”), pAnd cand sprijina
o intreaga consistenta intr-un punct — ,n’, constituind negatia mortii,
impulsul esential al vietii, al vietii limbajului poetic in speta. Inelul de
mijloc al poeziei il constituie o veritabila arta poetica:

,(...) sd adancesti sdpitura-n cuvant, a ranjit profesorul de morfologie,
prin cumul gropar, cu un rdnd de hérlete in plus decat cum cere norma
doar pentru ca sensu-ngropat in cuvint si rimana nepitruns de prosti-
me si ploi cit mai mult timp posibil (...)” (ibidem).

Atunci cidnd suntem tentati sd vorbim, in cazul poeziei lui Emilian
Galaicu-Piun, despre un soi de religiozitate, pentru ci avem niste moti-
ve sd fim tentati: sunt invocate numeroase personaje biblice, numeroase
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referinte la momente din Cartea cdrtilor, titluri care predispun la medita-
tii de acest ordin, nu numai continind expresii preluate literalmente din
Biblie, ci create pe terenul poeziei, dar tot in manieri religioass, fiind su-
ficient s3 amintim chiar si numai de Cel bdtut il duce pe cel nebatut; textul
poeziei, maniera lui de desfisurare si diversele intorsituri (cu sau firi cale
intoarsa, in numele originarititii) pe care le ia, cu prilejuri dintre cele mai
putin motivate (aparent), ne conduce spre orice altceva, conditia poetici
fiind un veritabil perpetuum mobile, impersonalitatea eului poetic printr-o
afectivitate absconsa in acest caz jucand rolul unui deus ex machina supra-
temporal, stipanind dupa legi proprii mobilitatea temporald a imaginaru-
lui. Ea nu se opreste niciodati la ceea ce au creat altii. Si scriitura biblica ar
putea admite o alta, simetricd cu valoarea unei intemeieri la fel de credibi-
le sila fel de cutremuritoare prin forta poetici, de data aceasta.

Intr-o discutie cu autorul, acesta declara cu mana pe inimi: ,pentru
mine prozaizare inseamnd, pand la urma, si literatura altora”, literatura
cu care intra in dialogul de respiratie constructiva in sensul acuamulirilor
de viziuni intru intemeierea uneia noi, dar care apare nu ca sintezi, ci
ca o ,piatra filozofald” cu actiune si pe directie inversd, schimbéand si
semnificatia textului prim in sine. Autorul mai declara, amuzandu-se, ca
nu a stiut niciodata care este tema si care este ideea de fond a unui text poetic
din volumele sale. Ceea ce releva un reper interpretativ deosebit, pentru
ci aceste elemente se confundi din cauza unui mod de semnificare cu
totul special. Dat fiind acest fapt, nu putem condamna cu pedanterie pe
cei care au considerat poezia de inceput, primele volume — Abece-dor si
Levitatii deasupra hdaului, ca fiind una religioasd, cici odati cu inaintarea
in varsta poetica, are loc, din ce in ce mai mult, cristalizarea unei viziuni
aparte, care se ridica dincolo de fondul de semnificatii al primului nivel de
structura poeticd, inaintind pe segmentul eclectismului viziunii din ce in
ce mai mult, spre viziuni ,pe cat de lungi, pe atit de late”, vorba poetului.

Despre Levitatii deasupra haului, in 1992, Aurel Pantea, in articolul Uce-
nic la sacru, scria cd ,are ceva dintr-un recital sintactic precipitat al unei
subiectivitati ce intuieste Logosul evanghelic ca pe un mit determinant si
cuprinzitor. Poemele cartii devin niste medii confesionale, destinate sa-si
asume un suflet situat intre rugi si meditatia dureroasa. Emilian Galaicu-
Paun experiazi existenta ca pe o sumi de sanse menite si-1 conduci la
revelatia destinului christic” [140]. O consideratie destul de improprie ca
si urmatoarea: ,O tema veche si gravi irigd fiecare poem al acestei carti:
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lupta spiritului cu trupul”. Din contra, poetul venereaza aceasta dualitate,
exploatidnd-o poetic in unitatea ei paradoxala, considerand trupul, trupes-
cul, carnalul o pista de decolare spre spiritual. Tocmai aceasta consti-
tuie linia de fortd a poemului lui Emilian Galaicu-Paun, de a vedea in cel
mai inert carnal o configuratie spirituald si in mod cu totul diferit celui
religios. Evanghelicul constituie un caracter mitic preluat care i este im-
primat viziunii poetice: o noua antropogenezi din cenusa religiei, cenusa
dar care e una de o fertilitate germinala. Insd pentru a fi ajuns la aceastd
concluzie avem avantajul de a fi parcurs i ultimele poeme incluse in cel
mai recent volum de poezii Arme grditore (2009), pentru a fi vizut o evi-
denta evolutie a poeticului din creatia lui Emilian Galaicu-Paun, care con-
struieste sacrul dar nu religiosul, in pofida unor bucati precum aceasta,
cu un caracter religios mai puternic, dar fari a-i lipsi totusi ,abaterile”: ,El
se hrinegte cu vietile noastre §i tot noi / zilnic de pofta lui ne ingrijim si
tot noi / ruga-nainte de masa i-o facem / cit mai aproape posibil de bu-
zele-1 / apropiindu-ne, pentru a gusta / din respiratia calda a lui / foarte
bogati-n grasimi: / cum odati sugaciul lisus / din rasuflarea laptoasi a
vitelor / iarna-ntr-o iesle”,

Acestea au ratiunea de a nu ,,sari in ultimul vagon”; ne-o confirma mai ales
neantologia Yin Time, care nu le mai contine chiar cind reface creatiile an-
terioare. Al. Cistelecan scrie pe coperta volumului: ,Neputind transcrie,
dintr-un condei, cartea revelatd, Emilian Galaicu-Piun e in ciutarea celei
invelate, folosindu-se de o progresivitate a viziunii care etapizeazi reve-
latia si angajeaza scriitura in profetii partiale §i in apropieri succesive ori
macar in tangente tot mai apasate. Ceea ce urmeaza e, intotdeauna, locul
geometric in care sublimeaza precedentele. Nu e vorba de o continuitate
obtinuti prin contiguitate, ci de o continuitate obtinuti prin sacrificiul
adiacentelor §i prin ridicarea in perspectivi a nucleului central de
simboluri, intr-o structurd piramidald a operei. Expansivitatea versului nu
e decét efectul pervers al unei riguroase contrageri vizionare (...)” [46].

Intertextul biblic din poezia lui Emilian Galaicu-Piun constituie premi-
sa unui aport conotativ care alimenteazd combustia unui timp individu-
al al religiei personale. Individualizarea poetici a elementelor unei dog-
me religioase crestine se constituie in cercuri concentrice ale cultivarii
unui raport de opozitie in interiorul unitatii. Astfel, grotescul si diafanul
repliat pe respingere si acceptare a realului ca stiri afective de situare in
lume acced la ritmul individual al gestatiei unice / a unitétii.
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4.2.

Liliana Armasu. Singuratatea cotidianului

4.2.1. Misterul firescului

yDivide! — i strig eului director

Si condu! - i poruncesc mainii de secretara
N-au treaba.

Ei, cum s scrii in astfel de conditii?

Si totusi scriu” [4, p. 12].

Pe cét de usor, pe atit de sigur, pe cit de simplu, pe atat de complex se
nagte poezia Lilianei Armasu ca atitudine fatd de realitatea in care toate
merg anapoda, iar adeviratele forte fiintiale tinara poetd din Republica
Moldova le giseste imperativ in cuvantul scris, adevaratul ei destin.

Este cunoscut faptul ca prin cuvant fiinta umani stipanegste lumea de
la distantd. Cuvéntul rostit in prelungirea gestului poruncitor al mainii
care aratd obiectul este investit cu potentele de stipanire definitiva a lui.
Daci in cuvintele de rand se regisesc aceste proprietati de dominare in
consecutivitatea unui gest, in ceea ce priveste cuvantul poetic (al Lilia-
nei Armagu) lucrurile stau altfel. Cuvantul din poezie este un domeniu
care le stipaneste pe toate in mod neconditionat cu desivirsire, tot ce
inglobeaza ii apartine miraculos:

,Imi place si vid lumea intinsi pe foaie
si sa ma uit la ea ca la ziua de ieri” [4, p. 13].

Verbul poetic nu constituie un univers compensatoriu al realitatii, cu-
vantul se configureazi paralel §i in mod implacabil ca un destin surpla-
sat. Poezia este, confirmind-o autoarea printr-o perceptibilitate nous,
o lume cu privilegiile sale netigiduite, ea are fata personajului alegoric
»Viata aga Cum €’} o instanta ce reclami un soi de impalpabilitate a con-
cretului. Metafora, reprezentativa pentru arta poetici a autoarei, denota
o grandoare misterioasa a firescului.

Asa cum se intdmpld, in mod obignuit §i aproape banal, poetul ia ca punct
de reper realitatea pentru a-§i exprima propriile triiri generate de aceasta.
Versurile Lilianei Armasu comunici despre lucruri intr-atit de concrete
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(citeste banale!), incat ele par originale. Poemul dezviluie partea cea mai
dezgolitd a lucrurilor pe care tocmai ochii lucizi ai celor mai avizi cauta-
tori nu o pot vedea. Scoaterea in prim-planul imaginii poetice a senzatiei
elementare, nu numai prin sugestia ei, dar si printr-o cutezanti nestapéani-
ta de a spune lucrurilor pe nume, ,nume” dat, evident, de poeti, unul de
un neasteptat firesc, traseazi conturul unei viziuni rotunde.

Dimensiunea sugestiei este depasita prin acuitatea si exactitatea ima-
ginii artistice, care se configureaza de fiecare datd plenar in poem, asa
incat un joc al sugestiei, pe care atit de mult mizeaza poetii, ar fi pur
si simplu uzurpator, pentru cd originalitatea si misterul poetei Liliana
Armagu constd propriu-zis in structura concretd a viziunii. Cu cat cu-
vantul ei este spus mai indelung, pni la capdt, cu atat copleseste mai
mult, cipatind un soi de stringentd si dramatism. In prezenta unor
revelatii despre aparentele si esentele lucrurilor, a unor viziuni intinse
de care e stapénit eul liric, este cel putin inutil sa se adauge si intentia
innoirii limbajului poetic. In versurile autoarei, compatibilitatea neti a
expresiei §i conceptiei lirice, in incercarea de a ghici i de a-si explica
radicinile creatiei, actualizeazd mitul inspiratiei divine si al verbului de
foc, deloc in spiritul romantismului, ci in legea interioritatii individuale.
Implacabilitatea actului creatiei este mereu confirmata, ca si faptul ca
trairea interiorizati a lucrurilor ii este, de asemenea, un dat.

Poemul Lilianei Armasu se consuma pe tonul confesional-reflexiv care
dezviluie si un soi de impicare (inltitoare) a eului poetic cu starea pe
care si-o apropriazi in urma contactului violent cu realitatea. In acest
context, ponderea lumii verbale in interiorul fiintei artistice o instrii-
neazi pe aceasta din urma de imediatul tumultuos si relativizant. Ca un
contrapunct al triirii poetice, totusi accidentalul este adus in poezie cu
generozitate, el constituie un balast productiv / producitor in sensul
triirii artistice. Pentru a transmite acest din urmai fior, autoarea oferd in
poezie realitatea ca pe tavd, in mod demonstrativ, pana il face pe interlo-
cutor / destinatar si se simta insusi din mijlocul ei, in acelasi timp {i taie,
pe nesimtite, paméntul de sub picioare, pentru a-l face si cadd intr-un
spatiu interior unic, cel al eului poetic, in care gaseste un destin cu toate
aparentele banalului, dar unul profund nuantat si prin asta tulburator.
Astfel, poezia Lilianei Armasu denota o sensibilitate a stergerii limitelor
dintre doud perceptii ale lumii: una imediata, cotidiana, rutinizata, si
alta individuald, intim3, instalaindu-se o coerentd elementara in trecerea
de la un timp comun, al realitatii brute, la o curgere spiritualizati a tim-
pului poetic, interior.
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Sinu este vorba de o particularizare feminind a poeziei. Asa cum nu exista
o poezie tipologica a supraponderalilor sau a mustaciosilor, de ce oare
sd existe o poezie feminind, daci e si supunem unei judeciti elementa-
re aceasta clasificare ce s-ar parea ci are la bazi criteriul meta- sau chiar
nonliterar al mentalitatii autorului, al unei mentalititi specifice? O deli-
mitare a mentalititilor in scopul elaboririi distinctiilor critice, cAnd se
demonstreazi riguros si insistent ca poezia este un domeniu al transcen-
derii limitelor pare una superflud. Ca si criteriul generationist, neagreat
in totalitate, dar utilizat pe larg, si ,poezia feminind” riméane unul utilitar
provizoriu. Grigore Chiper, spre exemplu, in studiul Gdnduri crepusculare
si metafore stoice, pe marginea poeziei semnate de Calina Trifan, identifici
,0 traditie a poeziei feminine roménesti: de la Magda Isanos pani la Elena
Vlidireanu sau Aurelia Borzin” 33, p.S]. Cert este ci acesta nu este un
criteriu unic de a face cat de cit deosebiri, ne-axiologice, dintre artisti. La
Liliana Armasu, ca un ficut, tematica singuritatii poate fi interpretati ca
preferinti feminina. Insd o sondare a singuratitii la dimensiuni precum
cele din primele versuri ale celei de-a doua carti scrise de Liliana Arma-
su, Singurdtatea de Miercuri (Prefatd de Eugen Lungu, Editura ARC, Chi-
sindu, 2010), se afli prea putin sub (co)incidenta feminititii. Dar daci
nu este asa, atunci trebuie si-1 credem pe cuvént pe Einstein care spunea
ycoincidenta este modul lui Dumnezeu de a riméne anonim’, vorba fi-
ind, pana la urma, tot de un impuls transcendent. Totugi Milan Kundera,
vorbind despre roman, afirma intr-un interviu republicat in revista basa-
rabeani ,Contrafort”: ,Sexul romanelor (citeste al artei — n.n.), nu cel al
autorilor trebuie sd ne intereseze. Toate romanele mari sunt bisexuale.
Cu alte cuvinte ele exprima atat o viziune feminina, cat i una masculind
asupra lumii. Sexul autorilor ca persoane fizice este o chestiune privatd
care {i priveste” [ 102, p. 23 ]. Dincolo de aceasta in secolul XXI si barbatii
scriu despre tristete / singuratate, pe urme tot ,masculine”: Tristefea recitd
din Rilke este titlul unui volum de poeme semnat de Nicolae Spataru, din
care se disting insistent versuri precum: ,, rimas singur / as dori sa aprind
o tigard / dar n-are cine si-mi dea un foc / din subsolul plin de sobolani
analfabeti / se furigeazd o melodie gri” [161, p. 38] sau ,ai descoperit abia
acum / ci dintre toti prietenii / doar stilpul de telegraf / mai tine la tine /
ca pe vremuri” [161, p. 76]. Singuritatea este, prin urmare, un sentiment
universal, iar acuitatea este resimtitd nu doar bisexual, ci si individual:

ylartd-ma, prietene, sunt atit de singuri,

incét sunt nevoiti sa-ti tridez existenta,

trebuie si-i spun lumii ci esti aici,

ca ma-nsotesti mereu in lungile mele peregrinari
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prin viatd, cd esti copilul meu, tatal meu si omul
meu cel drag, adica tot ce-i trebuie unui insingurat ca mine”
(Dezvaluire [S]).

Revoltatii in aceasta problema sunt mai multj, iar printre ei, apropo de
cazul Lilianei Armasu, se afla si Nicolae Turtureanu, cel care semneaza
o primd cronica a volumului Singurdtatea de miercuri la Iasi. Iar ca sa
incercim o infimi explicatie a transcenderii in individual, trebuie si ob-
servam cd este important la nivelul instrumentarului poetic ceea ce de-
vine decisiv in autentificarea fiintei, lucruri incompatibile cu valabilita-
tea generald afisatd care explica fenomenologia individualitatii poetice:

palaltaieri ai gasit un nasture vechi de la haina unui om,
iar tu crezi ci ai intalnit omul.
Ieri ai descoperit printre lucruri o jucirie stricata,
iar tu crezi ci ai gasit copilul.
Azi cineva ti-a aruncat un zimbet,
iar tu crezi cd i-ai vazut
sufletul.
Ineaci-ti bucuria in lacrimi,
cici ceva adevirat tinjeste dupa tine”
(Azi cineva ti-a aruncat un zambet).

Misterul firescului din poezia Lilianei Armasu este tocmai revelatia
unui cotidian de o substantd neinteleasd in concretetea si abstractul
ei, din care se configureazi o viziune singulari a unei realititi con-
tingente ecstatice. Daca contigentul la Emilian Galaicu-Paun era alca-
tuit de balastul istoric, de aglomeratiile simbolurilor si ale sensurilor
consumate, din care poetul fabrici un prezent atemporal, la Liliana
Armagu contingentul este o stare inertiala generala a lumii, alimen-
tatd de fals si conventionalitate, in care eul liric isi transparentizeaza
conturul misterios si singular, redimensionand afectiv o lume inerta,
scurt-circuitatd temporal si retemporalizind-o in mod esential.

4.2.2. Solitudine si atemporalitate proprie

Volumul Singurdtatea de miercuri al Lilianei Armasu este un joc de ping-
pong care nu se mai incheie. Dualitatea eului isi intinde siesi cursa dupa
cursi intruna, din fiecare strecurandu-se cu abilitate, dar, in fond, firi s
se abatd de la ceea ce aparent isi reproseaza. Singuritatea Lilianei Arma-
su nu este deloc singurdciunea lui Alexandru Lungu, de exemplu; desi
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poeta acuza gravitate sau, mai bine-zis, o gradualitate ascendenti a stérii
afective (mereu o situatie-limiti), e intotdeauna ludici si usor ironica.
In scrisul Lilianei Armasu ludicul are o facturi speciali, in tandem cu
ironia care nu se naste din complexe — nu e persiflants, acesta e ca un
balsam care subtilizeazi §i vaporizeazi reactiile violente la singuratate,
scepticismul si incrdncenarea transformandu-le intr-o stare de gratie
nevinovata si concilianta.

Nimic martiric in sacrificiul singuratitii, doar inocentd infinitd. Sau
poate chiar singura stare de inocenta din aceasti lume, restul sunt falsuri
si compromisuri. Iesirea din singuritate si dintr-un timp individual este
chiar o ratare, pentru cd timpul istoric se dovedeste a fi o pura iluzie,
cotidianul fiind un fundal neutru al unei singuritati personalizate:

yiar dacd usa se va deschide,

trebuie si ratezi, n-ai incotro,

vei intra in realitate

cuiluzia ci intri in istorie” (Cdnd (nu) ti se intampld nimic [S]).

Intr-o singuritate lipsita de egoism, poeta cultivi necontenit dialogul,
astfel parand o singuratate oficiatd pentru un celdlalt, care este tot un
eu aflat in intimitatea proprie. O singuritate activa, vie, insufletit3,
niciodatd insi exaltati, departe de aceasti poezie excesele emotive.
Departe si clovneriile, desi atitea papusi ii decoreazi sufletul: Cips,
Williams, animalutul Lulu, dar si altele anonime, eul se sprijini pe aces-
tea ca pe niste carje spre a-si mentine neclintita intimitatea. Tine totusi
la ea...

Personajul liric nu traieste propriu-zis timpul personal, timpul propriu.
Mereu e prea devreme sau prea tirziu spre a-l prinde pentru totdeauna.
Isi imagineaza (suspendat) revizuiri ,Eh, poate de mult ti-as fi tras o
palma, prieteneste, / pentru a te convinge de importanta impactului /
cu societatea (fie si in persoana mea)”, plange cu lacrimi ,,anacronice si
absolut irelevante / pentru marea misiune de a ne justifica prezenta”
(La intoarcere...) etc. Copildria o ia ca pe ce este, ca pe un timp autentic,
dar — ce mare picat!, ar fi spus poeta — deja inexistent. $i nostalgia unei
copilarii totale e de un ludic semantic lejerizant. Nici vorba de ad-lite-
rari calamburice a la Urmuz:

yincd din copilarie

cand toati suflarea mi iubea / (...)

Eram fericitd: ma tolineam zile-n sir pe iarba,

mancam pamant si vedeam numai soarele,



| | MODELE ALE COTIDIANULUI POETIC | 191

imi placea si merg la inmormantiri
si sd admir frumusetea riposatului.
Nu stiam cd sub pamant nu exista soare”
(Mai addnca decdt o groapd...[S]).

Temporalitatea gratiei aparent continua din acest poem, intretaiata de
tristetea care se naste odati cu vérsta (sau constiinta), surpa total-itatea
trairii inocente. Nostalgia are aici, ca si la Heidegger, sensul relevarii trecu-
tului pentru o reperare a prezentului deficitar, dar, in plus, releva ,ceva-ul
adevarat” al cotidianului, din Azi cineva ti-a aruncat un zambet, ecstatic
temporal. Iar reimpulsionarea temporalitatii sta sub semnul autenticului.

Timpul materializat nu este, in altd parte, altceva decit o masca ordi-
nard a autenticului, necesard pentru a acoperi teama de a nu dezvalui
nimicul din acesta: ,M3i trezesc insd dimineata devreme / si imbrac pe
nevizute / ceasul si zimbetul, / si nu-si dea nimeni seama / cum toate
iau incet / forma nimicului” (Sub pleoape).

Ca timp aflat sub ocheanul poetic, viitorul nu constituie o tentatie ire-
zistibila decét in aparenti (intotdeauna existd un joc al aparentelor, dar
tocmai spre ,a aboli granita dintre aparenti i esentd’”, asa cum observa
Adrian Dinu Rachieru [ 154]) si este reprezentat printr-o previziune ba-
nala fata de care, tacit, trecutul se surplaseazi, pare mai autentic, pentru
cd dezvaluie, in inversul exercitiului imitativ al viitorului, inflexiunile
monotone ale timpului care va veni. Impicarea, ca stare de spirit fun-
damentald a poemului Williams, definitorie si pentru intreg volumul,
traseazd ritmul artificial al unui timp fiintial mecanizat, in care triirea
mobilizantd cunoagte placiditatea, rimanind insd vie plictisitoarea,
aproape, idee regeneranta la nesfarsit a lucrurilor. Se resimte, daca e sa
refacem o laturd a unui proces literar, ceva din mecanismul patologic al
juciriilor stricate minulesciene din Acuareld:

»apoi visim impreuna la timpuri cind vom fi mai fericiti,

cind casa noastri va fi o cutie de carton mare cat universul,

iar singuratatea noastra va fi mai bogata in amintiri

si vom putea cumpara cu ele alte si alte papusi —

jucirii pentru Williams”,

in timp ce eul este un Williams, care a avut o mama Williams, care... etc.

Granita dintre viitorul i visul etern al implinirii transformi prezentul
intr-o nostalgica latentd, prefigurand gesturi pregatitoare pentru cobo-
rarea visului in bratele inerte ale realitatii. Singuratatea Lilianei Armagsu
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o trdire oximoronicd, redimensionata sinestezic, o suferinta senind, benigna
si la un moment dat, chiar confortabili. Grigore Chiper sesizeaza insd
o laturd intunecata a sentimentului singuratatii chiar la nivel vizionar,
explicind punctual acest lucru: ,In prelungirea vizionarismului siu
sumbru, Liliana Armasu creeazi «universuri compensative» (Ioana
Em. Petrescu), in care ordinea fireasci a lucrurilor este destructurata,
uneori inversatd. Ea nu descrie antiutopia unei existente, ci reasam-
bleaza lucrurile, reinlintuie evenimentele intr-o succesiune proprie. Pe
aceastd scard temporalid sau spatiald, timpul este dat cu totul in urma, la
un punct originar (Vreau sd te tin in bratele mele, mama), sau este suge-
ratd o devansare in timp, la fel de contraproductiva, sugerdnd un drum
dincolo de nicaieri (Insomnii). Intrebarea din Insomnii, «Cét si fie anul
acum?>, corespondeazi cu una asemanitoare pe care a formulat-o Bo-
ris Pasternak. Dar contextele si fluxul de energii sunt diferite, opuse.
Poetul rus incerca si exprime navala pe care o dadea noul veac, prins in
iuresul unor ritmuri nemaiintélnite in istorie. La Liliana Armasu intre-
barea denoti disperare in fata timpului” [34].

Disperarea trece mereu in sansi. Poemul Ne vedem madine! invoci un
viitor proxim, aproape implacabil, ce nu se aratd, in fond, decit ca o
promisiune iluzorie. Caci ,latd stim unul langa altul / dar visim inca
la clipa / cand ne vom intalni. / Privim cu jind inainte / ne uitim in-
crezator inapoi, / dar nici urmi de noi’. Poemul este o noud marturie
a ideii ci ,cel mai mare eveniment din viata ta este atunci cand (nu) ti
se intdmpld nimic” Nimicul insi are aici un sens original, constituind o
treapta superioard a comunicirii eului cu sine cdnd acestia se identifici
in mod perfect, fiecare cu sine, astfel incat fiintarea in timp devine prin-
cipiu al firii in derulare internd, presupunénd toate aspiratiile, agteptari-
le, dezamagirile, ca procesiri ecstatice, timpul constituind sansa de ale
fi cunoscut intr-o noud dinamica:

ytu vii hoteste dinspre anii mei

eu vin tiptil dinspre anii tai,

ne plasim undeva la mijloc

si stam aga: muti si goi.

Pani acum am gandit atatea

cuvinte si atatea scenarii

cu timide atingeri de méini,

cu gesturi tandre si lungi imbratisari —

nimic din toate astea”
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Eul poetic cunoaste mobilitatea temporalitatii ca pe o metamorfoza
a sinelui. Trecutul este un timp solid, pietrificat, incremenit in moar-
te sau... eternitate. Prezentul este lichid, reproducidnd dimensiunile
amintirilor si servind fluidizarii trecutului. Viitorul este mereu un va-
por impalpabil ca o rdvna sau o himeri ce arunci incertitudinea i asu-
pra trecutului. Interrelatia celor trei timpuri este evidenta, aga incat
axa lor inegald nu reprezinta altceva decit o tusd in relief, urma unei
pensule prea incidrcate care-si lasa in bucla trecutului toatd vopseaua
ca sd traverseze stoarsa prezentul si sd se tarasca instinctiv, fard urma,
in golul viitorului imposibil. Revelatoriu in acest sens este si poemul
Trecerea anilor prin casd.

Uneori se resimte o urgenta a prezentului: ,Hai sd vorbim acum, / ca
din azi in ieri am putea scipita / si n-o si ne mai auzim o vegnicie” (Hai
sd vorbim...). Prezentul identificat printr-un imediat social (,,acum”
este timpul locvace, un timp al verbului, al vorbirii, al consumarii, al
epuizdrii in relatie cu alteritatea, eul cunoscind ipostaza Dasein-ului
heideggerian. Trecutul si eternitatea au aceleasi dimensiuni. Eternitatea
nu este o notiune desemnénd o nebuloasi infiniti, ci, prin trecutul pes-
te care se suprapune, isi cistiga certitudinea. Dintre ecstazele temporale
autentice, trecutul era la Heidegger invariabil in acest sens, fapt care-1
determina pe ginditorul german si-l invoce intotdeauna prin sintagma
strecut esential’, ca pe o insula vesnicd in mijlocul unei ape tumultuoa-
se a celorlalte ecstaze temporale care inregistrau dinamica imprevizibila
a fiintei. Astfel cd eternitatea nu este un viitor postum, aga cum ar parea
din Dezvaluire: ,Ah, Cips, tu imi vei supravietui, recunoaste, imi vei fura
visul / si vei pluti aproape fericit cu zimbetul meu pe buze”, ci tocmai
trecutul... poetic, eternul ieri, din care curg trdirile amintirilor pentru a
fi (des)cifrate in poem (,timpul se castigd prin poezie”).

Cultivarea prezentului atrage dupa sine teatralitatea constructiei (desi
despre Singurdtatea de miercuri avertizeaza pe bund dreptate Emilian
Galaicu-Paun: ,gestul artistic nu are nimic teatral” [77], monologul ,,di-
alogat” din textul poemului §i apetenta pentru regie, care dezviluie se-
nindtatea in fata unui tragism afectiv zdruncinator, in fata sentimentului
fatalitatii, dar si puterea de a scoate in vazul tuturor si ,fara anestezie”
dintr-un interior zibrelit bolovanul tumorat al instraindrii de celalalt.
Un merit deosebit al poeziei singuritatii de Liliana Armasu il are forta
de expresie a unei absente mirturisitoare. Poezia solitudinii (lexem pe
care, de altfel, poeta nu-l foloseste in continutul textelor sale poetice
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circumscrise referential singuratatii in mod neapirat) re-constituie o
existentd in absentia, dar care se dovedeste a fi cea ,adeviratd”

O existenta in absentia este si cea exprimati prin reflectiile despre moarte,
despre sfarsitul timpului ca ecstazi heideggeriani si ca ecstaza a nimicului,
in ultim3 instanta. Jar moartea ia din nou forma singuratatii eului si este,
tradusa intr-o perceptie cotidiand, intai de toate, o neplacere: ,nu e pli-
cut si-ti gandesti inexistenta” (Reflex [S, p. 17]), desi problema mortii e
mai complicata de atat, pentru ci ,,doar mortii sunt ceva mai statornici in
sentimente” (Batem campii [ S, p. 12]). Fluctuatia sinestezici (regret, indi-
ferentd, calmitate) a mortii din poemul Sub pleoape indic4, la un capit, o
moarte de zi si, la celilalt capit, o moarte de noapte, marcate de atitudini
diferite, prima — a implinirii false, cealalti — a tristetii addnc devoratoare:
,Mi-am inchis anii / intr-o idee fixi: / inainte de toate, zAmbetul..., (...)
Abia seara tarziu ajung / si inchid sub pleoape / suparirile, neimplini-
rile / deziluziile si saricia / care, zi de zi, mininca din mine / ca un om
salbatic. / Ma trezesc insa dimineata devreme / si imbrac pe nevizute /
ceasul si zambetul, / si nu-si dea nimeni seama / cum toate iau incet /
forma nimicului”. Singuratatea rezuma cele doud morti (una finala si alta
cotidiani) prin ideea de instriinare a sinelui ,,impersonal”. Vizibilul si ne-
vazutul (de sub pleoape) se succed intr-o cronicitate nihilist3, materialg,
strivitoare, zimbetul eului este un accesoriu formal, avind aerul gratuita-
tii ritualice a mortii. Este sesizabila o absentd a metafizicului, insa tot mai
pregnanti devine existenta unui eu care-si instituie o pozitie superioard
de confesor constient si sigur. Calmitatea care se revarsi in poem, gene-
ratd de acesta din urmi, confirmi ideea reflectiei bachelardiene care este
o cucerire a linistii, iar metafizicul este inlocuit de aceasta intensa prise de
conscience a inutilitatii si nimicului, o calmitate care provoaci si o lectura
percutanta, efectul sinestezic producindu-se si la nivelul receptarii, care
aduni la un loc cele trei tipuri de stari afective. Echilibrul reflectiei indica
asupra prezentului suprem ca timp ultim al poeziei.

In poemul Reflex visul conjugat cu moartea imping trairea spre punctul
lor comun - voluptatea, dezviluind lumea metafizici sau spirituali ca pe
una inerta si paradoxali, ca pe o moarte vitald din care eul, la fel ca dintr-
un reflex, nu va mai putea iegi, voluptatea fiind p4na la urma nici a visului,
nici a mortii, ci una generald, a fatalitatii, putind izvori din orice (pana
si din vis): ,visele, gropari de oameni vii, / te tin cu voluptate in ele / ca-
ntr-un mormant de cristal / de unde nu se vede nimic” [S, p. 17]. Adesea
Liliana Armasu sfideaza metafizicul, chiar daca mai crede in el: ,Parci nu
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as vrea sd risipesc o groaza de ganduri pe aiurea — / spiritele fira materie
oricum nu au identitate” (Insomnii [ S, p. 20]). Jubilatiile infantile, din Mai
addncd decdt o groapd...;,Eram fericiti: ma tolineam zile-n sir pe iarba,
/ mancam pamént si vedeam numai soarele, / imi placea si merg la in-
mormantdri / §i sa admir frumusetea raposatului’, neantizeazi moartea,
supriménd locul acesteia prin sentimentele de echilibru si implinire ale
unui spirit pur. Inocenta fata de aparentele sub care se ascunde moartea
naste imagini aproape hilare i absurde. Topirea acestora (,Intr-o zi insi
a venit tristetea”) echivaleazi cu reducerea absurdului care salveazi fiinta
de la constiinta mortii, a disparitiei, de la un mod impropriu de a fi, care
devine totusi singurul posibil cind poemul aluneca in imaginea unui eu
atins de fructul otravit al cunoagterii: ,Numai tristetea zimbetului meu /
imi trddeazd uneori adevirata viatd”. Nu existd aici un sentiment propriu-
zis al mortii, ci o sinestezie afectiva care dezviluie un proces de pulveri-
zare a fiintei afectate prin cunoastere. De fapt, insisi moartea capiti prin
lumea poetici o viatd noud, in concordanti deplina cu trairile eului aflate
intr-un soi de independenta (singuritate!) fati de marile teme existentia-
le. Daci pentru eul-copil moartea era expresia ,frumusetii riposatului’, in
altd parte, in Agonie, o ars poetica in care eul, impersonalizat, apare explicit
in ipostaza poetului agezat in fata foii de scris, moartea este integrata da-
telor unui proces scriptural, aga incét, in acest caz, sentimentul mortii nu
poate fi decat sentimentul creatiei, de transfer al sufletului dintr-o forma
in alta, una de o materialitate superioara: ,e ca si cum ai muri in ziua ace-
ea / pe care o dedici poeziei. (...) Citesti atunci din Cartea cresting a mor-
tilor; / simti apoi cum prin vérfurile degetelor tale subtiri / si prin canalul
de scurgere al pixului tdu invechit / sufletul iese incet-incet din tine i se
preface in toiag de cuvinte (...) si ultima oara in viata ta ai rasuflat linigtit”
[S, p. 68]. Un exemplu la fel de revelator in acest sens: ,Azi e Pastele Bla-
jinilor / si prin mine / bunica scrie poeme. / Poeme despre singuritate,
dragoste, frumusete, / despre ce a triit si despre ce nu a reusit sa / triias-
cd, / despre lumea mea scrie” (Bunica scrie poeme [ S, p. 73]).

4.2.3. Databilitate si apropriere a prezentului

Caracterul temporal marcind poemele acestui volum, Singurditatea de mier-
curi, este determinat in mod specific de databilitatea din sirul de sapte po-
eme cu inregistrarea calendaristica a zilelor siptimanii prin stari interioare
ritualice, dar §i, in general, in celelalte poezii in care prin ,veninul elegiac”
(Eugen Lungu) al afectivititii nostalgice se subliniazd unitatea tripartita a
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timpului. Databilitatea este gestul prin care are loc deschiderea fiintei. In
subcapitolul Temporalitatea Dasein-ului si preocuparea care are ca obiect tim-
pul din Fiintd si timp, Martin Heidegger scrie: ,Rostirea care expliciteazd
prin ,acum’, ,cdndva mai tarziu” §i ,cdndva mai devreme” este modul cel
mai originar de a indica cdnd anume se petrece ceva. $i deoarece in unitatea
ecstatici a temporalititii (inteleasa in chip nematematic odati cu databi-
litatea si fird a fi cunoscuti ca atare), Dasein-ul ca fapt-de-a-fi-in-lume s-a
deschis deja de fiecare dati lui insusi si in acelagi timp a descoperit fiintarea
intramundand, tocmai de aceea, la rindul lui, timpul explicitat are, de fiecare
dati deja, o datare care provine din fiintarea int4lnitd in starea de deschidere
a locului-de-deschidere: «acum, in clipa in care uga se trintegte>, «acum,
in clipa in care cutare carte imi lipseste» etc.” [95].

Databilitatea in poemele Lilianei Armasu este §i nu este cunoscuta ca
atare, are si nu are caracter matematic, pentru ca fiecare zi concretd, in
afara rutinizarii, poarta eticheta universalului i a general valabilului,
semn al putintei de deschidere nelimitate a fiintei in ipostaza fiintarii, in
pofida introvertirii pe care o presupune in mod automat singuratatea.
Databilitatea are o paradoxali finalitate pentru eu: de a-si apropria pre-
zentul, unul din care se contureaza aspectele concrete ale existentei si
care atrag, la rindul lor, eul liric citre o deschidere si 0 acceptare a sine-
lui care confera datele interioritatii si individualitatii §i lumii, imperso-
nale, in care se migca. Dacd Alexandru Lungu cunostea originarul doar
prin contragerea din prezentul ostil si dizolvant, iar Grigore Vieru insti-
tuia o conexiune cu valorile trecutului pentru a da un aspect esential,
valorificator prezentului, eul poetic al Lilianei Armasu isi struneste in-
terioritatea intrdnd in cotidian §i adoptind scheme societale pentru a-si
repera, fie i fortat, apartenenta redimensionanta. Gestul de datare din
poezia Lilianei Armasu este puntea de legaturd, in masura sa-si giseasca
expresivitatea unui transfer afectiv dintre intimitate §i o axa a timpului
comun. Datarea din poezia acestui volum este efortul poetic de a defini
cu instrumente accesibile, in ultimi instantd, atemporalul, de a conferi
o desfasurare concreta impalpabilului, de a crea corespondente dintre
cotidian si trairea unicd, irepetabild, dintre lumea comuna, contingenta
si una paralela. Eternitatea cotidiani (inutila) este ,colorati” la nivelul
eului liric printr-o eternitate a meta-cotidianului, printr-o eternitate a
irepetabilului. Aproprierea prezentului prin databilitate constituie si o
dubli apropriere a inefabilului triirii prin incercarea de a-1 supune legi-
lor improprii ale curgerii zilnice, pentru a-i surprinde inelele constitu-
tive si extremititile contrastante fati de neutralitatea trecerii mecanice.
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Desi ar putea parea destul de stranie, totusi nu putem s nu remarcim
legitura, la nivelul structurii imaginarelor poetice si pe ideea databiliti-
tii, intre volumul Singurdtatea de miercuri al Lilianei Armasu si poemul
extins Pasdre Eu al lui Ion Vatamanu, poet basarabean saizecist din ge-
neratia lui Grigore Vieru, care insa este, aga cum remarca Mihai Cimpoi
in Ion Vatamanu: Refuzul frontierei (prefata volumului de poeme Altd
iubire nu este — 2001) [178], dar si Arcadie Suceveanu in Ion Vatamanu:
avatarurile poeziei [166]: ,un inovator autentic, serios si organic in me-
tamorfozele sale” (M. Cimpoi), ,unul dintre cei mai indrazneti si febrili
exploratori ai noului, care a reusit si impuna in literatura anilor "60 o
poezie moderni in vers liber, lipsita de prejudeciti si inertii prozodi-
ce, conceputi intr-un limbaj metaforic mai putin obisnuit vremurilor
respective” (A. Suceveanu). Este vorba si la I. Vatamanu de o notatie
diurna a starilor interioare indicibile pe durata siptamanii, printr-o ex-
presie orfica a cantului de pasire: Cdntecul de luni al pasarii, Cantecul
de miercuri, Cdntecul de joi — tot sapte la numar. Natura poeziei insi la
cei doi creeaza distante considerabile: unul este orfic, celilalt anti-orfic,
direct i taios, unul este blagian, celilalt un blagian labirintic, care locu-
ieste cu acuitate prozaicul din preajma misterului cautat cu inversunare
si (negasindu-l ?) stoarce din banal si absurd insisi poezia, insusi mis-
terul. Atragind in discutie problema temporalititii din perspectiva hei-
deggeriand, vom confirma gestul eului care, prin inregistrarea poetica
a ritmicitatii timpului — a sentimentelor din fiecare zi a siptamanii, si-l
supune modelandu-1 dupi propria fiintd. Aceasta ar fi forta poeziei, de
a da o rezolvare dramei spiritului frimantat de trecere din Cdntecul de
sdmbdtd, in care reflectiile despre timp apar intr-un registru al urgentei
retorice.

Revenind la Liliana Armagu, ca urmare a notatiilor trairilor zilnice, prin
aproprierea prezentului, conditie temporala a afirmarii eului, contrar
firii singuratitii, vocea poetica, topind nodul sufocant, izbucneste, ex-
plodeazi chiar, in mod constient, de altfel: ,ce-as putea si-ti ofer / in
locul trupului meu lent / si incercuit de ginduri / decat freamatul si /
explozia?!”.

Spre final, singuratatea, tristetea, disperarea se preschimba intr-o pre-
scriptie: cea a ,unui timp doldora de trait” dintr-un zis orag in care se
umbla in vérful degetelor — Ginghador. Astfel, nevoia unei poezii a sin-
guritatii devine nevoia de timp, prin care eul, sondandu-si-o, sa patrun-
da in modul sdu cel mai propriu de a fi, de a fiin timp...
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4.3'

Concluzii

Desprinse de categoria experimentativa a poeziei cotidianului, care dez-
volta o filozofie a ritmurilor monotone ale nimicului si inutilitatii bla-
zate, ale repetabilitatii alienante, marcate de insensibilitate si haos, cele
douai poetici analizate in capitolul de fatd creeazi panzele cotidianului
ce inregistreaza fluctuatiile unor interiorititi sensibile la substratul
transcendental spre care decoleazi in permanenta.

Printr-o dinamica a depersonalizirii cu radacini in poetica limbajului,
Emilian Galaicu-Piun cultivd o dimensiune a timpului subiectiv supra-
textual, care stapaneste indirect triirile concentrate in pliurile evanta-
iului tehnic ce vadesc o cronicitate pronuntati. Imaginile intertextuale
atrase in poezia lui Emilian Galaicu-Piun se supun redimensiondrii prin
abolirea unei temporalititi a balastului atotcuprinzitor, eul liric (de
multe ori neidentificabil la nivelul textului) cunoscand, printr-o gestua-
litate esentializatoare, o propensiune energici intr-un plan supratextual
pentru a-si regasi locul confortabil in spatele unui ,caleidoscop” al vizi-
unilor celor mai eclatante despre lume si legaturile dintre lucruri.

Poezia Lilianei Armasu ilustreaza un aspect profund substantial indivi-
dului postmodern, dar fira fervoarea si teribilismul specific celei mai noi
poezii: singurdtatea perdantd a cotidianului. Eul liric, mototolit de inval-
maseala evenimentelor zilnice, plictisit si nefericit, isi infringe instrdina-
rea si isi apropriaza prezentul prin intocmirea unui carnet al insingurarii,
Singurdtatea de miercuri, care contine datdrile monotone, zilnice, ale trii-
rilor ,marunte’, dar care este, in acelasi timp, si un desfagurator epatant al
fluxurilor si refluxurilor unei solitudini contradictorii, resimtita, o data —
ca limitd a nefericirii, alteori — ca o lume himerici mult ravnita, recep-
torul liric subordonénd timpului calendaristic impalpabilul si atempora-
lul existential. Eul liric, mereu concret i indubitabil, acceptandu-si cu o
calmitate resemnata implacabilul destin solitar (printre atitea destine ce
platesc tributul anonimatului unei vieti artificiale!), sfargeste prin a-i gisi
nesperat avantajele puritatii si incandescentei, dind frau liber puseurilor
de curaj si de voluptate a evadarii intr-o lume a perfectiunii: poezia — limi-
ta intimitatii si a singularitatii individului in mijlocul cotidianului.



CONCLUZII GENERALE

In epoca postmoderni subiectul temporalitatii capiti dimensiuni spe-
cifice, vorbindu-se, in afara instituirii unor specii literare, bazate pe
0 acutd constiintd a timpului, precum poezia cotidianului etc., si de o
ymoarte a istoriei’, ca imperativ al momentului postmodernist, despre
care a scris, in mod special, Francis Fukuyama, sustinand, de fapt, o opi-
nie impartasita in masa de citre cercetdtorii proceselor culturale actua-
le. Abandonénd criteriul generationist, in lucrarea de fata am procedat
la analiza unor autori de diferite facturi ca moduri in sine de realizare a
limbajului poetic, rezervandu-le, din pacate la o scard redusa, dreptul la
timp, dar mai ales la atemporalizare.

Fara a urmari in literaturd neaparat un impuls filozofic, am proiectat re-
latia timp — fiintd, pe urme heideggeriene, in care trairile eului constitu-
ie mobilul unei constiinte poetice determinante. Ca document al imagi-
narului, ca mod distinct de cunoastere a lumii, opus reflectiei filozofice
obiective, poezia construieste, de fiecare dati altfel, o conceptie a ,,celui
mai propriu mod de a fi” in conditiile temporalizarii lumii, generat de,
asa cum observa Mikel Dufrenne, ,sinesteziile afective” care instituie
perpetuu fiinta, dincolo de un sens temporal subminant. Multitudinea
de situdri afective care ilustreazi actiunea curgerii temporale sunt catali-
zate in poem prin calmitatea de sorginte demiurgica — si aici literatura isi
contureazi un profil clar fatd de filozofie —, conditionand o surplasare a
eului in lume (in lumea poetici) si se materializeaza in mod diferit de la
un autor la altul, in dependenti de optiunile individuale ale poetizarii.

Modelul eminescian, paradigmatic, spre exemplu, se manifesta printr-o
congtiintd a prezentului etern, orbital, marcat de ritmurile echinoxial si
solstitial de crestere gnostica a fiintei si sta la baza constiintei poetice
romanesti, inclusiv a temporalitatii literare. Sfdrsitul continuu bacovian,
manifestat prin cronicizarea obsesiilor inchiderii si a disolutiei, am obser-
vat ca poate genera, in schimb, cel putin doua modele ,sintagmatice” -
al temporalitatii retractile i al cotidianului. Acestea sunt reprezentate si
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pe terenul literaturii din Republica Moldova, fapt ce indici asupra unei
calitati structurale de integrare a literaturii romane in diversitatea aspec-
telor ei. Primul model este analizat in cadrul poeticilor lui Alexandru
Lungu si Grigore Vieru, celdlalt — in creatiile lui Emilian Galaicu-Paun
si Liliana Armagu.

Inscrisd in formula temporalitatii retractile, poezia lui Alexandru Lungu
constituie dovada unui imaginar poetic terifiant al realului finit si co-
ruptibil ca termen de opozitie cu originaritatea traita febril de catre eul
liric spre a recupera echilibrul afectiv prin contragerea in metafizic si
atemporalitate. Motivul liric al orei 25 din volumul de debut al poetului
subsumeaza aprioric o multitudine de ipostaze temporale precum timp
cromatic, timp geometric, timp spatializat, timp masculin, timp auto-anihi-
lant, timpul-eu, timpul-pasdre etc. si constituie piatra filozofala tempo-
rald pentru transcenderea in originaritate §i cunoasterea inocentei pri-
mordiale prin calmitatea cobordrii in stratul cel mai ad4nc al fiintei, ca
aventura poeticd substantiala.

O altd formad a retractilitatii temporale rezultd din creatia lirica a lui
Grigore Vieru, in care, printr-o poeticd a elementarititii, eul incearca
evadarea din prezentul subminant, reductiv, din precaritatea si superfi-
cialitatea cunoagterii lumii. Universalizarea elementelor (mama, limba,
pasirea, iarba, casa, painea, izvorul, sarea etc.) la Grigore Vieru consti-
tuie premisele de retragere in taina a prezentului, caruia i s-a incalcat
prin nestiinta sau brutalitate (specifice unei cdderi in timp) esenta sa-
crd, si conditia deschiderii fiintei in originaritatea sa (sau a Dasein-ului),
calmitatea eului vierean insemnénd, de data aceasta, o aderenta la mis-
terele implicite ale lumii §i, prin urmare, o reintegrare a prezentului in
temporalitatea sacra.

In modelul cotidianului poetic se inscriu celelalte doua studii — despre
creatiile lui Emilian Galaicu Paun si a Lilianei Armasu.

Ca urmare a procesului depersonalizirii discursului poetic, Emilian
Galaicu-Paun cultivdi o dimensiune a timpului subiectiv supratextual
care subsumeazi ecstazele temporale generale, concentrate in pliurile
evantaiului tehnic si vidind o cronicitate ontologicd, desfasurata cotidian.
Balastul din poezia lui Emilian Galaicu-Piun se supune unei actiuni de
decantare prin abolirea unei temporalititi lineare, eul liric (de multe ori
neidentificabil la nivelul textului) cunoscind o propensiune energici
intr-un plan supratextual, ca urmare a experientei poeziei limbajului pe
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care o desfasoard poetul, o experientd de initiere in ,viata” cuvintului
intr-un prezent pletoric.

Tot pe unda cotidianului se monteazi si poezia Lilianei Armasu, eludand
latura subminanta a platitudinii si monotoniei acestuia, prin recupera-
rea unui eu reflexiv §i aparent resemnat in mijlocul prezentului inval-
masit. Singurdatatea perdantd a cotidianului devine singularitate, intrucét
trairea realitatii, fie si comune, pe cont propriu, deschide o perspectivi
transversala a lumii, care anuleazi linearitatea si amendeazi negansa ra-
tarii. Timpul calendaristic se transformi, astfel, intr-un timp individual.
Ruperea de alteritate inseamna evadarea in sinele propriu si in cel mai
protector substrat al fiintei — poezia ce restituie o lume retemporalizat,
imbogatitd de elementele individualului.

Coborind din definitia dufrenniani indirecti a poeziei ca emotie totali-
zanti a viziunii asupra lumii (la care nu a renuntat, orice s-ar spune, nici
poezia postmoderni: ,In roti dintate ma las si alunec / (...) / Ah ticilos
de sentiment cu méner”, scrie Traian T. Cosovei), temporalitatea afectiva
se dovedeste a fi un concept extrem de prolific in particularizarea lim-
bajelor poetice i a imaginarelor artistice rezultate si poate atrage prin
analogie alte demersuri critice cu finalititi importante.
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