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ROATA ISTORIEI

Daca am reusi sa scoatem
toate betele

din roata istoriei,

am putea fnarma cu ele

o oaste indeajuns de mare
ca sa bata mar,

pana la capitulare,
legiunile

falsificatorilor de trecut!

Daca am reusi sa scoatem
toate betele

din roata istoriei,

am putea injgheba din ele

o caravana de plute care,
populate cu amiralii minciunii,
ar deschide navigatia

pe Apa Sambetei!

Daca am reusi sa scoatem

toate betele

din roata istoriei,

am putea-o feri

de ambitia clovnilor care,

depringi cu mersul pe o singura roata,
ar cerca

sa readuca-n arena circului

roata istoriei!

Vasile ROMANCIUC



Limba Roméana

Constantin CIOPRAGA

CEZAR IVANESCU -
NELINISTI
S| MITOLOGII

I

Ce rasuciri interioare (si nu
numai) in biografia poetului de la
Baaad! Impulsuri din toate zarile:
ecouri de clasicitate elina si reverie
romantica, un tempo rememorativ,
elegiac si rabufniri tonale dure,
insule de pax magna si accente de
,blues” american — toate vorbind
despre un posedat de miraje. Poet
in tot ce atinge! Eros si Thanatos,
iluminari de ganditor nesistema-
tic si aleanuri afective in frazare
folclorica, antinomii intemeind un
confubulatirium antrenant, plin
de surprize, toate (de o neistovita
sinceritate confesiva) actioneaza
in nesfarsite modulatji variationale.
»ount un poet comun, / un individ
comun ca origicare (...) / Posed o
fabuloasa experienta / a saraciei
(...) / am mers dupa frumusete
ca un halucinat... / Daca individul
acesta zis Poetul / nu ne zice daca
traim in frumusete si masura / ori in
gresala si desfrau, / atunci despre
ce naiba sa ne zic&?” (Impotrivire).
Trasatura particularizanta: poemele
sale reprezentative invita prompt la
lectura, dupa cum se si lasa ascul-
tate; concomitent, actioneaza la el
(ca si la alti moldoveni) dedemultul
si departele, de unde o scenogra-
fie plasticizanta (turnuri, cavaleri,

castelane), reverberatii, ceremonii
si simbolisme, invariante si ecouri
cu tente patetice inlesnind inscri-
erea in trans-temporal. Frapeaza
indicatori ai misterului, vibratii
introducand in hinduism, in apo-
calipsa ori in diverse medievalitati;
un extatism de tip bizantin coexista
cu tumultul modern al privelistilor
launtrice. Privirile evocatorului in
transa merg admirativ spre cate un
~.grande” hispanic, spre vreun prin-
cipe toscan ori spre vreun intelept
oriental; el insusi devine Don Cezar
—caintr-un lamento cu acest itlu la
moartea unei fetite de unsprezece
ani. Smerenie si ,iactanta” diferen-
tiaza un personaj complicat, cu zeci
de masti, anxios, afectuos si lucid,
asediat de dubii. Poetul in totul este
imaginea fidela a Omului.

De la intaia poezie (Luceafa-
rul, 1959) pana la debutul editorial
cu al sau Rod, vor trece noua ani.
Dupa inca sapte ani, Marin Preda
i edita la Cartea Romaneasca
Rod III; in 1977, urmeaza Rod IV.
Senzatja facea in 1979 la Baaad,
.poeme, poeme dramatice, poeme
in proza”. Intr-un numér din Contra-
punct (1996, decembrie), vorbind
despre sine la persoana a ftreia,
poetul preciza concis: ,Desi de 500
de pagini, volumul nu este decéat
un sfert din forma originara a cartii,
carte pe care autorul o considera
cea mai importanta operd a sa”. In
acelasi 1979, aparea Muzeon; de
mentionat in continuare Doina (I,
1983; Il, 1987); Sutrele muteniei
(1994) si Rosarium (1996).

Poezia, crede autorul Baaad-
ului, se cere cantata; asa procedau
aezii, rapsozii, poetii medievali ai
iubirii: trubaduri, menestreli, minne-
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sangeri, baladisti. ,La inceputul
anului 1971 — aflam din amintitul
Contrapunct —, sustine spectacole
de muzica si poezie insotit de pro-
pria-i orchestra «Baaad». Specta-
colele contin poeme de Pindar, Ru-
tebeuf, Villon, Lorenzo de Medici,
Baudelaire, Edgar Allan Poe, Henri
de Regnier, Eminescu, Bacovia si
poeme ale autorului puse pe muzica
si cantate de el”. De altfel, poetul
va aparea pe scena si mai tarziu
in ipostaza de cantautor, in modul
parizianului Georges Brassens.
Nu o data, Cezar Ivanescu exalta
puterea tonifianta, taumaturgica,
a muzicii. De cinci ori se repeta in
Assunta (Anabasa lui Eminescu) o
invocare-miraj: ,Muzica, alina-mi
Sufletul, cu suferinta alina-imi voi
Moartea!”. Texte intitulate Colind,
Bocet, Madrigal, Motet subliniaza
programatic afinitati cu cantul.
Clipa subiectiva, clipa me-
tafizica, clipa creativa, acestea,
consonante, intemeiaza un cere-
monial vizual si melodic specific, un
discurs de orizonturi unduitoare in
care fuzioneaza apriorisme si ima-
gini nascande. Poetul Baaad-ului,
direct, perceptiv si cerebral, trece
metodic de la senzatie la medita-
tie; o demonie intensa, iscoditoare,
neadormita, il propulseaza din real in
fictional. In esentd, Baaad-ul sau, o
lume in lume, juxtapune intr-o retea
de un irealism mitic transcendente
si eternitati iluzorii; acolo unde
ochiul lui Sadoveanu, bunaoara, se
lovea de monotonie si plictis, Cezar
Ivanescu, osciland intre prezenti-
ficare si trecut, propune secvente
ganditoare, imprimand actului mne-
monic rezonante empatice. Departe
de a fi un paradis pierdut, taramul

pismuit numit Baaad e, se-ntelege,
sursa de melancolie; lipsit de aura
unui joc secund mai pur, Baaad-ul
sau, asimetric, incremenit intr-un
timp inchis, intretine (in subtext) o
mitologie crepusculara. Subcurenti
de adancime sugereaza zadarnicia.
»1impul, noi 1l stim, nu se masoara,
/ 1l cautam prin spini, prin iarba
verde, / intr-un musuroi care se
misca...” (Metanoia). Memorialistul,
un virtuoz al constructiilor mentale,
fabuleaza liber: la Baaad, i s-a infipt
in creier ,Gandul Mortii”; odata I-a
ispitit acolo ,Nenumita”; o conver-
satie aspra cu un medic e, in fapt,
un dialog despre ,Moarte”; unei
aeriene llen i se recomanda cinic:
JImbracé trupul Mortji in campie...”.
Hipnoticul inventator al unui
Baaad fantasmagoric — acum in
cea mai buna forma — se retrage
intr-un simbolic Turn (titlu al catorva
poeme); act initiatic, o astfel de as-
censio afirma nevoia de perspective
largi. ,Fixat pe un centru (centru
al lumii), turnul e un mit ascensio-
nal si, precum clopotul, traduce o
energie solara generatoare” (Jean
Chevalier, Alain Gheerbrant, Dic-
tionnaire des symboles, 1982).
Cezar lvanescu se lasa in voia sim-
bolismelor arhaice, cu solemnitatile
lor semi-ermetice, drapandu-se in
calauz stiutor:
Turnul se numea
Turnul Printului Fericit,
Turnul Perfectiunii Violate,
Turnul Unghiului,
Turnul Cavalerului Pléns,
Turnul Copilului mort, turnul
Bland, Turnul Palid,
Turnul lubitorului Marftii:
Blum-blum se auzea Viermele
cazéand cu capul de
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marmora treptelor: fratele
meu, nu-ti pot veni in

ajutor! Lumineaza-{i fata!
Priveste-ma-n fata.
Trimiteri retorice similare,
grandilocvente, figureaza la Minu-
lescu, la Emil Botta si Constantin
Tonegaru. Netemator de redundan-
te, tumultuosului Cezar lvanescu
colosalizarea i sta bine; e in natura
sa de imaginant la modul planetar.
Intr-atat iubirea cheama necontenit
moartea, incat departajarea devine
cvasi-imposibila. Actionand intr-un
simultaneism inextricabil, radical,
cu antecedente in straturile ascun-
se ale Eului insingurat, forta lor in
contrasens deconcerteaza, devas-
teaza si marcheaza. Angelicele
frumuseti dantesco-petrarchiste
licaresc in departari; sunt niste ide-
alitati pan-umane. Enigmaticele fete
de la Baaad, cu nume neobisnuite
(ca la Dimitrie Stelaru) — Stribi, Mil,
Magnoline, Briene, Rimaya, llen,
Lo(lita), Dora, Sakti —, aparitji vibra-
tile, hieratice, nu atenueaza consti-
inta finitudinii; ca atare, discursul
liric se clatina sub arcul luciditatii in
alerta. Pe scurt, contemplatorul de
la Baaad, neretinut, incorporeaza
ipostaze ale iubirii din toate tim-
purile si din toate spatiile, punand
in pagina, in spiritul lui Denis de
Rougemont (din Les Mythes de
I’'amour), afectiune dezinteresata
(agapé), iubire gingasa (storge),
dar si dorinta intensa (pathos).
Psihanalizabil, erosul acesta, agi-
tat, motiv de confesiune zigzagata,
sfarseste intr-un miraj romantic
plurifictional, miraj rezumabil n
ideea de demonie carnal-spirituala.
Eminesciana iubita ,fara corp” e,
in Jeu d’amour, fiinta fara nume,

Nenumita: ,aceea care nume n-a-/
aceea care nume n-a-/ aceea care
nume n-are, / carei-i ziceau Aletheia
/ cei vechi m-o voi numi asa / o voi
numi aceea care! // aceea care su-
rézand, / aceea care Totu-avand, /
aceea care nume n-are, / in somnul
meu Moartea visand, / cea care ma
omoara-avand / in gand mereu pe-
aceea care!”. Insumare fluctuanta
de cant, de sublim si mister, femi-
nitatea astfel vazuta rezoneaza cu
permanentele naluciri ale comenta-
torului savurand minunea, asediat
insa de intrebari.

Nu desenul primeaza, nici cro-
matica, nici, ca la altiji, atractia ochi-
lor, ci tentatia de a surprinde acel nu
stiu ce ori nu stiu cum al partenerei,
misterul cu care adoratorul tinde sa
se intregeasca. Anticul androginism
platonician functioneaza la el ca
nostalgie a unei completitudini idea-
le, de substanta interioara. Daca trei
ingi compun o treime, contopirea cu
partenera dorita nu devine duo ci
doime. ,Noi de-atunci suntem doi-
me / si in tine si in mine / si suntem
Acela amandoi” (Jeu d’amour —
Daena). Dincolo de schimbarile de
scenariu, nazuinta fuziunii absolute,
tema grava, se repeta intruna; axa
existentei transcende sistematic
din individual si terestru intr-o
priveliste-suma, intr-un spatiu ple-
nitudinar opunand destinului banal
un antidestin.

Cateva texte cu acelasi titlu,
La Nymphette, nu au nici o atin-
gere cu lasciva Lolita, ,nimfeta” de
doisprezece ani din capodopera
lui Vladimir Nabokov. La Cezar
Ivanescu, corpul ,fragil” al nimfetei
e semnul inocentei: ,Trup alb de
fata care nu vei muri, / suflet care
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n-a gustat stiinfa mortii...”. Regimul
dictiunii, incantatoriu, seamana a
cuminecare soptita: ,Te-am dorit
mult, / inca de pe cand iubirea era
pentru mine castitate; / atunci sa fi
venit, / te urmam fara pic de dure-
re, / la gandul ca aceasta insotire
a noastra / avea sa fie de scurta
durata, / pe-atunci nu concepeam /
iubirea fara moarte...”. Retrospectie
suava, pana la un punct superba
elegie (una dintre cele mai misca-
toare din poezia noastra) se alatura
afectiv eminescienei Mortua est. Si
inca ceva: in filigran se citeste (in-
toarsa pe dos) gratioasa prezenta
a Sburatorului. Nu copila implora
venirea acestuia, ci dimpotriva: ,Tu
esti singura / care ma poti / salva /
dar — atentie! —/ rolurile sunt inver-
sate, / cazneste-te sa ma ridici n
brate si, ca o libelula, da din picioa-
re, / sa te ridici ca mine deasupra
orasului!”.

Alteori, trubadur medieval si
imnograf zbuciumat, poetul pere-
grineaza intr-o geografie deschisa;
cantonele sale nu sunt, la drept
vorbind, ale unui amoroso de tip
instinctual. Conflictul dintre iubire
si Marea Trecere acapareaza; can-
tona devine elegie erotica ori pur si
simplu drama.

Vechiul madrigal trubaduresc,
insotit de un envoi, era adresat unei
destinatoare nominalizate. Baladis-
tul moldav declama grav, incordat,
tentat de binomul iubire-moarte — ca
acest madrigal din Jeu d’amour:
»TU esti cea mai frumoasa, / ia-ma,
ia-ma si ma du, / tu ma duci mereu
acasa / ori ma duci spre Moarte
tu, / tu esti, tu cea mai frumoasa,
/ ia-ma, ia-ma si ma du, / tu ma
duci mereu acasa / ori ma duci

spre Moarte tu?”. Viziune similara
intr-un alt Jeu d’amour (Romeo si
Julieta): ,Atata stiu mormintji bine, /
ne-au omorat si ne-au culcat”. lubire
merita Batrana Ezo, octogenara,
caci ,numai ea stia sa-si poarte / in
tinerete carnea / de galbena albina,
ca mortii”. Persista in ,sangele”
evocatorului Rimaya, adolescenta
din orasul acela bolnav: ,,O voi numi
Rimaya / si-n numele ei voi pluti,
/ ca un sicriu de nufar, / pana ce
ma va opri cu pieptul ei o lebada!”.
Melancolia devenita ectenie se
dizolva in cant, nota definitorie a
ciclului Jeu d’amour. Refrenele,
necesare puncte de sprijin, creeaza
in alt poem (Balada lui Mil) un dis-
pozitiv sonor taraganat, cu leganari
romantioase:
Hai, vino Mil, o data,
sa ne uitam in jos,
Pe strada trec acuma femei
cu sén frumos,
Pe strada trec acuma femei
cu sén frumos! {(...)

Si-asa seara de sear3a,

unul mai norocos

o sa-ntalneasca Moartea —
acea cu ras frumos,

o sa-ntalneasca Moartea —
acea cu ras frumos!
Nici un alt poet (cu exceptia
llenei Malancioiu) nu monologhea-
za atat de intens despre moarte.
lubirea e aversul unei medalii,
moartea reversul! O psihanalista,
Marie Bonaparte, sublinia concis:
,UJna dintre trasaturile cele mai
constante ale lui Eros e ca il taraste
dupa sine pe fratele sau Thanatos”
(Chronos, Eros, Thanatos, 1952).
Pe spatii ample, Cezarul poet pare
un desperado (rareori imbunat),
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la care tensiunea dintre iubire si
disparitie tine de sentimentul in-
completitudinii funciare, motiv de
angoasa cronica; stare asociata
inevitabil tragicului. ,Moartea mea
e programul meu zilnic, / impartita
pe ore, 0 masur si-o privesc fata in
fata... / de n-ar ??? imprevizibila
(...) / acesta-i jocul care-l joaca si
Divinul (...); accept si eu; cu mine in-
sumi plin de cruzime!” (Gladiator),
Mazochism? La acest joc straniu
se gandea si Arghezi — un Arghezi
mahnit — la inlacrimatu-i De-a v-ati
ascuns. Un sonet al ,satanicului”
Baudelaire, Mortul vesel (,un mort
libre et joyeux”), pare sa-i fi suge-
rat lui Camus ideea unui eseu, La
Mort joyeuse, grevat de sarcasm si
absurd. Din aceeasi perspectiva, la
Cezar Ivanescu s-au ivit cateva doi-
ne, spovedanii de o acuta tristete:
Moartea peste tot, Dor de moarte,
Bucuroasa moarte.

Nelinistile lui Cezar Ivanescu,
un damnat sui generis, sunt final-
mente ale conditiei umane: nis-
te universalii; obsedante, ele se
regasesc, divers, la Novalis, la
Baudelaire si Rilke, la mulii aliii.
Prins in Labirintul singuratatii,
Octavio Paz dezvolta (in eseul cu
acest titlu) o constatare curenta:
.,Nasterea si moartea sunt expe-
riente ale singuratatii; ne nastem
singuri si tot singuri murim...”. ins3,
ca si ,domnul” Martin Heidegger,
complicatul Cezar lvanescu se
impotriveste mortii si ,complicilor”
ei, sfidand. Solutie inselatoare! Pe
Hemingway si Malraux — razboiul,
situatie-limita, 1i deprinsese sa
moara. Totul e absurd, clameaza
existentialistii, de vreme ce totul
esueaza In moarte, dar constiinta

(,cugetul care vede totul”) respinge
felurit spectrul neantului. Filozofa-
rea, gandea scepticul Montaigne,
propune inscrierea in legile cosmi-
ce: ,Afilozofainseamna a invata sa
murim” (Eseuri, XX).

Il

Tristete la Baaad, dezolare
in Doina si in alte texte, pagini in
care limbajul depresiv igi aliaza
programatic intelectul; — hiperlu-
ciditatea singuraticului (retras n
Turn pentru autocunoastere) am-
plifica ineluctabil mahnirea. Nici un
sprijin in ,Natura care nu-ntelege”
(Toamna). In substanta lor intima,
risipitele sau compactele cantari
despre moarte, niste ftristia, sunt
fragmente de monolog narativizat,
recital de constante si variabile.
Pigmenti de intelepciune de pe
Nil (,Cartea mortilor”) si ecouri din
Buddha, catastrofisme din Apoca-
lipsa, trimiteri la ,Marele Ordona-
tor”, la ,Nirvana” si ,Karma” sau la
,2Ultimul Dibuk” (ebraic), acorduri
biblice despre ,Gog” si ,Magog”,
despre ,Sfanta Vergura” ori despre
,camasa lui Hristos” — acestea, cu-
mulate, conduc la ideea de murire
si regenerare in etern. ,Moartea-gi
primbla iar trasura / prin turcitul
Bucuresti” (Doina — Melodie fara
sfarsit). Daca in Rosarium preva-
leaza dictiunea megaliniara, prea-
slavirea Madonei, in Doina prioritar
e spectrul disparitiei. La centenarul
Doinei lui Eminescu (prilej de en-
comion), Cezar lvanescu se infatisa
cu un serial. Modul lirico-epic al lui
Arghezi varstnic, ,intors la brazda”
si autor de doine (Doina din frunza,
Doina din fluier, Doina pe nai), e
si modul cu alte particularitati al lui
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Cezar lvanescu, la care acea ratio
cordis din folclor e mai puternica.
Pe suprafete ample, doinele iva-
nesciene sunt notive de egologie.
Doinitorul se melancolizeaza, se
gandeste si resemantizeaza; limbaj
spontan, intoarcere la izvoarele cu-
vantului, resignare si ironie se leaga
strans. ,Jumatate bunu-s, jumatate
nu-s...”; ,Zac intins ca mortii in si-
criu”; ,Nu pot {ine-n mana cartea /
sunt bolnav, manca-m-ar moartea”.

Doina (din frunza) pare sa
sugereze inutilitatea cuvintelor. Al-
terneaza o Doina (Tara-nenoroc),
o Doina (Tara de miraj), Doina
(Negura) si Doina (Groaza); sunete
grave emana Doina (Pax Magna) si
Doina (Moartea peste tot). Cateva
texte cu subtitlul ,,oralitati” sunt niste
cantilene in registre stilistice consa-
crate, pastrand linia arhetipurilor,
dar departandu-se de simplistul
lamento: — ,Nu-I mai plangeti pe
acela / care vecinic singur nu e, /
plangeti-l pe cel ce n-are / Moartea
si Moldova lui” (Doina — Dorul de
Moldova). Partituri ca aceasta, in
prelungirea tiparelor populare, se ri-
dica la filozofare, |a reflectii pe tema
omenescului agresat: ,Nu-s nici viu
si nici nu-s mort, / dar ma strange
trupul tot! (...) am zacut bolnav in
tine, / dar acum zaresc lumine, /
Soarele s-o Tnalta, / vine moartea
si ma ia, / Soarele s-o nalta, / vine
moartea si ma ia!” (Bucuroasa
moarte).

Credinciosul V. Voiculescu e
ortodoxul in absolut; Arghezi, psal-
mistul, se sfasie intre adoratie si
indoiala; Cezar lvanescu (in al sau
Rosarium) se autoculpabilizeaza:
da semne de umilitate, de pietate si
pocainta, vizeaza lepadarea de sine

dar se simte impresurat de demoni;
chinuit, agteapta gratia divina, tinde
spre puritate si redemptiune, crede
in mizericordie si in apostolul Pavel,
insa constiinta izbavirii intarzie.
Accente inaltatoare sunt dedicate
Mariei-Fecioara. Un ciclu, Catre
discipoli, se deschide la modul
jelitor patetic: ,cine vrea ma scuipa,
/ scuipa cine vrea, / eu mereu tot
urcu, / urc pe Golgota...”. Pe ultima
pagina a ciclului, izbucneste, intr-un
fortissimo deznadajduit, constiinta
tragica; existenta e singuratate si
neputinta:

Ca o icoana veche suferinda si
ca obrazul meu cel cancerat

de suferinta carnii, suferinta e
tot ce-aici am stréns si adunat,

acolo unde nu te-ajuta nimeni,
eu voi merge cum am invatat;

acolo unde nu te-ajuta nimeni,
acolo toata viata mea am stat;

acolo unde nu te-ajuta nimeni,
acolo toata viata mea am stat;

acolo unde nu te-ajuta nimeni,
acolo toata viata mea am stat.

Pe un fundal mai senin se
succed Sutrele muteniei, aceste
scurte inscriptii (unele mai reci,
abstracte), insumand norme orien-
tale de conduita. Sanscritul Sutra
e totuna cu aforism, cu reflectie;
in subtitlul multor ,sutre” se repeta
termenul Tao, trimitere la doctrina
taoista chineza ca esenta a ordinii
universale, ordine materiala, cos-
mica, dar si ordine spirituala. Cate
o inscriptie are sonoritati de psalm
biblic. ,Fereste-ma, Tu, Doamne,
/ Si-omoara-ma, de vrei, / Tu care
vicinic Viata / ne-o dai si n-o mai
iei...” O alta Sutra (a saptea) e Ii-
tanie condensata, ritual apologetic
asociind timbrului psaltic termeni de
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filozofie moderna: ,Doamne-al ipse-
itatii / si al quiditatii, / al bunatatii /
si / Rostitor / al / Deitatji!”

Despre quiditate glosase odi-
nioard Camil Petrescu, fervent
admirator al fenomenologiei lui
Edmond Husserl.

[

Mai mult decét la Nichita Sta-
nescu (partener de generatie), la
autorul Baaad-ului citatul livresc de
mare diversitate se inscrie intr-o dia-
lectica a contopirii regionalului cu
universalul. Tentatia dezmarginirii,
peregrinarile imaginare la nivel
planetar, conexiunile cu psihis-
me extrem-orientale intra la drept
in poetica sa personala. ,Efortul
meu de o viata — lamurea el — a
fost sa urmez calea de intelegere
deschisa de un Mare Maestru,
Ananda K. Coomaraswamy, si
sa primesc buddhismul cu mintea
si inima unui crestin (...). Poetul
face parte din lume, dar si din cer
si nu stiu sa fi argumentat cineva
vreodata ca toata aceasta lume ar
valora mai mult decat sufletul Celui
Crucificat strigand: «Dumnezeul
meu, Dumnezeul meu, de ce m-ai
parasit?»” (Interviu, in Dacia lite-
rara, 2004, nr. 1). Trimiteri in clar
la taoism, la Platon, la mitologia
Heladei, la ,anabasa” si ,catabasa”
ori la repere pioase (Rosarium,
Mirungere, Apocalipsis, Metanoia)
se Tnvecineaza cu trimiteri incifrate,
difuze; iscoditoare, repezi, privirile
se muta de la ,Regina din Saba”
spre ,valul Mayei” sau spre ros-
tandiana ,Princesse lointaine” ori
trec de la ,Cetatea Soarelui” (a lui
Campanella), la ,,Graal”, la ,Walky-
ria” sau la ,Unicornul” cantemirian.

Nu numai ca poetul umbla prin cartj,
dar dupa contacte cu creatori ce-
lebri de la Novalis si Lautéamont la
Tagore, Claudel, Saint-John Perse
(cum dezvaluia in Luceafarul, 1982,
nr. 38), el se cauta pe sine, perse-
verent, tensionat, fara pauze. Sunt
adusi in fata Francesco d’Assisi,
Baudelaire (cu al sau ,hypocrite
lecteur”), Rimbaud si Eminescu,
Mateiu L. Caragiale si Ananda
K. Coomaraswamy, allii inca; cir-
cula ecouri de la loan Climax, de
la Denis de Rougemont si Martin
Heidegger — acestia si ceilalti favo-
rizand relatii pluriperspectivale si
pregatind pentru perceptia acelui
discontinuum care e insusi cotidia-
nul. Tsi recunoaste inclinarea spre
Ungaretti, Montale si Quasimodo; il
atrag, prin spontaneitate si concizie,
plasmuirile folclorice. ,Preot al lui
Hermus”, Cezar Ivanescu vede in
poezie un ,basm pentru filozofi”...
Repetata cu fiecare prilej e
adeziunea la poezia traditionala
,de la Vede la trubaduri’. Cat des-
pre ,gargara postmoderna” nici un
menajament: ,Mi se pare de un fals
evident, mai intai printr-o carenta
de logica interna: toata poezia mo-
derna traieste din delir existential
si 0 acuta constiinta a unui pacat
originar, pierderea secretului marii
arte; de la Holderlin la Eminescu,
de la T.S. Eliot la Blaga poetii mo-
derni suspina dupa o tara pierduta,
o limba pierduta, o arta pierduta’.
Postmodernismul e Tnsa totuna cu
Jibertatea absoluta a plagiatului”.
Unde ne sunt marii instauratori de
verb inspirat? ,De ce de la cuvintele
de forta, mantra, de la cuvintele ma-
gice, incantatorii, limba s-a degra-
dat pana la bavardajul inconsistent
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al omului (post)modern?” (Interviul
citat — Dacia literara).

in ce-l priveste, ,critica roma-
neasca actuala (citim in Contra-
punct, 1996, decembrie), cu cateva
exceptii onorabile, incapabila, prin
cultura si prost gust, sa se ridice
pana la intelegerea cartilor’ sale,
il Tnfurie. Pentru tipar, el anunta
,versiunea originara a cvartetului
«La Baaad» (2500 de pagini)” si o
»antologie a celor 100 de capodo-
pere poetice pe care considera ca
le-a scris acum: cartea va fi editata
intr-o editie de lux, ilustrata de po-
eta si pictorita Daciela Rotaru si de
sculptorul Marian Gheorghe”.

S-au formulat despre operele
lui Cezar Ivanescu termeni ca ,la-
birintic”, ,paradoxal”, ,manierism”;
nu de putine ori poetul fusese negat
radical, in totul. S-au invocat afinitati
ori coincidente cu Francgois Villon,
cu Jules Richepin si Paul Lafor-
gue, cu Apollinaire si Paul Fort, cu
Francis Carco, cu Alfred Jarry, cu
Antonin Artaud si Henri Michaux, cu
Charles Cros, cu Rilke, cu Klaubund
si Brecht ori cu Okudjava. Enumera-
rea nu e completa, lipsind Bacovia,
Miron Radu Paraschivescu si aliii.

Nicicand ajuns la unitate
interioara, bantuit de nelinisti
(apasatoare psihic, fecunde in plan
creativ), introvertit si clocotitor,
admirator al armoniilor antice si
moderne, in poetul Baaad-ului se
topesc iluminari si enigme, accente
de superbie si palpairi de asceza,
enstaza si ekstaza. Niciodata stari
neutre, plate! Poezie de circularitatj,

spectacol de lumini si umbre, de
tipic si atipic; lui De profundis si
umilitatilor li se suprapun inaltari
subite cu suport metafizic in as-
teptare. Moartea, cuvant-tema, o
fixatiune, nu exclude angelismul,
nici ,levitatia” in lumina vie; in po-
fida refrenelor tragice, nici o nota
macabra! Scepticismul lui Cezar
Ivanescu subtiindu-se, sfarseste
intr-un cant despovarator. O fraza
esentiala din Jeu d’amour (Melo-
die-a-infinirii) rezuma crezul unui
creator harismatic:

Ce eu nu stiu, ce tu nu gtii.
Acela. Versul stie.

Incomod, polemic si dezinvolt,
nelinistitul Cezar Ivanescu e poet de
marimea intai, unul dintre cei mai
valorosi ai acestor ani.
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Ana BANTOS

PAUL GOMA:
REALITATEA
CA DOCUMENT

Literatura exilului roménesc
din secolul al XX-lea si-a afirmat
valoarea datorita scriitorilor Eugen
lonescu, Emil Cioran, Vintila Horia,
Mircea Eliade, Petru Dumitriu, Bujor
Nedelcovici, Mihai Ursachi, lon Ca-
raion, Dorin Tudoran, in {ari precum
sunt Franta, Statele Unite ale Ame-
ricii, Germania. Astazi, dupa cum
afirma si cercetatorul literar Mircea
Anghelescu, numeroasele proble-
me de literatura nu pot fi abordate
fara a mentiona numele mai multor
autori prestigiosi care si-au scris
opera, in intregime sau partial, in
afara hotarelor tarii de origine. Nu
se poate discuta despre istoria re-
ligiilor fara a tine seama de Mircea
Eliade, despre postmodernism si
avangarda — fara a mentiona nu-
mele lui Matei Calinescu, despre
barocul european sau despre lon
Barbu si Vasile Alecsandri — fara a
aminti numele lui Alexandru Ciora-
nescu etc. [1, p. 9]. Un loc aparte
in diaspora literara romaneasca fi
revine, fara doar si poate, lui Paul
Goma, scriitorul considerat ,un
Soljenitan al romanilor”.

In general, destinul literaturii
roméanesti din perioada postbeli-
ca se afla in stransa legatura cu
destinul intelectualitatji din aceeasi
perioada, pe seama careia se afla
fenomene dintre cele mai contro-
versate. De precizat ca, dupa cum
mentioneaza si Sorin Alexandrescu,

»Nu orice scriitor este un intelectual
in sensul propriu al cuvantului,
pe care il stim de la Zola si de la
intelighentia rusa, dupa cum nu
orice inginer competent este un
intelectual, ci numai acela care se
angajeaza in societate”. Autorul vo-
lumului Identitate in ruptura face
urmatoarea observatie: ,Romania
a avut din acest punct de vedere
putini disidenti: Tn trenul lui Goma
s-au urcat doar lonel Vianu si lon
Negoitescu, in acela al lui Dorin
Tudoran — nimeni...” [1, p. 58].
Paul Goma, scriitorul ,egalat
in disidenta sa activa si curajoasa
doar de un Tepeneag”, cunoscut
atat pentru numeroasele sale ro-
mane®, cat si pentru ,marele sau
capital moral si istoric”, dupa cum il

* A publicat volumele: Camera de
alaturi (in limba romana — 1968); Os-
tinato (in germana si franceza — 1971,
olandeza — 1974); Usa noastra cea de
toate zilele (germana si franceza — 1972);
Gherla (franceza — 1976, suedeza —
1978, romana —1990); In cerc (franceza —
1977); Garda inversa (franceza — 1979);
Culorile curcubeului (franceza — 1981,
olandeza — 1980, romana — 1990); Pa-
timile dupa Pitesti (franceza — 1981,
germana — 1984, olandeza — 1985,
romana — 1990); Chasse — croise (fran-
ceza — 1983, trad. in roméana: Soldatul
cainelui — 1991); (ed. franceza — 1986,
romana — 1993); Din calidor (franceza —
1987, roméana — 1989, 1995); Arta refugii
(franceza — 1990, romana — 1991, 1995
la Editura Basarabia din Chisinau); Astra
(franceza si romana — 1992); Sabina
(romana si franceza — 1993); Adameva
(1995); Amnezia la romani (Litera —
1995); Scrisori intredeschise — singur
impotriva lor (1995); Justa (1995);
Jurnal (in 4 vol., 1997); Garda inversa
(1997); Altina — gradina scufundata,
Editura Cartier, Chisinau, 1998; Jurna-
lul unui jurnal (1998); Scrisori (2000);
Basarabia, Editura Flux, Chiginau, 2003.
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caracterizeaza Nicolae Breban [2],
s-a nascut la 2 octombrie 1935 in
satul Mana, judetul Orhei. Este al
doilea copil al Tnvatatorilor Eufimie
si Maria Goma, ambii din parinti
tarani. Mama a absolvit Scoala Nor-
mala din Chisinau, iar tatal — Scoala
Normala din Orhei, ca bursier orfan
de razboi. (Bunicul lui Paul Goma
pe linia tatalui, soldat in armata
rusa, a murit pe front, in 1915,
in Galitia.) In martie 1944 familia
Goma se refugiaza in Transilvania,
n judetul Sibiu, dupa ce in 1942 si
1943 Eufimie Goma, tatal viitorului
scriitor, fusese ,ridicat” si dus in
lagarul de prizonieri sovietici nr. 1
din Slobozia, lalomita. Tn mai 1945
familiei i se interzice repatrierea.

Tn leg&tura cu momentul aces-
ta, iatd ce consemneaza scriitorul
in romanul Soldatul cainelui: ...
mie, la varsta de noua ani si cateva
luni, mi s-a schimbat... nu identita-
tea (numele, prenumele au ramas
aceleasi), ci... locul nasterii. Un
fleac ar spune unii; altii s-ar amuza
de aceasta «frustrare». Pentru mine
insa schimbarea aceea (de loc de
nastere) nu a fost doar o «mutarey,
pe hartie (...), ci castrare. Tacerea
pe care a trebuit s-o respect a de-
venit, cu timpul, uitare, absenta. A
fost nevoie de rabdare, de eforturi,
ca sa ma re-mut, sa-mi recuperez
acea parte de memorie care este
mai mult decat pare: copilaria. i
daca, dupa vreo cinci ani (de la
a doua nastere), indepartandu-se
pericolul, locul nasterii a fost resta-
bilit, in acte, am continuat sa tac si
sa nu intreb, din inertie parintii au
continuat sa taca si ei, si sa nu-mi
spunad” [3, p. 67].

In 1953 Paul Goma a absolvit
liceul din Fagaras. Intra apoi la

Institutul de Literaturad Eminescu. in
noiembrie 1956, in timpul Revolutiei
din Ungaria, este arestat, pentru ca
citise Tn public un capitol dintr-un
roman. Este inchis la Jilava, apoi
la Gherla. In 1958 este eliberat, ur-
mand o perioada lunga de domiciliu
obligatoriu.

Tentativa de a se reinma-
tricula, Tn 1965, nu-i reuseste si
Paul Goma sustine examene de
admitere la Facultatea de filologie
a Universitatii din Bucuresti. In 1966
termina de scris romanul Ostinato
pe care il depune la E.S.P.L.A. In
acelasi an debuteaza in revista
Luceafarul cu povestirea Cand
tace toba. In 7 august 1968 se ca-
satoreste cu Ana Maria Navodaru.
In 22 august 1968 (ziua invaziei
Cehoslovaciei) ii apare volumul de
proze scurte Camera de alaturi. In
acelasi an, dupa repetate incercari,
trimite romanul Ostinato in Occi-
dent. In 1971 apare in franceza si
in germana, e prezentat la Targul
de Carte de la Frankfurt: delegatja
RSR Tsi retrage standul. In acelasi
an expediaza in Occident romanul
refuzatin Tara Usa noastra cea de
toate zilele, care apare in germana
si franceza (1972) si este reluat, in
1974, la Gallimard.

Prin aceste carti Paul Goma
intra in circuitul european si in
conflict grav cu autoritatile comu-
niste de la Bucuresti, ce culmi-
neaza cu adeziunea la ,Miscarea
77" si cu arestarea si expulzarea
lui din tara.

La 20 noiembrie 1977 Paul
Goma impreuna cu sotia si copilul
ajung la Paris cu pasapoarte turisti-
ce, cerand imediat azil politic.

Abia dupa revolutie i se pu-
blicd si in Romania cartile. 1i apar
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periodic articole in revistele Vatra,
Familia, Timpul s.a.

Figura reprezentativa a disi-
dentei roméanesti, Paul Goma este
apreciat in Occident, mai cu seama
in anii ’70-’80, pentru talentul gi
curajul sau, o directie constanta a
creatiei fiind revelarea adevarului.
Tipul de literatura creata de catre
Paul Goma este unul specific,
caracterizat in ultimul timp drept
»non-fictiv”.

»,EU Nu mai poci sa ma intorc
la fictiune. Si, cum m-am explicat
(--.), nici nu mai voiu. Daca-mi vine
din senin, din cer, din parul cu mere
malaiete — nu refuz. Dar nici nu caut
cu tot dinadinsul”, marturiseste el in
Jurnal. Lucrarile autorului originar
din Basarabia sunt gandite ca niste
replici la modelele de literatura din
epoca ideologizata.

Scrierile lui Paul Goma sunt
concepute din interiorul lucrurilor.
Realitatea traita este cea care dictea-
za, personajul supunandu-i-se: ,Eu,
aflat inauntru, nu am o vedere ge-
nerala: s-ar prea putea ca «opera»
sa arate neintreaga, neterminata,
perfuzibila... Atat ca nu ma preocu-
pa rotunditatea ei. Pot trai — in fine:
supravietui — si fara «cupola» de
incheiere. Nu tanjesc dupa «opera»
finita, sa fiu multumit daca am infipt
cativa pari. Macar doi-trei tarusi”,
conchide autorul cu autoironia ce 1l
caracterizeaza.

Pentru Paul Goma, scriitor
preocupat de criteriile etice ale
conduitei umane, totul incepe cu
locul de bastina, aflat pe teritoriul
dintre Prut si Nistru, teritoriu al
carui destin il obsedeaza. O data
cu aparitia romanului Basarabia,
mai ntai in varianta de revista, in
Viata Basarabiei (nr. 1-4), iar apoi

la o editura din Chisinau, scriitorul
dezvaluie un moment decisiv al
creatiei, explicand inclusiv me-
canismul scrierilor sale. El afirma
urmatoarele: ,Cartile pe care le-am
comis toate sunt parti, fragmente,
capitole din una si aceeasi. Cea de
fata aduna, reordoneaza ce am mai
scris. N-am s-o pot rotunji, termina
vreodata si nimeni de dupa mine
nu o va incheia” [4, p. 80]. Cavaler
al dreptatii si al adevarului, ,apar-
tinand unei epoci si unei societatj
in care dezumanizarea ia proportii
colective, datorita chiar principiilor
ce le anima, el vizeaza mai putin
aspectele individuale ale raului si
mai mult crima politica patenta”. [5].
Aceste cuvinte deschid o anumita
perspectiva asupra prozei scriitoru-
lui din diaspora franceza: romanele
sale, concepute intr-un mod speci-
fic, nu respecta nici un fel de ,reguli”
romanesti. Ele sunt ,monologate”,
naratorul fiind si personajul princi-
pal la care se raporteaza actantii si
toate ,actiunile”.

»Actiunile” sunt corelate cu
starile de spirit si cu cele sufletesti
ale protagonistului.

Naratiunea prin insertie este
determinata de nevoia de ama-
nare, numitd de catre autor ,arma
folosita de fiecare dintre noi cand
povestim o intdmplare cumplita,
infricosatoare, de care fugim cu
amintirea, macar amanand intal-
nirea”. Ironic, sau mai degraba
sarcastic, el precizeaza conditiile
in care amanarea se transforma in
.,metoda literara”. ,La mine a de-
venit chiar metoda literara, folosita
cu oarecari rezultate in Gherla...”.

Deci adevarul faptului trait
este cel care prefigureaza universul
epic al lui Paul Goma. Cartile sale
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sunt in primul rand marturii ale fap-
telor traite, fata lumii fiind luminata
din perspectiva individului care vor-
beste in numele unei colectivitati.

Conditia intelectualului caruia
i se refuza implinirea destinului se
suprapune peste conditia omului de
rand caruia i se mutileaza mentali-
tatea. Procesul acesta este urmarit
pe ,segmentul” propriei vieti, dar si
pe cel al Afganului din Basarabia,
personaj reprezentativ pentru isto-
ria spatiului pruto-nistrean.

Astfel, romanul Basarabia,
axat pe istoria sau povestirea unui
Afgan din partea locului, ,istori-
seste”, de fapt, destinul lui Paul
Goma, care la intrebarea: ,Poate un
povestitor sa povesteasca poves-
tea-vietii-unui-om, altul decat sine,
povestind (pentru a cata oara?)
povestea vietii sale?” raspunde
dezvaluind conceptia de personaj
pe care o impartaseste: ,Fara in-
doiala. Autorul se povesteste pe
sine. Altul, celalalt, adevaratul erou
al cartii este un pretext, un agent
transportor”.

Virtuozitatea reflectiei intelec-
tuale este proiectata pe fundalul
panoramic al dramei Basarabiei.
Invingand disperarea basarabeanu-
lui de afi el insusi, autorul plonjeaza
in realitatea faptelor ca intr-o istorie
ostila. Personajul sau adopta un
ton vehement, agresivitatii istoriei
contrapunandu-i o atitudine profund
lucida, taioasa si agresiva. Toate
acestea fac parte din arsenalul
lingvistic si psihologic al autorului
care Tsi asuma cu toata raspun-
derea efortul dezvaluirii istoriei, a
delimitarii adevarului de minciuna.
Intr-un anumit sens, personajul lui
Paul Goma aminteste de figura
trista a cavalerului Don Quijote care

luptd cu morile de vant ale istoriei.
Amara si revoltata figura a lui Don
Quijote de la Nistru se proiecteaza
intr-un univers populat cu multipli
»agenti transportori”, cum Tsi nu-
meste autorul personajele. Unul
dintre acestia, Victor, basarabea-
nul care i propune lui Paul Goma
sa scrie ,O zi din viata unui Afgan
basarabean”, 1i aminteste autorului
de destinul bunicului sau, luat in
armata tarista si trimis pe frontul
german, unde isi afla moartea si
este inmormantat in regiunea Pin-
se, de langa Uinse. Victor este mai
norocos. El ramane in viata, revine
dupa razboiul din Afganistan in
satul natal si, urmandu-si destinul,
ajunge, in cautare de mijloace de
existenta, in Franta. Aceasta este
deschiderea spre liniile de subiect,
mai putin tradiionale, din care se
constituie naratiunea romanului
Basarabia. In ce consta noncon-
formismul sau netraditionalismul
acestor subiecte? In primul rand in
faptul ca istoria este adanc interio-
rizata: nu subiectul sau personajul
este amplasat in istorie, ci istoria se
reflecta in destinul unui basarabean
de rand: destinul lui Victor, amintin-
du-i autorului de renumita nuvela a
lui Solohov Soarta unui om adeva-
rat, repeta intr-un fel destinul buni-
cului autorului. Deosebirea consta
in ,detalii”. ,Detaliile” inregistrate
pe caseta video includ prizonieratul
basarabeanului care, pentru a su-
pravietui, se lasa convertit la islam.
Este memorabila in acest moment
al naratiuniiimaginea tanarului calm
si senin care ,dadea de stire ca
fusese cuprins de acea pace care
precede fie urcarea in sinucidere,
fie caderea in sfintenie”. Un alt
episod care se conjuga cu primul,
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completandu-se reciproc, este cel
al bocetului: la vederea tanarului
,CU obrazul acela prea senin ca sa
nu fie adanc nelinistitor”, rudele si
cei apropiati se pun pe bocit. De
aici incolo autorul face o succinta
.etiologie” a bocetului care este, de
fapt, expresia suferintei. Fenomenul
ritual al bocitului este receptat si
explicat de autor din perspectiva
aparitiei lui Tn conditiile vitrege cand
,cuvant si Armata... nu erau ale
satului, ale targului, ale neamului
lor — ci ale Stapanului: Romanul.”
Etimologia cuvantului bocet ne
transfera in planul unui arbore ge-
nealogic al lui Victor si al parintilor
sai care ,vor fi deschis ochii in plina
cascada de catastrofe”, ce vizeaza
fiinta psihologica, morala, spiritu-
ala si biologica. Astfel, povestea
flacaului basarabean luat de rusila
armata si trimis in Afganistan con-
stituie pentru Paul Goma un cadru
adecvat de proiectare a destinului
bunicului sau, Chiril Goma, care a
murit aparand interesele unui stat
ce i-a ocupat Basarabia natala si a
tatalui autorului. ,,....Povestea-unui-
om, a Afganului, era si povestea
tatii, si fi facuse mama mormant-gol
in {intirimul din Mana, cu cruce spre
Soare-Rasare, cu slujba de inmor-
mantare, cu parastase... Adevarat,
tata nu era soldat — ca tata-sau Chi-
ril Goma, la 1914 (si ca Afganul in
1981) —, ci detinut, zek; arestat in
ianuarie 1941, disparut in Siberia
cea inghetata. Nici el nu cunostea
limba tarii al carui cetatean era, cu
de-a sila: rusa” [6, p. 84].
Aceasta e una dintre faptele
reale pe care scriitorul le transpu-
ne in roman fara a le transfigura
artistic. In comparatie cu forta lor
de sugestie orice mijloace artistice

sau figuri de stil ar parea gratuite.
Prozele lui Paul Goma sunt
axate pe un material acumulat de-a
lungul vietii. Anume astfel sunt
concepute Jurnalul, din care au
fost publicate patru volume, si nu-
meroasele romane, incepand cu
celebrul Din calidor, care i-a adus
notorietatea in Occident.
Amintirea inchisorii ,mode-
leaza” optica personajului. Sensul
acestei amintiri perpetue are me-
nirea de a mentine capacitatea de
receptare la cota cea mai inalta a
constiintei, a luciditatii reci.
Aceleiasi luciditati i se supune
si limbajul. Aflat uneori sub semnul
formulei semnificantului fara semni-
ficat, vocabularul ne trimite cu gan-
dul la desemantizarea unui cuvant
erodat sila limbajul de lemn. Acesta
este dejucat, violentat, mulat pe o
realitate incercata pe propria piele.
Interogatia, calamburul, para-
bola sunt utilizate, de asemenea,
la asamblarea acestei lumi in care
realitatea Tnconjuratoare ii ser-
veste ca material de constructie
a romanelor in masura in care il
sustine pe autor in cautarile sale
axate pe dorinta de a nu se trada
pe sine insusi. Atat faptul selectat
din realitatea cotidiana, cat si cel
preluat din istorie, sunt raportate
la adevarul care e mai presus de
toate: adevarul despre Basarabia.
lata, bunaoara, portretul psihologic
al romanului basarabean conturat
in raport cu cel al confratilor sai de
la limita vestica a romanitatii:
»,Sub unguri, vreme de un
mileniu, romanii din Transilva-
nia au avut parte de suferinte
cumplite, printre nedreptati fiind
nerecunoasterea lor, autohtoni,
ca natiune, alaturi de ocupanti
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(ungurii, secuii) si de colonisti
(sasii, svabii). Insa in 1918, cand
s-au unit cu Patria Mama, romanii
transilvaneni puteau sa scrie si sa
citeasca, aveau o identitate, stiau
cine sunt si de unde se trag, ba fi
invatasera carte si constiinta de
sine pe Romanii din Principatele
totusi libere.

Prin comparatie: sub rusi,
numai in 106 ani, basarabenii au
fost striviti, analfabetizati, deznati-
onalizati, dezidentizatj.”

Intrebarea fireasca ce decurge
din aceasta contrapunere de situatii
vizeaza direct firea, caracterul ba-
sarabeanului:

,oa fi fost moldovenii dintre
Prut si Nistru mai putin bravi? mai
inerti? mai inclinati spre supusenie
decét transilvanenii?” (Basarabia,
Viata Basarabiei, nr. 2, 2002, p. 53).
Autorul aduce argumente istorice
si literare ce contrazic o astfel de
perspectiva.

Constiinta de sine si toate
drumurile spinoase pe care le-a
parcurs intelectualul din arealul
romanesc, atingand cotele cele mai
tragice Tn spatiul pruto-nistrean, in
decursul a mai bine de jumatate
de secol, constituie materialul
romanelor sale, incepand cu Din
calidor si terminand cu cel mai re-
cent aparut— Basarabia (Bucuresti,
2002). In Arta refugii, bunaoara,
la un moment dat, personajele,
care nu sunt altele decéat parintii
autorului, precum si alfi intelectuali
basarabeni refugiati in localitatea
Gusu (nu departe de Sibiu), dis-
cuta despre portul national sau
»costumul national”, cum fii spune
mama autorului, care Tn Basarabia
s-a pierdut: ,Din cauza invaziilor,
zice mama. Aici, la munte, totul

se pastreaza mai bine, navalitorii
au intrat rar si n-au ramas. Dar in
Basarabia noastra numai cine n-a
vrut n-a navalit...”. Trecand de la
,costumul national” la muzica, dis-
cutia se desfasoara in felul urmator:
»+Avem si noi cantece frumoase, zice
tata, dar nu ne putem compara cu
ardelenii. Cantecele noastre de jale ftj
rup inima — de jale, dar nu stiu cum,
parca sunt prea jalalnice...”. Mama,
la randul ei, observa ca ,doinele lor
(ale ardelenilor — A.B.) seamana cu
portul... Parca ar fi si ele in alb si
negru... au un fel de demnitate in
tristete... O retinere in jale... Doi-
nele lor nu bocesc, ca ale noastre”
(p. 94-95). De mentionat ca Marta
Petreu sustine, in prefata romanu-
lui Arta refugii, ca ,opera lui Paul
Goma se naste dintr-un imperativ
etic bine inradacinat in biografia
sa, si anume, din interdictia de a
uita si de a tacea tragediile, fie ele
traite, fie doar asumate”. Autoarea
clujeana citeste printre randurile
prozei scriitorului ,etica unei fiinte
grav traumatizate de istorie, a unei
fiinte care s-a pomenit a fi mereu in-
comoda si de prisos” [8, p. 6]. lata si
autoportretul pe care si-l schiteaza
insusi autorul ,Culorii curcubeului
77 (Cutremurul oamenilor)”: ,Ce
esti tu, Paul Goma? Esti disident?
Opozant? Comunist, fascist? Anar-
hosindicalist, liberschimbist? Esti
de dreapta, de stanga? De centru-
trei-sferturi-spre-nord-est-fata-de-
sud-est? Ce esti?... Intamplator
sunt scriitor. Prin structura, prin
educatie, formatie, intdamplator
gandesc, actionez potrivit unui cod
moral... Am invatat, acasa, sa fiu
pentru bine si impotriva raului —
orice culoare ar avea, indiferent
daca poarta in frunte svastica ori
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secera-si-ciocan”. De altfel, ace-
lasi lucru 1l sustine autorul si in
Jurnal de viata lunga: ,Chiar asa:
ce-oi fi vrand de la ceilalti (fireste,
vorbesc numai de scriitori si numai
de oameni buni)? Sa faca ceea ce
fac eu, adica sa tranteasca in fata
«adevaruri» de care nimeni nu are
nevoie, ba dimpotriva: sunt jenante,
daca nu de-a dreptul rau-facatoare?
Bine-bine, dar un asemenea om
(«ideal», pentru mine) ar fi trebuit
sa treaca prin vamile prin care am
trecut eu; hai sa le mai enumar o
data: navala rusilor in Basarabia;
ridicarea tatei; razboiul peste noi;
refugiul, primirea... frateasca; fuga
prin paduri; prinderea; lagarul de
la Sighisoara; libertatea provizorie
dintre aprilie 1945 si martie 1953
(moartea lui Stalin), cand am fost...
aproape siguri ca nu ne mai «repa-
triaza»; apoi arestarea; apoi domici-
liul obligatoriu; apoi agonia mamei,
moartea tatei; apoi saracia cumplita
materiald; apoi incontrarea pe fata
cu sistemul (nu cu cenzura, nu cu
partidul, nici doar cu Securitatea,
ci cu sistemul); tratamentul aplicat
de «colegi» pe cand eram izolat si
interzis; pe cand eram asaltat de
ceilalti, dar evitat ca ciuma de scrii-
tori; in fine, exilul; in fine, exilul total;
acesta: exilul total nu este acela in
care nu mai ai nici macar speranta
ca vei «reintra» vreodata in targ;
exilul total este acesta: cand ramai
fara nici un prieten (adevarat)” (p.
78-79).

Consecinta rememorarii peri-
plului este apatia fata de literatura
conceputa ca arta, ca artefact:

,Nu mai am chef sa scriu. Dar
scriu. Fiindca stiu: atata timp cat
scriu, mai respir, mai traiesc. La
urma urmei, scrisul meu, acesta,
rezultatul, nu are rost pentru aliii,
eventualii cititori (sau nu n primul
rand); scrisul acesta este rasufla-
rea, inca bataia inimii — dupa ce su-
fletul a murit” (Arta refugii, p. 85).
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Diana VRABIE

iN CAUTAREA
AUTENTICITATII

Orice pretentie de abordare
exhaustiva esueaza in fata unui
concept cum este cel al autentici-
tatii. Termenul de autenticitate se
preteaza unei interpretari multiple,
cercetatorii privind in mod diferit
trasaturile definitorii ale acestui
fenomen, caracteristicile acciden-
tale ale caruia ajung sa le domine
deseori pe cele fundamentale. Isto-
ria termenului releva capcanele pe
care le presupune orice incercare
de a-l defini. Dificultatea de a-l su-
pune unei definiji deriva si din faptul
ca ideea de autenticitate, aflata in
continua extindere, a devenit stere-
otipa, lipsita de nuante semantice.

Cautarea autenticitatii nu este
un efort propriu doar secolului al
XX-lea, scriitorii au aspirat intot-
deauna sa creeze lucrari autenti-
ce, doar ca in acceptii diferite ale
termenului. In epocile religioase,
autenticitatea Tnsemna concor-
danta cu adevarurile relevate, iar
scriitori ,autentici” erau considerati
doar detinatorii adevarului biblic.
Filozofii au inteles autenticitatea ca
adecvare a discursului la propriile
lor conceptii despre lume. Pentru
Boileau, autenticul reflecta un ade-
var abstract. Anuntand prabusirea
»codului pseudo-aristotelic”, Hugo
va proclama, in Ode si balade,

principiul fidelitatii fata de legile
naturii i fata de adevar, intelegand
prin ,adevar” autenticitatea trairilor
sufletesti, adica manifestarea per-
sonalittii. In viziunea rationalista
a secolului al XVlll-lea, autenticul
insemna tot ce intra in armonie cu
ratiunea pura. In cursul disputei
dintre antici si moderni, primii con-
siderau ca fiind autentice doar ope-
rele literare scrise in conformitate
cu normele clasice, ultimii — doar
lucrarile inovatorii.

Concept elastic, format prin
aluviuni semantice succesive,
avand o istorie pe cat de lunga pe
atat de contradictorie, termenul
de autenticitate, in acceptiile sale
generale, se afla mereu in stricta
actualitate. Fiind ambiguu concep-
tul a cunoscut, pe plan teoretic, un
conglomerat de definitii, ,bucuran-
du-se” de o inflatie semantica ce
trebuie clarificata. Derivat din adjec-
tivul ,autentic”, substantivul auten-
ticitate desemneaza insusirea de a
fi necontrafacut, natural, adevarat.
Corespunde in literatura, mai ales
la sfarsitul secolului al XIX-lea,
identitatii creatiei artistice cu da-
tele vietji traite de autor. Diametral
opusa academismului ce semnifica
,arta care isi declara atasamentul
fata de un adevar estetic oficiali-
zat, considerat ca absolut, si care
consta in respectarea unor modele,
de obicei, a operelor antichitatii
clasice” [1, p. 11], autenticitatea
implica ideea de confesiune nelite-
raturizata, urmarind redarea fidela
a palpabilitatii existentiale. Fiecare
incercare de definire a autenticitatii
sfarseste prin a adauga inca una
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la cele existente, impasul studiilor
asupra termenului provenind tocmai
din aceasta abundenta.

In continutul conceptului de
autenticitate s-au contopit de-a
lungul timpului cel putin trei straturi
semantice distincte: etic, obiectiv gi
filozofic. Astfel, la originea termenu-
lui de autenticitate (<fr. authencite,
authentique, cf. lat. authenticus) se
afla un sens predominant etic, care
trimite catre o norma a congtiintei
morale, sianume, buna credinta, fi-
delitatea fata de sine, consecventa,
sinceritatea, onestitatea interioara.
Prin urmare, a-ii fi credincios tie in-
sufi si a trai in consecinta, conform
cu propria ta specificitate inseamna
a fi autentic. Totodata, exista ipoteza
ca a-i cere individului sa fie autentic
fnseamna a-l obliga sa renunte la
propria lui umanitate, caci ,autentic,
in Tntelesul profund al cuvantului
este numai animalul, Tn timp ce
omul este fiinta neautentica, prin
excelenta” [2, p. 36]. Spiritualitatea
umana este astfel construita, incat
neaga autenticitatea naturii pentru
a edifica o lume conventionala, cea
a culturii. Mediul fiintarii omului nu
este natura, ci cultura, care repre-
zinta, la randul ei, ceea ce nu este
autentic, deoarece este construita
nu dupa imaginea realitatii obiecti-
ve, ci dupa modelul subiectiv al sen-
sibilitatii umane. Omul, fiin{a morala
ce nu se multumeste cu realitatea
naturala, cauta sa zideasca, chiar
in interiorul naturii, o lume ideala:
»Spiritualitatea omului sta tocmai
in neautenticitatea Iui Tn raport cu
natura, in artificialitatea procedeelor
civilizatiei, in aspiratia lui de a iesi

din ordinea vegetativa si biologica a
mediului natural, pentru a pasi intr-
o ordine noua, rationala si morald”
[2, p. 36]. in aceeasi ordine de idei,
Eugen lonescu considera ca a fi
autentic ,inseamna a actiona prin
tine”, dar ,un act genereaza altul
si dicteaza o serie de alte acte.
E acelasi esafod autonom, facil,
adica limitat, adica fals, in afara
de realitate. Tot ce este autentic
este, de fapt, inautentic, pentru ca
A fata de absolut e identic cu B.
Singura consolare este gandul ca
inautenticitatile si erorile noastre
se vor rascumpara, cine stie cum.
Deocamdata, nu avem decat sigu-
ranta unei inautenticitati; aceea a
inautenticitatii noastre. A fi autentic
inseamna a te trada fata de o suma
infinita de trairi posibile” [3, p. 186-
187].

A fi si a raméne tu insuti
constituie o virtute traditionala de
mare productivitate literara, atunci
cand tinde sa impuna in centrul
atentiei expresia deliberat nuda
a subiectului si a trairii sale. Re-
nasterea va impune o rasturnare
de planuri, transformand aceasta
virtute etica in una estetica. Abia
in aceasta epoca se inregistreaza
primele revendicari ale autentici-
tatii literare in cultura europeana.
Poetii Renasterii sunt invitati sa
se exprime 1n intregime Tn asa fel
incéat poezia lor sa traduca ,cele
mai ascunse si interioare aspecte
ale autorului”, dupa cum preconiza
Joachim du Bellay in Apararea si
preamarirea limbii franceze (La
Défense et illustration de la lan-
gue francgaise, 1549). Renasterea
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va orienta in mod insistent interesul
spre individualitatea naratorului,
creand paralel cu memorialistica
actiunii si pe cea analitica. Tn ac-
ceptia etica, autenticitatea facili-
teaza patrunderea si raspandirea
in literatura a analizei abisale, prin
investigatie in adancime, precum
Si preocuparea pentru universul
interior, nedisimulat, sub incidenta
sentimentului integritatii, al nemisti-
ficarii interioare. Odata descoperita,
analiza ,abisald” nu va intarzia sa
fie practicata si valorificata cu mult
succes. Montaigne precizeaza
esenta termenului de autenticitate,
prezentadndu-si Eseurile (1580)
drept o ,carte de buna credinta”,
sincera, prin care intelege, pe de
o parte, sa evite caldfilia, ,frumu-
setile Tmprumutate”, iar pe de alta,
sa recurga la confesiunea simpla,
naturala si obisnuita, fara simula-
re si artificiu: ,Daca as fi cautat
laudele lumii, m-as fi impodobit
cu frumuseti de imprumut; vreau
sa fiu vazut in felul meu simplu,
firesc si obisnuit, fara studii, artificii;
caci pe mine ma zugravesc” [4, p.
25]. El se arata preocupat doar de
dezvaluirea propriei individualitati
si, prin aceasta, de intelegerea
fiinfei umane ,minunat de desarte,
diverse si unduioase”. Scopul lui
este ,sa patrunda in nenumaratele
«momente» ce constituie {esutul
vietii si al experientei, dincolo de
sfera unitara si perfecta in care gan-
direa traditionala il subminase pe
om si destinul sau” [5, p. 122]. Prin
Eseurile sale, Michel de Montaigne
deschide drum memorialisticii, in
sensul autosondarii, care va capata

pe anumite segmente pregnante
valente morale. Drept dovada ser-
vesc titlurile unor capitole: Despre
mincinosi, Despre vorba prompta
sau lenta, Despre constanta s.a.
Eul scriitorului devine obiect de
observatie introspectiva directa,
nefalsificata, adica ,autentica”. Au-
tocautarea si reflectarea experientei
unice fixeaza momentul aparitiei
memorialisticii, care coincide cu
era descoperirii omului ca entitate
si valoare. De altfel, drama fiintei
umane a constat intotdeauna in
aceasta perpetua cautare de sine,
deoarece omul este considerat a
fi acea ,fiinta care se afla in mod
constant in cautarea de sine, ofiinta
care in orice moment trebuie sa
examineze si sa scruteze conditia
existentei sale” [6, p. 17]. Faptul ca
autocunoasterea este scopul cel
mai Tnalt al investigatiei filozofice
pare a fi astazi general recunos-
cut. Inca Aristotel afirma c& ,toti
oamenii au sadit in firea lor dorinfa
de a cunoaste. Dovada acestui
lucru sta in placerea pe care le-o
procura activitatea simturilor [...].
Intr-adevar, noi preferam acest simt
[ochiul — n.n.] tuturor celorlalte, nu
numai cand avem in vedere un scop
practic, ci chiar fara o asemenea
intentie, si pricina e ca acest simi
ne da putinta, mai mult decét ori-
care altul, sa cunoastem mai bine
un lucru, dand totodata la iveala in
el multe Tnsusiri distinctive” [7, p.
49]. Spre deosebire de Aristotel, la
Platon viata simturilor este separata
de cea intelectuala. Cunoasterea si
adevarul ar tine, in viziunea lui, mai
degraba de taramul ideilor eterne.
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Heraclit sustine imposibilitatea
patrunderii in secretele naturii fara
dezlegarea misterului uman. Dar
aceasta tendinta a gandirii isi atin-
ge apogeul in vremea lui Socrate,
care sustine si apara mereu idealul
unui adevar universal, obiectiv, ab-
solut, singurul univers pe care el 1l
cunoaste si la care se refera, toate
investigatiile lui urmarind ,,universul
omului” ce poate fi descris si definit
doar in termenii constiintei. Filozofia
moderna s-a aratat la fel de preo-
cupata de introspectia si definirea
fiintei umane, ca si de nazuinta spre
autocunoastere. Wilhelm Dilthey
si-a concentrat toate eforturile
pentru dezlegarea acestei proble-
me, dar nu a reusit sa gaseasca
solutii desavarsite. Pascal retine
cateva dimensiuni dominante ale
fiintei umane: bogatia, subtilitatea
si contradictia, fapt ce face impo-
sibila Tncercarea de a o include
intr-o formula unica. in tentativa de
a defini fiinta umana, fiecare filozof
considera ca a gasit facultatea do-
minanta, dar, in realitate, ei nu ofe-
reau decat propria imagine asupra
naturii umane. Autocunoasterea nu
a fost privita ca un simplu deziderat
teoretic, ci mai degraba ca obliga-
tie morala fundamentala a omului.
Daca in secolele trecute exista cel
putin o orientare generala in ceea
ce priveste problema omului, teo-
ria moderna despre om fisi pierde
centrul intelectual. ,Adevarata criza
a acestei probleme s-a manifestat
atunci cand a incetat sa existe o
astfel de putere centrala capabila
sa dirijeze toate eforturile individu-
ale [...]. Teologii, oamenii de stiinta,

politicienii, sociologii, biologii, psi-
hologii, etnologii, economistii — toti
au abordat problema din propriul
unghi. Acombina sau a unifica toate
aceste aspecte si perspective parti-
culare era imposibil, iar in domeniile
speciale nu exista nici un principiu
stiintific acceptat in mod general’
[6, p. 39]. Max Scheler a fost unul
dintre primii care a semnalizat
pericolul crizei cunoasterii de sine,
vazuta ca o amenintare pentru in-
treaga dimensiune a vietii morale.
,In nici o alta perioada a cunoasterii
omenesti, declara el, omul nu a de-
venit mai problematic fata de sine
decét in zilele noastre. Avem o an-
tropologie stiintifica, una filozofica
si una teologica; acestea nu stiu
nimic una de alta. Ca urmare, noi
nu avem nici o idee clara si consec-
venta despre om”. Secretul naturii
umane ar cunoaste o singura cale
de acces: cea a religiei. ,Religia ne
arata ca exista un om dublu — omul
de dinainte si cel de dupa cadere.
Omul a fost destinat scopului celui
mai inalt, dar el si-a pierdut pozitia.
Prin cadere si-a pierdut puterea, iar
ratiunea si vointa lui au fost corup-
te. Maxima veche ,cunoaste-te pe
tine Tnsuti”, inteleasa in sensul ei
filozofic de catre Socrate, Epictet,
Marcus Aurelius, este amagitoare
si eronata. Omul nu poate avea in-
credere in sine si nu poate asculta
de el insusi. El trebuie sa asculte
de Dumnezeu” [6, p. 26].

In mod treptat, anticul cunoas-
te-te pe tine insuti, in acceptia sa
moralizatoare, va fi inlocuit cu mai
energicul fii tu fnsuti, care este
totuna cu ,a spune ce crezi si ce
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simt{i fara retineri” si care nu mai
are nimic din rezerva fata de detaliul
personal al anticilor. Se deschide,
astfel, drum catre sensul actual al
termenului, care presupune din par-
tea scriitorului autentic o sinceritate
absoluts. in tendinta de a pune in
valoare omul, Renasterea cauta
pretutindeni existente singulare,
descoperind, odata cu ele, autoana-
liza. Un veritabil program autobio-
grafic apare in Viata lui Benvenuto
Cellini, scrisa de el insusi (Vita di
Benvenuto Cellini scritta da lui
medesimo), realizata intre 1558 si
1566. Lucrarea ,clocoteste de forta
si de viata interioara”, avea sa note-
ze de Sanctis, in Istoria literaturii
italiene (Storia della letteratura
italiana). llustrul sculptor florentin
marturiseste ca vrea sa-si ,poves-
teasca singur viata, cinstit si fara
ascunzisuri”, fara discursuri intro-
ductive, de unde si spontaneitatea
scriiturii, savoarea, sinceritatea si
autenticitatea ei. Oricat ar parea
de paradoxal, modernul Apollina-
ire nu va formula altfel aceasta
idee Tn Pictorii cubisti — Meditatii
estetice (Les peintres cubistes —
Méditations esthétiques, 1913):
,Imi plac operele de art3 autentice,
acelea care au fost concepute de
suflete deloc prefacute”, si care
si-au pastrat ,deplina lor puritate
si originalitate nativa, nealterata”.
In consecinta, a fi natural devine
o norma estetica fundamentala ce
respinge orice falsificare, impostura
sau disimulare, intrucat autenticita-
tea este un dat, o calitate naturala
care trebuie conservata. inca la
Montaigne se poate observa, in

acelasi preambul la Eseuri, ca
autoportretul integral era gandit in
conformitate cu ,primele legi ale
naturii”. Secolul al XVlll-lea va fi
dominat, in mod exclusiv, de princi-
piul ,naturii” organice, elementare,
a carei abordare estetica nu putea
fi decat una singura: naturala, fidela
sinelui propriu.
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Viorica MOLEA
INERENTA
FRAZEOLOGISMELOR

iN LIMBAJUL ARTISTIC

Limbajul artistic este cel mai
flexibil dintre toate limbajele. El
renunta la normele lingvistice, sfi-
deaza, prin extravagante si struc-
turi surprinzatoare, banalitatea din
limba, aduna si selecteaza latentele
genuine ale limbii.

Cu alte cuvinte, limbajul artis-
tic valorifica potentele denotative
ale limbii, sporeste numarul de
conotatii, asigurand crearea unor
imagini si simboluri de o relevanta
peremptorie, sau, in definirea lui
lon Coteanu, ,este artistic limbajul
in care semnul verbal se transfor-
ma in mod constant in simbol prin
valorificarea conotatiilor” [1].

Limbajul artistic {ine, fireste,
de spatiul operei literare si este
explorat intens, dar si imbogatit de
autorii de literatura.

Spre deosebire de alte limbaje,
cu structurile lor coercitive, limbajul
artistic este deschis catre orice
schimbare si manifestare a limbii,
catre numeroasele si variatele con-
figuratii ale graiului viu, natural.

Jn stilul stiintific sau in stilurile
neartistice in general, limba apare,
in primul rand, ca mijloc de comuni-
care, pe cand pentru limbajul artistic
ea este si un instrument de realizare
a artei” [2].

Asadar, limbajul artistic este,
intai de toate, excedarea prin limba
a stilurilor individuale si a diverselor
entitati lingvistice comune, care,
in ansamblu, formeaza un suport
stilistic durabil — creatia literara.

Ca o completare a celor spuse,
lleana Oancea vine cu precizarea ca
,Stilul beletristic este un stil al limbii,
ceea ce implica studierea lui ca strat
intermediar intre limba comuna si
conventiile stilistice ale genului, pe
de o parte, si ale stilului individual,
pe de alta parte...” [3].

Astfel, expresivitatea unei
opere de arta se datoreaza atat pri-
ceperii artistului de a angrena resur-
sele limbii in imagini si constructii
insolite, cat si talentului acestuia de
a selecta si a remania structurile si
distorsiunile deja existente in limba.

Prin urmare, creatia literara,
dupa cum observa Gh. Bulgar, e si
0 ,vasta sinteza a resurselor expre-
sive ale limbii nationale, caci in nici
un alt domeniu al scrisului nu se pot
interfera cuvinte, constructii, tipare
stilistice de natura asa de diferita:
arhaisme, elemente populare, regi-
onale chiar, termeni tehnici, formule
mereu modernizate ale originalitatji
si inventiei stilistice, necesare in
literatura” [4].

Creatja literara nu este, in defi-
nitiv, doar rodul unui subiect vorbitor,
al individualitatji creatoare, ci contine
si disolutia generalului Tn particular,
acumuland astfel un surplus de ex-
presivitate. Fireste, autorii operelor
de arta sunt cei care intuiesc dina-
mica, forta interioara a cuvintelor si
construiesc cu ele idei si imagini de
o rara savoare si eleganta.
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Scriitorii dintotdeauna au valo-
rificat capricioasele latente ale lim-
bii, relevandu-le frumusetea si ,inte-
ligenta” interioara, au dat farmec si
verva secventelor opace, anemice
ale limbii. Acest efort de creatie
innobileaza limba, renovand-o si
imbogatind-o. O idee similara im-
pune si asertiunea urmatoare: ,Fara
scriitorii care mentin, din necesitati
expresive, in circulatie, cu adaos
de semnificatii noi, sugestive, sute
de termeni vechi, populari, termeni
familiari, locutiuni si expresii, limba
curenta ar fi poate pe jumatate atat
de bogata fata de cum este” [5].

O sursa de expresivitate cu
un potential stilistic enorm este
limba vorbita, limbajul popular, cu
toate articulatjile lui primare. Limba
vorbita ofera artistului nu numai
un material brut, ci si o serie de
combinatii ale elementelor lingvis-
tice cu valori stilistice inegalabile,
reflecteaza Ladislau Galdi. Mai
ales expresia dictata de o anumita
emotie e bogata in astfel de valori
stilistice, deoarece emotia i impune
vorbitorului evitarea cliseelor bana-
le, adica — dupa teoria lui Roland
Barthes — il indeparteaza de ,,gradul
zero” al vorbirii [6].

Fara indoiala, elementul afec-
tivitatii este procesorul expresivitatii
in limbajul popular, e un element
ce contine, Tn orice manifestare,
o doza de subiectivism. Dumitru
Irimia observa ca ,expresivitatea
stilistica a limbajului popular repre-
zinta capacitatea structurii verbale
a textului de a construi si a revela
in acelasi timp, in mod sugestiv,
mesajul pe care il transmite si mai

ales o componenta a mesajului, cea
subiectiva” [7].

Limbajul popular include toa-
ta gama de constructii si entitati
lingvistice: de la cuvinte uniforme,
neexpresive, pana la unitati, confi-
guratji pline de poezie. Printre aces-
tea, un loc aparte il au locutiunile,
expresiile si structurile unitare cu un
continut metaforic, intr-un cuvant —
frazeologia, in sensul cel mai larg.

Frazeologismele, ca tipare
expresive formate, sunt cautate si
utilizate cu succes de scriitori, caci,
dupa asertiunea lui Gh. Dragomi-
rescu, ,locutiunile in genere sunt
expresia curata a geniului limbii,
creatia autentica a poporului, tot
atat de monumentala (adica semn
nepieritor al geniului unui popor),
ca si creatiile sale poetice orale” [8].

Asimilandu-le ca mijloace
proprii de exteriorizare si pretu-
indu-le pentru forta lor expresi-
va, sustine savantul, marii nogtri
scriitori, mai ales poetii, le intre-
buinteaza in opera lor alaturi de
cele mai stralucite creatii stilistice
personale [9].

Ei valorifica frazeologismele
nu doar pentru ,forta lor expresi-
va”, ci si pentru fondul spiritual si
de continut, pentru demersul lor
generator si reflectant, caci ,graiul
poporului e oglinda vietii sale” (Gh.
Ghibanescu).

Talmacirea frazeologismelor
pune in valoare atat cuante de
intelepciune si pregnanta verbala,
cat si continuturi extralingvistice:
istorice, politice, economice, morale
etc. Toate construiesc intimitatea
spirituala a neamului si ofera maes-
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trilor artei verbale respiratia ingenua
a universului national. Astfel, prin
intrebuintarea ,expresiilor metafo-
rice”, opera de arta mentine alura
speciala, distinctiva a unui popor.

Sintetizadnd cumulul de valori si
racorduri, ,se poate afirma, intervine
cercetatorul P. Derescu, ca in majo-
ritatea cazurilor expresia frazeologi-
ca reprezinta o forma artistica inte-
gral@” [10]. Totusi in procesul func-
tionarii valoarea stilistica a acestor
expresii este estompata, nuantele
afective nemaifiind percepute drept
metaforice [11]. Prin urmare, ,apare
necesitatea restructurarii expresiei”
(P. Derescu), a transfigurarii si reno-
varii, pentru a putea fi receptate ca
unitati expresive originale. Filologul
Vitalie Marin considera ca ,,0 imbina-
re frazeologica utilizata in forma ei
neschimbata, nu dispune de nici un
fel de proprietati stilistico-expresive
suplimentare, afara de acele care se
contin Tn sinea ei; unitatile respecti-
ve au aceeasi valoare semantica,
structura si proprietati stilistice ca si
in limbajul obisnuit” [12]. De aceea
scriitorii recurg nu atat la ,,imbinarile
frazeologice in forma lor neschim-
bata”, ci, mai cu seama, la diverse
configuratji insolite, neordinare, care
revigoreaza frazeologismul, ii impri-
ma prospetime si plasticitate nova-
toare, amplificand forfa sugestiva
primara si relevand chiar potente
expresive inedite.

Referindu-se la locutiunile
si expresiile populare din opera
lui M. Sadoveanu, cercetatorul
Al. Andriescu ajunge la concluzia
ca ,scriitorul nu trebuie laudat
pentru puterea lui de a reproduce

cu fidelitate elementele mentiona-
te, printre care locul de frunte il
ocupa aceste inegalabile imagini
populare, inchise in locutiuni
si expresii, ci, mai ales, pentru
gradul de filtrare artistica la care
reuseste sa supuna acest pretios
material. In sensul acesta trebuie
inteleasa si contributia creatoare
a scriitorului Tn limba” [13]. Ast-
fel, gradul de filtrare artistica, in
acceptia lui Al. Andriescu, presu-
pune prelucrarea, transfigurarea
frazeologismelor, asa incat ,locu-
tiunile si expresiile populare sunt
transferate, datorita interventiei
scriitorului Tn structura lor, Intr-o
zona de elevatie stilistica pe care
n-o cunosc in vorbirea obisnuita”
[14].

Fara a exagera, remarcam
faptul ca frazeologismele sunt, intr-o
masura mai mare sau mai mica, o
sursa sigura de inspiratie pentru
toate genurile si speciile literare:
pentru poezie (cu toate speciile
ei), pentru proza si, fireste, pentru
dramaturgie.

In poezie, frazeologismele
sunt supuse unor transfigurari
subtile mult mai distorsionate decat
in celelalte genuri literare, atat ca
structura, cat si ca semnificatie, in
virtutea naturii neordinare a aceste-
ia. Poezia isi are avatarurile ei, prin
care realizeaza saltul verbal de la
banal la sublim. Nu este deloc usor
sa potrivesti in structura unei poezii
lirice o expresie consacrata, oricat
de semnificativa ar fi, asa incat sa
releve elevatie si originalitate. Cele
mai reusite combinatiuni in {esutul
poetic le-am sesizat in poeziile cu
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suport narativ, in cele cu patos pa-
triotic si in parodii, In combinatjile
rafinate dintre lirism si sarcasm. In
poezia lirica de dragoste, filozofica,
contemplativa, in pasteluri si in alte
specii descriptive, in poeziile me-
ditative, sentimentale, frazeologis-
mele se infiltreaza anevoios, fiind
supuse unei riguroase si profunde
restructurari semantico-stilistice.

Poezia, prin specificul ei struc-
tural si prin interioritatea lirica, mar-
cata de afectivitate, exceleaza prin
modificari adanci in cadrul frazeo-
logismelor si in topica — procedeu
care mentine rima in poezie, ritmul
ei interior si stratul firesc al operei
lirice.

De cele mai multe ori, in po-
ezie, frazeologismele au o topica
inversa celei obignuite, ceea ce
explica specificul acestui tip de arta
literara, precum si elocinta enuntu-
lui cu valente senzitive:

»E clipa cand glasul durerilor

tace

Duc mana la frunte si ochii

mi-i strang, —

In suflet deodata un gol

mi se face...
Da-i, neamtule, drumul,
ca-mi vine sa plang!”
(G. Toparceanu)
JAcesta-i drumul tau; mi-au zis

parintii,
Lpornesti din vai s-ajungi
in slava
mintii”
Pe cale-n lumea neagra
am plecat.”
(L. Blaga)

Ordinea inversa in interiorul
frazeologismelor nu e doar o solutie

pentru rima si ritm, ci mai mult: ea
sensibilizeaza perceptia muzicali-
tatii versului, a culorii emotive care
vine din sferele ingenue ale fiintei
noastre.

Un procedeu stilistic de utili-
zare a frazeologismelor, specific
mai mult poeziei, este reinventarea
expresivitatii Tnsasi prin personifi-
care, printr-o usoara remaniere a
frazeologismului. Este obtinuta,
astfel, o expresivitate dubla: expre-
sivitatea originara, propriu-zisa a
structurii, dublata de cea turnata de
autorul operei literare, constituind
o combinatie selecta si o elevatie
poetica impresionanta. Expresia a
se topi ca ceara (ca luméanarea), cu
sensul initial de a se duce, a muri,
in versurile Leonidei Lari:

»oa ne-nvelim cu seara

Pe un tol de iarba vie,

Sa ma topesc ca ceara

De-o rara duiosie.”
realizeaza, prin reorganizarea
lexico-semantica interna a sa, un
lirism pronuntat, fiorul trairii intense
in poezie.

Metafora atinsa de uzanta a
expresiei a fi dus pe ganduri este
revigorata prin nuante si valori de
o rara destindere lirica, marcata
de un retus aproape insesizabil —
personificarea ochilor in versurile:

»9i iata, ca-n atatea randuri,

Ai devenit sentimental

Privind cu ochii dugi pe

ganduri

Pantoful delicat de bal.”

(G. Toparceanu)

Sau adaosul care este un epi-
tet revelator in urmatoarele randuri
de poezie:
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»Copiii dusi pe ganduri

tacute, nu-nteleg

Cum piere deodata un veac

de om intreg.”
(Tudor Arghezi)

Ochii dusi pe ganduri sugerea-
za reflectia intima a eroului liric, fra-
mantul interior, detasat de invelisul
material — corpul, a carui prezenta
este anuntata doar printr-un deta-
liu — ochii, esential In perceperea
realitatii. lar copiii dusi pe ganduri
tdcute exprima un soi de tristete
neinteleasa, dar prezenta, sesiza-
bila. Tacute reliefeaza perfect un
disconfort psihologic si spiritual in
fata necunoscutului.

Pot fi enumerate multe alte
procedee si mijloace stilistice care
acorda frazeologismelor sansele
elevatiei artistice, atat in poezie, cat
si in celelalte genuri literare. Daca
in poezie expresia frazeologica
cunoaste rafinamentul liric, chiar cu
unele restrictii structurale, in proza
si dramaturgie modificarile nu au
limita, frazeologismele fiind supuse
celor mai neasteptate si mai fasci-
nante rasuciri, combinatii formale
si de sens: ,Era o seara, mai bine,
pragul unei seri de primavara, in
care iti vine, asa, sa cazi din cer
si sa tot umbli pe strazi cu mintea
plina de capiala Bucurestilor, venita
din veacuri stinse” (Fanus Neagu).
A cadea din cer si-a pastrat, partial,
sensul initial, obtinand totodata un
adaos de nuante poetice revelatoa-
re, cum ar fi starea de beatitudine
si de uitare de sine a personaijului,
evadarea imaginara a acestuia din
lumea plata si obscura.

Nu credem ca ar putea fi strict

delimitate, Tn utilizarea frazeolo-
gismelor, cele doua genuri de arta
literara — proza si dramaturgia. Si
una, si cealalta au avantajele lor,
care tin de specificul fiecareia: in
proza — naratiunea libera, nestin-
gherita, dialogul, monologul; in
dramaturgie — dialogul, replicile, pa-
uzele descriptive si cele explicative
ale autorului. Totusi unele aspecte
discordante pot fi sesizate.

Proza exceleaza prin narati-
une si scriitorul Tsi organizeaza cu
mai multa abilitate posibilitatile de
exprimare fantezista, isi manifesta
plenar talentul in valorificarea,
renovarea multor potente ale lim-
bii Tn general, inclusiv a unitatilor
frazeologice. Diversele transferuri
semantice contextuale, pertur-
barile structurale, parafrazarile si
calambururile pe care, de altfel, le
intélnim gi in dramaturgie, céastiga
in expresivitate datorita dezlantuirii,
n intimitate cu eul propriu, a fortei
creatoare a artistului. ,Deci, si ea
era o cetate care trebuie cucerita,
am gandit, dar una mai grea, caci
imi sugera legatura ei stransa cu
moartea. Atat, alte ziduri nu avea,
dar asta, singurul, cum sa-l escala-
dezi?” (M. Preda) Expresia frazeo-
logica a cuceri o cetate cu sensul
de a obtine o victorie se infilireaza
in reflectia consternanta a persona-
jului si a autorului printr-o analiza fi-
lozofico-psihologica deconcentrata,
ludnd amploare meditativa.

De foarte multe ori, in tesutul
unei naratiuni, un frazeologism
poate fi suportul unor rationamente,
analize, detalii poetice semnifica-
tive, care creeaza idei, imagini,
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expresiuni inedite, proaspete si
captivante. De exemplu: ,Un tantar
intrat in odaie, probabil prin gura
cheii,... se imbuiba cu sénge albas-
tru din bratul lui Vivi Naluca Matase.
«Indoapa-te, ma, il indemna béia-
tul, fara sa miste mana, fiindca din
crestet pana-n talpi duhnea de lene
oachesa.»” (F. Neagu).

Sensul originar al expresiei
sange albastru, care inseamna om
de origine nobild, imprima scenei
descrise un umor sarcastic insotit
de o bonomie lejera in virtutea
contrastului dintre sensul initial si
cel anuntat aici.

Asadar, ingenioasele insertji
ale unitatilor frazeologice in limbajul
artistic dobandesc pregnanta anu-
me prin abaterea de la tiparul initial:
in poezie — prin dublajul metaforic
si prin subtilitatea ntrepatrunderii
semantice, in proza — prin reva-
lorificarea unui model originar a
carui expresivitate s-a estompat
in diverse situatii contextuale, si in
dramaturgie — prin continuturi de
limbaj jalonate de specificul vorbirii
orale, afective si de contextul adec-
vat acesteia — dialogul.
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WALT WHITMAN
(1819-1892)

CHEMAT DE IUBIREA MATERIEI

Este considerat unul dintre cei mai mari scriitori americani. Opera
poetica reprezentativa: Fire de iarba; Copii ai lui Adam; Purtate de val in
deriva; Calamus; Paraie de toamna s.a. Culegerea Fire de iarba (inceputa
in 1855 si imbogatita de-a lungul intregii vieti) a influentat decisiv evolutia
poeziei mondiale, de la simbolistii francezi la poetii americani ai secolului
al XX-lea. Este un liric antilivresc si optimist, exaltand vitalitatea pagana a
lumii printr-un discurs artistic de o autenticitate exceptionala. A mai scris
memorialistica (Memorii din timpul rézboiului), eseuri.

.Mare poet al lumii, pe acest mare om generos, profet al iubirii si al
libertatii, torential in desfasurarea lui, compatibil din tot ceea ce poate arata
America lumii, doar cu cascada coplesitoare a Niagarei, daruit cu trup si
suflet, cu un trup si suflet de urias, cauzei nobile a poeziei, a acestei ne-
muritoare nascociri a spiritului omenesc, pentru a-l proslavi pe acest om
neinchipuit de puternic si neinchipuit de simplu, care acum o suta de ani,
intr-o mica tipografie din Brooklyn, culegea cu propriile-i maini si daruia
omenirii Fire de iarb&, surprinzatoarea, nemaiintalnita carte, neinteleasa la
inceput si iubitd apoi de milioane de oameni, uimiti de intelesuri noi, cata
caldura si profunzime, dar mai ales ce forta, in stare sa mute si muntii, pot
capata vorbele omenesti atunci cand, dupa ce erau de secole obosite,
tasnesc iarasi din inima unui mare poet.” (Geo Bogza)

.Modernitatea versului acestui autodidact de geniu este uluitoare.
El a marcat multe generatii de mari poeti din lumea intreaga.” (Mihnea
Gheorghiu)
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Walt WHITMAN

CANTEC DESPRE MINE

19
Aici am pus masa pentru toti deopotriva,
acolo e carnea daca va e foame,
E pusa si pentru netrebnic, ca si pentru cel drept,
imi dau intélnire cu toti.
Vreau ca nici unul sa nu fie nedreptatit sau dat la o parte,
Tiitoarea, intretinutul si cel care fura,
Sclavul cel buzat si bolnavul de sfrintie
sunt invitatii mei;
Nu va fi nici o deosebire intre ei si ceilalti musafiri.

Simii apasarea timida a unei maini, mirosul
si atingerea parului,
Atingerea buzelor mele de ale tale,
R murmurul rasuflarii ntretaiate,
Inaltimea si adancimea reflectate prin chipul meu,
Fuzionarea eului meu cu mine,
si eliberarea lui iarasi.
Va inchipuiti ca am un plan preconceput?
Ei bine, am, si e identic cu al furtunilor echinoxului
si cu acela care-a lipit mica de stanci.

Credeti ca vreau sa va epatez?

Epateaza pe cineva lumina soarelui? dar
cintezoiul cand trece matinal prin lunci?

Sunt eu de mirare mai mult decét ei?

Spun aceste lucruri fiindca e ceasul confidentelor;
N-ar trebui sa le spun oricui, dar vi le spun voua.

21
Sunt poetul Trupului si sunt poetul Sufletului,
In mine se-ntélnesc placerile paradisului,
cu suferintele infernului,
Pe cele dintai le grefez si le cresc in mine,
pe celelalte le traduc intr-o limba noua.

Sunt poetul femeii la fel cum sunt al barbatului
Si spun ca este maret deopotriva

a fi femeie si a fi barbat,
Si spun ca nu e nimic mai maret

decat mama barbatilor.
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Cant cantecul expansiunii si al mandriei,
Destul lasat-am capul in jos si destul
ne-am rugat,
Eu arat ca dimensiunea maretiei e numai dezvoltare.

I-ai [asat in urma pe ceilalti? esti Presedintele?
E un fleac, origicare din urma poate sa vina
si sa-ti treaca nainte.

Eu sunt cel ce se preumbla cu dulcea noapte adanca
Si-nvaluit in ea pe jumatate, un strigat lansez
catre pamant si catre mare.

Strange-ma tare noapte la sanul tau gol, strange-ma,
noapte magnetica si hranitoare!

Noapte a vanturilor de miazazi —
noapte a marilor astre!

Noapte care-mi faci semne pe tacute,

Nebuna si goala noapte de vara.

Zambeste, o, pamant voluptuos cu rece suflare!

Pamant al arborilor somnolenti si vaporosi!

Pamant al soarelui asfin{it — pamant al muntilor
cu ceata in crestet!

Pamant al lunii pline prelinse ca sticla topita
cu pete albastrii!
Pamant care tivesti cu marmura de umbre si lumini
apele fluviului!
Pamant al norilor de cenusa risipindu-se-n stralucire
de dragul meul!
Pamant cu cotul indoit la orizont —
pamant imbogatit de bobocii marului inflorit!
Zambeste, iti vin indragostitii.

Risipitorule, mi-ai dat dragoste — iata pentru ce
eu Tnsumi iti aduc prinos de dragoste!
O negrait de patimasa dragoste.

31

Cred ca firul de iarba nu este mai neinsemnat
decét ziua stelara.

Si furnica-i la fel de perfecta, si un fir de nisip, sau
un ou de pitulice,

Si brotacelul e o capodopera comparabila cu cele
mai mari,

Si rugii murelor ar putea-mpodobi saloanele
cerurilor,

Si incheieturile degetelor mele fac de rusine origice
mecanica,

Si boul care rumega cu grumazul Tn jos intrece
orice statuie,



Literatura universala

35

$iun soricel e un miracol ce poate convinge
sextilioane de necredinciosi.

Recunosc intrupate in mine gneiss, carbune, muschi
cu lungi filamente, fructe, grane, radacini
bune de méncat,

Ca un zid tencuit, sunt de sus pana jos captusit cu
patrupede si pasari,

Dintre acestea multora le-am luat-o inainte din
pricini stiute;

Dar mi-l amintesc pe acela pe care-l doresc.

In zadar fug, ori se inspaimanta,

Tn zadar rocile pIutonlene |$| improasca stravechea
vapaie ca sa nu ma apropii,

In zadar mastodontul se refugiaz& sub pulberea
oaselor sale,

Zadarnic stau lucrurile la sute de leghe distanta
si iau forme multiple,

Zadarnic oceanul se-afunda-n genunea-i si marii
lui monstri se-ascund in adanc,

Zadarnic soimanul se-adaposteste-n vazduhuri,

Zadarnic sarpele se strecoara printre iederi Si
trunchiuri cazute,

Zadarnic elanul se-nfunda-n paduri neumblate,

Zadarnic pinguinul cu ciocul taios se trage spre
nordul extrem, Tn Labrador,

Eu il urmez fara preget, ma catar pana la cuibul
din fisura falezei.

47

Sunt profesorul atletilor,

Cel care datorita mie are pieptul mai larg decét al meu
e proba pieptului meu larg,

Cel care-n stilul deprins de la mine ma bate
isi onoreaza profesorul batut.

Baiatul cel mai drag mi-i acela care se face om
nu prin puteri picate de la alii,
Ci pe dreptate, prin puterea lui,

Mai bine copil rau decat cuminte din conformism
sau teama de cei mari,

El fata si-o iubeste, friptura si-o infuleca cu pofta,

Dragostea neimpartasita, ori un semn de dispret,
il arde mai tare ca lama de brici,

E neintrecut la calarie, la Iupte canotaj, trageri la {inta,
la cantecul din gura, sau la banjo,

li place s& se-nconjoare de chipuri tdiate de sabie,
barboase, ciupite de varsat,
nu-i plac pomadatii,

Cei tabaciti de soare i plac mai mult decat fetele palide.
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Unora le spun sa stea departe de mine, dar cine
ar putea sta departe de mine?

Din clipa asta, oricine-ati fi, eu va urmez,

Cuvintele mele au sa va scarpine-n ureche
pana cand le veti intelege.

Eu nu va spun vorbe de claca, sa omor timpul
pana-mi vine vaporul.

(De fapt voi glasuiti prin mine, mai mult decat mine,
limba mea o inlocuieste pe-a voastra,

A mea o dezleaga pe-a voastra din gura.)

Jur ca nu voi mai pomeni in vreo casa
despre dragoste sau despre moarte,

Si jur ca nu ma voi mai talmaci vreodata
decét aceluia sau aceleia care va sta
cu mine sub cerul liber.

Daca vreti sa ma intelegeti, duceti-va pe inaltimi
sau la marginea mairii,

Si tantarasul are un rost, ca si stropul de apa, si valul
cel lung, miscator da o cheie.

Ciocanul dogarului, vasla, ferastraul de mana la
fel imi patrund cuvintele si vi le explica.

Nici o odaie cu ferestrele inchise, nici o scoala nu
poate intra in comuniune cu mine,

Dar pot foarte lesne copiii si oamenii strazii.

Tanarul muncitor este cel mai aproape de mine,
el ma cunoaste,

Taietorul de lemne care-si duce toporul si urciorul
ma poarta cu el ziua-ntreaga,

Argatul de ferma, cand trudeste la cAmp, se-nvioreaza
la auzul glasului meu,

Pe corabii navigheaza vorbele mele si eu trec cu
pescarii $i cu oamenii marii, pe care-i
ador.

Soldatul din tabara, sau in mars, este al meu,

In seara din ajunul bataliei sunt multi

A cei ce ma cauta si eu nu-i dezamagesc,

In noaptea solemna (poate ca-i cea din urma)
cei care ma cunosc ma cauta.

Obrazul imi lipesc de obrazul vanatorului
cand doarme singur infasurat in patura,
Cu gandul la mine camionagiul uita
zdruncinaturile carutei sale,
Tanara mama si mama batrana ma inteleg,
Fata si femeia lasa acul din mana o clipa
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si uita unde se afla,
Si ele, ca toti, vor sa-si repete ce le-am spus.

48

Am spus ca sufletul nu e mai mult decéat trupul,

Si-am spus ca trupul nu-i mai mult decat
sufletul,

Si nimic, nici chiar Dumnezeu, nu-i mai mare decat
vreunul din noi,

Si oricine face doua sute de pasi fara dragoste
se-mbraca-n lintoliu de moarte,

$i eu sau voi, cu buzunarele goale, putem cumpara
ce-i mai scump pe pamant,

Si sa privesti ori s-arati o pastaie de mazare doldora
de boabe e mai presus decét origice
stiinta din veac.

Si nu-i meserie sau slujba in care un tanar vrednic
sa nu poata ajunge erou,

Si nu-i lucru firav sa n-ajunga a fi butucul rofji
universului.

Si mai spun oricarui barbat si oricarei femei: Sa
va ramana sufletul netulburat dinaintea
unui milion de universuri!

Eu spun umanitatii: Nu fiti curiosi ce face Dumnezeu,

Pentru ca eu sunt curios sa stiu ce faceti fiecare
si nu sunt curios de Dumnezeu.

(Nici n-am cuvinte sa va spun cat sunt de linigtit
in ceea ce-L priveste pe El si moartea.)

Aud si vad pe Dumnezeu in fiecare lucru si totusi
eu catusi de putin nu-L pot pricepe,

Si nici n-am sa pricep cine-ar putea sa fie
mai minunat decat eu insumi.

De ce-as dori sa-L vad pe Dumnezeu
mai bine decat Il vad astazi?

Eu vad céate ceva din El in fiecare din
cele douazeci si patru de ceasuri i in

R fiecare din secundele fiecarui ceas,

Il vad in chipul barbatilor si femeilor si
in propriul meu chip din oglinda,

Gasesc scrisori de-ale Lui |asate pe strazi
si fiecare poarta semnatura Lui,

Si le las acolo unde sunt, pentru ca stiu
ca, oriincotro m-as duce,

Altele vor ajunge punctual la destinatie
acum si-n vecii vecilor.

Traducere de
Mihnea GHEORGHIU
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Ernst CASSIRER*

O CHEIE PENTRU
NATURA OMULUI:
SIMBOLUL

Biologul Johannes von Uexkdill
a scris o carte in care intreprinde o
revizuire critica a principiilor biologi-
ei. Biologia, dupa opinia lui Uexkall,
este o stiinta a naturii care trebuie
sa fie dezvoltata prin metodele
empirice obisnuite — metodele ob-
servatiei si experimentarii. Gandi-
rea biologica, pe de alta parte, nu
apartine aceluiasi tip ca si gandirea
din domeniul fizicii sau chimiei.
Uexkdull este un campion hotaréat al
vitalismului; el este un aparator al
principiului autonomiei vietii. Viata
este o realitate ultima si indepen-
denta. Ea nu poate fi descrisa sau
explicata in termeni ai fizicii sau
chimiei. Din acest punct de vedere,
Uexkull dezvolta o schema gene-
rala noua a cercetarii biologice.
Ca filozof, el este un idealist sau
fenomenalist. Dar fenomenalismul
lui nu se bazeaza pe consideratji
metafizice sau epistemologice;
el se intemeiaza mai curand pe
principii empirice. Agsa cum arata
el, presupunerea ca exista o reali-

* Ernst Cassirer (1874-1945),
unul dintre cei mai mari filozofi ai se-
colului al XX-lea. Reprezentant al $colii
neokantiene de la Marburg. Contributii
importante in semiotica, filozofia culturii
(Filozofia formelor simbolice, Eseu
despre om s.a.).

tate absoluta a lucrurilor, care este
aceeasi pentru toate vietuitoarele,
ar fi un fel de dogmatism foarte naiv.
Realitatea nu este un lucru unic si
omogen; ea este extrem de diver-
sificata, avand tot atatea scheme si
modele diferite cate organisme dife-
rite exista. Fiecare organism este,
pentru a spune astfel, o existenta
monadica. El are o lume proprie,
pentru ca el are o experienta pro-
prie. Fenomenele pe care le gasim
in viata anumitor specii biologice
nu sunt transferabile altor specii.
Experientele — si prin urmare rea-
litatile — a doua organisme diferite
sunt incomensurabile intre ele. In
lumea unei muste, spune Uexkdll,
aflam numai ,lucruri-musca”; in lu-
mea unui arici de mare aflam numai
Llucruri-arici de mare”.

Din aceasta ipoteza generala,
Uexkill dezvolta o schema foarte
ingenioasa si generala a lumii
biologice. Dorind sa evite orice
interpretari psihologice, el urmeaza
o metoda intru totul obiectiva sau
behaviorista. Singura cheie pentru
viata animala, mentioneaza el, ne
este data de catre faptele anato-
miei comparate. Daca cunoastem
structura anatomica a unei specii
animale, posedam toate datele
necesare pentru reconstruirea mo-
dului ei special de experienta. Un
studiu atent al structurii corpului
animal, al numarului, calitatji si dis-
tributiei diferitelor organe de simt, si
conditiile sistemului nervos ne dau
o imagine perfecta a lumii interne si
externe a organismului. Uexkdll si-a
inceput investigatiile cu un studiu al
organismelor celor mai putin evo-
luate; el le-a extins treptat la toate
formele de viata organica. Intr-un
anumit sens, el refuza sa vorbeas-
ca despre forme de viata inferioare
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si superioare. Viata este perfecta
peste tot; ea este aceeasi in cercul
cel mai mic ca si in cel mai mare.
Orice organism, chiar cel mai putin
evoluat, nu este numai adaptat intr-
un sens vag (angepasst) la mediul
sau ambiant, dar cu totul potrivit
(eingepasst) acestuia. Conform
structurii lui anatomice, el poseda
un anumit Merknetz si un anumit
Wirknetz — un sistem receptor si
un sistem efector. Fara cooperarea
si echilibrul acestor doua sisteme,
organismul nu ar putea supravietui.
Sistemul receptor prin care o specie
biologica primeste stimuli din afara
si sistemul efector prin care reacti-
oneaza la ei sunt, in toate cazurile,
strans imbinate. Ele sunt verigi ale
unuia si aceluiasi lant descris de
catre Uexklll ca cercul functional
(Funktionskreis) al animalului.r Nu
pot intra aici in discutarea principi-
ilor biologice ale lui Uexkull. M-am
referit doar la conceptele si termino-
logia lui pentru a pune o problema
generala. Este posibila folosirea
schemei propuse de Uexkdll pentru
descrierea si caracterizarea lumii
umane? Evident, aceasta lume nu
face nici un fel de exceptie de la
acele legi biologice care guvernea-
za viata tuturor celorlalte organis-
me. Totusi In lumea umana aflam
o caracteristica noua care pare sa
fie semnul distinctiv al vietii umane.
Cercul functional al omului este nu
numai extins din punct de vedere
cantitativ; el a suferit de asemenea
o schimbare calitativa. Omul a des-
coperit, cum se spune, o metoda
noua pentru a se adapta la mediul
sau ambiant. Intre sistemul recep-
tor si cel efector, care se gasesc la
toate speciile animale, aflam la om
o a treia veriga pe care o putem de-
scrie ca sistemul simbolic. Aceasta

noua achizitie transforma intreaga
viatd omeneasca. Comparat cu alte
animale, omul traieste nu numai
intr-o realitate mai cuprinzatoare;
el traieste, pentru a spune asa,
intr-o noua dimensiune a realitatii.
Exista o diferenta clara intre reacti-
ile organice si raspunsurile umane.
In primul caz, este dat un raspuns
direct siimediat la un stimul extern;
in al doilea caz, raspunsul este
amanat. El este intrerupt si intarziat
printr-un lent si complicat proces de
gandire. La prima privire, o astfel
de amanare poate parea un castig
destul de indoielnic. Mulii filozofi au
avertizat Tmpotriva acestui pretins
progres. ,L’homme qui médite”,
spune Rousseau, ,est un animal
depravé”: depasirea granitelor vietii
organice nu este o ameliorare, ci 0
deteriorare a naturii umane.

Si totusi nu exista nici un re-
mediu contra acestei rasturnari a
ordinii naturale. Omul nu se poate
sustrage propriei Tmpliniri. El nu
poate decat sa adopte conditiile
propriei vieti. Omul nu mai traieste
intr-un univers pur fizic, el traieste
intr-un univers simbolic. Limbaijul,
mitul, arta si religia sunt parti ale
acestui univers. Ele sunt firele di-
ferite care t{es refeaua simbolica,
tesatura incalcita a experientei
umane. Intregul progres uman in
gandire si experienta speculeaza
asupra acestei retele si o intares-
te. Omul nu mai infrunta realitatea
in mod nemijlocit; el nu o poate
vedea, cum se spune, fata in fata.
Realitatea fizica pare sa se retraga
in masura in care avanseaza acti-
vitatea simbolica a omului. In loc sa
aiba de a face cu lucrurile insesi,
omul converseaza, intr-un sens, in
mod constant cu sine Tnsusi. El s-a
inchis in asa fel in forme lingvistice,
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imagini artistice, simboluri mitice
sau rituri religioase, incat nu poate
vedea sau cunoaste nimic decat
prin interpunerea acestui mediu
artificial. Situatia lui este aceeasi
in sfera teoretica si in cea practica.
Chiar si aici, omul nu traieste intr-o
lume de fapte brute sau conform
nevoilor si dorintelor lui imediate. El
traieste mai curand in mijlocul unor
emotii imaginare, in sperante si te-
meri, n iluzii si deziluzii, in fanteziile
si visurile sale. ,Ceea ce il tulbura
si il nelinisteste pe om”, spunea
Epictet, ,nu sunt lucrurile, ci opiniile
si inchipuirile despre lucruri.”

Din punctul de vedere la care
am ajuns, trebuie sa corectam si
sa largim definitia clasica a omului.
In pofida tuturor eforturilor irationa-
lismului modern, aceasta definitie
a omului ca un animal rationale
nu si-a pierdut forta. Rationalitatea
este, intr-adevar, o trasatura ine-
renta tuturor activitatilor umane.
Mitologia Tnsasi nu este o masa
brutda de superstitii sau deziluzii
vulgare. Ea nu este pur si simplu
haotica, intrucat poseda o forma
sistematica sau conceptuala.? Dar,
pe de alta parte, ar fi imposibil de
caracterizat structura mitului ca fiind
rationala. Limbajul a fost identificat
adeseori cu ratiunea sau cu adeva-
ratul izvor al ratiunii. Dar este usor
de vazut ca aceasta definitie nu
reuseste sa acopere intregul dome-
niu. Ea este o pars pro toto; ea ne
ofera o parte pentru intreg. Pentru
ca alaturi de limbajul conceptual
exista un limbaj emotional; alaturi
de limbajul logic sau stiintific exista
un limbaj al imaginatiei poetice. La
origine limbajul nu exprima ganduri
sau idei, ci sentimente si emotji. Si

chiar o religie ,in limitele ratiunii
pure”, cum a fost conceputa si ela-
borata de catre Kant, nu este mai
mult decat o simpla abstractie. Ea
exprima doar forma ideala, umbra
a ceea ce este o viata religioasa
veritabila si concreta. Marii ganditori
care au definit omul ca un animal
rationale nu au fost empiristi si nici
nu au intentionat vreodata sa dea o
explicatie empirica a naturii umane.
Prin aceasta definitie ei exprimau
mai curand un imperativ moral fun-
damental. Ratiunea este un termen
foarte nepotrivit pentru a intelege
formele vietii culturale a omului n
toata bogatia si varietatea lor. Dar
toate aceste forme sunt forme sim-
bolice. De aceea, n locul definirii
omului ca animal rationale, ar trebui
sa-l definim ca animal symbolicum.
Prin aceasta putem desemna dife-
renta lui specifica si putem intelege
noua cale deschisa omului — calea
spre civilizatie.

NOTE

! Vezi Johannes von Uexkill,
Theoretische Biologie (ed. a 2-a, Berlin,
1938); Umwelt und Innenwelt der Tiere
(1909; ed. a 2-a, Berlin, 1921).

2 Vezi Cassirer, Die Begriffsform
im mythischen Denken (Leipzig, 1921).

Traducere de
Constantin COSMAN
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Spiridon POPESCU

Nascut la 4 septembrie 1952, in satul Ohaba, comuna Balanesti,
judetul Gorj.

Fire foarte incomoda pentru autoritati, inainte de 1989, a fost anchetat
de securitate pentru poemele Pseudo-Miorita, Mai marii zilei i Scrisoare
pentru oaia neagra (recitate la Casa Armatei din Targu Jiu, in cadrul unui
spectacol de muzica si poezie).

Prezent in culegerile colective: Gorjul literar (1975, 1977 si 1978,
Targu Jiu), Izvoare de cdntec (1978, Tulcea), Eminescu erou literar (2000,
Deva), La masa tacerii (2002, Cluj), Poezia cetatii (2003, Targoviste), Pe o
coaja de vocala (2003, Targoviste) etc.

Opera originala: Oglinda dintre noi (versuri, Editura Spicon, Targu
Jiu, 1991); 21 de grame de suflet (versuri, Editura Zodia Fecioarei, Pitesti,
1996); Supliment de existenta, antologie si prezentare de Gheorghe Grigur-
cu (versuri, Editura Punct, Targu Jiu, 1997); Eseu despre glorie (versuri,
Editura Alcor, Bucuresti, 1998). Acest volum este bilingv (romana-franceza,
traducerea in franceza fiind semnata de Paula Romanescu); Diavol cu
coarne de melc (versuri, Editura Dacia, colectia ,,Poetii urbei”’, Cluj, 2003).

Membru al Uniunii Scriitorilor (filiala Craiova) din octombrie 1999.

Poemele pe care le publicam sunt scrise in anii 2003-2004.

SUNT MAI PUTIN C-UN VERS

Sunt mai putin c-un vers decat zapada,
Altminteri tot la fel de alb ca ea

Caci uneori nici eu nu-mi pot da seama
De stau in preajma iernii sau a mea.

Sunt mai putin c-un vers ca luna plina,
Altminteri stralucirea mi-e la fel

Caci uneori nici eu nu-mi pot da seama
De-s luminat de mine sau de cer.

SCRISOARE CATRE GEORGE BACOVIA

Sunt mai bacovian ca tine, Doamne,
Tristetea-n mine umple-un vas mai mare,
Femeia care-mi canta-i mai barbara
Decat femeia ta, si-n felinare

Lumina mi-e asa de slaba-ncat

Nu pot sa scriu Lacustra, de urat.
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FRAGMENT DINTR-O SCRISOARE PIERDUTA

...si aflam bunul nostru prieten,

ca altfel era pe vremea lui Manole.

Astazi daca ti-ai Ingropa iubita n zid

ai lua, ca popa, douazeci de ani de puscarie
pentru crima cu premeditare.

Sa nu ne mai mire faptul
ca manastirile noastre sunt fara turle?

POETUL

Poetul este singurul pieton care nu poate fi obligat sa tina cont de
culorile semaforului.

El poate traversa cand il taie capul, pe orice culoare. Agentii de circula-
tie au primit ordin sa nu-I fluiere, iar masinile au fost dotate cu niste aparate
speciale, programate sa franeze brusc atunci cand se apropie la o distanta
amenintatoare de el. Daca vreun agent mai orgolios se incapataneaza si
vrea sa-l trateze ca pe toti ceilalii, intervine imediat opinia publica:

,Lasa-l, domnule, ce-ai cu el? Nu vezi ca-i poet?”

De aceea, poetul este insul cel mai punctual: ajunge intotdeauna la
intalnirea cu moartea, fara sa aiba intarziere nici macar un minut.

S| CUM LAUNTRUL MEU

M-am aruncat in mine Timbracat,
Fara sa stiu ce lac adanc e-n mine —
Puteam fi tras la fund si Tnecat

De nu-notam, probabil, foarte bine.

Lacul acesta imi parea ciudat,

Nu pricepeam deloc de unde vine:
Abia tarziu aflai cum s-a format:
Plouase peste lume cu suspine.

Si cum [auntrul meu era mai jos
Decat launtrurile-nvecinate,

n el s-au adunat, vijelios,
Toate paraiele involburate.
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EMINESCU

El s-a nascut din dorinta noastra de-a fi.
Din orgoliul cuvintelor noastre

Nu-n pantec de femeie a miscat

Ci-n pantecele cerului, albastre.

In scutece-nfasat n-a fost vazut

Cum a fost trupul meu sau al tau,

| se facea baie intr-un lac plin de nuferi
Si era infasat doar in numele sau.

Ursitori nu i-au pus: se stia dinainte

Ca-i ursit sa nu fie nimeni ca el,

Lautarii n-au Tndraznit sa-i cante la nunta
De aceea n-a purtat pe deget inel.

De aceea n-a fost ispitit niciodata
Sa-gi ridice in sat locuinta,
Isi Tmpletise-un pat din flori de tei
Si locuia in propria-i fiinta.

Prinful acesta, caci era un print,
Putea sa-nvete-orice pe dinafara.
Un singur lucru n-a putut nicicand:
Sa-nvete pe oameni cum sa moara.

SISIF S| PASAREA MAIASTRA

Fusese osandit sa ridice un bolovan pe un munte,
Dar, de céte ori ridica bolovanul,

O droaie de gusteri tasneau de sub el.

Omul i lua in palmele lui batucite,

Le punea cate o pereche de aripi,

Apoi ii aseza in fata oglinzii

Sa se minuneze cat de bine le sta,

Si sa zboare.

In curédnd vazduhul se umpluse de pasari,

lar zeii,

Care nu mai vazusera in viata lor atata frumusete,
Incepusera sa se certe-ntre ei

Laudandu-se fiecare

Ca lui 7i venise ideea sa-l osandeasca pe om.

Profitand de haosul asta,
O pasare s-a strecurat in Olimp
Si-a furat nemurirea.
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Cristina FLORESCU

VOLUMUL —
PARADIGMA
TEMPORALA

La Tnceputurile sale etimo-
logice, volumul romanesc a fost
latinescul volumen (printr-o suita
de intermediari lingvistici care nu
ne intereseaza acum). Volumen
(derivat al verbului voluo, -ere) de-
semna foaia de papirus infasurata,
fnvalatucita n jurul unui suport fix;
insemna aproximativ ,ceea ce se
rasuceste” si a evoluat Tnca din
latina spre sensul obisnuit de ,car-
te”. Bibliotecile mari ale lumii antice
(din Roma, Alexandria, Pergam)
contineau adesea cateva milioane
de astfel de ,rasuciri”...

Aceste cifre sunt incerte. n
spatele lor, bibliotecile de acum mai
bine de doua mii de ani adaposteau
una dintre cele mai misterioase
bresle, cea alcatuita din persoane
bine specializate Tn catalogare,
conservare, reconditionare, copiere
de texte. Erau bibliotecarii lumilor
vechi, philologi, scribi, miniaturigti,
custozi. Soarta volumelor si a bibli-
otecarilor depindea direct de marii
stapanitori, de imparati ca Ptole-
meu, Cezar, Cleopatra, Aurelian,
Teodosiu, ca sa ne referim la cea
mai celebra institutie de acest fel,
devenita simbol si mit Tn acelasi
timp, Biblioteca din Alexandria.

Ca simbol, celebra bibliote-

ca reprezinta (ca toate institutiile
de aceeasi factura) cunoasterea.
Structura ei mitica tine de povestea
legendarei disparitii a bibliotecii
alexandriene.

Cercetarea istorica a desci-
frat, in mare, parametrii acestei
disparitii. Totusi mitul raméane pen-
tru ca cel mai de temut dusman al
spiritului carturaresc dintotdeauna
a fost focul. O biblioteca in flacari
sperie gandul intr-unul din punctele
sale cele mai dureroase, acela al
perenitatii. Datele relativ contradic-
torii, nesigure in orice caz, intretin
mitul. Unele dintre enciclopediile
contemporane trimit spre cifra de
sapte sute de mii de volume, toate
transformate in scrum fie in timpul
lui Cezar (informatie dovedita ca
falsa, Tnsa reluata si amplificata
artistic in filme sau romane), fie in
secolul al IV-lea, cand o mana de
discipoli fanatici ai patriarhului Teofil
au dat foc Sarapeumului — cea de
a doua cladire (templul lui Serapis),
secundara ca marime, a bibliotecii.
Se pare ca numai aceasta avea,
la acea ora, sapte sute de mii de
volume. Mult mai bogat, Bruche-
ionul, corpul principal al celebrei
biblioteci (situat in Palatul Regilor),
era periodic devalizat de cuceritorii
Egiptului. Acela care ar fi pagubit
iremediabil biblioteca se pare ca
a fost insusi Cezar in anul 48 a.
C. Incendiul ar fi ars numai portul
(teatrul luptei), neatingand Palatul
Regilor. Intr-un gest atat de contem-
poran noua, el, Cezar, a tolerat (cel
putin!) zvonul incendiului pentru a
duce la Roma volumele, imbogatind
in tihna superba biblioteca romana.
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Cele doua sute de mii de volume
daruite ulterior reginei Cleopatra de
Antoniu pot fi considerate si ca un
gest reparatoriu.

In toate situatiile, indiferent de
soarta cartilor (arse ori pradate),
destinul bibliotecarilor era crunt.
Nimeni nu se gandesgte la ei atunci
cand invoca Paradisul pierdut — in-
cendiat — al cunoasterii prin munca
asidua a scriiturii. Travaliul tenace
al procurarii, selectarii si gestionarii
volumelor este, de obicei, uitat si
trecut cu vederea. Desigur, nimeni
nu-si propune sa compare gestul
creativ al alcatuirii unui volumen
cu acela al catalogarii sale. Dar,
cata vreme biblioteca e templum si
Palatium, trebuie sa oferim acelora
care fac aceste cladiri sa existe ca
biblioteci, gandurile si constientiza-
rile noastre afectuos cotidiene.

Bibliotecarul este singurul
cercetator arhivar (si in sens de
philologus) care sustine, intreti-
nand, mai mult cadrul altor idei de-
cat cele ale sale. Este vorba de fap-
tul ca nu se poate concepe o carte,
un studiu, o pagina fara o corelatie
cu materialul cuprins intre peretii Bi-
bliotecii. Acest material este alcatuit
ca lume paralela (,lumea cartilor”)
existenta in realitatea ne-science-
fiction. Lumea cartilor depozitate
si rulate n Biblioteca a ramas una
dintre putinele paradisuri terestre

adevarate, neidilice, nepastorale.
Spaima pieirii acestui univers prin
foc siincendiu este o spaima trans-
figurata, iar si iar, scriitoriceste (e
suficient s& ne amintim ,ultimul val”,
Numele trandafirului). Am putea
spune ca, prin potentialul sau mitic,
ne gasim in fata unei spaime bune,
pentru ca ea reprezinta o garantie in
plus pentru viitorul cert al pastrarii
cartii nu in memoria computerului,
ci ca atare, ca volum. Ne referim
la ipostaza conform careia teama
pierderii unui lucru si pierderea
lui periodica ii Tntaresc acestuia
existenta. Cand rebelul fanatizat,
dezarticulat mental prin implicare
gregara, a trebuit sa se razbune pe
lume, arderea lumii paralele a car-
tilor a reprezentat supapa gestuala
a defularii.

Ins& pentru a fi distruse, bibli-
otecile, rafturile cu volume trebuie
mereu create, asa cum ne nastem
pentru a muri. Exista speranta ca
supraviefuim si prin carte. Deci atat
atunci cand o cream, conservand-o
biblioteconomic, cat si atunci cand o
distrugem — arzand-o, avem nevoie
de corpul ei palpabil, de foile care
adauga ochiului si mintii placerea
tactila.
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Stelian DUMISTRACEL

DICTON $I SLOGAN

Profesorului Anatol CIOBANU,
un pilon al podului sperantelor
pentru romanii de pe cele douéa
maluri ale Prutului

0.1. Discursul public actual,
al carui ,barometru” in ceea ce
priveste resursele si tendintele il
constituie presa, ne confrunta cu o
problema de interes din perspec-
tiva culturii: utilizarea ,enunturilor
apartinand «discursului repetat»”
(TIn continuare, EDR). Avem in
vedere, pe de o parte, pastrarea
unui dialog cu traditia clasica, iar,
pe de alta parte, reflexele impros-
patarii mijloacelor de persuadare
prin enunturi ce marcheaza actu-
alitatea.

0.2. Aceasta schita de analiza
abordeaza insa numai soarta dic-
tonului latin, Tn general, si avataru-
rile unui slogan aparut in discursul
public dupa 1989, pentru testarea
manifestarilor in ceea ce priveste
forma mentis contemporana, in
principiu contestatara.

1. Un precept al poeticii si
retoricii preluat din cultura antica
si pastrat mult timp de literati si de
filozofi a fost exprimat printr-un vers
din Arta poetica a lui Horatius: Bis
repetitia placent. Asadar, fiind in
mod evident cunoscute ca enunturi
de prestigiu, cele repetate plac;
de altfel, in perioada postclasica,

principala preocupare a literatilor
s-a concretizat in imitatio, ca arta
de a respecta competitiv modelele
inaintasilor, abia mai apoi impu-
nandu-se tractatio, o problema de
istoria culturii ce a facut, relativ
recent, obiectul unei docte exegeze
semnate de Alexandru Cizek. lar
enunturile biblice, maximele, versuri
si tirade din opere profane s-au
bucurat, multa vreme, de privilegiul
unui adevarat monopol al citarii de
autoritate.

1.1. Aceste probe ale eruditi-
ei, ale culturii, distinctiei si, tot atat
de important, ale devotiunii pentru
o ideologie aveau sa se confrunte,
in special incepand din Renastere,
cu un alt model referential: maxima
de sorginte populara, proverbul si
zicatoarea. Daca ambele modele,
cel vechi si cel nou, se regasesc
deja la Rabelais (1494-1553), un
reper semnificativ din perspectiva
concurentei lor poate fi socotit Cer-
vantes (1547-1616), in al carui text
romanesc, la o analiza atenta, des-
coperim chiar confruntarea aproape
tezista a celor doua registre. Direc-
tia noua este ilustrata de discursul
lui Sancho Panza, fiind prezenta din
primele pana la ultimele schimburi
de opinii ale acestuia cu stapanul
sau, Don Quijote de la Mancha.
Dar pilda, proverbul si zicatoarea se
impun prin adevarate tururi de forta
in istorisirile ,scutierului” de la cas-
telul ducelui ce avea sa-l numeas-
ca guvernator al Baratariei (cap.
XXXI-XXXIIl din partea a doua a
romanului), prestatie incununata de
aprecierile ducesei, purtatoarea de
cuvant a naratorului, ce aseamana
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»vorbele cu haz si de duh” ale {ara-
nului limbut si hatru” cu ,maximele
catoniene” sau cu sentintele poe-
tului italian Michele Verrino. insusi
Cervantes imprumuta tacit acelasi
mijloc de elocventa, respins nsa
de ,nobilul hidalgo” (care citeaza
din latina si din scriitori spanioli
sau italieni celebri), de doamna de
companie a ducesei si de preot,
care-l considera pe Sancho ,soitar
si palavragiu”.

Cala oincununare a tendintei
de innoire, la distanta de doua se-
cole de Cervantes, ne putem referi,
de exemplu, la afirmarea triumfala
a proverbului in literatura culta,
ilustrata de Alfred de Musset (1810-
1857), cunoscut si prin capodope-
rele genului (practicat in Franta din
secolul al XVll-lea). Este vorba de
dramatizarile sale pe teme de ,pro-
verbe” ca ,On ne badine pas avec
'amour”, Il ne faut jurer de rien”,
Il faut qu’une porte soit ouverte
ou fermée” si altele, asadar, scurte
comedii ce constituie dezvoltarea
temei unui proverb; exista, de altfel,
chiar specia teatrala «proverb», o
precizare tehnica folosita, la noi, de
Alecsandri (,Ramasagul, proverb
cu cantece in 1 act” sau ,Concina,
proverb intr-un act”).

1.2. Dar prestigiul si tentatia
culturii clasice s-au pastrat; este
de ajuns sa ne amintim ca citate
de aceasta factura au fost folosite
ca titluri de poezii si de Eminescu
(,Mortua est!” sau ,Memento mori”),
dar mai ales de scriitori transilva-
neni, frecventatori ai unor licee in
care latina se studia cu seriozitate;
iata cateva titluri de poezii ale lui

Cosbuc: ,Ex ossibus ultor”, ,In
opressores”, ,Atque nos” sau ,De
profundis”, inceput al unui psalm
dat ca titlu si de Octavian Goga
la nu mai putin de trei poezii din
ciclurile ,Canta apele”, ,Razboi” si
,Noi”. Pe langa enunturi preluate
ca atare (chiar ,Mortua est”, dar
si ,In calumniatores”, ,Vis maior”
etc.), poetul a operat si substituiri
de efect: ,Necessitas facit versus”,
,Pax nobis”, ,Carmen miserabilis”,
,O tempora..., tempora”, ,Solus
ero” (in acest caz in loc de eris, din
incheierea unor versuri din Tristiile
lui Ovidiu, utilizate curent la lectiile
de latina pentru scandari: ,Donec
eris felix, multos numerabis amicos
/ Tempora si fuerint nubila, solus
eris”.

1.3.Tn mass-media contempo-
rane, prin comparatie, trimiterea la
citatul din latina, preluat ca atare, la
care se apela cu oarecare ostenta-
tie intr-o alta epoca a jurnalismului
(nu numai) roménesc, ca si la
expresii de sorginte culta repre-
zentand alte specii, este mai putin
practicata fata de recursul la enun-
tul de factura populara apartinand
discursului repetat (denumire pusa
in circulatie de Eugeniu Coseriu?).

1.3.1. Pentru o retrospectiva,
amintim faptul, semnalat in 1991,
ca, fata de perioada de la ,,Curierul
de lasi”, cand locutiunea expresi-
va si idiotismul coloreaza un stil
colocvial, familiar, dupa intrarea
la ,Timpul”, gazetarul Eminescu,
fara a fi renuntat la primul registru,
trece spre un discurs cu rezonante
oratorice, de dezbatere publica in
cadru national®. Acestuia fi convine
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citarea, destul de frecventa, a dicto-
nului latinesc. Notam cateva incipi-
turi: ,Calumniare audacter semper
aliquid haeret” (Opere, XI, p. 265)*,
,Habemus Papam” (Opere, XII, p.
118) sau ,Propter vitam vivendi
perdere causas...”, enunt urmat de
explicatie si de motivarea aducerii
in pagina: ,... a pierde, pentru a-si
pastra o viata nemernica, tot ce da
valoare vietii omenesti, iata formula
dupa care...” (ibidem, p. 447). In
cuprinsul articolului, dictonul are
functia de comentariu in registru
filozofic, respectiv, serveste drept
concluzie de etapa: ,Dar nu face
nimic! Quod licet Jovi non licet
bovi” (Opere, X, p. 205), eventual
cu ,adaugare” de orchestratie:
semnificatia repetarii termenului in
expresia romaneasca ,om si om”
este explicata prin ,Ecce homo...
Darwini, omul adus la ultima, cea
mai simpla expresie cu putinta”
(ibidem, p. 211). Frecvent, dictonul
latinesc este citat cu functie de
peroratio: ,Sapienti sat” (ibidem, p.
447), ,Non idem est si duo dicunt
idem” (Opere, Xl, p. 116: cf. si
XIIl, p. 155, in text), ,O tempora, o
mores!”, ,Hinc illae lacrimae!” (XI,
p. 196, 247), ,Ex ungue leonem”
(XII, p. 374, 401), ,Si tacuisses,
philosophus manisses!...” (XIII,
p. 30)°.

Nu lipsesc trimiterile la enun-
turi expresive in limba franceza:
»1ant de bruit pour une omelette”
(Opere, X, p. 171), ,Calomniez,
calomniez, il en restera toujours
quelque chose” (XIl, p. 174), dar,
la rigoare, nici sintagma expresi-
va turceasca nu este dispretuita:

pentru a face caricatura politicii ,de
cafenea”, ziaristul imagineaza ca-
racterizarea, de catre un turc, a unui
guvern liberal drept ,genabet-tacam
(tacam de haimanale, de stélpi de
cafenea)”, in Opere, X, p. 214.

1.3.2. In textul jurnalistic de
astazi invocarea dictonului latinesc
sau a ,cuvintelor celebre” din cultu-
ra universala poate fi semnalata si
in cotidiene ce se adreseaza unui
public larg, dar mai ales in publica-
tiile cu profil literar. Cateva exem-
ple: ,Non decet...” (,nu se cuvine”;
inceput de fraza, RL, nr. 39/2001,
p. 17); ,Justitia romana a facut tot
ce a putut pentru a amana sine die
aceasta sentinta” (EZ, 17.07.03, p.
1); ,si totusi se invarte” (traducere
curenta a marturisirii de credinta
a lui Galilei, ,E pur si muove”; Zls,
14.01.03, p. 8B). Intr-o discutie la
emisiunea ,1 si 17, impartasindu-si
experienta din diplomatie, Adri-
an Severin cita dictonul latinesc
Jfestina lente” (tradus chiar) ca un
principiu al domeniului (Rom. 1,
30.07.03, ora 20,30).

In general, in titluri sau in
text, dictonul ori sintagma in latina
constituie, cu rare exceptii, apanajul
scriitorilor si literatilor propriu-zisi,
care publica in periodice de profil:
»Multum in parvo”, titlu de cronica
literara (Ad. lit., 8.01.02, p. 11); ,/
Cititorii sunt invitati sa-l inteleaga/
cum grano salis” (RL, nr. 28/2001,
p. 12); cu explicare si ,prelucrare”
anterioara (preventiva!): ,Chinezii...
au schimbat cuvintele dezbing si
stapéneste cu agita si stdpanesgte,
replica asiatica la dictonul roman
DIVIDE ET IMPERA! Alt predicat”
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(Const. Toiu, in RL, nr. 27/2002,
p. 14; de observat, in traducere,
si substituirea). O formula uzuala
si la un jurnalist: ,Mea culpa”, titlu
de editorial al lui Cornel Nistorescu
(EZ, 15.08.02, p. 1). Desigur, insa,
cu asemenea cateva flori stilistice,
se poate cu greu intrevedea reveni-
rea la un anotimp al pretuirii tradiiei
clasice.

1.4. Un mare numar de trimi-
teri la formule consacrate si dic-
toane latinesti ce apar in discursul
stiintific si, ceea ce ne intereseaza
in mod deosebit aici, in presa ro-
maneasca (incepand cu gazetarul
Eminescu, pana la periodice de
astazi din Republica Moldova) ga-
sim Tn exemplificarile oferite privind
folosirea EDR de acest tip intr-un
recent dictionar de profil publicat
de Anatol Ciobanu si Lidia Novac®.
Ne face placere sa semnalam, de
exemplu, faptul ca in aceasta bi-
nevenita lucrare lexicografica am
regasit si unele dintre dictoanele
folosite de poet in publicistica sa,
citate mai sus, dar nu numai in
aceasta, ci si in opera poetica (de
exemplu, ,Non idem est si duo di-
cunt idem”).

1.4.1. Dat fiind si faptul ca
»,mai multe generatii [din Moldova
din stdnga Prutului dar nu numai
de aici] nu au avut posibilitatea sa
simta latinitatea limbii romane”,
autorii publica dictionarul respectiv
sub semnul importantei continu-
tului acestuia (expresiile latinesti
consacrate ,impodobesc exprima-
rea inteligenta, culta” a vorbitorilor
oricarei limbi), punéndu-si opera
la dispozitia celor direct interesati

profesional si a ,tuturor oamenilor
de cultura care doresc sa cunoasca,
sa guste, sa savureze si sa poata
utiliza cuvinte si expresii celebre ale
stramosilor nostri romani” (Cuvant
inainte, p. 4-6), o viziune optimista
a carei aplicare trebuie sa fie eva-
luata din perspective diferite.

1.4.2. Avand in vedere hiatu-
sul Tn cunoasterea limbii si culturii
latine pe care l-au reprezentat si
in Romania ultimele sase decenii,
dartindnd seama si de reorientarea
generala a imagisticii retorice, rari-
tatea Tn discursul public si jurnalistic
a dictoanelor latinesti nu ne poate
surprinde.

Credem insa ca mai putem
adauga o explicatie, chiar ca pre-
viziune. Este greu de imaginat o
eventuala revenire (semnificativa)
pe acest teren si datorita actiunii
cu adevarat ,demolatoare” a ,Aca-
demiei Catavencu”. Din cateva
numere luate la intamplare ale
acestei reviste cu impact deosebit
la public extragem numai cateva
formule propriu-zise apartinand
DR, dar si alte diverse repere din
patrimoniul clasic nu numai lati-
nesc, impinse spre derizoriu sau
puse sub semnul ridicolului prin
diferite tipuri de destructurare, pe
baza unei strategii generale de
paronimizare, dupa procedee pe
care le-am analizat anterior’”. Sub-
liniem Tnsa faptul — interesant din
perspectiva comunicarii — ca, de-
parte de a se realiza ,dezinhibarea”
voita, lucrurile se complica numai,
intrucat, pentru a recepta ,sarmul”
demersului, o formatie umanista
este uneori tot atat de necesara ca
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si pentru a aprecia citatia canonica.
.tagma cum laude” este deviza
saptamanalului, iar ,Bizoon poli-
tikon” apare ca titlu de pagina (vezi,
de exemplu, nr. 39/1999, p. 2); cf.
si ,Box popii, box Dei”, pornind, de-
sigur, de la mai vechea deformare
caragialiana (nr. 5/2002, p. 7). Prin-
tre semnaturi, cea care ilustreaza
rubrica (agramat intitulata) ,Finca”
propune variatii de adaosuriin rima
pentru ,Platon si Aristotel / cu cinci
colti de sparanghel / stiind mult
zicand nitel” etc.; alte semnaturi:
,Chirie Eleison”, ,lulius Augustus
Cezarianus” (nr. 45/2000, p. 8, 11),
~Semizeul Herscule”, ,Homo homini
lapsus” cu substituire) si chiar ne-
utra ,Ars amatoria” (nr. 28/1999, p.
2, 6, 14). Proiectia respectiva face
Lvaluri” in paginile umoristice ale
mai multor periodice din tara (de
exemplu, ,Ziarul de lasi” si fostul
cotidian ,Monitorul”, din aceeasi
localitate), ca sa nu mai vorbim ca
provoaca (ori s-ar parea ca provoa-
ca) o adevarata emulatje de titrare
si printre jurnalistii de clasa (cei mai
multi scriitori), chiar de la periodice
ca ,Romania literara” sau ,,Dilema”.

2. Nasterea si cariera unui
slogan. Rezultatele atribuirilor si
ale anchetelor pentru acest tip de
EDR, la care ne referim in conti-
nuare, ilustreaza riscul pe care si-l
asuma analistul (eventual deformat
spre tipul de ,cititor [care se crede]
ideal” prin exercitiul de identificare
a ,prototipurilor”). fn anul 1990,
foruri culturale din Romania si din
atunci recent proclamata Repu-
blica Moldova au lansat sloganul
de infratire ,Poduri de flori peste

Prut”. Data fiind formatia culturala
a promotorilor (scriitori), am con-
siderat posibilitatea ca formula sa
fi reprezentat, peste timp, o aluzie
la sintagma ,podul de gheata”, cel
pe care-l astepta sa se puna (dar
peste Nistru!) locotenentul Ragaiac,
al lui Gib I. Mihaescu, ca sa poata
trece, in tara, Rusoaica visurilor
erotice ale granicerului claustrat
(cf. Din eurograba?, M, 9.10.01,
p. 6). Chestionati ad-hoc asupra
punctului de plecare, promotorii,
Grigore Vieru si Victor Craciun, au
invocat doar o locutiune, virtuala, cu
acceptiune figurata, ,a dura un pod,
o punte” (30 august 2002, la Chi-
sinau), imagine mai mult sau mai
putin comuna, care se impune de
la sine; vezi, de exemplu, ,Bridges
of Peace”, titrare a unui reportaj la
Tele 7abc, 12.10.03, ora 9,05).
2.1. Intrucat ne-am referit la
acest caz, vom comenta adevarata
,carierd” pe care a facut-o sloga-
nul in discutie, a carui obstinata
destructurare in textul jurnalistic
oglindeste, prin formule diagnos-
tice, evolutia relatiilor oficiale intre
cele doua state. Semnificatia ,opti-
mista” a sloganului revine incidental
in ultimii ani. Tn timpul unei crize de
medicamente in Romania, cumpa-
rarea ,algocalminului” din Repu-
blica Moldova a fost anuntata sub
titlul ,Pod de fiole peste Prut’ (EZ,
25.08.01, p. 3). Printr-o explicabila
departare... geografica, apare, tot
n registrul psiholingvistic al mode-
lului, chiar o reproiectare a paterni-
tatii sloganului. Astfel, o ,Corespon-
denta de la Stockholm” semnata
de Gabriela Melinescu este titrata
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,Un «pod de car{i»”. Comentand
una din manifestarile culturale
romanesti organizate in capitala
Suediei, la care au fost prezentate
carti din tara, autoarea articolului,
plecata din Roméania de mai mult
timp, accepta ideea ca exponatele
,ar fi putut sa alcatuiasca «un pod
de carti» (imagine ce ii apartine lui
Andrei Plegu) pana in Suedia” (RL,
nr. 50/2002, p. 8; subl.n.). Asadar,
trebuie sa-i atribuim lui Andrei Plesu
substituirea in sloganul originar,
prezent in discursul public in vre-
mea cand respectivul era ministru
de externe al Romaniei. In sfarsit,
in ciuda conotatiei pe care o aduce
registrul familiar, aceleiasi viziuni
generale i apartine formula ,Pod
de parale peste Prut’ (basarabenii
bogati vin sa petreaca zilele de Cra-
ciun si Anul Nou in statiuni montane
din Romania; EZ, 31.12.02, p. 8) si
chiar substituirea din titlul ,Pod de
cersetori intre Calarasi si Napoli”
(EZ,23.09.03, p. 5): in urma invazi-
ei de cersetori din Calarasi in orasul
Napoli, prefectul acestui oras s-a
oferit sa infiinteze o casa de copii
in orasul romanesc, prilej pentru
ambasadorul Romaniei in ltalia sa
faca propunerea (acceptata) privind
»infratirea” intre regiunea Napoli si
judetul Calarasi.

2.2. Cele mai multe interventii
din presa asupra enuntului exprima
insatisfactii, redate prin substituente
ironice ori de-a dreptul sarcastice.
Mai ales dupa ce, in urma acuza-
tiilor unui ministru ,moldovean” re-
feritoare la ,expansionismul roma-
nesc” peste Prut, in ziare s-a scris,
in general, despre ,dardmarea

podului de flori” (4.10.01). Asadar,
in relatie cu un cunoscut ,context
popular” (versurile ,Podul de pia-
tra s-a daramat / A venit apa si l-a
luat”) se constata ca ,Podul de flori
s-a daramat” (supratitlu la articolul
Cartile romanesti — topite in Basa-
rabia, EZ, 14.01.03, p. 7; in text: in
primii ani dupa 1989 ,podurile de
flori erau foarte frecvente”). Reluari
ale temei cu referire la acelasi pre-
text: ,Podul de flori de peste Prut
s-a daramat, a venit apa si I-a luat
si dus a fost” (incheierea unui articol
semnat de Cip lesan, ZIs, 11.08.03,
p. 8B); ,Pod de vize peste Prut’ (EZ,
28.08.03, p.1; in acelasi numar din
ziar, la p. 6: ,,Podul de flori s-a ofilit”).
lata si alte proiectji pe acelasi motiv.
Mai intéi, o varianta din ziarul citat
anterior: ,Pod de palme peste Prut”
(29.01.02, p. 6), reflex al tensiunii
dintre guvernul de la Bucuresti si
cel de la Chisinau, in legatura cu
problema introducerii studiului obli-
gatoriu al limbii ruse in scolile din
Republica Moldova. Sau, marcand,
de asemenea, incordarea relatiilor
intre cele doua tari, ,Pod de spini
peste Prut’ (M, 4.10.01, in legatura
cu introducerea obligativitatii pasa-
portului la intrarea basarabenilor in
Romania, reluat peste doi ani de
aceeasi redactie: ,Podul de spini
de peste Prut”, ZIg, 18.08.03, p. 4).

De altfel, formula, ,condam-
nata” la reconsiderari prin insasi
viziunea ei romantica, a fost ree-
valuata cu repros chiar de vorbitorii
obisnuiti: ,Podul de flori s-a trans-
format pentru noi intr-o corvoada”
este o afirmatie din textul scrisorii
in care sunt infatisate neplacerile
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suferite de familia unei studente
basarabence stabilitd Tn Romania,
preluata ca titlu in AS (nr. 516/2002,
p. 10), ca sa nu mai vorbim de
sarcasmul politicienilor, convertit
in pragmatic. Ziarele au relatat ca,
la intalnirea din august 2003 cu lon
lliescu, presedintele Voronin a afir-
mat ca ,Podurile de flori sunt bune
prilejuri de inspiratie poetica, dar
numai cu inspiratia satul n-o sa fii”
(EZ, 2.08.03, p. 8; pentru a semnala
diferente in reproducerea ,discursu-
lui raportat”, dam si varianta din Zls,
din 5.08.03, p. 6: ,Podurile de flori
sunt bune pentru inspiratia poetilor.
Dar nu tin de foame. Avenit vremea
sa construim poduri economice”
(subl. n.). In ciuda realismului,
in sine, al formularii, ziarul nu se
abtine de la titrarea articolului prin
~Poduri rosii” (cei doi presedinti, ,ex-
comunisti”, s-au intalnit la Stanca —
Costesti, ,ctitorie” hidroelectrica de
dinainte de 1989). O alta formulare,
pe tema intalnirilor dintre jurnalistii
din Roménia si Republica Moldova:
[acestea] ,sunt, de obicei, un bun
prilej de discursuri adanc simtiite,
poduri de lamentatii si multa indig-
nare patriotica” (Florea loncioaia,
in Zls, 10.11.03, p. 6); cu cateva
zile inainte, corespondentul BBC la
Chisinau se pronuntase tautologic
despre scopul Tntalnirii: ,suntem
aici sa resuscitam niste poduri de
comunicare” (id., 8.11.03, p. 2).

3. Dar, desigur, recurgerea la
dictonul latinesc si, in general, la
enuntul reprezentand cultura cla-
sica nu este sortitd sa ramana sub
semnul dispozitiei histrionice a unei
(sau mai multor) publicatji ori al sta-

rii de spirit a unui oricat de talentat
poet postmodernist, dupa cum nici
fantezii verbale ale unei prese in
goana (uneori patetica) dupa sen-
zational pe orice cale, nici izbucniri
politice resentimentare visceral nu
vor duce la stingerea mesajului de
speranta la unire al unei expresii
aparute intr-un moment ce ne-a
marcat viata.
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Gheorghe MOLDOVANU

O TIPOLOGIE
SOCIOLINGVISTICA
A LIMBILOR

Pentru a face o anumita ordine
in numarul enorm? de limbi vorbite
actualmente pe glob specialistii au
recurs la clasificarea acestora?,
pornind de la diferite criterii.

In consemnarile de fata incer-
cam a schita o tipologie a limbilor
din perspectiva sociolingvistica. De-
mersul se intemeiaza pe conceptia
despre caracterul social al limbii
(Whitney, 1901, p. 401-404; Meillet,
1921, p. 1-18; Saussure, 1962, p.
25-30), potrivit careia toate faptele
de limba (atat cele sincronice, cat si
cele diacronice) se afla intr-o relatie
constanta cu societatea®.

Clasificarea sociolingvistica
a limbilor are mai mult decéat o va-
loare teoretica generala, in masura,
fireste, in care obiectul de studiu al
lingvisticii este comunitatea sociala
sub aspectul sau lingvistic (Calvet,
1998, p. 122). In aceasta ordine de
idei, rostul unei asemenea tipolo-
gii este determinat de utilitatea si
eficacitatea sociala a acesteia, cu
alte cuvinte — de aplicarea ei prac-
tica, cel putin Tn domeniul politicilor
lingvistice.

Spre deosebire de clasificarea
genealogica, in care incadrarea,
in acest sens, unei limbi este
definitiva, fara a se schimba in
procesul evolutiei limbii, tipologia
sociolingvistica nu este imuabila:
ea reprezinta directia pe care mul-

te limbi (varietati) — regionale si
sociale — au strabatut-o in trecut
si drumul pe care sunt angajate
astazi altele. In acest context, ceea
ce are o importanta deosebita este
problematica generala. Limbile (va-
rietatile) pot fi considerate regionale
intr-un anumit moment si sociale in
altul. Statutul unei limbi (varietati)
depinde, in mare, de atitudinea
si de comportamentele sociale in
raport cu ea.

Tipologia sociolingvistica a
limbilor este de natura dicotomica
(de exemplu: limba oficiala / limba
nonoficiala), desi in unele cazuri se
opereaza cu categorii mai mult sau
mai putin izolate. Este de mentionat
ca unele tipuri de limbi se intalnesc
rareori in stare pura in realitatea
lingvistica. Deseori se observa ca
situatiile concrete sunt mult mai
complicate decéat sistematizarile
teoretice simplificatoare.

Principiile care stau la baza cla-
sificarii sociolingvistice sunt atat de
ordin lingvistic, cat si extralingvistic.

Astfel, pornindu-se de la cri-
teriul provenientei teritoriale se
face distinctie intre limba indigena
(autohtona) — originara — si limba
neautohtona (imigranta), impusa
din exterior intr-un anumit teritoriu
(Kloss, 1968, p. 71). Situatia in
care limbile autohtone sunt utilizate
ca limbi oficiale intr-un stat este
numita endoglosie, iar situatia in
care rolul respectiv il joaca o limba
imigranta — exoglosie (Kloss, ibi-
dem). In realitate, se intalnesc state
totalmente endoglosice (in care una
sau mai multe limbi indigene au
statut de limba oficiala), totalmen-
te exoglosice (in care nici una din
limbile indigene nu se utilizeaza ca
limba oficiala) si partial exoglosice
(in care statutul de limba oficiala
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este atribuit unei limbi imigrante si
unei limbi indigene). Prin definitie,
statele partial exoglosice sunt in
acelasi timp partial endoglosice*.

Dicotomia limba indigena /
limba imigranta este relevanta din
mai multe puncte de vedere. De
exemplu, caracterul de limba indi-
gena ori imigranta al unei limbi este
mentionat de catre U. Weinreich
printre factorii nonstructurali care
influenteaza interferenta lingvistica
(Weinreich, 1970, p. 3-4).

In functie de criteriul ariei de
utilizare se face distinctie intre lim-
ba vernaculara (locald) si limba
vehiculara (de comunicare inte-
retnica). Limba vernaculara ser-
veste ca mijloc de comunicare intr-o
comunitate lingvistica restransa si
dispune de un grad redus de nor-
mare, in timp ce limba vehiculara
mediaza comunicarea intre diferite
comunitati eterogene din punct de
vedere lingvistic.

In literatura de specialitate
notiunea de limba vehiculara este
nlocuita adesea cu un termen mai
tehnic, lingua franca®. In conditjile
unei societati multilingve® unul din
idiomurile vorbite de catre o parte
a comunitatii sau chiar o limba
imigranta, devine, fie prin forta cir-
cumstantelor, fie prin alegerea deli-
berata a membrilor societatji, limba
vehiculara la nivelul unor anumite
comunitati lingvistice sau chiar la
scara nationala. Acest fapt implica
o anumita discriminare in raport cu
celelalte limbi si comunitati lingvisti-
ce, discriminare care poate fi totusi
explicabila, daca este nevoie sa se
creeze si / sau sa se mentina un
cadru de comunicare translinguala
si transculturala. Astfel, germana a
devenit limba de comunicare in Im-
periul Austriac, rusa devenise limba

de comunicare interetnica in fosta
Uniune Sovietica, iar hindi a devenit
limba de comunicare in India. In
fiecare dintre aceste tari erau prea
multe comunitati lingvistice mari
pentru a fi posibila egalitatea lor la
nivel national.

Situatia este de alta natura
in comunitatile bi- sau trilingve. In
mediul acestora nu se cere impu-
nerea unei singure limbi ca limba
nationala si invatarea ei de catre
toti cetatenii. Ele pot functiona astfel
incat, desi bilingvi la nivel national,
cetatenii luati in parte sa ramana
monolingvi in viata cotidiana. E, mai
ales, cazul grupurilor lingvistice se-
parate prin granite geografice nete,
acolo unde forma de guvernamant
este federala, astfel incat tara, in
totalitate, poate fi numita bilingva,
iar statele constituiente sunt reduse
la teritorii cu o singura limba si sunt
deci monolingve. De exemplu, in
Elvetia guvernul federal este bi- sau
chiar trilingv, in timp ce statele com-
ponente sunt practic monolingve,
Geneva folosind franceza, Zirich —
germana, iar Ticino — italiana.

In functie de numarul indivizi-
lor unei comunitati lingvistice care
utilizeaza o anumita limba se face
distinctie intre limba majoritara
(limba populatiei autohtone majo-
ritare) si limba minoritara (regio-
nald). Carta europeana a limbilor
regionale sau minoritare (din 1992)
le defineste ca limbi ,...folosite in
mod traditional intr-o anumita zona
a unui stat de catre cetatenii acelui
stat care constituie un grup numeric
inferior restului populatiei statului si
diferite de limba (-ile) oficiala (-ale)
a (ale) acelui stat; ea nu include
nici dialectele limbii (-ilor) oficiale
a (ale) statului, nici limbile migran-
tilor” (art. 1).
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Din punctul de vedere al gra-
dului de normare se opun limba
standard si limba nonstandard.
Limba standard este considerata
in sociolingvistica drept varianta a
unei limbi deosebitd de variantele
folosite in vorbirea obisnuita, ac-
ceptata si recunoscuta de intreaga
comunitate ca fiind forma corecta ce
serveste drept model de referinta.
(Ferguson, 1962, p. 23-27; Ste-
wart, 1968, p. 531-545; Baylon,
1991, p. 74).

In comunitatile lingvistice mici
aceasta norma este recunoscuta in
mod spontan de membrii comunita-
tii, fara a fi nevoie de un proces de
standardizare, iar in comunitatile
lingvistice care includ zeci de mii
sau milioane de locuitori este ne-
cesara, pentru mentinerea formei
corecte a limbii, o interventie din
exterior asupra acesteia, o inter-
ventie care ar cuprinde mai multe
etape, cum ar fi: 1) selectarea va-
riantei de prestigiu’, 2) codificarea®
si difuzarea normei prin intermediul
gramaticilor®, dictionarelor, mass-
media, 3) determinarea domeniilor
de functionare si 4) acceptarea de
catre populatie a variantei selectate
ca limba nationala (Garvin, 1959,
p. 28-31; Hudson, 1987, p. 33)%.
Varietatea standard devine, in acest
caz, asociata unor institutii (guver-
nului, sistemului de invatamant,
institutiilor religioase si culturale),
precum si valorilor si scopurilor pe
care acestea le reprezinta.

Este de mentionat faptul ca nu
toate limbile au varietati standard.
Subliniem, de asemenea, ca acolo
unde exista o varietate standard
aceasta nu Tnlocuieste neaparat
varietatile nonstandard din reperto-
riul lingvistic al comunitatji. Or, pot
exista si cateva varietati standard*?

competitive Tn interiorul aceleiasi
comunitati lingvistice. B. Havranek,
definind natura unei limbi standard,
o descrie ca avand stabilitate si
flexibilitate (Havranek, 1938, p.
151-156). Faptul nu constituie un
aspect specific limbii, ci marcheaza
orice norma a limbii, chiar a normei
comunitatii lingvistice primare.
Stabilitatea este corespondenta
diacronica a uniformitatii, in timp
ce flexibilitatea este coresponden-
ta diacronica a diversitatii. Cand o
norma a unei limbi vii este stabila
si uniforma, ea asigura, pentru
vorbitorii sai, un cadru variabil de
elasticitate si de diversitate.

E de remarcat si faptul ca
varietatile nonstandard pot suferi
un proces de standardizare, iar va-
rietatile standardizate isi pot pierde
acest caracter, intrucat vorbitorii nu
le mai considera demne de codifi-
care si de cultivare. Cu alte cuvinte,
standardizarea nu este o insusire
a unei limbi per se, ci un tratament
social specific, in conditiile unei
diversitati sociale si ale necesitatii
unei elaborari simbolice.

Rolul de limba standard poate
fi indeplinit uneori de o limba clasi-
ca, limba ce nu mai este materna
pentru comunitatea respectiva, ci
a fost standardizata cu secole in
urma si este insusita prin sistemul
de Tnvatamant's,

Tipologia sociolingvistica a
limbilor ar fi incompleta daca la
analiza situatjei lingvistice din orice
tara nu s-ar lua in consideratie si
alte variabile. Una dintre acestea
este distinctia Tntre limbile care
sunt recunoscute ca limbi oficiale
si cele care nu sunt recunoscute
ca atare (limbile nonoficiale). O
subdiviziune a limbilor efectuata
dupa statutul lor legal prefigureaza
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urmatoarea ierarhie: recunoasterea
limbii ca limba oficiala a natiunii;
recunoasterea statutului oficial
al limbii intr-o unitate regionala
importanta; promovarea limbii de
catre autoritati in diferite moduri
(folosirea in sistemul de educatie,
in administratia locala, in anunturi
publice etc.), desi aceasta nu se
bucura de statutul unei limbi oficiale
la nivel national; tolerarea limbii in
sfera privata (scoli private) si inter-
zicerea limbii.

Statutul de limba oficiala se
instituie, de obicei, prin Constitu-
tie. Limba oficiala este folosita de
catre autoritatile statale si de drept
in comunicarea orala si pentru re-
dactarea documentelor oficiale, se
utilizeaza ca limba de predare in
invatamantul de stat, in mass-me-
dia, iar pe plan extern — in relatjile
cu alte state.

fiind Tn acelasi timp limba oficiala
a statului, pe cand limba gagauza
este limba nationala a minoritatii
gagauze, are statut de limba oficiala
regionala, dar nu este limba oficiala
a Republicii Moldova.

Analiza situatiilor lingvistice
concrete din Africa francofona de-
monstreaza existenta unei game
variate de relatii intre limba oficiala si
limba nationala. Dupa cum se vede si
din acest tabel, unele state (Burkina
Faso) considera ca toate limbile vor-
bite pe teritoriul lor sunt limbi natjona-
le, altele (Republica Africa Centrala)
au ales in calitate de limba nationala
0 singura limba din multitudinea de
idiomuri vorbite. O alta categorie de
state (Guinea) atribuie statutul de
limba nationala unui numar limitat de
limbi, iar in alte state (Ciad) nici una
din limbile indigene nu este conside-
rata limba nationala.

Limbi oficiale si limbi nationale

(Cateva exemple)

Limbi vorbite | Limbi oficiale . "!mb'l
Burkina Faso 70 franceza 70
Burundi 1 franceza, kirundi kirundi
,Iz}?rirz:ibg;tralé 65 franceza sango
Guinea 20 franceza 8
Ciad 100 franceza 0

Limba oficiala nu se identi-
fica cu limba nationala — limba a
unui grup etnolingvistic (nu in mod
obligatoriu a natiunii majoritare) al
carei uz este recunoscut legal in
tara careia 1i apartine grupul re-
spectiv. De exemplu, in Republica
Moldova limba roméana este limba
nationald a populatiei majoritare

In situatiile descrise mai sus
notiunea de limba nationala reflec-
ta realitafi lingvistice diferite: 1) in
Burundi sau in Republica Africa
Centrala limba nationala poate fi
utilizata ca limba de predare in
sistemul de Tnvatamant, in adminis-
tratia publica si poate, astfel, inlocui
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franceza in aceste domenii de acti-
vitate. Atribuirea statutului de limba
nationala unui numar limitat de limbi
(Guinea) poate duce la utilizarea
acestora ca limbi regionale, limba
oficiala indeplinind Tn atare situatji
functia de limba de comunicare
ntre regiuni. 2) Dimpotriva, in situ-
atia in care toate idiomurile vorbite
intr-un stat sunt considerate limbi
nationale (Burkina Faso), aceste
idiomuri nu au nici o sansa sa obtina
un statut real. In primul caz, statutul
de limba nationala ofera posibilitati
concrete de promovare a limbilor
respective prin intermediul unei
politici lingvistice echilibrate, in al
doilea caz, statutul de limba natji-
onala are un caracter pur simbolic
si nu contribuie Tn nici un fel la mo-
dificarea situatiei sociolingvistice.

W.A. Stewart (Stewart, 1968,
p. 540-541) enumera 10 functii pe
care o limba (o varietate) le poate
indeplini in societate!*. Pentru o
tipologie sociolingvistica a limbilor
cat mai adecvata este util sa ada-
ugam la ele si functia de limba de
lucru (Kloss, 1968, p. 80; Ostrower,
1965, p. 407-430), notiune mai putin
raspandita in literatura de specia-
litate, dar care reflecta o realitate
lingvistica incontestabila.

Limba de lucru se opune intr-un
anumit sens limbii oficiale. Tn unele
cazuri una si aceeasi limba indepli-
neste — in acelasi timp — functia de
limba oficiala si functia de limba de
lucru, Tn alte cazuri — limba oficiala
poate sa nu aiba si statut de limba
de lucru. De exemplu, limbile oficia-
le ale Natiunilor Unite sunt engleza,
franceza, spaniola, rusa, chineza si

araba, insa doar engleza si france-
za sunt limbi de lucru. Siinvers —la
Consiliul Europei doar franceza si
engleza au statut de limba oficiala,
insa pot fi utilizate, de la caz la caz,
si alte idiomuri in calitate de limbi
de lucru (germana, italiana, rusa).

Dupa modalitatea si momentul
achizitiei, unele limbi au caracter de
limba materna sau prima limba,
iar altele — de limba secunda. Lim-
ba materna este limba insusita in
frageda copilarie, in tara de origine,
in mod spontan, firesc, in mediul
familial. Locutorii acestei limbi sunt
numiti nativi. Limba secunda este
oricare alta limba insusita ulterior
si utilizata in diverse circumstante.

Tn sociolingvistica se operea-
za si cu notiunea de limba comu-
na'®sau koine'. Limba comuna
se opune varietatilor regionale si
este, in acest sens, un fel de lingua
franca, indeplinind rolul de limba de
comunicare supraregionala pe un
anumit teritoriu. Ea este actualizata
prin ansamblul formelor utilizate de
vorbitorii unei limbi sau prin dialecte
inrudite.

Tipologia sociolingvistica a
limbilor, schitata in aceasta lucra-
re, nu are pretentia exhaustivitatii.
Insa poate fi utild studiului limbii in
societate si, mai ales, la descrierea
si analiza situatiilor lingvistice, pre-
cum si la elaborarea si promovarea
politicilor lingvistice.



Sociolingvistica

59

REFERINTE BIBLIOGRAFICE

1. Baylon, Chr., Sociolinguis-
tique: société, langue et discours, Paris,
Nathan, 1991.

2. Calvet, L.-J., La sociolinguis-
tique, Paris, Presses Universitaires de
France, 1998.

3. Coseriu, E., Socio- si etnoling-
vistica. Bazele gi sarcinile ei, in: Anuar
de lingvistica si istorie literara, lasi,
1992-1993, Tomul XXXIII, p. 9-29.

4. Ferguson, Ch., The language
factor in National Development, in:
Anthropological Linguistics, 1962, 4,
p.23-27.

5. Garvin, P.L., The standard lan-
guage problem: concepts and methods,
in: Anthropological Linguistics, |, 1959,
p. 28-31.

6. Havranek, B., Zur Problem
der Norm in der heutigen Spra-
chwissenschaft und Sprachkultur, in:
Actes du IY-eme Congres International
des Linguistes; Copenhaga, 1938, p.
151-156.

7. Hudson, R.A., Sociolinguistics,
New-York, Cambridge University Press,
1987.

8. Kloss, H., Notes concerning
a language-nation typology, in: J. A.
Fishman, Ch. A. Ferguson, J. Das
Gupta (eds.), Language problems of
developing nations, New York, London,
Sidney, Toronto: John Wiley and sons
inc., 1968, p. 69-85.

9. Ostrower, A., Language, Laws
and Diplomacy, Philadelphia, Pensylva-
nia, vol. |, 1965.

10. Meillet, A., Linguistique histo-
rique et linguistique générale, |, Paris,
1921.

11. Saussure, F., Cours de
linguistique générale, publié par Ch.
Bally, A. Séchéhaye et A. Riedlinger,
Geneéve, 1962.

12. Stewart, W. A., A sociolingu-
istic Typology for describing National
Muiltilingualism, in: Fishman, J.A. (ed.),
Reedings in Sociology of Language,
The Hague, Mouton,1968, p. 531-545.

13. Weinreich, U., Languages in
Contact. Findings and Problems, se-
venth printing, The Hague-Paris, 1970.

14. Whitney, W. D., Language
and the Study of Language, New York,
Scribrer’s, 1901.

NOTE

' Numarul limbilor vorbite actual-
mente pe glob se estimeaza la 6800.
Aceasta cifra este aproximativa, intru-
cat existenta unor limbi a fost desco-
perita abia recent si nu este exclus ca
in zone izolate sa se vorbeasca limbi
inca necunoscute. Pentru mai multe
detalii vezi: Leclerc, J., Amenagement
des langues dans le monde, in: http://
www.tlfg.ulaval.ca/axl/Langues/diver-
site.htm.

2 O schita de istorie privind clasi-
ficarea genetica, tipologica si spatiala
a limbilor poate fi gasita in lucrarea lui
|. Lobiuc Contactul dintre limbi, lasi,
Universitatea A. | .Cuza, 1998, vol. 1,
Istoricul teoriilor si metodologiilor, p.
156-167. Vezi de asemenea: E. Slave,
Clasificarea genealogica a limbilor,
in: Tratat de lingvisticd generala, Bu-
curesti, Editura Republicii Socialiste
Roménia, 1971, p. 480-489; A. lonag-
cu, Clasificarea tipologica a limbilor,
ibidem, p. 449-479.
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3 Cu toate ca relatia dintre limba
si societate a fost investigata pe larg de
scoala sociologica franceza, incepand
cu deceniul al saptelea al secolului
trecut se creeaza o noua disciplina
— sociolingvistica, ,stiinta diferentelor
diastratice in diferite tipuri de discursuri,
a functjei si structurilor lor in relatie cu
structurile sociale sau socioculturale
din comunitatile lingvistice” (Coseriu,
E., Socio- si etnolingvistica. Bazele si
sarcinile ei, in: Anuar de lingvistica si
istorie literara, lasi, 1992-1993, Tomul
XXXIII, p. 26). Bazele sociolingvisticii
actuale au fost puse de W. Labov, J.
Gumperz si D. Hymes. In timp ce E.
Coseriu reduce domeniul sociolingvis-
ticii la varietatea diastratica (diferente
intre modalitatile de comunicare in
functie de straturile sociale), W. Labov
include in aceasta disciplina si diferen-
tele diafazice (diferente intre tipurile de
modalitate expresiva in funciie de tipu-
rile de circumstante ale vorbirii). Pentru
mai multe informatji vezi: W. Labov, J.
Gumperz, D. Hymes (eds.), Directions
in Sociolinguistics, New York, 1972.
Vezi de asemenea: W. Labov, The
social stratification of English in New
York, Philadelphia, 1972.

4 Drept exemple de state en-
doglosice pot servi statele-natiune,
cum ar fi Germania, Portugalia, Da-
nemarca etc. State partial exoglosice
/ endoglosice intalnim in special in
Asia, unde limba engleza este utilizata
pe acelasi plan cu limbile indigene:
hindi (India), malaieza ( Malaiezia)
etc. Statele exoglosice pot utiliza ca
limba oficiala o singura limba imigranta
(Haiti — franceza) sau doua (Somalia —
engleza siitaliana, Camerun —engleza
si franceza).

5 Latina a servit ca lingua franca
Tn Occidentul medieval; in Peninsula
Balcanica, acest rol |-a jucat greaca.
Actualmente araba clasica sau literara
serveste drept limba de comunicare
intre comunitatile lingvistice din lumea
araba care folosesc in comunicarea
cotidiana diferite varietati dialectale ale
arabei literare.

6 Tn ceea ce priveste limba sau
limbile materne folosite de cetatenii
unui stat, Heinz Kloss distinge urmatoa-
rele trei tipuri principale de comunitaj
lingvistice: tipul A monolingv (Islanda,
Portugalia), tipul B bi- sau trilingv
(Belgia, Canada, Elvetia) si tipul C
multilingv. in opinia autorului, numarul
trei pare sa reprezinte numarul maxim
de limbi care pot fi plasate pe picior de
egalitate in calitate de limbi oficiale ale
natiunii, iar problemele cotidiene ale
administratiei unei {ari si chiar proce-
durile sale legislative ar fi in scurt timp
incalcite si ineficiente, daca ar fi tratate
in mai mult de trei limbi. Pentru mai
multe detalii vezi: Heinz Kloss, Types of
Multilingual Communities: A discussion
of Ten Variables, in: Stanley Lieberson
(ed.), Explorations in Sociolinguistics,
Indiana University, Bloomington, The
Hague, 1966, p. 7-18.

” Prestigiul este un subiect care
meritd o discufie mai detaliata decat
o putem face aici. Prestigiul poate fi
rezultatul unuia sau al catorva factori:
mostenirea literara bogata, gradul inalt
de modernizare a limbii, pozitia inter-
nationala recunoscuta sau prestigiul
vorbitorilor sai.

8 Termenul codificare desem-
neaza descrierea explicita a codului
lingvistic sub forma unei ortografii, a
unei gramatici ori a unui dictionar.
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9 Merita mentionat faptul ca ela-
borarea primelor gramatici si a dictio-
narelor limbilor moderne au coincis cu
perioadele de varf ale dezvoltarii eco-
nomice si politice a tarilor respective, in
secolele al XY-lea si al XYl-lea. Un caz
tipic il constituie prima gramatica spa-
niola, Grammatica de la Lengua Cas-
tellana a lui Nebrija, din 1492, dedicata
reginei Isabella si numita a companero
del imperio. Prima academie, urmarind
eliminarea ,impuritatilor” unei limbi, se
integra in aceeasi miscare, e cazul
consacrarii Florentei si a dialectului ei
toscan ca model al italienei. Aceasta a
fost Accademia della Crusca din 1582,
care a reprezentat modelul suprem
pentru Académie Frangaise din 1635,
fondata de cardinalul Richelieu. Vi-
cleanul cardinal a dictat regulamentul
Academiei, fara nici un dubiu, ca o parte
a tacticii sale de centralizare politica,
cerand membrilor ei sa munceasca cu
toata grija si harnicia, pentru a da reguli
precise limbii franceze si pentru a o face
apta sa trateze problemele artelor si
stiintelor. Exemplul a fost urmat, printre
alte tari, de Spania (1713), de Suedia
(1739) si de Ungaria (1830). Cele mai
importante roade vizibile ale academi-
ilor au fost dictionarele, incepand cu
primul dictionar monolingv cunoscut,
Vocabolario degli Accademici della
Crusca (1612).

10 Analiza acestor etape de stan-
dardizare este unanim acceptata de
sociolingvisti. Pentru mai multe detalii
si exemple vezi de asemenea: Garvin,
P. L. & Mathiot, M., The urbanisation of
the Guarani language: a problem in lan-
guage and culture, in: A. F. C. Wallace,
(ed.) Men and Cultures, Philadelphia,
University of Philadelphia Press, p.

783-790; Hall, R. A. Jr., Pidgins and
creoles as standard languages, in:
Pride, J.B.&Holmes, J. (eds.) Socio-
linguistics, Harmondsworth, Middx:
Penguin, 1972, p. 142-154.

1 lata o interesanta marturisire
sociolingvistica ,avant la lettre” despre
raportul dintre standard si varietate.
Ea apartine lui Rivarol si face parte din
discursul sau de receptie la Academia
din Berlin, Discours sur l'universalité
de la langue francgaise, din 1783: ,Les
changements et les révolutions de la
langue étaient si brusques que le siécle
ou on vivait dispensait toujours de lire
les ouvrages du siecle précédent. [...] a
travers ces variations on voit combien le
caractére de la nation influait sur elle: la
construction de la phrase fut toujours di-
recte et claire. La langue frangaise n’eut
donc que deux sortes de barbaries a
combattre: celle des mots et celle du
mauvais godt de chaque siecle. [...]On
eut une langue pauvre et décousue ou
tout fut arbitraire, et le désordre régna
dans la disette. Mais quand la monar-
chie acquit plus de force et d'unité, il
fallut refondre ces monnaies éparses et
les réunir sous une empreinte générale,
conforme d’un cbté a leur origine et de
'autre au génie méme de la nation...
Le bon godt ne se développa tout en-
tier que dans la perfection méme de la
société, la maturité du langage et celle
de la nation arriverent ensemble.

En effet, quand I'autorité publique
s’est affermie, que les fortunes sont
assurées, les privileges confirmés, les
droits éclaircis, les rangs assignés,
quand la nation, heureuse et respectée,
jouit de la gloire au-dehors, de la paix et
du commerce au-dedans, lorsque dans
la capitale un peuple immense se méle
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toujours sans jamais se confondre,
alors on commence a distinguer autant
de nuances dans le langage que dans
la société. ... C'est ce qui arriva aux
premiéres années du régne de Louis
XIY. Le poids de I'autorité royale fit ren-
trer chacun a sa place: on connut mieux
ses droits et ses plaisirs; I'oreille, plus
exercée, exigea une prononciation plus
douce, une foule d’objets nouveaux
demandérent des expressions nouvel-
les: la langue frangaise fournit a tout,
et 'ordre s’établit dans I'abondance”.

Rivarol acorda o importanta
deosebita politicii lingvistice definite
de catre legislator, caruia laureatul
Academiei din Berlin Ti atribuie o func-
tie determinant& in acest domeniu. In
afara de rolul pe care Rivarol il con-
fera statului Tn problemele lingvistice
— prin care se inscrie in traditia clasica
franceza — acorda si un rol special —
si aici se dovedeste modernitatea sa
— raporturilor care se creeaza intre o
limba si vorbitorii sai.

12 Standardizarea poate fi mo-
nocentrica (presupune existenta unei
singure norme in una si aceeasi pe-
rioada de timp) sau policentrica (pre-
vede existenta simultana a mai multor
norme). De asemenea, standardizarea
poate fi endonormativa (bazata pe mo-
delul nativ) sau exonormativa (bazata
pe modele straine de uzaj). Pentru
mai multe detalii vezi: W.A. Stewart, A
sociolinguistic typology for describing
National Multilingualism., In: J.A. Fish-
man (ed.), Readings in the Sociology of
Language, The Hague, Mouton, Paris,
1968, p. 531-545.

'3 Este vorba despre limbile grea-
ca, latina si araba clasica, considerate
ca fiind baza educatiei si a civilizatiei.

14 1) Limba oficiala (official func-
tion), 2) limba regionala (provincial
function), 3) lingua franca (wider
communication function), 4) limba in-
ternationala (international function), 5)
limba nationala (the capital function), 6)
limba vernaculara (group function), 7)
limba de predare (educational function),
8) limba ca obiect de studiu (school
subject function), 9) functia literara (li-
teracy function) si 10) functia religioasa
(religious function).

15 Tn sens diferit de protolimba.

6 Numita astfel dupa limba de
comunicare utilizata Tn Antichitate in
tarile din partea de Est a Bazinului Marii
Mediterane (idiom bazat pe dialectul
atic al limbii grecesti).
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ION CIOCANY - 45

lon Ciocanu este un filolog in sensul clasic al termenului, fiind
in egala masura un literat de anvergura (critic si istoric literar) si
un lingvist pasionat (un harnic si competent cultivator al normelor
limbii literare roméne), un talent recunoscut in mediul sociouma-
nistic si cultural basarabean, unul dintre cei mai prestigiosi si mai
fertili manuitori de condei.

Or, pentru a reactiona imediat la cele ce au loc in viata publica,
in cultura si literatura acestui ,picior de plai”, e nevoie de informatie
la zi, de munca in sudoarea fruntji in biblioteci, arhive etc. Talentul,
oricat de mare, se cere alimentat continuu, si anume munca l-a ri-
dicat pe lon Ciocanu — dornic de carte, meticulos in toate, capabill,
insistent si ambitios, Tn sensul bun al cuvantului, — pana in varful
piramidei stiintifice.

Anatol CIOBANU
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iN REPUBLICA
MOLDOVA
CULTURA SE AFLA
INTR-UN CUMPLIT
IMPAS...

Dialog: Alexandru BANTOS —
lon CIOCANU

— Basarabenii nascuti in
anii ’40 ai secolului trecut sunt o
generatie — si ma refer nu doar la
filologi — care a avut a spune un
cuvant aparte in cultura spirituala
si materiala a Republicii Moldova:
in conditii vitrege ati incercat sa
ocrotiti valorile nationale si par-
tial ati reusit. Afi mostenit si ati
transmis si celor de mai incoace
devotamentul constant de a
aborda problemele limbii, litera-
turii, istoriei etc. Cum explicati
fenomenul?

— Fenomenul constatat are o
singura explicatie: parintii nostri,
romani prin nastere, unii chiar fara
scoala elementara, ne-au transmis
in mod natural o aleasa cultura a
vietii ori — mai exact — a vietuirii.
Om ,cu scoala la romani” insem-
na, la noi, om cunoscator, instruit,
intelept etc. Valorile nationale au
fost, pentru noi, buchie sfanta, chiar
daca n-aveam stire de asemenea
notiuni. Parintji si, mai ales, bunicii
nostri nu stiau, la Tnceput, ce sa
insemne vorbirea macaronica,
moldo-ruseasca, incetatenita dupa
'44 in satele si orasele republicii. Pe
buzele oamenilor cu cel putin patru

(patru!) clase romanesti erau Mihai
Viteazul, Stefan cel Mare, Mihai
Eminescu, lon Creanga si — intuim
de ce — Octavian Goga.

Maica-mea, nascuta in 1922,
romanca Tn actele de identitate,
fara studii, stia poezii de Alecsandri
si Cosbuc, canta melodii despre...
,Romanie, Romanie, nu lasa rusul
sa vie, / Ca el nu vine sa ne vada,
/ Civine ca sa ne piarda...”. Tarziu
de tot, la universitate, ni se explica
in modul cel mai apasat cu putinta
ca si folclorul are caracter de clas3;
chipurile, si cantecele de aceasta
naturd erau de aceeasi origine
burgheza, ca si,La kolhoz pe dealul
mare / Cine fura acela are...”. Era
sa credem minciuna, dar au venit
timpurile in care, ca sa poata fi di-
fuzate liber la radio Chisinau, unele
cantece trebuiau sa aiba ,eticheta”
de cantec popular moldovenesc
— anume si obligatoriu moldove-
nesc! — si... treceau. De exemplu,
cantecul popular moldovenesc ,M-a
facut mama oltean” sau ,,Vine trenul
din Ardeal”.

Tn primii ani postbelici a existat
si 0 conjuncturd politica oarecum
priitoare valorilor nationale: inca
nu erau puse in functie toate meca-
nismele bolsevice de ostracizare a
colindelor de Craciun, a uraturii de
Anul Nou, a obiceiurilor de Pasti etc.
Cand au fost puse pe rol diabolicele
mecanisme, noi, cei de pe la 1940,
eram deja formati, cel putin n linii
mari.

— Ati scris de-a lungul anilor
proza, versuri, publicistica si,
desigur, critica si istorie literara
(prof. A. Ciobanu va considera
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»un literat de anvergura”) — do-
meniu care v-a adus consacrarea.
Cand, cum ati descoperit ca va
preocupa in mod deosebit litera-
tura? Cine au fost profesorii Dvs.
in acest sens?

— Formarea generatiei imediat
postbelice a avut loc, pare-mi-se, in
mod stihiinic, de aceea dezinteresat
Si... sanatos. Pe mine parintii nu
au dorit sa ma vada anume doctor,
anume inginer, anume filolog. A
contat Tnclinatia naturala, gene-
rata — evident — de anumite fapte
concrete ale vietii. Daca matusa
noastra, a mea si a fratelui Vasile
(Dumnezeu sa-l ierte!), Anastasia,
vorbea o limba curat roméaneasca,

-~

Inzestrat cu un pétrunzétor\
simt al valorilor, tanarul critic distinge
cu ugurinta valorile de nonvalori, pe
care si intr-un caz si in altul le ana-
lizeaza cu o sustinuta verva critica.
El este indraznet si consecvent, mai
ales in respingerea compunerilor
palide, a rebuturilor; are un fel al sdu
propriu de a cantari si de a demon-
stra intuitiv valoarea artistica a unei
opere; stie sa-si sprijine punctele de
vedere pe exemple semnificative si
concludente; profeseaza un stil cu
nerv, uneori chiar ofensiv, in care nu
rareori formulele savante se imple-
tesc cu cele familiare; poseda darul
de a destepta interesul cititorului prin
felul sdu de a discuta; atrage in dis-
cutie pareri diferite, pune intrebari,
dezaproba, adera la parerile altora,
atunci cand le consideré juste...
Mihail DOLGAN, Adnotare
la cartea: lon Ciocanu, ,Ar-
ticole si cronici literare”, Chisinau,
Editura Lumina,
1969, pag. 2./

intona cantece de o coloratura natj-
onala cuceritoare, spunea poezii pe
care le ascultam cu gura cascata,
cum era sa nu indragim din copilarie
domeniul literaturii?

Ca la scoala si, mai apoi, la
universitate am scris si poezii, si
proza, si critica literara (din anul
cinci de facultate), a fost un proces
firesc, chiar daca acest proces a
fost alimentat de matusi, de inva-
tatori si de profesori universitari.
M-au marcat mul{i oameni deose-
biti. Primul a fost taica-meu, venit
in concediu din armata roméana si
obligat sa repete un fel de Catehism
militar, pe care eu l-am invatat be-
nevol pe de rost, o data cu dansul,
de-l spuneam pana si la moartea
consatenilor, fapt care imi aducea
laude si bomboane, numite, la noi,
tucherci. Limbile m-au atras cu o
putere de-a dreptul magnetica.
Printr-a cincea, la o lectie de rusa,
numai eu am raspuns corect care
e forma de nominativ a unui cuvant
necunoscut noua (Edigéd), iar la
limba franceza n-am coborat nici-
odata la nota ,4” (din sistemul so-
vietic de 5 puncte). La universitate
am avut cativa idoli (fara ghilimele):
Vasile Coroban, lon Osadcenco,
Nicolae Corlateanu, Anatol Cioba-
nu, Lev Steinman (logica), Claudia
Nicov (limba latind), Galina Cojuhari
(limba franceza)... Daca voi fi ajuns
intrucatva ,un literat de anvergura”,
faptul se datoreaza si catorva colegi
de studentie care mi-au servit drept
exemplu la carte: lon Dumeniuk,
Mircea Druc, Nicolae Matcas...

Probabil, la sedintele cercului
stiintific de literatura si folclor mi
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La Dunare cu distinsul cercetator literar Dimitrie Vatamaniuc, 1991

s-au profilat Tnclinatiile pentru mun-
ca de cercetare a tainelor literaturii
artistice daca admitem ca, intre
timp, le-am intuit...

— Studentii de odinioara apre-
ciau calitatile profesionale ale
lectorului universitar lon Ciocanu.
Aveati un punct de vedere propriu
asupra procesului literar, lumea
remarca indrazneala si dexterita-
tea de a interpreta noile aparitii
editoriale, fapt ce va crea, fireste,
destule dificultati. Memorabil este
necazul provocat de un articol pu-
blicat in ziarul tiparit al Universitatji
de Stat, la care erati redactor. Sa
revenim la acele vremuri si la moti-
vul (motivele) care v-au determinat
sa vorbiti altfel decéat se obisnuia
sa se vorbeasca atunci despre
lon Druta.

—Admit ca Valeriu Nazar, Ele-
na Tau, Mihai Papuc, Alexei Palii,

Eugenia Margineanu, Mihai Prepeli-
ta, Teodora Braga, Vasile Nastasiu,
Andrei Turcanu, Tudor Palladi si alfj
fosti studenti pun pret pe prelege-
rile mele, dar stiu ca mai mult se
interesau de acestea comitetul de
partid al universitatji si securitatea.
Am avut si controale speciale: din
partea Academiei — doamna Ar-
gentina Cupcea-Josu, din partea
comitetului de partid — fostul meu
profesor Nicolae Corlateanu. Ei
m-au apreciat foarte bine; ambii
sunt vii (sa le dea Domnul multi ani
fnainte) si pot — la 0 adica — sa ma
corecteze daca exagerez.

Ca am avut curajul primei
opinii despre cartile scriitorilor nos-
tri, e adevarat. Ca in majoritatea
cazurilor am intuit just calitatile si
minusurile lor, de asemenea pare
sa fie adevarat. Ca n-am ,pactizat”
niciodata cu vreun punct de vedere
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4 Critica fiind estetica in mi§-\

care, mi-au atras in special atentia
lucrérile in care lon Ciocanu coboaréa
in practica literara, in concret. Adica
cele in care face estetica aplicata.
Aici el este eseistul de buna conditie,
care poseda stiinta revelarii genera-
lului prin particular gi a stralumindrii
aspectelor individuale ale frumosu-
lui. In Permanente, Argumentul
de rigoare si Dialog continuu el
ne propune, dincolo de analize la
obiect, un manual de estetica prac-
tica, un dictionar sui generis al labo-
ratorului de creatie cu toate fazele lui
de zamislire — fermentare indelunga-
ta — nastere spontana — trecere prin
retortele perfectionarii — ajungere la
consumator... Calitatea cea mai de
pret a criticii sale este diagnosticarea
precisa si rapida a valorii, profilarea
energica a individualitatii scriitorului,
disecarea atentd, sustinuta si de o
degustare a farmecului textual sau
subtextual al operei. Pana sa criti-
cd, in linii mari marinimoasa, dar gi
nemiloasa, e sensibila la noutate.

Mihai CIMPOI, Dialogul
continuu in saptamanalul ,Litera-
tura si arta”,
1990, 18 ianuarie.

\ %

pe care sa nu-l fi avut mai intai in
suflet, n-ar fi cazul s-o spun eu.
Faptul la care va referiti poate fi
concludent. Cand conducerea de
partid a republicii (Ivan Bodiul,
Evgheni Postovoi s.a.) si aceea
a Universitatii (in persoana sefului
catedrei la care activam) exprima-
sera deja opinii dugsmanoase fata
de creatia lui lon Druta, n-am putut
tacea. Sa spui in presa republicana
un cuvant de bine despre prozator
era imposibil si am recurs la ziarul

tiparit al Universitatii, la 23 iunie
1970 publicand o recenzie elogi-
oasa la romanul Povara bunatatii
noastre, de la care mi s-a tras, tot
atunci, plecarea ,benevola” de la
catedra.

Scoaterea din Tnvatamant a
echivalat, pentru mine, cu arun-
carea pestelui din mare pe uscat.
Stilul preponderent colocvial al
criticelor mele, citarea copioasa de
exemple din operele literare si din
referintele critice la acestea, con-
structia insasi a articolelor, studiilor
si chiar a recenziilor de o pagina,
doua — toate vin din practica mea
de conferentiar universitar. Am tanjit
mult dupa auditoriul studentesc.
Tntr-un fel, tanjesc si azi, cand stiu
ca e tarziu sa revin la vreo catedra,
deoarece e timpul unor viziuni noi,
proaspete etc.

—Dupa '89 literatura noastra
a beneficiat de mai multa libertate
(in toate sensurile). Cu regret, ex-
tinderea posibilitatilor de scriere
si tiparire nu a generat un nou
val de literatura. O parte dintre
scriitorii consacrati nu publica
deloc, tot mai putini tineri literati
se afirma, asa incat numarul ce-
lor care publica este extrem de
mic. De ce?

— Dificila intrebare. Dupa 1989
n-au mai fost scrise carti ca De pe
doua margini de razboi de lon
Vatamanu, Descantece de alb si
negru de Dumitru Matcovschi, Te-
merea de obisnuinta de Mihail lon
Ciubotaru, Sageti de Petru Carare,
Tobultoc de Dumitru Moldoveanu,
Viata si moartea nefericitului
Filimon sau anevoioasa cale a
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cunoasterii de sine de Vladimir
Besleaga, toate ostracizate in con-
ditiile regimului totalitar. Nici vreun
alt roman ca Povestea cu cocosul
rosu de Vasile Vasilache, publicat,
dar huiduit (anume asa, nu m-a luat
gura pe dinainte; a se vedea revista
Comunistul Moldovei, 1973, nr. 5).

O literatura indrazneata avem
insa si dup& 1989. In primul rand,
aceea a scriitorilor Aureliu Busuioc,
Grigore Vieru, Victor Teleuca, Sera-
fim Saka, Gheorghe Voda, Anatol
Codru si — indeosebi! — a lui Nicolae
Esinencu, iar din creatia acestuia
— mai ales operele dramatice din
volumul 5 de Scrieri alese.

Urmeaza literatura de calitate
a Leonidei Lari, a lui Nicolae Dabija,
Arcadie Suceveanu, Vasile Roman-
ciuc, Efim Tarlapan...

Cutezatoare este literatura
optzecigtilor, nouazecigtilor si a
postmodernistilor, marcatda de un
binevenit spor de creativitate ling-
vistica gi literara.

Este adevarat insa ca ,extin-
derea posibilitatilor de scriere si
tiparire”, dupa cum v-ati exprimat,
a deschis portile si unei literaturi de
calitate dubioasa.

— O problema aparte este in-
tegrarea literaturii basarabene cu
cea din Romania. Procesul, care
parea simplu si lesne de realizat,
s-a dovedit dificil si defectuos.
Despre care prozatori, poeti,
dramaturgi se poate afirma ca
fac parte din literatura romana?
Ce piedici stau in calea integrarii
literatilor de pe cele doua maluri
ale Prutului?

— Problema integrarii cu litera-

tura de peste Prut este prea delicata
ca s-0 ,rezolve” un singur critic, mai
ales unul ,vechi”. Eu cred ca fac
parte din marea literatura romana si
Grigore Vieru, si Vasile Vasilache,
si Anatol Codru, si Nicolae Dabija,
si Arcadie Suceveanu, si Nicolae
Popa, si lon Druta (dintre scriitorii
publicafi la Bucuresti), dar si Aureliu
Busuioc, Vladimir Besleaga, Gheor-
ghe Voda, Nicolae Esinencu si aliii,
netipariti deocamdata peste Prut.

Doua nume de la noi se cer
situate oarecum aparte. Mihai Cim-
poi este un critic roman important,
iar Alexei Marinat — un publicist /
memorialist care ar face onoare
oricarei edituri / biblioteci ce ar avea
in stoc ori in rafturi o carte cum
e cea intitulata Calatorii in jurul
omului...

Dincolo de faptul ca sunt edi-
tati peste Prut sau nu, scriitorii buni
de aici sunt profund romani. Unica
piedica in calea integrarii raméane
talentul, mai exact — paliditatea
acestuia.

— Daca ar fi sa faceti o ie-
rarhizare a criticilor (istoricilor)
literari de la noi, cum ar arata
echipa celor care ,,dramaluiesc”

4 lon Ciocanu a fost si réméne\

un cetatean fidel al culturii si stiintel,

pe care le apara cu toate fortele in-

telectuale de care dispune, aplicand

principiul formulat de el insusi ,Azi

serbam fara sa jubilam, ci angajan-
du-ne si luptand’.

Nicolae CORLATEANU,

Cu perspicacitate, inainte!

in revista ,Limba Roméana”, 1999,

nr. 10, pag. 107./

N
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literatura? Care sunt trasaturile
definitorii ale ,interpretilor” lite-
raturii? In ce masura ,atitudinile”
lor influenteaza procesul literar
din Republica Moldova?

— Daca ar fi... L-as scoate
din lista pe Mihai Cimpoi, care e
filozof chiar si in prefetele pe care
n-ar fi cazul s& le semneze. In felul
acesta i-am scoate in fata pe Mihail
Dolgan cel atent la tehnicile poetice,
pe Anatol Gavrilov cel impatimit de
explicarea exhaustiva a problemelor
abordate, pe Andrei Turcanu cel
adanc si clar vazator in esenta din
Bunul simt, nu i-as lasa fara atentie
pe Ana Bantos cea din vastul si ori-
ginalul studiu Dinamica sacruluiin
poezia basarabeana, pe Alexandru
Burlacu cel din Tentatia sincroni-
zarii, nici pe Eugen Lungu cel din

cartea Raftul cu himere.

Un cuvant aparte as spune
despre cartea Poezia de dupa
poezie a lui Emilian Galaicu-Paun
care intelege lucrurile mai profund
si mai original decét le... scrie.

lar chestia cu influentarea
procesului literar ori a ramas buna
pentru discutiile de ieri, ori va fi si
mai buna in timpurile pe care le
jinduim: cand cartea nationala va
fi protejata de stat, cand ea se va
tipari in conditii normale si in tiraje
suficiente, cand se va difuza astfel
incat sa coste normal, sa ajunga in
biblioteci si — in fine — sa necesite
in chip obiectiv o evaluare critica,
nepartinitoare. Paradoxal, dar in
conditiile de azi e greu sa spunem
pentru cine se tiparesc cartile, cu
atat mai mult — analizele acestora.

Cu Adrian Dinu Rachieru la Congresul International ,Identitatea culturala
a tuturor romanilor”, Timigoara, octombrie 2001




70

Limba Roméana

— Ati fost o vreme editor
si cunoasteti bine problemele
legate de tiparirea si difuzarea
cartii nationale si, prin urmare,
aveti o imagine obiectiva despre
patrimoniul literar al bibliotecilor
noastre publice. Cum se prezinta
fondul actual de carte comparativ
cu cel de panala 1989? Cum am
putea facilita accesul generatiilor
tinere la carte in general si la cea
artistica in special?

— Tnceputul raspunsului la
aceasta intrebare a fost deja ceva
mai sus. Starea bibliotecilor, ca
si aceea a librariilor, este astazi
derizorie. Nu se completeaza nici
macar bibliotecile scolare. Am
intrat Tntr-o era a Tnstrainarii totale
a oamenilor fata de carte, de ziare
si reviste. Economia de piata sau
lipsa de cultura, lipsa de interes
pentru cultura, manifestata de clasa
conducatoare de la noi, imputinarea
catastrofala a carturariei, inclusiv a
culturii limbii, sau toate acestea im-
preund, determina dezastrul in sfe-
ra editarii, difuzarii si lecturii cartii. in
Republica Moldova cultura se afla
intr-un cumplitimpas, a carui depa-
sire azi nici nu se intrezareste. Noi
personal stim ca trebuie sa lucram:
sa discutam la radio, la televiziune,
in presa scrisa, la intalniri cu cititorii
despre scriitori si carti. Alta cale de
a facilita accesul tuturor generatiilor
la carte nu exista. Drept ca azi nu
avem nici radio, nici televiziune, nici
presa periodica favorabila discutiilor
libere si spunerii adevarului pana
la capat.

— Sunteti considerat un
lingvist practician pasionat. Odi-

4 DI Ciocanu este unul dintre\

putinii care pun diagnostic prompt
la noile aparitii editoriale. Sigur ca
asta presupune gi un mare risc,
domnia sa are insa in spate un bo-
gat palmares, un sir de ani de exer-
citiu critic, pe care I-a practicat cu
har si harnicie. lata, se regaseste
siin cartea Dincolo de litera... Criti-
cul... face o... incursiune in placenta
operelor si nu se sfieste sa insiste
asupra unor autori mai maruntei, pe
care-i discuta fara a face nici risipa
de superlative in cazul unora, nici
nu purcede la exercitii pamfletare
in cazul altora. Deci, incearca séa
gdaseasca un ton echilibrat, o nota de

intelegere pentru osérdia tuturor...
Adrian Dinu RACHIERU, Li-
teratura basarabeana se inscrie
competitiv in circuitele mari ale
literaturii romane in saptama-
nalul ,Literatura si arta”, 2002, 13
septembrie.

N

nioara aveati multe emisiuni de
cultivare a limbii la televiziune
si radio, rubrici permanente in
diverse reviste, inclusivin Limba
Romaéna; ati lucrat, exercitand
diferite funcitii, la Departamentele
ce aveau in grija functionarea lim-
bii de stat, sunteti un colaborator
activ al Casei Limbii Romane, in
care calitate ati prezentat un sir
de prelegeri privind cultivarea
limbii in fata elevilor, studentilor,
iar asta vara - lucru apreciabil
— in fata conducatorilor auto,
taxatorilor si a controlorilor de
la Regia municipala de transport
electric. Fiind participant direct la
ameliorarea climatului lingvistic
de la noi, cum calificati procesul,
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modul, maniera de extindere a
gradului de utilizare a limbii ro-
mane in Republica Moldova; din
ce motive este tergiversat proce-
sul de implementare a legislatiei
lingvistice; cum, in ce conditii am
putea solutiona echitabil, ca sa
nu zic definitiv, problema functi-
onarii eficiente a limbii de stat?
— Credem ca totusi satisfaca-
tor. Lingvistii, scriitorii, ziarigtii, pro-
fesorii din scolile de toate gradele si
prea putini oameni simpli manifesta
o grija constanta fata de limba stra-
buna. Dar am pus aici acest ,totusi”,
deoarece nici proiectul Legii ,Cu
privire la functionarea limbilor...”,
prezentat de fostul Departament
de Stat al Limbilor inca la 9 martie
1993 si aprobat de sectia Probleme
sociale a Guvernului, sub semnatu-
ra lui Simion Musteata, nici un alt
proiect, intitulat ,Despre limba de
stat”, intocmit dupa aceea in cadrul
Departamentului Relatii Interetnice
si Functionarea Limbilor in 2000,
n-au fost acceptate de Guvern si
nici n-au ajuns in Parlament. Si
am ramas cu o legislatie lingvistica
invechita. Nici Mesajul Presedinte-
lui Snegur din 27 aprilie 1995, nici
conferinta stiintifica internationala
,Limba romana este numele corect
al limbii noastre” din 20-21 iulie ace-
lasi an, nici alte actiuni ale savan-
tilor, inclusiv o Hotarare speciala a
Academiei (februarie 1996) — nimic
n-a putut ,indupleca” Parlamentul
sa adopte legi lingvistice intemeiate
pe adevarul stiintific si istoric.
Limba noastra nu numai ca
nu e denumita corect la nivel oficial,
dar e pandita mereu de pericolul

concurentei din partea limbii ruse,
despre al carei statut se discuta
tot mai insistent. Prin legile despre
minoritati si despre publicitate, prin
Conceptia politicii nationale de stat
limba rusa a si fost pusa, de fapt,
intr-o situatie privilegiata fata de
limba poporului bastinas. Astfel in-
catrelativ la ,extinderea gradului de
utilizare a limbii romane...” ni-i greu
sa rostim acelasi ,satisfacator”.

Procesul acesta e tergiversat
cu buna stiinta, gandul guvernantj-
lor e sa revenim la starea de pana
la 1989, la glotonimul ,limba moldo-
veneasca”, la faimosul ,bilingvism
armonios”. Au disparut emisiunile
radiofonice si televizate de cultivare
a limbii, oamenii nostri sunt atat de
saraci, incat nici vorba sa se abo-
neze la ziare gi reviste, sa procure
carti. Sa mai repetam o data ca in
republica fiecarui locuitor Ti revin
cate 17 carti in ruseste si numai
cate 2 (doual!) in romaneste?

E drept ca un grup de lingvisti
notorii au refuzat, in principiu, sa
colaboreze cu radioul si televiziu-
nea, deoarece sa te lasi mituit de
foarfecele ideologice ale actualei
conduceri a Companiei din dealul
Schinoasei inseamna sa te auto-
dezonorezi.

Deci nici legislatia lingvistica
nu corespunde nivelului de azi al
tratarii adevarului despre limba,
literatura si istoria noastra, nici
presa scrisa si cea electronica nu
contribuie la popularizarea activa
si eficienta a limbii noastre.

Se adauga faptul ca, vorbind
despre cultura din Republica Mol-
dova, noi nu avem in vedere numai
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limba, literatura si istoria noastra,
ci intregul sistem de invatamant
cu tentativele de revenire la limba
,moldoveneasca”, la ,istoria Mol-
dovei” etc., si (ne)protejarea de
catre stat a uniunilor de creatie,
fondarea din motive ideologice a
uniunilor ,de alternativa”... Apropo,
Uniunea Cineastilor a si ramas de
curand fara sediu.

In atare conditii solutionarea,
ba inca echitabila, a problemelor
culturii noastre cere o schimbare
din radacina a atitudinii Tntregii
societati fata de bogatia noastra
spirituala, incepand cu Presedintia,
Parlamentul, Guvernul si incheind
cu cel mai ,simplu” reprezentant al
poporului bastinas. Colegul Anatol
Eremia a propus sa fie reinfiintat
Departamentul de Stat al Limbilor.
Problemele limbii noastre, ca si
ale literaturii si istoriei nationale,
urmeaza sa fie mediatizate in
permanenta, cu maxima eficienta.

Statul ar trebui sa aiba grija de
imbunatatirea vietii materiale a
oamenilor, ca toti cetatenii sa se
poata abona la ziare si reviste, sa
aiba posibilitatea reala de a procura
carti in limba roméana.
Si—bineinteles — noi, lingvistii,
literatii, istoricii, avem datoria sa
militam Tn continuare pentru adevar
si dreptate. Or, se stie, drama limbii
roméane in Republica Moldova este
drama poporului nostru. lata de ce
trebuie sa nu uitam ca ,a salva” lim-
ba, istoria, cultura noastra inseam-
na, de fapt, a ,trezi din somn de
moarte” aceasta parte de neam...

4 Deosebit de pretioase sunt pa-\

ginile publicistice ale lui lon Ciocanu

care abordeaza tema dezastruoasei
stari a limbii roméne de la noi.

Grigore VIERU, Vremea pu-

blicisticii in saptaméanalul ,Litera-

tura si arta”, 2004, 30 septembrie,

pag. 2.

J
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Nicolae DABIJA

CRITICUL GENERATIEI
NOASTRE

Colegul meu de facultate lov
Rusnac, azi pedagog la Bulboaca,
comuna de langa Briceni, mi-a
expediat doua numere ale ziarului
universitar de pe cand eram stu-
denti — de la 23 iunie 1970 si de la
30 iunie 1970. E acelasi numar —
23 — aparut la doua date diferite.
Ambele insereaza aceleasi articole,
numai ca unul (de la 23 iunie 1970)
contine articolul . Druta: Povara
bunatatii noastre de lon Ciocanu,
iar celalalt (de la 30 iunie 1970)
nu-l mai are.

Intre timp, din cauza acestui
articol care a fost ars cu intregul
tiraj al publicatiei, profesorul uni-
versitar lon Ciocanu a fost eliminat
de la catedra, pomenindu-se in
strada.

Era o perioada cand cei de sus —
partidul — nu-I agreau pe Druta.

Azi aceia (aceiasi) si l-au luat
(din pacate) aliat pe autorul roma-
nului Povara bunatatii noastre,
doar atitudinea fata de lon Ciocanu
a ramas neschimbata.

De la 1970 incoace lon Cio-
canu a tot fost dat afara: ba de la
catedra, ba de la editura, ba de la
publicatii, ba de la Uniunea Scriito-
rilor, ba de la Departamentul de Stat
al Limbilor, ba de la Departamentul
Relatii Interetnice, dar nimeni nici-

odata n-a putut sa-l dea afara din
constiinta cititorului.

Impreund cu M. Cimpoi si
M. Dolgan, I. Ciocanu este criti-
cul generatiei noastre, pe care a
lansat-o, a incurajat-o, a ajutat-o
sa se constituie, a sprijinit-o, a
modelat-o.

Aveam un coleg care era la
curent cu toate noutatile literare.

»,Cand reusesti sa citesti to-
tul?!”, I-am intrebat o data.

,Dar nu citesc totul. Citesc
doar recenziile lui Ciocanu, care
citeste totul.”

lon Ciocanu citea totul. Era o
~fabrica de citit”.

De aici si frica unor condeieri
de a publica tot ce le dibuia con-
deiul: ,Dar ce-o sa zica Ciocanu?!”

lon Ciocanu stie sa faca obiectii,
sa atraga atentia scriitorilor asupra
unor inadvertente, clisee, gafe lite-
rare, fara sa supere. As zice ca el
cearta iubind.

Desi cred ca intr-o tara cu ata-
tia poeti este greu sa fii critic. Toata
lumea se supara pe tine: cutare ca
nu-l lauzi sau ca nu-l lauzi suficient,
altcineva — ca pe el il elogiezi, asta
e bine, dar iata de ce nu-i critici pe
ceilalti?! $.a.m.d.

Am fost cu Ciocanu la o lan-
sare de carte in satul in care am
copilarit.

— Ce lucreaza dumnealui?,
m-a intrebat o ruda, la un pahar
de vin.

— E critic!

— Cum?!, nu intelegea ruda
mea. Un om atat de bland, si-i critic?!

Apoi, dintr-odata, acesta i
s-a adresat curios:
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La Salonul literar al Uniunii Scriitorilor, 2000

— Si mata cum, nu te temi
sa-i critici pe toti?!

lata ca lon Ciocanu nu se
teme.

Nu numai critica literara, dar
si publicistica domniei sale e una
batdioasa.

Va mai aduceti aminte prele-
gerile despre limba tinute la radio
cativa ani la rand?!

In acea perioada toatd repu-
blica se trezea cu noaptea in cap
(emisiunea era programata la o
ora matinala), ca sa invete de la
lon Ciocanu corectitudinea vorbirii.
Pacat ca partidul de guvernamant
de azi dormea somn adanc, aflan-

du-se pe atunci in ilegalitate, si nu
I-a ascultat pe Ciocanu! Cu siguran-
ta ca discursul politic al membrilor
acestuia ar fi fost azi un pic altfel.

Mai multe generatji de ascul-
tatori, de cititori si scriitori au avut
ce invata de la lon Ciocanu.

Pentru ca Ciocanu e o insti-
tutie.

De cateva decenii e un fer-
ment cultural. Literatura basarabea-
na ii datoreaza multe.

Citind, scriind, gandind, recen-
zand cartile altora — el isi constru-
ieste propria personalitate.

Una de referinta in literatura
noastra.
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Mihail Gh. CIBOTARU

PRINCIPIALITATE PLUS
INDRAZNEALA

Ce om ambitios, care continua
cu Tndarjire sa-si promoveze, sa-
si sustina si sa-si apere propriile
convingeri, este prozatorul, criticul
literar, eseistul, poetul si publicistul
lon Ciocanu! As putea, desigur,
completa sirul calificativelor care-I
reprezinta. N-o fac din principiu. Nu
care cumva sa cad in subiectivism
si sa-l supraapreciez sau dimpo-
triva. Desi, la drept vorbind, s-ar
cuveni sa fiu poate si subiectiv. Asa
cum a fost si dumnealui cand, anali-
zandu-mi truda de prozator sau cea
de publicist, mai intrecea masura, la
aprecieri, dar si, asa credeam eu, la
obiectii, considerandu-le exagerate,
subiective. Probabil, e si firesc sa se
intdmple asa. Desi ne cunoastem
de o viata — adica inca de pe cand
eram studentj (anii cincizeci), ba si
debutul literar I-am facut in acelasi
an (1965), si adesea am conversat
pe marginea unor probleme strin-
gente ale realitatii, nu neaparat
ale celei literare, fiind in principiu
buni amici, — cand venea clipa
sa-mi analizeze operele, nu facea
concesii. Uneori era chiar destul de
dur, mai cu seama in unele (putine,
de altfel) cazuri, cand stia bine ca
nu sunt de acord cu dumnealui.
Admit ca s-ar putea sa fi avut anu-
me el dreptate. Dar s-ar putea ca
acea dreptate sa fi fost de partea
amandurora, adevarul aflandu-se,
probabil, undeva la mijloc. Oricum,
anume pentru aceasta calitate — de

a nu se conforma — il prefuiesc cu
toata sinceritatea. Si daca m-am de-
cis sa fac ceea ce n-am facut inca
niciodata — sa astern niste ganduri
in adresa-i — o fac indemnat de
respectul pentru o calitate a domniei
sale, care-l insoteste cu fidelitate
intreaga-i viata si care se numeste
simplu de tot: principialitate.

Poticneli, infrangeri, erori de
moment a avut si el, ma rog, ca
orice om. Caci, vorba ceea, numai
cine nu lucreaza nu greseste. Dar
sa schimbe mereu macazul, cu atat
mai mult — sa tradeze, Tn nici un
caz nu e in firea sa. Dumnealui tot-
deauna a fost un luptator. Precum
e si azi. Da, continua sa lupte, chiar
de-si da seama ca are-n fata niste...
mori de vant.

Imi amintesc de un caz cand a
nimerit in dizgratia sefilor. Publicase
n 1970, in ziarul universitar, un
articol despre creatia lui lon Druta.
Si-a exprimat propria opinie. Desi
stia bine ca parerea sa nu coincide
Cu cea a sus-pusilor. Galagia a
fost mare. Informatia a ajuns — nu
putea sa nu ajunga! —la CC. Ca sa
iasa ,basma curatd”, trebuia sa se
,pocaiasca”. De fapt, acele ,poca-
ieli” erau la moda Tn acea vreme.
Partial cunosc ,procedura”, eram
pe atunci colaborator la Moldova
socialista, oficiosul partidului, in
paginile caruia se si publicau re-
spectivele ,pocaieli”. Imi amintesc
de doi scriitori care venisera, la o
distanta de timp nu prea mare, sa
se ,pocaiasca’. li cunosteam pe
ambii si le purtam o stima aparte,
unul dintre ei fiindu-mi poetul, pro-
zatorul si eseistul preferat, celalalt —
unul dintre cei mai indragiti dascali
universitari. Cata nedreptate si cata
umilinta simteam vazandu-i pasind
abatuti, cu capul plecat, pe culuarul
redactiei, fiind nevoiti sa-i salute
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primii pe reprezentantii ceceului,
persoane mediocre, dar de care de-
pindea daca vor fi sau nu publicate
spovedaniile cu regrete sincere”. Si
bietii de ei erau nevoiti sa accepte
situatia, caci aveau insusita, intrata
adanc in sange, in faptura crunta
lectie a Sibirului. Fusese sfatuit
si lon Ciocanu sa procedeze la
fel. N-a facut-o. Sa nu-l fi urmarit
teama? Sa nu-l fi nelinistit propriul
viitor, propriul destin? Nu-mi vine a
crede. Si totusi nu si-a plecat capul
sub sabia amenintatoare. S-au
gasit oameni care s-au mirat, prezi-
candu-i zile grele. Dar s-au gasit si
de acei care i-au admirat curajul si
demnitatea si au facut ce le statea
in putinta ca sa-l ajute.

Aceasta a fost, probabil, prima
sa victorie. Chiar daca a fost injosit,
umilit, amenintat, nu a cedat. A fost
siolectie. Nu s-a retras din fata pro-
blemelor. Nu a trecut peste principii,
peste convingeri, peste demnitate
si nu s-a ferit din calea dificultatilor.
Pentru a constata acest adevar,
cititi-i opera critica. Acum, de pe
pozitia libertatii de azi, poate fi in-
vinuit, criticat, fluierat. Dati insalao
parte paravanul vremii si veti vedea
ca autorul nu si-a plecat capul in
fata sabiei amenintatoare. Rasfoif;
barem volumul Din framantul ne-
cunten al vremilor, aparut la Lite-
ratura artistica inca in 1988, unul
care i prilejuia criticului scoaterea
in vileag a ceea ce autorii, pentru
a evita severitatea cenzurii, cautau
sa camufleze, sa apeleze la limba
esopica. Fiindca, o data trecute prin
lupa cenzurii, lucrarile in cauza obfj-
neau mailesne ,bun de tipar”. M-am
convins de acest adevar nu numai
o data. Bunaoara, litul (sub acest
nume se tainuia odioasa cenzura)
avea mari pretentii fatd de romanul
Indrazneala pe care-l prezentasem

editurii. Urma, conform indicatiilor
respectivilor ingi de la lit, sa refac
mai multe capitole, sa mai ciuntesc,
vorba clasicului, ,pe ici, pe colo,
prin partile esentiale”. Discutiile Tn
contradictoriu erau excluse. Dar
cand le-am spus ca romanul a
aparut in revista Nistru si a trecut o
data controlul si aprobarea litului,
mi-au zis sa le prezint numerele
publicatiei cu textul integral si s-a
pus punct problemei fara sa mai fiu
nevoit sa revin la acele obiectii. lon
Ciocanu cunostea, desigur, acest
.secret” si-l punea in functiune. De
fapt, mai cunostea el si alte siret-
licuri de a evita neplacerile atunci
cand pe un autor sau altul 1l pastea
pericolul. Un singur exemplu, cu
acelasi roman al meu, Indrazneala
(vedeti, stimati cititori, indréznesc
si eu sa ma folosesc de prilej si sa
ma autoexemplific, semn... nu stiu
daca si de modestie...). Simtea ce
simtea patitul lon Ciocanu si, banu-
ind ca se pot isca niste neplaceri,
nu atat pentru autor, cat — mai cu
seama — pentru editori (dumnealui
lucra atunci la respectiva editura),
a lansat un zvon, in prezenta unor
jurnalisti de la televiziune, ca roma-
nul a fost citit de insusi tovarasul
Simion Grossu, primul secretar,
si ca i-a placut foarte mult. Stirea,
desigur, a ajuns fulgerator la sefii
televiziunii si peste o saptamana si
ceva a fost organizata o emisiune
de o ora intreaga, cu prezenta auto-
rului si a prototipului eroului central,
cu Tnscenarea unor episoade, cu
opinii (pozitive!) din partea unor
critici literari si a catorva cititori de
rand din capitala si din provincie.
Azi, cand traim in cu totul alte
conditii politice (cel putin formal),
acel trecut nu prea indepartat
poate parea cititorului, indeosebi
celui tanar, nu numai straniu, ci si
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ridicol. lar unii declara ambitios si
cu pretentie patriotica necamuflata
ca nimic — dar absolut nimic! — de
valoare, fie si de importanta locala,
nu s-a scris, si neaga absolut totul,
inclusiv ceea ce s-a bucurat si
continua sa se bucure de prefuire
nu numai la cititorul autohton (unii
se incumeta sa nege completa-
mente existenta acestuia), ci si la
cel de peste hotare. Bineinteles,
eu risc sa nimeresc in tagma celor
,cativa consecventi renegati”’, doar
»in imaginatia” carora mai exista
Jiteratura moldoveneasca”, dupa
cum se exprima, in modul cel mai
categoric, unul dintre autorii care au
activat pe acele complicate timpuri
facand si multa publicistica scriitori-
ceasca apreciata pe buna dreptate
de lon Ciocanu in volumul citat. Ce
e trist — ca se neaga totul, ,in bloc”.
Dar si mai trist — ca se neaga fara
a se citi...

Nu stiu altjii cum sunt, dar eu nu

am argumente pentru a-l invinui pe
autorul cartji Din framantul necun-
ten al vremilor de conformism. El
nu elogiaza, dar nici nu neaga totul
laolalta, ci analizeaza concret, ama-
nuntit. Spre deosebire de unii con-
frati de condei, intai citeste, sinu de
dragul cititului, ci iTn modul cel mai
serios, cu creionul (pixul) in mana.
Am avut prilejul sa rasfoiesc unele
car{i lecturate de dumnealui. Si
m-am convins: pentru lon Ciocanu
cititul e 0 munca tot atat de serioa-
sa si de responsabila ca si scrisul.
Apoi, fiind un pretuitor, un judecator
de opere artistice deloc indulgent,
in acelasi timp este echilibrat, insa
principial, uneori chiar caustic. Dar
nu si defaimator. Nu cu fiere in var-
ful pixului. Si, repet, e Inzestrat cu
indrazneala profesionala. Si civica.
Mai e dotat, precum au mentionat
$i unii colegi de-ai sai, savanti-ling-
visti, si cu 0 doza de fanatism. In
sensul cel mai bun al cuvantului. A
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dovedit-o cand ,si-a suflecat mane-
cile” si s-a apucat si de problemele
sireacei noastre limbi, in calitatea
sa de director al Departamentului
Limbilor, apoi de sef al Directiei
Limbi din cadrul Departamentului
Relatii Interetnice si Functionarea
Limbilor. Ca scriitor si cetatean al
acestui pamant si al acestui neam,
s-a aruncat in valtoarea unei lupte
aprige, rezultatul careia il banuia
de la bun inceput. Dar cu atat mai
neclintita 1i era hotararea de a o
continua, de a nu se retrage de pe
prima linie. Articolele sale au conti-
nuat sa apara, in toti acesti ani, in
cele mai diferite publicatii, inclusiv
la radio si TV. In acest rastimp el
a publicat patru (patru!) carti de
cultivare a limbii. O parte — adesea
chiar o buna parte (din pacate!) —
dintre acei ce trebuie (sunt obligati
de fotoliul pe care-l ocupa!) sa-si
aplece urechea la cele spuse si
scrise de catre scriitorul si savantul
lon Ciocanu si sa-si puna umarul la
rezolvarea problemelor stringente
se fac a nu-l auzi, a nu-i vedea ar-
ticolele, interviurile si cartile. Astfel
ignorandu-i truda, framantul. lar
el continua sa munceasca. Caci e
convins: prelegerile sale — fie de la
diferite tribune, fie in pagini de ziar,
revista sau carte — despre ocrotirea
si Tnaltarea Limbii Romane pe pie-
destalul ei legitim, aceste prelegeri
sunt de reala trebuintd unui mare
numar de intelectuali, de studenti,
elevi, de simpli vorbitori, indiferent
de apartenenta lor politica, etnica,
confesionala etc. Anume din acest
motiv lon Ciocanu isi continua tru-
da pe cat de dificila si de ingrata,
pe atat de nobila. Straduindu-se
sa-si plaseze materialele in cele
mai diferite periodice, urmareste
un singur scop: ideile pentru care
pledeaza, convingerile sale de o

viata sa ajunga la cititori si sa aiba
efectul scontat.

As mai avea inca multe de
spus la adresa colegului de breasla
si amicului lon Ciocanu. Cel putin
despre copilaria-i cu incercari des-
tul de aspre. In ultimul timp a suferit
si, stiu, continua sa sufere pierde-
rea prematura a fratelui Vasile. lar
acuma, grabit de timpuri, gaseste
totusi posibilitate sa se afle cateva
zile pe saptamana la tara, alaturi
de mama sa Catinca, impovarata
de nesanatate. Aici ma vad nevoit
sa pun punctul. Nu Thainte insa de a
face o mica, dar — socot — necesara
remarca. Prevad intrebarea nu fara
sarcasm a unor ,amici” ai scriitorului:
chiar n-am gasit in cartile lui nimic
pentru ce s-ar cuveni sa-l si critic?
Le raspund: de ce nu? Neajunsuri,
inexactitati se pot gasi oricui. Cu
atat mai usor unui scriitor, unui critic
literar, unui autor ambitjos, curajos,
care se arunca mereu in forfota ne-
cuntena si adesea destul de tulbure
a cotidianului, in viata destul de
complicata si napadita de surprize
triste a poporului din care face par-
te. Da, zic, as putea. lon Ciocanu
este cetateanul care se afla mereu
in clocotul vietii sociale, spirituale,
politice, nationale pe aceasta palma
de pamant stramosesc. N-o fac insa
dintr-o simpla pricina care, de fapt, e
un neajuns al meu: prefer sa privesc
si sa pretuiesc omul in primul rand si
in temei dupa calitatile lui. Daca le
are. lon Ciocanu le are din belsug.
O spun cu toata certitudinea. Chiar
daca uneori s-a intamplat sa nu fiu
intru totul de acord cu opiniile sale.
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lon CIOCANU

,VARIANTELE”

_ UNOR CUVINTE
iN DESERVICIUL...
NOSTRU

Era in dimineata zilei de 6
decembrie (2004). Acele ceasorni-
cului se apropiau de ora 8, cand — la
incheierea radiomatinalului — spi-
cherita ne-a informat ca la Rezina
sunt bine dezvoltate ,caratele” (cu
accent pe al doilea a). Tot atunci
domnia sa a oferit cuvantul cores-
pondentei rezinene Aculina Popa,
care a repetat in cateva randuri
,carate” si chiar ,caratele”, inclusiv
dupa ce primul ei intervievat pro-
nuntase ,karatéul” (cu accent pe
e). Desigur, si tinerii sportivi care au
urmat la microfon au folosit in des-
tainuirile lor ,carate” si ,caratele”.

Problema acestor ,carate”
este prin ea insasi delicata si
complicata. Tn primul rand, pentru
ca si spicherita chisindauiana, si
corespondenta din teritoriu sunt...
femei, nimerite Tn situatia de a vorbi
despre un sport practicat, in temei,
de barbatj.

Tn randul al doilea, pentru c4,
accentuand dupa cum am aratat
denumirea metodei japoneze de
lupta care foloseste n atac sau apa-
rare miscari rapide si violente, fara a
apela la vreo arma, ele ne-au facut
pe noi, ascultatorii, sa ne gandim la
substantivul carat, pl. carate, care

inseamna cu totul altceva decét
cunoscuta proba sportiva, fiind un
»indice pentru continutul relativ in
aur al aliajelor acestuia, egal cu a
24-a parte din masa totala@” si o ,,uni-
tate de masura a greutatii pietrelor
pretioase, egala cu 4,2 grame”.

Denumirea probei sportive,
despre care se vorbea in acel
moment la radio, este karaté (cu
accent pe e), la forma hotarata
putem folosi cuvantul rostit — tot
atunci — de antrenorul rezinean,
karatéul, pastrand accentul la locul
lui cuvenit Tn mod traditional, fara
sa confundam karatéul cu caratele.

Pana aici totul se pare clar
si intemeiat. Or, dupa descifrarea
termenului sportiv cu pricina, autorii
Dictionarului explicativ al limbii
romane noteaza, in paranteze, ca
denumirea in cauza se pronunta
si ,karate” (pag. 553). De altfel,
si dupa descifrarea substantivului
neutru carat, carate domniile lor ne
propun o ,varianta”: ,carata” (pag.
137).

Prea bine, lucratorii radioului
pretins national au comis o gafa
care nu le face deloc cinste, dar
pentru care nu avem dreptul deplin
de a le bate obrazul, pentru ca in-
susi DEX-ul le ,permite” s-o comita.

Ajunsi in acest punct al eseu-
lui nostru, suntem nevoiti sa reve-
nim la verbul a despera, format din
prepozitia de- si verbul (a) spera,
aceste verbe — a spera si a despera
(anume a despera) — fiind antonime.

Este adevarat ca autorii acele-
iasi surse lexicografice de prestigiu
numesc, in paranteze, si ,varianta”
»(a) dispera” cu toate consecintele
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acesteia — substantivul ,disperare”
si adjectivul ,disperat, -a”.

Aici ar fi de discutat: de ce
adjectivul desperant, explicat prin
,care provoaca desperare; dezas-
perant’, nu e prezentat — si el — cu
vreo ,varianta” ca ,disperant”, iar
substantivul ,invechit” desperatie
este considerat sinonim cu de-
sperare, nu Si cu vreo ,varianta”
,disperare”?

Noi personal credem ca au-
torii DEX-ului s-au pomenit, aici,
intr-un impas, forme ca ,disperant”
intrecand orice masura in vederea
indepartarii ei de forma initiala co-
recta (a) despera.

Totusi problema care ne pre-
ocupa in eseul de fata se refera in
principiu la noi, cititorii si utilizatorii
dictionarului: de ce si In cazul ka-
ratéului, siin acela al desperérii noi
intrebuintam aproape intotdeauna
si in unanimitate numai asa-zisele
,variante”? E la mijloc puterea obis-
nuintei si, in functie de aceasta, pu-
terea lenei intelectuale care nu ne
»-ajutd” sa utilizam ntotdeauna si cu
totii formele corecte, neindoielnice,
unanim recomandabile?

Chiar la o simpla foiletare a
prestigioasei surse lexicografice la
care ne-am referit aici constatam o
sumedenie de ,variante”, incepand
cu pluralul abajururi, care poate fi si
»abajure” (pag. 1), continuand abre-
viatie, care nu poate fara ,varianta”
»abreviatiune” (Ibidem), cu absidial,
care e intovarasit de ,varianta” ,ab-
sidal”, apoi aflam ca substantivul
acat are ,varianta” ,acatiu” (pag.
5)s.a.m.d.

Probabil, e greu sa ne pro-

nuntam in cazuri ca acela al adver-
bului acana, si autorii Dictionarului
ne ,trimit” la hacana, sau in acela
al substantivului acant, autorii fiind
nevoiti sa ne indemne a vedea ce
inseamna acanta (pag. 4), la fel
cum nu e simplu sa determinam cu
precizie locul accentului in cuvinte
provenite din alte limbi, ca acatist si
acatist (pag. 5). Este democratic sa
acceptam si adverbul aci, si forma
aici (pag. 7), dupa cum e normal sa
existe si alte ,variante” de aceasta
natura. Dar cand ajungem la sub-
stantivul acoperamant, urmat de
Lvarianta” ,acoperemant” (pag. 8)
si, mai ales, la actor si la ,varianta”
lui ,invechita” ,aftor” (pag. 10), ca
si la adaos cu ,varianta” ,adaus”
(pag. 11), ne vedem ca si obligatj
sa credem ca atare ,variante” sunt
consemnate numai si numai in
scopul de a incuraja comiterea de
greseli in vorbirea si, indeosebi, in
scrierea unei mari parti a populatiei
noastre.

Ni se poate reprosa ca dictio-
narul explicativ nu este si ortografic.
E adevarat ca Dictionarul orto-
grafic, ortoepic si morfologic al
limbii romane recomanda numai
formele acatist (pag. 3), acopera-
mant (pag. 5), actor (pag. 6), adaos
(pag. 7) etc. si s-ar parea ca proble-
ma este ca si rezolvata.

Dar nu e, cat timp marea ma-
joritate a vorbitorilor gi scriitorilor
limbii noastre se folosesc de DEX si
la orice abatere de la norma literara
dau vina pe el: chipurile, dictionarul
recomanda sau admite ,variante”.
Aceasta pe de o parte.

Pe de alta parte, nu stim cum
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anume si de ce se intampla ca prea
des intalnim Tn presa si in scrierea
studentilor, elevilor, profesorilor,
nemaivorbind de aceea a altor
categorii de intelectuali, mai cu
seama ,variantele” indicate Tn DEX,
ci nu formele corecte si unanim re-
comandabile si in paginile lui, si in
dictionarul normativ. Am numi aici,
in calitate de exemple probante,
verbul ,(a) adimeni”’, pomenit in
DEX la pag. 13 (corect: a ademe-
ni), adverbul ,adineaori” (pag. 13;
corect: adineauri), substantivul si
adjectivul ,bicisnic”, inregistrat ca
Lvarianta” in DEX la pag. 93 (co-
rect: becisnic), substantivul ,dicoct”
(,varianta”, drept ca ,regionald”,
consemnata la pag. 267; corect:
decoct), substantivul ,delicvent”
(»varianta” fixata la pag. 274; corect:
delincvent), verbul ,(a) descalica”
(pomenit la pag. 283; corect: (a)
descéleca)...

Intrerupem aici multimea de
,variante” enumerate de autorii /
alcatuitorii Dictionarului explicativ
al limbii roméane cu o consgtiinciozi-
tate exemplara, care pana la urma
face un mare deserviciu majoritatii.
Vina de ceea ce se intampla pana
la urma este a oamenilor care nu
opereaza distinctia cuvenita intre
formele corecte, recomandabile sau
acceptabile, ale cuvintelor si ,vari-
antele” lor. Am zice ca ,variantele”
nu constituie ceea ce numim ,nor-
ma”, dar si Dictionarul ortografic,

ortoepic si morfologic al limbii
romane recomanda, bunaoara,
(a) despera / dispera si desperare
/ disperare (pag. 173) sau parimie
si paremie (pag. 439). Or, in atare
cazuri — e drept, foarte putine — cu-
vantul decisiv, altfel zis — optiunea
definitiva pentru o forma sau alta a
cuvantului, ne apartine in intregime.

Cum procedam in fiecare caz
aparte dintre cele evidentiate in
acest articol, e dreptul nostru, al
fiecaruia, de a alege. Dar alegerea
noastra ar trebui facuta astfel, ca sa
rostim si sa scriem formele general
recomandabile si unanim accep-
tabile, nu ,variantele” care fac de
serviciu si deserviciu in Dictionarul
explicativ si chiar in cel ortografic,
ortoepic si morfologic, iar sub
influenta acestora — si in multe alte
dictionare bune in fond, ai caror
autori nu se incumeta sa se ,,abata”
de la buchia lor prestigioasa, con-
secinta fiind impestritarea vorbirii /
scrierii noastre cu forme gramatica-
le din esalonul al doilea al maretei
noastre limbi romane.
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lon MELNICIUC

SA APELAM MAI DES
LA DICTIONARUL EXPLICATIV ()

PRECIS - SIGUR

Involuntar, adeseori aud dialoguri de felul:

— Esti precis ca autobuzul inca n-a plecat?

— Sunt precis!

Ambii vorbitori s-au exprimat gresit, dar s-au inteles inde ei. Aceasta
pentru ca greseala cu pricina e atat de frecventa in uzul nostru cotidian,
incat ni se pare ca e absolut normal sa ne exprimam anume asa.

Sa vedem cum talmaceste cuvantul precis DEX-ul: ,care este limpede,
[amurit, clar”.

— Asta vroiau sa spuna cei care au dialogat? Evident ca nu. Ambii
conlocutori intentionau sa comunice celuilalt ca este sigur de cele afirmate.

Precis poate fi un aparat de masurat: cantarul e precis, adica arata
corect greutatea corpului, obiectului cantarit.

Asadar, retineti: omul e sigur de cele ce spune, iar cantarul e precis
in verificarea greutatii.

FIERBATOR sau PLONJOR?

Este ridicol sa te folosesti de un obiect, fara a sti cum se numeste.

Mi s-a intamplat sa cer in magazin un plonjor si sa fiu refuzat.

— N-avem, mi-a raspuns scurt vanzatoarea.

— Cum n-aveti, daca il vad expus pe polita? insist eu.

— Care-i? intreaba doamna.

— Uite-l, doamna, ii arat eu cu mana.

— Cum i-ati spus?! incearca sa precizeze dansa.

— Plonjor.

— Plonjon?

— Plonjor, termoplonjor.

— Eu stiam ca-i kipiatilnik, i mai zic si fierbator...

— Orice obiect trebuie numit cu numele sau, doamna. Una e plon-
jJorul — ,aparat electric portativ pentru fierberea unei cantitati mici de apa
(pentru un ceai, o cafea)”, si alta e plonjonul — ,salt practicat in fotbal sau
handbal de catre portar pentru a prinde mingea”. lar fierbatorul e folosit in
tehnica si denumeste ,un aparat care serveste la fierberea unor lichide”.
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Asadar, nu uitati: orice obiect trebuie numit cu numele sau, si nu cu
unul strain.

~BAFTA!”

Ori de cate ori urmaresc la radio sau la televiziune unele competitii
sportive sau concursuri literar-artistice la care participa in special tineretul,
ma supara pana la refuz un cuvant preferat in mod excesiv de moderatorii
emisiunilor. Acestia le doresc participantilor ,baftal”. Stiam cuvantul, dar
am consultat totusi dictionarul ca sa-mi pot explica mie insumi de ce ma
socheaza acest cuvant. Raspunsul nu s-a lasat asteptat:

Bafta (argotic si familiar). Noroc, sansa (din tiganescul baht. Cf. tc.
baht).

Adica e un cuvant imprumutat care a ramas la periferia limbii literare
si este preferabil in situatile recomandate de dictionar. De ce atunci 1l
prefera intelectualii nostri Tn detrimentul frumoaselor si binecunoscutelor
cuvinte: noroc, succes?

LA STATIONAR?

In limbajul studentesc e foarte frecventd exprimarea ,sunt student la
stationar”. Vorbitorii cu pricina nu cunosc sensul termenului stationar, si
anume: ,care stagneaza, care nu variaza catva timp, constant”. Corect e sa
spunem student la zi sau cu frecventd, care e altceva decat invatamantul
fara frecventa sau chiar seral. lar in ultimul timp si /a distanta. Greseala,
usor de observat, e foarte grava, caci sensurile cuvintelor confundabile
(stationar si la zi) sunt net distincte.

E bine sa stim ca stationar denumeste, in acceptie medicala, un ,dis-
pensar pentru ingrijirea bolnavilor”. Dictionarele atesta si alte semnificatii,
mai putin frecvente la noi.

Asadar, in institutiile de invatamant superior sunt doua forme de in-
vatamant: la zi (cu frecventa) si fara frecventa.

LOCATAR - LOCUITOR

Daca nu suntem atenti la felul cum le utilizam, paronimele oricand ne
pot juca festa. Cauza este cea cunoscuta: ele sunt apropiate fonetic si de
aceea deseori le confundam. In special cand nu cantarim indeajuns cuvantul
sau nu cunoastem sensurile cuvintelor apropiate ca fonetism, cum ar fi: a
adapta — a adopta, federal — federativ, locuitor — locatar.

Asupra ultimelor as vrea sa va atrag in mod special atentia. Daca
locuitor e cunoscut de toata lumea, apoi locatar — de mai putini vorbitori,
de unde si confuzia lor. Cineva spunea la radio ca a fost intr-o fara unde
sunt numai 500 de mii de locatari. Concluzia am facut-o pe loc: dansul nu
cunoaste semnificatia acestui cuvant si l-a confundat cu locuitori. DEX-ul
clarifica situatia: locatar e ,persoana care locuieste stabil, permanent intr-
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un imobil; chirias”. Aceeasi persoana poate fi numita locuitor (in raport cu
orasul) si locatar (in raport cu imobilul, casa in care locuieste). Spunem,
de exemplu, locuitorii orasului Chisinau, dar locatarii blocului nr. 11 din str.
Florilor.

A DOVEDI sau A REUSI?

Ori de cate ori mai aud greseli de vorbire, care au fost semnalate si
condamnate in repetate randuri, ma tot intreb: ce mai trebuie sa facem ca
sa scapam de ele? Raspunsul, mi se pare, e univoc: sa-i atentionam pe
vorbitorii Tn cauza pe toate caile si cu orice ocazie, pana vor constientiza
ca trebuie, in cele din urma, sa se dezica de prostul obicei de a vorbi cu
greseli. Spunem astea, ca sa nu ni se reproseze ca prea mult vorbim despre
aceeasi greseala. Trebuie sa recunoastem cu totii ca foarte mulii vorbitori
de la noi substituie verbul a reusi prin a dovedi in virtutea unei practici vici-
oase. Pentru a evita aceasta confuzie semantica, e necesar sa cunoastem
elementar sensurile lor distincte: a dovedi inseamna ,a demonstra cu probe,
argumente un adevar, o realitate”; pe cand a reusi are sensul de ,a ajunge
la un rezultat dorit; a izbuti, a izbandi”.

Spunem, de exemplu, Am reusit sa ajung la timp acasa, si nu Am
dovedit sa ajung; sau: N-am reusit sa termin de citit romanul.

Pentru a reusi sa scapati de aceasta greseala, consultati dictionarul.

E BINE SA Fll AUTORITAR?

De obicei, autoritar apare pe langa substantivele sef, director, con-
ducétor.

Cine zice ca X este un sef autoritar, o face din cele mai bune inten-
tii — doreste sa-i faca sefului un compliment, chipurile, ,e omul stimat,
agreat de subalterni”, adica se bucura de autoritate. Dar intentiile nu i-au
reusit, pentru ca autoritar inseamna ,persoana care isi impune autoritatea
in mod voit, adica se cere stimat, respectat, laudat”. Distinsul lingvist Va-
lentin Mandacanu persifleaza utilizarea incorecta a acestui cuvant in felul
urmator: ,Directorul nostru este autoritar, dar fara autoritate”.

Concluzia se cere de la sine: autoritar denota o semnificatie negativa;
director autoritar inseamna unul care nu se bucura de autoritate, nu este
agreat, dar si-o impune el insusi.

Corect e sa spunem om (director, sef) cu autoritate.

»POPORUL CAPITALEI”?!

Se pare ca oricine stie ce inseamna popor — ,totalitatea locuitorilor
unei tari, populatia unei tari; cetatenii unui stat; natiune, neam”. Acestea
sunt sensurile uzuale ale cuvantului, sensuri cunoscute, acceptate si folosite
de tofi vorbitorii in mod curent. Dar DEX-ul atesta si sensurile invechite ale
cuvantului, iesite din uz, ceea ce ne face sa credem ca sunt necunoscute
majoritatii vorbitorilor. E vorba de semnificatiile arhaice ale substantivului
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popor. ,populatia unei cetati, a unui oras, a unui sat (ori a unei parti dintr-
un sat) sau a unei unitaii teritoriale formate din mai multe sate”.

Oricat de straniu ar parea, dar unui ziarist i-a cazut pe plac anume
sensul invechit al cuvantului in cauza si ne informeaza: ,leri dimineata tot
poporul se grabea la serviciu. La orele de varf poporul astepta in statii.
Pentru tot poporul capitalei, care numara circa 800.000 de oameni, 80 de
autobuze si 200 de troleibuze inseamna prea putin. Poporul da cate 1 leu
si se ticseste in microbuz, numai sa ajunga in centru”.

Asadar, daca e sa credem ziaristului, tot poporul capitalei se grabeste
dimineata la serviciu. E incredibila aceasta afirmatie, caci in capitala mai
sunt si oameni batrani, bolnavi, micuti care, fireste, mai stau si pe acasa.

Dar mai socheaza ceva: de ce poporul capitalei, si nu locuitorii, ora-
senii, populatia?

Ziaristul a comis, din graba, doua greseli: una de logica si alta de
exprimare.

Concluzia: sa nu ne pripim in alegerea cuvantului potrivit.

NUMARUL DE INMATRICULARE A MASINII

In lucrarea lui Valentin Gutu, intitulatd Dictionar al greselilor de
limba, aparuta acum cinci ani la Editura Arc, sunt analizate noua gresel
de exprimare privind substantivul numar. In treacat fie spus, extensiunea
continutului semantic al acestui cuvant nu cunoaste limita. Cineva a con-
statat ca vorbitorii i permit nepermisul in ,universalizarea” lui semantica.

In cele ce urmeaza ne vom referi doar la domeniul circulatiei rutiere.
Chiar zilele trecute cineva imi spunea ca politia i-a luat numerele de la
masina.

Eu, fireste, m-am facut ca nu-l inteleg si I-am intrebat curios:

— Cum adica, ti-au luat numerele? Care numere? Cum poate politistul
sa ia niste numere imprimate pe o placa metalica?

— Pai, despre asta e vorba. Mi-a demontat placa cu numerele maginii.

— Acum am inteles. Te-a deposedat de numarul de inmatriculare al
automobilului dumitale.

— Dar eu cum am spus? Nu tot asa?

— Nu chiar, precizez eu. Dumneata ai spus numerele masinii. Astfel
am putea spune doar despre numarul unei masini (automobil) sportive
care, intr-adevar, e numerotat, conventional, pentru a o deosebi de celelalte
masini participante la o competitie sportiva.

Pentru cazul nostru termenul adecvat e numarul de inmatriculare.

ORE DE LUCRU sau PROGRAM?

Deloc usor sa alegi, vorba poetului, ,cuvantul ce exprima adevarul” in
situatia in care pentru aceeasi notiune avem doua-trei sau chiar mai multe
cuvinte. Pentru durata de timp cuprinsa intre momentul de deschidere si
cel de inchidere a unui magazin, sa zicem, dispunem de mai multi termeni:



86 Limba Roméana

ore de lucru, program de lucru, regim de lucru, lucréam de la... pdna la,
magazinul e deschis de la ora... pana la ora... etc. S-ar parea ca problema
e doar in preferinta unui sau altui termen. Aceasta in aparenta. Daca insa
analizam confinutul semantic al expresiilor enumerate, ne convingem, fara
prea multe eforturi, ca ele totusi difera ca nuant{e semantice.

Ore de lucru nu denumeste cu precizie durata de timp intre inceputul
si sfarsitul activitatii unei organizatii, institutii, deoarece ele includ si orele
de pranz (pauza).

Regim de lucruinseamna ,mod de lucru al unui aparat, al unei institutji,
organizatii”. Am putea spune Magazinul lucreaza in regim nonstop.

Program de lucru ni se pare cel mai reusit termen pentru notiunea in
discutie. Siiata de ce: program inseamna ,un plan de activitate repartizata
pe etape” (in cazul nostru: inceputul, sfarsitul si pauza de pranz). Alta e
vorba ca program include si ideea de activitate, ceea ce inseamna ca, daca
am spus program, nu mai e nevoie sa precizam: de lucru, adica e oarecum
pleonastic. De aceea va recomandam un stil telegrafic.

Program: 8-20; ora de pranz: 12-13. Celelalte formulari (magazinul e
deschis intre orele...) nu sunt econome si deci nerecomandabile.

BIROU, dar si BAROU

In ultimul timp Tn municipiul Chisindu a apérut o firma noua: barou de
avocati. Necunoscand acest termen (barou), multi se intreaba daca e sino-
nim cu birou. Fireste, nu. Pe peretele unei cladiri din str. Banulescu-Bodoni
am observat doua firme alaturate: Barou de avocati si Birou de avocati.

Recunosc: nu cunosteam termenul barou si m-am grabit sa-i intreb
pe specialistii in domeniu. Mi s-a raspuns ca e vorba de o asociatie de
avocati. Am consultat si dictionarele. DEX-ul da urmatoarea explicatie:
,Corp al avocatilor, organizat (in trecut) pe langa un tribunal sau o curte de
apel”. Adica barou reflecta o realitate din trecut. E un istorism readus in
realitatea noastra. Dictionarul de neologisme nu mai foloseste remarca ,in
trecut” si defineste notiunea data astfel: ,(in unele tari) organizatie profe-
sionala a avocatilor dintr-o anumita unitate administrativ-teritoriala”. Prin
urmare, baroul nu poate fi confundat cu biroul de avocati, care inseamna
,organizatie de avocati care acorda asistenta juridica populatiei”.

Asadar, barou si birou sunt termeni juridici, apropiati ca structura so-
nora, dar cu semnificatii diferite. Atare cuvinte se numesc paronime.
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Magda MARES

TEXT, ARHITEXT,
PARATEXT

Cunoasterea artistica implica
exersarea comunicarii din doua
perspective: lectura lingvistica a
enunfului si negarea acesteia prin
recitirea enuntului lingvistic in baza
principiului receptarii imaginii artis-
tice. Atat constituirea semnificatiei
artistice, cat si trairea estetica sunt
determinate, in principal, de rapor-
tul tensionat dintre cele doua tipuri
de lectura. Din perspectiva comu-
nicativa, opera literara are caracter
interactional si presupune colabo-
rarea dintre emitator si receptor.
Angajat in procesul de receptare
a discursului literar, de negociere
a sensului, cititorul cauta, printr-o
abilitate transformata in reflex, re-
pere care sa-i faciliteze intelegerea:
semnalele paratextuale. Termenul
de paratext (paratextualitate)
apare pentru prima oara la Gérard
Genette in Introducere in arhitext
(1979), desemnand un fenomen
mai larg, acela de arhitextualitate.
Ulterior, in preambulul unei sinteze
consacrate \literaturii de gradul al
doilea”, aparuta in 1982, autorul
ofera noi nuantari. Alaturi de in-
tertextualitate (prezenta unui text in
altul prin citat, parodie, aluzie etc.),
paratextualitate (reunirea ,tipurilor
de semnale accesorii”, cum sunt
titlul, subtitlul, prefata, notele mar-
ginale si infrapaginile, ilustratiile),

metatextualitate (relafia care leaga
un text de altul prin comentariu, fara
sa-| citeze ori sa-I numeasca in mod
necesar) si hipertextualitate (textele
derivate din textele preexistente
prin transformare ori imitatie), arhi-
textualitatea e privita ca un factor
al transtextualitatii (,tipul cel mai
abstract si mai implicit”, acoperind
.perceptia generica” a unui text).
Arhitextualitatea uziteaza uneori
de o mentiune paratextuala — de
exemplu: ,poezii”, ,roman”, ,eseu”
[1, p. 7-11].

Din perspectiva teoriei actului
de creatie, structura operei literare
este o virtualitate care se materia-
lizeaza in actul textualizarii poetice
devenind, in final, o prezenta la-
tenta. Vazuta din unghiul esteticii
receptarii, structura literara apare
ca o virtualitate care se actuali-
zeaza prin contactul nemijlocit al
cititorului cu opera. Textul literar
este implicit un intertext, un spatiu
in care se interfereaza elemente
ce provin din diverse domenii de
manifestare prin limbaj a atitudinilor
umane. Astfel, un text romanesc se
prezintd ca un ansamblu de enun-
furi si coduri reluate din alte texte.
L,vYom numi intertextualitate, spune
Julia Kristeva, interactiunea care
se produce in interiorul unui singur
text. Pentru subiectul cunoscator,
intertextualitatea este indiciul mo-
dului in care un text citeste istoria si
se insereaza in ea. Modul concret in
care intertextualitatea se realizeaza
intr-un text dat determina caracte-
ristica majora (sociala, estetica) a
unei structuri textuale” [2, p. 266].

Enunturile care apartin altor
texte capata, odata inglobate in
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noua structura textuala, alte semni-
ficatii, iar sensurile lor originare se
intersecteaza, dand nastere unor
expresii ambivalente care reprezin-
ta, de fapt, un mod particular de a
,Citi” epoca. Intersectarea unui text
cu enunturile pe care le asimileaza
in propriul spatiu sau la care face tri-
mitere n exterior este numita de Ju-
lia Kristeva ideologem. Prin urmare,
ideologemul desemneaza functia
productivitatii textuale, o functie a
modului in care interactioneaza intr-
un text diversele secvente din alte
spatii textuale pe care le ,citeaza”.
lar o lectura intertextuald a unei
opere inseamna situarea acesteia
inistorie, in societate, In ansamblul
circumstantelor in care apare si in
care tinde sa se integreze.

Contactul cu textul e mai tot-
deauna mediat de opinii si impresii
induse prin observarea nemijlocita
a ,ambalajului”, adica a paratextu-
lui. Prin paratext intelegem tot ce
se afla ,in pragul textului literar”:
coperta, prezentarea editorial3,
numele autorului, titlul, imaginile,
dedicatiile, prefetele, notele, dife-
ritele avertismente etc. Aparent,
acestea se afla in afara textului,
dar functioneaza ca elemente anti-
cipatoare, pregatind ,starea lecturii”
pentru cititor, furnizand ,informatji”
despre text prin: titluri sau subtitluri
generice (,drama”, ,teatru”, ,scrieri
literare”, ,roman” s.a.); titluri sau
subtitluri specifice (ingerul a stri-
gat, Bietul loanide); numele auto-
rului (Marin Preda, Fanus Neagu,
George Calinescu).

Functionarea ca anticipatori a
acestor elemente solicita cunoaste-
rea de catre cititor a unui cod me-

talingvistic in baza caruia ar putea
sa actualizeze semnificatia unor ter-
meni ca roman, comedie sau hume
precum: Mircea Cartarescu, loan
Slavici, sau titluri: Patul lui Pro-
cust, Amintiri din copilarie. Daca
numele scriitorului functioneaza ca
marca a apartenentei textului la un
anumit stil si, iIn mai mica masura,
ca stimulent al starii de lectura, titlul
indeplineste ,atat o funciie stilistica
cat si o functie poetica (...) ocupand
o pozitie privilegiata si in instituirea
raportului text — receptor [3, p.
173]. Paul Cornea identifica dubla
determinare a titlului in functie de
opera pe care o denoteaza si, mai
ales, in functie de concurenta ce-
lorlalte titluri care solicita in acelasi
timp favoarea publicului. Pentru a-l
atrage pe cititor, ,numirea trebuie sa
fie nu atat corecta, cat socanta, nu
atat exacta, cat sugestiva” [4, p. 31].
Nu este intdmplatoare construirea
titlului Tn baza oximoronului Suflete
moarte (N. V. Gogol), Cadavru
viu (L. M. Tolstoi), Doi morti vii
(V. Alecsandri), dar si Sarmanul
Dionis (M. Eminescu), titlu ce
deschide o dubla perspectiva de
lectura: ironica (prin modalizatorul
»Ssarmanul”) si grava (prin raporta-
rea la mitul lui Dyonisos, simbol al
plenitudinii vietii, al elanului vital).
Titlurile cu caracter metaforic se pot
constitui intr-un nucleu al devenirii
semantice a unui text literar: Patul
lui Procust, Gorila, Bunavestire,
Groapa, intunecare. Titlurile ro-
manelor mai noi atesta o diferenta
majora de viziune. Modernii, nemul-
fumiti de exprimarea directa, suntin
cautare de simboluri: Fetele tacerii
(Augustin Buzura), Alexandria si
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infernul (Laurentiu Fulga) etc.

Titlul si alte mijloace paratex-
tuale pot provoca starea de lectura,
in functie insa de pregatirea literara
a cititorului. Cand ,codul metaling-
vistic” raméane nefunctional, dez-
voltarea starii tensionale incepe o
data cu lectura lingvistica a textului.
Autorul foloseste semnalele para-
textuale ca modalitate suplimentara
de definitivare a sensului sau ca
preintampinare a esecului receptarii
(cazul romanului Ciocoii vechi si
noi, premers de doua prefete).
Pentru cititor, acest ansamblu de
semnale furnizeaza ,chei de lec-
tura”, ,instructiuni” indispensabile
actualizarii potentialului semantic
si construirii sensului, iar identifi-
carea si interpretarea lor corecta
e o problema ce tine de gradul de
competenta a cititorului. Elementele
paratextuale modeleaza procesul
de semnificare conform propriilor
tipare, ceea ce poate duce in di-
rectia ,buna”, dar si intr-o directie
»gresita”, contraindicata. Asa se
explica faptul ca ,adesea nu citim
ce «vedemy, ci ceea ce «stim» ca
trebuie sa citim” [4, p. 126].

A face literatura inseamna a
participa la un joc si a-{i asuma nis-
te reguli. Reusita receptarii literare
este conditionata in mare masura
de posibilitatea ,fictivizarii” ori a
depragmatizarii. In acest scop sunt
utilizate semnalele paratextuale
ce functioneaza la nivelul textului
socio-cultural (recomandari de
lectura, includerea unui text literar
intr-o antologie, situarea operei
literare Tn raport cu altele etc. Locul
pe care il ocupa textul ca unitate
a unui ansamblu (articolul intr-o

revista, schita intr-o culegere)
ori ca entitate independenta sau
corelativa in plan sincronic sau
diacronic (nuvela X fata de seria
nuvelelor precedente) furnizeaza
indicatii utile asupra continutului si
structurii sale. Astfel, cunoscand
majoritatea poeziilor dintr-un volum,
poti deduce particularitatile stilistice
ori de viziune ale celor pe care inca
nu le-ai citit. Sau, stiind scopurile
unei reviste intelegi ca articolul de
fond prefigureaza o anumita ide-
ologie. Prin urmare, ,cunoasterea
vecinatatilor ofera probabilitati, nu
certitudini” [4, p. 130].

Un caracter mai concret au
datele preliminare sugerate de am-
balaj, date pe care cititorul avizat le
identifica Tnainte de a incepe lectura
(forma, grafica, coperta, numele
editurii, al colectiei, numele auto-
rului, indicatiile privind genul, tema
operei, oferite de inserturile edito-
riale de pe ultima fila a copertei, de
banderolele publicitare etc.). Totul
va parea extrem de sugestiv pentru
un cititor cu experienta. Sugestivita-
tea exterioritatilor e suficienta pen-
tru ceea ce unii numesc ,contactul
de lectura”. Dintre indicatji, extrem
de binevenita este precizarea pri-
vitoare la gen, fiindca declanseaza
o asteptare cristalizata — e vorba
de semnalarea directa (printr-un
subtitlu ,roman”, ,poeme”) sau indi-
recta (ilustratia in culori de tip iconic
la o carte de copii). Alte indicatii
(banderola publicitara, inserturile
editoriale) semnaleaza tema operei
intr-un mod deschis si semnificativ.
Numele autorului (al unui autor
consacrat) constituie inca o cheie
de interpretare. El defineste pentru
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lectorul competent o viziune asupra
lumii, un univers tematic, un mod de
constructie (liric, epic, dramatic), un
stil. Cititorul de rand, la receptarea
numelui Mihai Eminescu, il va plasa
in contextul marilor clasici, avand
insa o idee vaga despre autorii mai
putin cunoscuti.

Se impune si remarcarea
semnalelor paratextuale la ni-
velul textului insusi. Unul dintre
aspectele structurii textului narativ
ce devine obiect al semnalizarilor
paratextuale este subiectul. La
acest nivel se poate opera o prima
distinctie care ,vorbeste” despre
subiectul intregului text: ,Vreau sa
infatisez semenilor mei un om in tot
adevarul firii lui si omul acela voi fi
eu” [5, p. 10], dar si paratextul care
se refera doar la anumite secvente
ale subiectului: ,credem ca lectorii
nostri n-au uitat secreta intrevor-
bire dintre principele Gheorghe
Caragea si banul C pe care am
povestit-o pe la inceputul acestei
scrieri” [6, p. 94].

Paratextul din interiorul textului
se poate referi si la motivul initial al
actului scriptic: ,De ce scriu aceasta
carte? De ce ma caznesc sa refac
atmosfera? Din manie de autor,
care profita de experientele lui
intime ca sa le dea in vileag si sa
astepte laude? Din nostalgie dupa
vremuri care se duc? Dar mai ales
e un {ipat catre oameni ca sa ma
consoleze si sa ma vindece” [7, p.
385].

Conceperea literaturii ca de-
mers comunicativ ofera posibilitate
mesajului-text sa transmita, pe lan-
ga continut, informatji suplimentare
ce vizeaza insasi substanta si alca-

tuirea sa. Mai mult decat celelalte
aspecte narative scriitura devine in
mod frecvent obiect al paratextului.
Gide reflecteaza in Falsificatorii
de bani asupra metodei narative
alese: ,as vrea ca aceste eveni-
mente sa apara mult deformate n
povestirea pe care o vor forma in
final” [8, p. 81].

O situatie interesanta intre
textele care exemplifica scriitura
ca obiect al paratextului ilustreaza
romanul Patul lui Procust — ,inta-
iul roman romanesc care contine o
poetica explicita”. Criticul traditional
a fost surprins de acest roman, de
discontinuitatea textului, dar mai
ales de ,prezenta” autorului Tn
subsolul paginii care constituie un
veritabil metatext. In acest roman,
autorul are un rol inedit: el nu e
nici protagonist, nici narator, intra
insa in scena pentru a organiza
.spectacolul’, si este un ,metteur
en scene”. Daca, pentru inceput,
si asuma doar regia ,dosarului de
existenta”, mediind relatia cititor
— narator, treptat se lasa atras de
lumea fictiunii, incat nu rezista ten-
tatiei de a deveni personaj el insusi.

De la reflectiile naratorului
asupra motivelor si formelor nara-
tiunii din Patul lui Procust (primele
de acest fel in romanul roméanesc),
pana la Anton Holban e o distanta
considerabild. Tn romanele aces-
tuia putem observa o reflexivitate
.paratextuala” de natura estetica:
»9I acum sa-mi continui romanul?
Sau sa-mi incep altul?” [9, p. 70].
Personajul-narator, avand o Tnalta
congtiinta estetica, isi permite sa
faca unele sugestii paratextuale:
,aceste randuri sunt complet ne-
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drepte. Ar trebui sa-si scrie si ea
romanul ei, asa cum il vede ea sinu
cum iltransformeu (...). Din lectura
celor scrise de améandoi un al treilea
ar putea sa-si faca o convingere” [7,
p. 337]. Altadata, Sandu reflecteaza
asupra eroinei sale: ,eroina mea e
insesizabila dintr-un motiv contrar:
truda mea de a o explica in intregi-
me si de a arunca asupra ei lumina
de care sunt in stare” [9, p. 186].

Nu numai scriitura, ci si actul
scriptic este dezvaluit cititorului prin
intermediul paratextului: ,culcat,
intr-un colf, privesc si scriu aceste
notite” [9, p. 197]; ,in ziua de toam-
na, barca unde-mi scriu aceste note
chinuite pluteste lin pe Sena” [9,
p. 245].

Obiect al comentariului para-
textual poate deveni, de exemplu,
relatia dintre autor si cititor. Tn ro-
manul Jocurile Daniei deosebim
un ,lector vizat” — Dania, care este
,Solicitatd” foarte frecvent: ,Dania,
ma auzi?”, ,Dania, vrei sa te nu-
mesc Istinye?”.

Incercarea curentd de a pre-
ciza cateva aspecte ale structurii
narative despre care paratextul

Lvorbeste” este, desigur, sumara. in
interiorul textului literar, semnalarile
paratextuale se pot referi la orice
aspect al structurii narative: subiect,
personaje principale sau secunda-
re, scriitura, actul insusi de a scrie,
relatia autor — lector s.a.m.d.
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Victoria BARAGA

_ GABRIEL GARCIA
MARQUEZ: LECTURA
LUMII LATENTE

Gabriel Garcia Marquez s-a
afirmat in literatura universala prin
romanul Un veac de singuratate.
Insa pentru cititorul contemporan
prezinta interes si alte lucrari ale
scriitorului columbian.

In intreaga sa creatie palpita,
dincolo de tehnicile narative, un
puternic nerv individualizant. Nu
face exceptie nici romanul Despre
iubire si al{i demoni (Del amor y
otros demonios, 1994). Ca si in
celelalte lucrari ale sale, motivul le-
tal este esential pentru perspectiva
epica, iar iubirea este axa diegezei.
Originalitatea acestui roman consta
insa in tendinta de a pune semnul
egalitatii intre fictiune si potentialita-
tea (actualizata sau nu) a realitatii.
Romancierul nu mai porneste de la
un fapt istoric sau biografic pe care
sa-l dezvolte ulterior, ca in cazul
romanelor Toamna patriarhului
si Generalul in labirintul sau,
ci de la asocierea a doua motive.
Pe de o parte — legenda pe care
i-o povestise bunica sa, despre o
marchiza ce moare la varsta de
doisprezece ani, iar pe de alta parte
— imaginea unor oseminte ntr-un
cimitir, printre care si cele ale unei
fetite cu numele Sierva Maria de
Todos los Angeles. Gratie spiritului
auctorial inventiv, imbinarea aces-
tor stranii informatii, partiale doar
in aparenta — anonimatul legendei

si numele de pe mormantul necu-
noscut — actualizeaza o realitate
virtuala. Astfel, romanul Despre
iubire si alti demoni constituie o
decodificare a lumii si o extindere
a conceptului de istorie dincolo de
lumea obiectuala.

Fiecare episod al naratiunii
dezvaluie realitatile unui trecut
virtual, precum si o axiologie a
realitatii. In roman se profileaza
ideea existentei a doua sisteme ce
stau la baza conexiunii lumii. Unul e
valoric, dar nu are suficiente energii
pentru a se manifesta; celalalt e
evenimential, insa fi lipseste indica-
torul axiologic. In cadrul acestor sis-
teme se opereaza cu dimensiuni gi
categorii diferite. Una dintre sursele
dramei umane consta in dorinta de
a supune sistemul valoric sistemu-
lui evenimential si de a-i conferi
faptului istoric valoare. In realitate,
factorul ce interfereaza aceste doua
sisteme este sacrificiul. El este bi-
valent, caci se proiecteaza conform
celor doua mecanisme dimensiona-
le. In sistemul valoric sacrificiul este
conceput ca act de sfintenie, in cel
evenimentjal — ca act victimizant.

Fabula releva soarta vitrega
a Sclavei Maria — fiica unui mar-
chiz, abandonata din cauza pizmei
nemarginite a mamei sale, fiica
tutelata de sclavii negri ce lucrau
la bucatarie — care este strivita de
duritatea timpului in care traia. In
roman este reprezentat universul
in care se inscrie existenta acestei
copile: societatea sclavagista a se-
colului al XVIll-lea din Indiile Americii
de Sud, colonii in care puterea este
impartita intre elita spaniola si cea
religioasa; si spatiul ne-iubirii. Timpul
diegezei cuprinde aproape jumatate
de an. Naratiunea insasi incepe si
sfarseste, respectiv, cu datele care



Co-Laborator

93

delimiteaza aceasta perioada: sap-
te decembrie si douazeci si noua
mai. Ambele au o dubla semnificatie
in viata Sclavei Maria si sunt oare-
cum inversate valoric una n raport
cu cealalta. Sapte decembrie e
ziua in care implineste doisprezece
ani de copilarie neprihanita, fiind,
concomitent, ziua fatala in care i
se provoaca moartea lenta: tocmai
atunci fusese muscata de un caine
turbat. Douazeci si noua mai e ziua
mortii sale, dar este si ziua eliberarii
de lumea odioasa ce o inconjoara.

Desi nu avea nici cel mai
mic simptom al turbarii, dupa cum
stabilise initial medicul Abrenuncio
si dupa cum a confirmat ulterior si
medicul viceregelui, Sclava Maria a
fost declarata indracita, acesta fiind
un prilej potrivit pentru ca episcopul
sa-si impuna puterea in fata celui
ce mai purta titlul de marchiz. Acest
fals a fost sustinut si acceptat in
unanimitate: era masca dupa care
se putea ascunde monstruozitatea
colectivitatii insetate de jertfe si de
moarte.

Complicitatea este singurare-
latie care-i leaga pe oamenii acestei
lumi romanesti. Indiferent de forma
comportamentala — voit sau din
indiferenta, abuzand de putere sau
din umilinta — toti au condamnat-o
la moarte pe Sclava Maria.

Setea de sacrificii este cau-
zata de excesul de fals si artificiu
al unei lumi ce nu mai poate trai
prin sine si care sufera din cauza
instrainarii de sacru. Sclavei Maria
i-a fost hazarit sa rascumpere pa-
catele lumii care a nascut-o. Ea a
fost mielul sacrificat pe altar.

Tenul livid, ochii de un albastru
stins, parul lung si lucitor ii dadeau
aerul unei fapturi aproape imateri-
ale. Acest chip diafan era reflectia

unei fiinfe ce ,nu era din lumea
aceasta”, dar care avea ,har”.
Traind intre sclavii negri, invata sa
danseze inainte de a vorbi, invata
trei limbi africane, canta cu voce de
pasari si animale ,incat le decon-
certeaza pe ele insele”. Si tocmai
aceasta deschidere spre limbajele
naturale, ce constituie o marturie a
uniunii sale cu lumea pura, depa-
sind calitativ alfabetismul limbajelor
lineare ale civilizatiei, a servit drept
motiv pentru a o considera poseda-
ta si a o supune exorcismului. Fara
a sti de Dumnezeu, Sclava Maria
traieste conform legilor divine.
Cayetano Delaura, exorcistul
ei, si-a dat seama totusi, gratie iubi-
rii ce i-a invaluit sufletul, ca ,uneori
atribuim demonului unele lucruri ce
nu le intelegem, fara a ne gandi ca
pot fi lucruri ale lui Dumnezeu pe
care nu le infelegem” si ca de fapt
,ceea ce pare a fi demonic nu sunt
decat obiceiurile negrilor, pe care
fata le-a invatat fiind abandonata
de parinti”. De aceea Delaura reco-
manda calugaritei Jofeza Miranda
—femeie ipocrita si cu o mentalitate
ingusta — sa-l citeasca pe Sfantul
Augustin, care spune ca ,nimic
nu este, cateodata, mai util decat
o indoiala”. Pe langa aceasta, el
constientizeaza niste afinitati, de-
limiteaza binele de rau intr-o lume
transmateriala, fara a absolutiza
valoarea lumii manifeste, mai ales
cand e vorba de fiintele umane,
caci le ofera sansa rascumpararii
si mantuirii, adica este un adevarat
preot. De aceea el afirma: ,Lupta
noastra nu este impotriva ei, ci
contra demonilor ce o poseda”.
Existenta Sclavei Maria dez-
minte cliseul inradacinat ca tot ce-i
religios e sacru, iar tot ce-i laic e
profan. Ba mai mult: realitatea ro-
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manesca nereleva ca lucrurile pot
fi chiar inverse: descoperi suflete
pacatoase sub haina unor ranguri
sititluri religioase, pe cand ceea ce-i
considerat diabolic poate ascunde
o creatura sfanta.

Desi conceputa printr-un act
de perversiune, Sclava Maria re-
veleaza iubirea. Ea e asemenea
luminii ce se naste din intuneric. Nu
a cunoscut afectiunea parinteasca.
Bernarda Cabrera, mama ei, o nea-
ga ostentativ, iar Don Ignacio de
Alfaro y Duenas, ulterior marchizul
Casalduero si senior del Darien,
tatal ei, o neaga in mod tacit, caci
pentru ambii aceasta fiinta nevino-
vata reprezinta o marturie a golului
lor spiritual.

In lumina sufletului Sclavei
Maria se oglindea adevarata fata
a celorlalti. Pentru aceasta a fost
urata de majoritatea oamenilor: e
prea greu sa-{i recunosti pacatele
si atunci il culpabilizezi pe cel ce
ti-a relevat adevarul impunandu-i
penitenta ce ti se cuvine. Dar, in po-
fida anturajului, copila, in aparenta
neajutorata, a avut titanica forta de
a converti ne-iubirea in iubire.

In celula intunecoasa sirece a
manastirii unde libertatea materiala
a fost restransa mai mult ca nici-
odata, cand moartea si-a anuntat
sosirea Tn premonitiile clarviziunii,
Sclava Maria cunoaste fiorii iubirii.
Incununate de sonetele amoroase
ale lui Garcilaso, inimile celor doi
indragostiti bat in acelasi ritm. Ei
traiesc extazul descoperirii sa-
cralitatii iubirii — fapt ce 1l face pe
Delaura sa declare ca intotdeauna
a crezut ca Sfantul Duh apreciaza
mai mult iubirea decéat credinta —,
dar si agonia din preajma mortii

Sclavei Maria, potentata de acel
vis fatal pe care-lI vazusera fiecare
dintre cei doi.

Din cauza vizitelor ilegale
pe care i le facea Sclavei Maria,
Delaura este invinuit de erezie si e
condamnat, datorita unei clemente
speciale, ca infirm intr-un spital. lar
Sclava Maria, neintelegand de ce
iubitul sau n-a mai venit si nepu-
tandu-i transmite flacara arzatoare
a iubirii, se topeste mistuita. Astfel,
cand gardiana a intrat pentru a o
pregati de cea de-a sasea sedinta
de exorcism, a gasit-o moarta.

Dincolo de transparenta fabu-
lei, al carei final letal fusese anuntat
de la inceputul romanului, se impu-
ne reverberatia poetica in intregul
spatiu romanesc. Naratiunea se
realizeaza prin prisma unei trairi in
care se intalnesc iubirea si durerea
si transmite cititorului sentimentul
regretului ca, din cauza rigiditatii
oamenilor, lumina valorii nu este
perceputa.

Romanul este scris in cheia
versurilor renascentiste ale lui Gar-
cilaso de la Vega:

por vos naci, por vos tengo

la vida,
por vos he de morir y por

A vos muero.

Inscriindu-se in ansamblul
tipologic al creatiei garciamarquezi-
ene, romanul Despre iubire si alti
demoni se impune ca fiind lucrarea
lui cea mai emotiva.
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Elena PRUS

PROXEMICA LITERARA
CA PERSONALIZARE
A SPATIULUI

Concepte filozofice univer-
sale, spatiul si timpul reprezinta
dimensiuni esentiale ale realitatii
si — deopotriva — ale textului literar.
»1impul si spatiul constituie cadrul
in care este implicata intreaga
realitate”, noteaza Ernst Cassirer
in Eseu despre om [p. 66], sunt
nofiuni ce ,angajeaza fiinta intr-o
cautare permanenta de raspunsuri
la eternele probleme” [Cimpoi,
p. 95]. ,Romanul este spatial atat
prin fond, cat si in formele sale”, de-
clara Michel Zéraffa [1972, p. 429].

Daca termenul de cronotop,
introdus de Mihail Bahtin in teoria
literara, scoate in evidenta conexi-
unea esentiala a relatiilor spatiale
si temporale valorificate artistic,
termenul de proxemicd, mai putin
cunoscut, defineste legatura spa-
tiului cu cealalta categorie majora
a textului — personajul.

Proxemica reprezinta, in viziunea
antropologului american E. T. Hall,
»Studiul perceptiei si utilizarii spatjului
de catre om” [p. 191]. Definita an-
tecedent ca ,topologie umana”, ca
»microspatiu al intalnirilor interper-
sonale”, proxemica investigheaza
modul Tn care individul structureaza
spatiul si distantele interpersonale
in tranzactiile cotidiene. Concep-

tualizarea spatiului ca experienta
fundamentala, camp de comunicare
si spatiu simbolic {ine de importanta
pe care acesta o are in intelege-
rea de catre subiect a statutului in
campul social [v. Roventa-Frumu-
sani, p. 206-211]. Bazandu-se
pe relativismul lingvistic al teoriei
Whorf-Sapir (,decuparea naturii in
functie de categoriile furnizate de
limba comunitatii in care traim”),
E. T. Hall intreprinde o analiza a
comportamentului spatial si siste-
matizeaza acele aspecte ale culturii
care functioneaza dupa ,un cod
secret si complex, nescris nicaieri,
necunoscut de nimeni, dar inteles
de toti”, mai precis — felul in care
culturi diferite percep i structurea-
za spatiul [ibidem, p. 209].

Literatura poate fi privita ca
o modalitate de aproximare a
unui spatiu ce comporta fie o re-
alitate constanta, fie un ansamblu
proteiform, supus unor reguli de
organizare irationala [Dictionnaire
historique, thématique et technique
des littératures, p. 524]. Astfel,
opera devine un intermediu pen-
tru atribuirea unui nucleu comun
spatiului local si spatiului global
potrivit reprezentarii pe care omul
o are despre situarea lui Tn spatiu.
Spatiul determina identitatea
subiectului: individul se (auto)con-
struieste in periplurile sale sociale,
etice, politice etc.

Cercetarile actuale nu subli-
niaza indeajuns faptul ca ,fiecare
personalitate are si o dominanta
spatiala, o dimensiune care ii este
proprie”, fiind vorba de o ,perso-
nalizare a spatiului” [v. Roventa-
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Frumusani, p. 217]. Proxemica
examineaza modalitatile de insertie
a umanului in spatiu si formele de
comunicare interpersonala, care se
bazeaza pe interdependenta dintre
spatiul fix / comportamentul uman /
patternul cultural. ,Exista o serie de
spatii strict codificate de gramatica
comunitatii careia 1i apartine indivi-
dul” [ibidem, p. 218].

Spatiul si personajul realist
si naturalist se conditioneaza
reciproc: localitatile organizate in
.,medii” modeleaza personajele,
iar locuitorii Tsi construiesc ei insisi
mediul ambiant: ,la revelation des
personnages par le milieu ambiant
est une conception présente dans
maints romans importants au XIX-
ieme siecle” [Bournef / Ouellet, p.
111-112].

Romanul ca demers con-
ceptual inseamna pentru Balzac
reprezentarea unei realitati istorice
si sociale unde fiecare element al
textului este semnificativ. Notiunea
de urbanism include la Balzac un
raport de determinare, materializat
in compozitia romanelor prin inter-
mediul descrierii detaliate a cartie-
relor, strazilor, institutiilor, locuinte-
lor si a altor elemente semnificative
pentru apartenenta personajelor
la o categorie sau o clasa sociala.
Metoda sa predilecta este obser-
varea omului in relatiile acestuia
cu mediul si in reactiile lui sociale.
Dimensiunea fundamentala a ope-
rei balzaciene este interdependenta
dintre om si mediul social. Parisul
este un loc ideal pentru examinarea
acestei interdependente, deoarece
structura sa geografica este la fel de

complexa ca si structura-i sociala.
Fiecare spatiu emana o atmosfera
morala care acopera peisajul, car-
tierul, locuinta. Tn introducerea la
Comedia umana Balzac vorbeste
despre influenta mediului asupra
dezvoltarii speciilor.

In secventele de viata parizi-
ana elementele descriptive ocupa
un loc preponderent. Cartierele,
strazile si casele sunt descrise pe
larg pentru a servi ca document
al epocii si pentru a contribui la
relevarea psihologiei personajelor,
or, locul influenteaza caracterul
si invers — caracterul imprima
amprenta sa decorului. Despre
Doamna Vauquer, proprietara sor-
didei pensiuni, Balzac scrie: , Toute
sa personne explique la pension
comme la pension implique sa per-
sonne”. Consubstantialitatea individ
— decor se regaseste frecvent in
toate romanele (in Traité de la vie
élégante, in Une double famille,
in Modeste Mignon, in Gobsec).

Autorii secolului al XVllI-lea si
ai secolului al XIX-lea atribuie spatju-
lui un rol din ce In ce mai important,
astfel Tncat acesta nu mai poate
fi considerat un simplu tablou de
fundal. Zola se distinge prin faptul
ca il prezinta pe om intr-un raport
nemijlocit cu ceea ce il inconjoara:
mediul, orasul, casa, camera si
alcovul. Acest mod de perceptie a
spatiului releva o noua conceptie a
raportului intre om si mediul sau. La
Zola omul si anturajul sunt stréns
legate: ,L’'un se fait par l'autre” [A.
de Lattre ,Le realisme selon Zola.
Archeologie d’un intelligence”,
Paris, P.U.F. 1975, p. 108].
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Locurile formeaza un sistem
semnificativ. Locurile nu sunt niste
simple decoruri, Zola le concepe in
raport cu personajele ce le popu-
leaza; altfel spus, personajele se
dezvaluie prin locul, prin mediul in
care sunt plasate. Ph. Hamon defi-
neste, in Le Personnel du roman,
le systeme des personages dans
les Rougon-Macqart d’Emile
Zola, teritoriul personajului. El de-
nunta interpretarea traditionala a
spatiului-decor si arata ca teritoriul
nu este ,de o parte” sau ,injur’, cie
consubstantial cu personajul. Spa-
tiul, la Zola, construind personajul
(conform tezei influentei mediului
asupra individului), este construit,
la réndul lui, de personaj [p. 213].
Problematica nu este noua, dar
unghiul sub care Philippe Hamon
o aduce in discutie este inovator.

Teoria zolista despre influenta
mediului asupra personajului se
traduce printr-un personaj teritoriali-
zat, invecinat cu spatiul sau, inchis
si incadrat de asezarea / locuinta
sa, care ii conditioneaza caracte-
rul. Dupa cum se vede din schitele
operelor sale, Zola gandeste spatiul
romanului ca o ierarhie de spatii
si sub-spatii care se incadreaza
intr-o ierarhie globala, conform
figurilor grafice dominante (cercul,
patratul), pentru a semnifica desti-
nul personajului [v. Hamon, 2001,
p. 237-244].

Influenta spatiului asupra
personajului este o idee centrala
a ciclului romanesc zolist, e una
care devine mai accentuata cand
este vorba de personajele aceleiagi
familii. Astfel, putem constata o

mare diferenta intre surorile Renée
si Christine in La Curée. Renée,
pare sa sugereze Zola, ar fi putut
ramane o burgheza la fel de simpla
si onesta ca si sora sa, daca mediul
parizian nu ar fi pervertit-o.

Pentru Zola exista o legatura
indestructibila intre oameni si locuri,
personajele sunt profund depen-
dente de mediul lor. Imensa casa
in care locuieste Saccard, Renée
si Maxime corespunde imaginii
acestora: e fastuoasa, deschisa tu-
turor vanturilor, satisface pretentiile
fiecaruia.

Prin transformarea locurilor
in actori, spatiile sunt investite
cu o dimensiune mitica. ,Figurile
mitologice sunt asociate la Zola
cu principalele locuri romanesti:
Minotaurul — cu spatiul labirintic al
minei Voreux sau al marelui maga-
zin, Adam si Eva — cu ,Le Paradou”,
sau cu paradisul terestru, Dionisos
si Fedra —cu sera, dubletul parizian
al parcului (...), Vulcan — cu fieraria
lui Goujet (L’Assomoir), Venus si
Moloh — cu scena si culisele tea-
trului de varietati, dar si cu alcovul
curtezanei (Nana)” [Sarbu, 1999,
p. 127].

Spatialitatea prozei zoliste
constituie una dintre noutatile
fundamentale ale modelului sau
romanesc. Opera lui Zola indica
trecerea de la o ,estetica lineara
la o estetica topologica a textului”
[Hamon, 1997, p. 319]. Exegeza
de ultima ora il considera pe Zola
drept creator al romanului spatial
[cf. Mitterand, Le regard et le sig-
ne. Poétique du roman réaliste
et naturaliste, Paris, 1987]. Ciclul
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romanesc Les Rougon-Macquart
contine un complex topologic,
format dintr-o serie de seme, or-
ganizate potrivit opozitiilor intern
/ extern, orizontal / vertical, conti-
nuitate / discontinuitate, circular /
linear, suprafata / profunzime, real
/ oniric. Printre schemele mentale
care asigura coerenta universului
lui Emile Zola, ,relatia fundamentala
este spatiu inchis-spatiu deschis, in
jurul ei grupandu-se toate celelalte
conexiuni” [Sarbu, 1999, p. 124-
125].

Personajul zolist se defineste
prin mediul in care traieste, mai pre-
cis — prin teritoriul pe care-l ocupa.
Dar transgresiunile sunt posibile,
cum arata H. Mitterand, si tocmai
aceasta constituie esenta dramei
romanesti: ,Ce que Zola a compris
et montré, c’est que [I'espace]
porte dans ses formes mémes,
les germes d’'une transformation,
d’'un bouleversement des structu-
res constituées et de leurs signes,
d’une contestation du systéme dans
lequel il est pris” [Mitterand, 1987,
p. 154-155].

In romanele Iui Zola spatiile
participa la structurile actantiale.
Conflictele, confruntérile ideologice
si pasiunile se traduc in termeni
spatiali. Cum mentioneaza Arnaud
Sompairac, ,pentru naturalisti, ora-
sul este o proiectie a conflictelor
de clasa in conflictele teritoriilor.
Lumea muncii acorda fiecarui loc
destinatia sa, rationalitatea capita-
lista necesitda o mediere concreta:
apropierea de spatiul urban. Astfel,
orasul stabileste o relatie simpla
intre «necesitate» si localizare”

[p. 164, 166]. Echilibrul initial se
bazeaza, In toate cazurile, cum
demonstreaza Laszl6 Szakacs, pe
o interzicere spatiala [p. 61]. Astfel,
taranul trebuie sa ramana in subur-
bie, iar reprezentantul burgheziei
mici — in vechiul cartier. incélcarea
frontierelor spatiale duce la deze-
chilibru si la drame.

Definit intotdeauna cu multa
grija, spatiul are in romanele lui
Zola doua functii complementare:
de reprezentare a realitatii prin
valoarea sa mimetica si de consti-
tuire a unei forme abstracte, a ,unui
spatiu de joc”, adaptat personajelor
si ,programului narativ” [Mitterand,
1990, p. 206, 212]. Daca prima cre-
eaza iluzia realista, cea de-a doua
conditioneaza formele si etapele
actiunii si ale dramei. De aceea
studiul particular al universului to-
pologic conduce la o reflectie mai
generala asupra statutului semiotic
al operei: la legaturile pe care el le
intretine cu actiunea romanesca, cu
subiectii, cu axiologia si cu supor-
turile modale.

Spatialitatea romanesca la
Zola contribuie la sporirea lizibilitatii
operei prin valoarea referentiala
a toponimizarii, la directionarea
programului narativ al povestirii si
la crearea unui anumit orizont de
asteptare. Cum constata Laszlo
Szakacs, unele personaje pot sa
nu se intalneasca in traseul narativ,
dar se integreaza la un nivel ierarhic
superior, la cel al sistemului relatio-
nal de tip cognitiv [Szakacs, p. 63].
Astfel, Félicité Rougon controleaza,
prin sotul sau, clanul din salonul
galben.
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Conchidem ca putini autori
au abordat si au prelucrat datele
spatiale atat de sistematic ca Zola.
Organizénd un sistem descriptiv
relevant si stabilind o refea de co-
respunderi si de conotatii, Zola a
dat nastere unei ,spatialitati literare
active” [Tonard, p. 2, 10].

Cercetarile franceze de ulti-
ma ora se axeaza pe spatialitatea
.,semnificatd”, ,reprezentatd”, re-
levand faptul ca efectele spatiale
intr-o opera contribuie mult la con-
stituirea sensului.
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FENOMENUL

_ ANALOGIEI
IN LINGVISTICA
ROMANEASCA

Fenomenul analogiei atrage
de multa vreme atentja cercetatori-
lor, constituind obiectul unor discutji
substantiale. In paginile ce urmeaza
voi Tncerca sa prezint, in primul
rand, evolutia articolelor lexicogra-
fice privind conceptul de analogie
si, In al doilea rand, modul in care
este tratat acest fenomen in studiile
de gramatica. Traditia lexicografica
romaneasca este foarte veche. Cu
toate acestea, termenul de analogie
este atestat la noi pentru prima data
in Dictionaru rumanesc, lateinesc
si unguresc, realizat din ,orandu-
iala” lui loan Bobb. Avand aspectul
unei simple liste de termeni in cele
trei limbi, articolul lexicografic al
cuvantului analogie este expus
astfel: ,analogia, analogia, -giae
f. 1. Kettdbnek dszvehasonlitasa”
[Bobb, 43].

Un loc special in definirea
analogiei il ocupa dictionarele uni-
lingve care, dupa cum afirma si M.
Seche, erau ,ca si inexistente” pana
la 1825. Printre primele dictionare
de acest tip, ce inregistreaza terme-
nul de analogie, este Vocabularul
romano-francesu de |. Costinescu.
In lexicografiaromaneasca de pana
la 1880, termenul este consemnat
si in Dictionnaire d’étymologie
daco-romane de A. Cihac. E de
mentionat ca dictionarul atesta si o

varianta a acestuia — analoghie si,
in plus, marcheaza originea neo-
greaca a fenomenului.

In 1896, Lazar Saineanu
insoteste termenul cu urmatoarea
explicatie (care e si prima definitie
explicativa): ,analogie f. — raport,
asemanare intre mai multe lucruri
diferite” [Saineanu, p. 24]. Printre
primele dictionare care inregistrea-
za ambele variante ale termenului
de analogie (adica analogie si
analoghie) se numara Dictionarul
roméan-german (Rumanisch-de-
utsches Worterbuch) de H. Tiktin
(1903) si Dictionarul general al
limbii romane de |. Aurel Candrea
si Ov. Densusianu (1909).

Dictionarele Academiei apa-
rute n anii 1955-1958 (Dictionarul
limbii romane literare contem-
porane in 4 volume, Dictionarul
limbii romane moderne din 1958,
Dictionarul explicativ al limbii ro-
mane (DEX, 1975, 1996)) descriu
un singur lexem, analogia, cu doua
sensuri: unul general, iar al doilea
cu specific lingvistic. In Dictionarul
enciclopedic roman (Bucuresti,
1962) sunt indicate domeniile in
care se particularizeaza analogia:
»1. Asemanare intre doua sau mai
multe notiuni, situatii, fenomene
etc.; 2. (logica) Rationament prin
analogie, silogism, care din ase-
manarea anumitor nsusiri a doua
obiecte conchide probabilitatea
asemanarii celor doua in privinta
altor insusiri (exemplu: din faptul ca
exista o asemanare intre conditiile
necesare vietii pe Pamant si cele
existente pe Marte se conchide
probabilitatea existentei vietii pe
aceasta planeta); 3. (drept) Meto-
da de aplicare a normelor juridice
care consta Tn solutionarea unui
caz neprevazut in mod direct de
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vreo norma juridica, fie prin apli-
carea normei care prevede cazul
cel mai asemanator al legii, fie prin
aplicarea principiilor generale ale
sistemului de drept respectiv (a
dreptului); 4. (lingv.) Fenomen care
consta in modificarea formei sau,
uneori, a sensului unui cuvant sub
influenta altui cuvant ori a altei forme
a aceluiasi cuvant; 5. (biol.) Asema-
nare totala sau partiala a organelor
sau a unor parti ale organelor care
indeplinesc aceeasi functie, dar au
origini si structuri diferite. Analogia
se datoreaza adaptarii organelor re-
spective la acelasi mediu (exemplu:
aripile la insecte si aripile la pasari)”
[Dictionarul enciclopedic roman,
p. 119].

In ceea ce priveste dictio-
narele speciale, termenul este
consemnat in Dictionarul de ter-
meni lingvistici de Gh. Constan-
tinescu-Dobridor si in Dictionarul
general de stiinte. Stiinte ale
limbii (Bucuresti, 1997). Aceste
dictionare au selectat trasaturile
notionale definitorii ale analogiei in
lingvistica: 1) regularizeaza forma
sub presiunea altei forme cu care
aceasta este asociata in functie
de anumite criterii (unele forme
create prin analogie se impun in
limba, altele sunt Tnsa considerate
gresite. Acest fapt i-a determinat pe
unii lingvisti sa afirme ca analogia e
o forma de presiune intrasistemica
ce se opune normei, ca e o forma
de presiune extrasistemica [Dictio-
narul general de stiinte, p. 50] sau
ca aproape ,toate formele noi apar
numai prin false analogii” [Constan-
tinescu-Dobridor, p. 24]; 2) repara
neregularitatile cauzate de fonetica
(ideea apartine neogramaticilor,
care au apelat frecvent la analogie
pentru a motiva abaterile de la le-

gile fonetice, sustinand ca fonetica
distruge, iar analogia repara).

Primul dictionar analogic al
limbii romane apartine lui $t. Flo-
rescu care considera ca ,pentru a
reda gandirea in toate aspectele si
nuantele ei complexe, este nevoie
de un vocabular abundent si variat”
[Florescu, p. 3]. Pornind de la fieca-
re cuvant central, autorul grupeaza
in ordine alfabetica toate cuvintele
care prezinta un raport oarecare
de sens, o relatie de analogie cu
lexemul-cheie. Parcurgand sirul
lor, mentioneaza S$t. Florescu, ,vom
gasi nuante, detalii, sinonime ale
cuvantului central sau provenind din
acesta prin derivatie, compozitie, ex-
tensiune sau sugerate prin asociatie
de idei” [ibidem, p. 5].

Dupa patru decenii, congtienti
de dificultatile si riscurile pe care le
implica elaborarea unei astfel de
lucrari, M. Buca, |. Evseev, Fr. Kiraly
si D. Crasoveanu propun un Dicti-
onar analogic care pretinde a avea
functionalitate multipla. Dictionarul
este constituit din concepte si gru-
puri de concepte redate prin cuvinte
Si expresii care se continua si se
prelungesc unele pe altele.

Analizele facute asupra con-
ceptului de analogie in limba ro-
méana ne permit sa conchidem
urmatoarele:

* prima inregistrare data a
termenului de analogie in lingvis-
tica romaneasca raméane incerta,
intrucat lexicografia veche pas-
treaza foarte multe lucrari doar in
manuscrise, altele fiind pierdute (de
exemplu: se stie ca Al. Philippide
a elaborat un Dictionar, care se
presupune ca s-ar fi pierdut in tim-
pul transferarii sale la Bucuresti;
suntem convinsi ca termenul a
existat Tn acel dictionar, o data ce
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fenomenul analogiei ocupa un loc
aparte in lucrarea sa Istoria limbii
romane, vol. |, lasi, 1894;

 articolele lexicografice se-
lecteaza, din cele mai vechi timpuri
pana astazi, tot mai multe trasaturi
notionale: daca in primele dictiona-
re termenul apare sub forma unui
cuvant-titlu (de exemplu, in dicti-
onarele bilingve), in dictionarele
unilingve din secolul al XIX-lea se
gasesc definitii sinonimice. Abia la
inceputul secolului al XX-lea, cand
se elaboreaza Dictionarul Acade-
miei, termenul este specificat pe
domenii. Pana la ora actuala doar
Dictionarul enciclopedic roman
ofera cea mai larga informatie des-
pre notiunea de analogie.

Ca fenomen lingval, analogia
isi mai asteapta explicarea. Sunt
inca in faza tatonarilor o serie de
chestiuni, cum ar fi cele despre
corelatia dintre creatie si forma,
inovatie si conservatism in procesul
vorbirii s.a. Trebuie de mentionat,
de asemenea, faptul ca aprecierile
cercetatorilor cu privire la analogie
sunt divergente, ele osciland de la
exagerarea rolului pe care il are
analogia in procesul de functionare
normala a limbii pana la neglijarea
acesteia In unele sectoare ale ei.

Printre primii gramaticieni
care au formulat in mod explicit
fenomenul analogiei este T. Cipariu.
Mai tarziu A. Lambrior afirma ca
analogia este ,interventia elemen-
tului intelectual in schimbarile ce
se produc in limba” [Lambrior, XVI].
Invocand nenumarate exemple de
forme analogice in Introducere la
Cartea de citire ,lui si ei in loc de
sau, sa, prin analogie cu lor in loc
de sau, sa” [ibidem, p. 94], A. Lam-
brior face, de asemenea, observatia
ca declinarea a lll-a are unele sub-

stantive ,,cu doua forme de singurit”
—ceea ce dovedeste ,ca nu este un
fapt fonetic, ci un fenomen grama-
tical iesit din analogia substantivelor
feminine de declinarea I” [ibidem, p.
103]. Desi prezinta fenomenele de
analogie in capitolul Fonetica (,Fe-
nomenele de analogie privitoare la
vocale”, ,Fenomenele de analogie
privitoare la consoane”), |. Nadejde
subliniaza ca in schimbarile prin
analogie ,nu-i vorba de schimbari
de sunete, ci de inlocuiri de forme
mai vechi prin altele mai noue for-
mate, dupa chipulu si asemenarea
altora” [Nadejde, p. 46].

In 1890, L. Saineanu semnala
ca analogia este ,factorul principal
al evolutjunii lingvistice. Ea imbo-
gateste vocabularul unei limbi si
distruge varietatea formelor sale
gramaticale, reducand flexiuni
diverse la un tip uniform, care a
izbutit a deveni mai familiar sau a
se bucura de o superioritate nu-
merica” [Saineanu, 1890, p. 29]. In
acelasi an, cunoscuta mai putin si
dedicata ,tuturor celor ce iubesc,
cu sinceritate, limba si natiunea
romana”, teza de licenta a lui T.
Raica dezvaluie cateva tipuri de
analogie, cum ar fi cea lexical3,
cea sintactica si cea grafica. Dupa
cum mentioneaza autorul, ,analogia
afecteaza intreg domeniul limbei:
morfologia, sintaxa, semantica,
lexiconul, toate se resimt de distru-
gerile sau creatiunile sale” [Raica,
p. 17] si pune accentul indeosebi
pe actiunea analogiei in sistemul
gramatical cu referire atat la
flexiunea nominala, cat si la cea
verbala). Cunoscand lucrarile lui
H. Paul, A. H. Sayce si V. Henry
si avand ca izvoare scrierile lui B.
P. Hasdeu si T. Cipariu, T. Raica
a cautat sa releve elementele de
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istorie a limbii roméane, evidenti-
ind valoarea acestora in sistemul
limbii.

Tratdnd fenomenul fie doar
in sistemul morfologic, fie Tn cel
fonologic, Al. Philippide este primul
gramatician care observa si selec-
teaza influentele analogiei la toate
nivelele limbii. Analizand minutios
diverse formatii analogice, marele
lingvist iesean constata fara ezitare
ca analogia este ,producatoare de
mari schimbari” [Philippide, p. 88].
Al. Philippide, adept al neogramati-
cilor, considera ca ,0 asemanare in-
tre cuvinte este conditia indispensa-
bila pentru amintirea n acelasi timp
a lor, caci asemanarea le apropie in
gruparea ideald a cunostintelor si
o cunostinta trage totdeauna dupa
sine Tn aducerea aminte cunostin-
tele cele mai apropiate de dansa.
Cu cat asemanarea intre cuvinte
este mai mare, cu atat mai usor se
pot influenta analogic unul pe altul”
[Philippide, p. 94]*.

Mai tarziu, Gramatica Aca-
demiei releva influentele analogiei
in cadrul foneticii si gramaticii.
Avand un continut menit sa-i ofere
0 maxima utilitate, Gramatica lim-
bii roméane inregistreaza formele
analogice fara a face mentiuni in
ceea ce priveste uzul lor.

Si A. Lombard vorbeste des-
pre rolul principiului analogic, afir-
mand ca analogia este ,un pro-
cedeu frecvent prin care limba se
serveste pentru a realiza aceste
doua tendinte opuse” — de simplifi-

! Desi aduce critici serioase neo-
gramaticilor, S. Puscariu arata si el ca
analogia e ,fermentul pentru generali-
zarea unei inovatii, decat cauza opririi
ei” [Puscariu, p. 78].

care si de diferentiere [Lombard, p.
222]. Lingvistul suedez a evidentiat
existenta in limba romana a doua
tipuri de analogii: ,analogie unifica-
trice, simplificatice” si o ,analogie
différenciatrice, explicativa” si a ara-
tat ca influentele analogice in ma-
terialul vocalismului au repercusiuni
asupra flexiunilor (atat asupra celor
nominale, cat si asupra celor verba-
le). Ideile expuse de A. Lombard au
fost preluate de . lordan in lucrarea
colectiva Structura morfologica
a limbii romane contemporane,
care mentiona: analogia ,repre-
zinta forma in care se manifesta
legea generala de regularizare si
de organizare tot mai coerenta a
materialului lingvistic in cadrul sis-
temului unei limbi”. Analogia, dupa
parerea autorului roman, actioneaza
deosebit de puternic in gramatica,
mai ales in morfologie, si realizeaza
tendinta de simplificare si regulari-
zare a sistemului, de normalizare si
de eliminare a excepitiilor, ,,a faptelor
aberante” [lordan et alli, p. 18].

In legatura cu fenomenul
analogiei, merita a fi amintite si
articolele semnate de Gh. Radu
si D. Gheorghiu: primul considera
analogia drept ,una dintre caile de
refacere a distinctjilor morfologice”
[Radu, p. 26], iar al doilea o califica
drept o noua modalitate de activi-
zare si Tmbogatire a vocabularului:
,=analogia presupune tocmai con-
centrarea intr-un sistem mai unitar
— pe grupe de notiuni — a vocabu-
larului, gasirea de corespondente
de raporturi diverse intre notiuni si
obliga — in ciuda unei libertati apa-
rent nelimitate — la discernamant, la
precizie, in cele mai fine nuantari”
[Gheorghiu, p. 377].

Trecerea in revista a diver-
selor puncte de vedere privind
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conceptul de analogie si valoarea
acesteia n lingvistica romaneasca
demonstreaza ca ne aflam in fata
unui fenomen lingvistic deosebit
de complex, cu functii si posibilitati
multiple de manifestare.
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Lucia CEPRAGA

DESPRE
TERMINOLOGIA

) ECONOMICA
IN LIMBA ROMANA
(1830-1918)

Prima jumatate a secolului
al XIX-lea se caracterizeaza prin
transformari profunde in plan social
si istoric. Dupa cum afirma prof.
iesean Gh. lvanescu: ,Evenimen-
tele din 1828-1829 au adus, mai
intai de toate, o mare schimbare in
ce priveste sursele neologismelor
romane. Daca pana atunci scriitorii
romani si publicul cult romanesc
imprumutau neologisme din limbile
greaca si germana si din limba latina
in pronuntie germano-maghiara,
dupa tratatul de la Adrianopol (1829)
...se nlatura neologismele grecesti,
germane si latino-maghiare, inlocu-
indu-se cu neologisme romanice
(franceze, italiene) si latine (neolo-
gismele rusesti raman mai departe
in limba)” [6, 647].

Dezvoltarea si unificarea limbii
literare cunoaste in perioada de
dupa 1848 o amploare fara prece-
dent. Se constata o imbogatire a
mijloacelor ei lexicale prin achizi-
tionarea a numeroase neologisme
de diverse origini. Se face simfjta si
tendinta de eliminare a elementelor
lexicale care nu mai corespund
noilor realitati sociale.

In evocarea originii neolo-
gismelor de la mijlocul secolului

al XIX-lea incepem cu cele de pro-
venienta ruseasca. Insusirea lor a
fost posibila, in primul rand, datorita
aspectului fonetic aproape identic
cu cel al cuvintelor corespunzatoare
din limba rusa. De exemplu: aghent
(AR-48, 1V, 302) din rus. aghent,
asociatie (ARM-48, 216) din rus.
asotiatiia, cantelarie (AR-48, 1V,
41) din rus. kanteliaria, protes
(ARM-48, 6) din rus. protes, tenzu-
ra (ARM-48, 202) din rus. fenzura.

O alta categorie de termeni
administrativi atestati destul de
frecvent in limba epocii sunt:

— comandirovca din rus.
komandirovka: ...intru indeplinirea
comandirovcei ce vi s-a incredin-
tat prin porunca nr. ...(ARM-48, 20),
echivalentul de astazi: deplasare,
delegatie;

— della din rus. delo, ,act,
dosar”: Apoi, asa precum prin
tatatul ofis aflatatoriu la della sa
porunceste sé& sa randuiasca doi
din priveghetii tinutului... (ibidem,
254), echivalentul de azi: afacere,
actiune, tranzactie.

— doclad din rus. doklad,
,comunicare, referat, raport”. Sta-
tul avédnd primit la tratative asupra
poteratului doclad (ibidem, 219),
echivalentul de azi: referat, raport,
dare de seama;

— poslina din rus. poglina,
,vama”: Desfiintarea poslinei ca
una ce este daunatoare (ibidem,
7), astazi utilizandu-se: vama, taxa
vamala;

— raspisca din rus. raspis-
ka, ,chitanta, adeverinta”. Sa-/
arestuiasca... incredintandu-l sub
raspisca (ARM-48, 17), in prezent
utilizandu-se: recipisa, chitanta;

— sprafca din rus. spravka,
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.informatie, adeverinta, certificat”:
Sa se faca sprafca... (ibidem, 322),
echivalentul din prezent: certificat,
adeverinta;

— iar pentru stolonacealnic
din rus. stolonacealnic se intrebu-
inteaza astazi: sef de sectie.

Chiar daca influenta limbii
grecesti s-a extins asupra vietii
economico-administrative si juridice
pe la 1848, actele oficiale contin
putine elemente lexicale de origine
neogreaca. Se face insa simtita
existenta unor elemente ale influen-
tei grecesti, cum ar fi numeroasele
forme verbale cu sufixele -arisi si
-isi.

~Sufixele -arisi si -isi sunt ala-
turate unor verbe romanesti, rusesti
sau franfuzesti, dand nastere la
forme hibride si efemere” [7, 129].
Dintre numeroasele exemple citam:
adresarisi (ARM-48, 57), depozi-
tarisi (ibidem, 189), complectarisi
(ibidem, 162) etc.

Despre evolutia limbii in pe-
rioada respectiva, judecam anali-
zand Dictionarul lui Th. Stamati:
,Disiondras romanesc de cuvinte
tehnice si altele greu de infeles,
lasi, 1851” scris in alfabetul zis de
tranzitie. Astfel,

— pentru notiunea a conduce
sau conducere figureaza termenii:
administrez (dar nu administru)
(Th. Stamati), respectiv adminis-
tratie (idem);

— pentru termenul de azi: aviz
se utilizau anonsa, ,instiintare” si
aviz, ,instiintare” (idem);

— iar pentru a da faliment
— formele: bancrotez, bancrump
(idem).

Termenul director are sensul
~2dregatoriu, ocarmuitoriul unui ase-

zamant, unei instantii”. Se mai ates-
ta in dictionar si derivatele acestuia:
directoriu, ,diregatoria ocarmuitoa-
re unor trebi”; directorial, ,ce se
cuvine directorului” (idem).

Din Dictionarul lui Th. Sta-
mati deducem unele particularitati
lingvistice ale terminologiei ges-
tionare de pana la 1851, chiar
pana la 1856. Astfel, in perioada
respectiva se utilizau doua forme,
una in -tie, iar cealalalta in -ciune.
De exemplu:

— amortizatie — amortizac-
ciune, ,nimicirea unei datorii,
declaratia, dechiaraciunea unei do-
cumente de nevalabile (bancnote,
sineturi)” (Th. Stamati);

— actie — acciune, ,fapta,
lucrare, bilet prin carele se imparta-
seste cineva de vreo intreprindere”
(idem);

— dispozitie — dispusaciu-
ne, ,inoranduire, punere la cale,
plecare spre ceva” (idem);

— organizatie — organizaciu-
ne, ,potrivita inoranduire a partilor
unui trup a unui tot” (idem);

— remuneratie — remune-
raciune, ,rasplatire (pentru slujbe)’
(idem);

— reorganizatie — reorgani-
zacciune, ,reorganizare, organi-
zare, inrdnduire de nou, intocmire”
(idem);

— tranzactie — tranzacciune,
.inoire, Tmpacaciune, savarsirea
unei neuniri, a unei pricini” (idem).

Alta particularitate ne vorbegte
despre influenta latino-romanica tot
mai insistenta si consta in utilizarea
variantelor cu ,c” pe langa cele cu
,t . De exemplu:

—acteptant — acceptant, ,pri-
mitorul unei cambii trase asuprai”
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(Th. Stamati);

— actept — accept, ,primirea
unei cambii, unui vecsel tras asupra
cuiva sa-i raspunda pretul” (idem);

— asotiatie — asociatie, ,in-
sotire la o intreprindere, unire in
tovarasie” (idem);

— comertial — comercial,
»negutitoresc” (idem);

— tertificat — certificat, ,ade-
verinta, marturie” (idem);

— comerciu — comertiu, ,ne-
got” etc. (idem, ibidem).

Asadar, ,neologismele care
ne venisera prin intermediul rusei
capata dupa 1856 un aspect fonetic
sau structural identic sau asemana-
tor cu cel din limba latina” [6, 647].

in scrierile sale economice,
I. Ghica intrebuinteaza mai mulj
termeni neologici, cum ar fi: anui-
tate, agios, banca, bilet la ordin,
cash, cec, conosament, gir, poli-
{a, scont, warant etc.

M. Eminescu, vorbind despre
constituirea colectivitatilor, ,demon-
streaza ca oamenii exprima eul lor,
singuri sunt un produs al timpului in
care traiesc si activeaza — expre-
siunea timpului sau”. Deci istoria
omenirii e privita de M. Eminescu
ca istorie a economiei, adica a
modului de gospodarire a socie-
tatii umane cu ierarhia verticala,
exprimata prin ,forme sociale de
trai si de productie” [8, 105]. Astfel,
referindu-se la ideea de ,a conduce,
a administra”, M. Eminescu spune:
»-.-Ce lucru gingas e administratia
si cat e de necesar ca un subpre-
fect sa stie atata carte, cat si un
profesor de administratie si de
economie politica...si, pe langa
aceasta, trebuie si o deprindere cu
locul in care traieste, pentru a sti sa

aplice ce stie” [2, 26].

Meditand asupra probleme-
lor economico-administrative, M.
Eminescu a apelat la un sir de
termeni, cum ar fi: personalitate,
om-personalitate, scop etc. Aces-
te lexeme se incadreaza perfect
in terminologia managementului
contemporan, dat fiind faptul ca
procesele de munca desfasurate
in cadrul organizatiilor solicita con-
ducatorilor, personalului antrenat
insusiri diferentiate, in functie de
complexitatea activitatilor. Una din
calitatile de baza ale managerilor
este personalitatea, termen definit
de M. Eminescu drept ,expresie a
unor lucruri, care exista numai in
Om... si cari nu exista in natura”
[1, 469]. Prin termenul si notiunea
scop M. Eminescu ,eaga intr-un
singur nod economia, energia na-
turala si umana” [8, 143].

Manuscrisele nr. 2257, 2264,
2270 contin cele mai importante
categorii economice, definifii ex-
primate de M. Eminescu prin ter-
menii: balanta economica, capital
de bani, comert intern si comert
extern (numit la M. Eminescu si
comert inauntru {tarii si, respec-
tiv, comert in afara tarii), export,
import, liberalism, liberalizare
a preturilor, munca productiva,
operatii barter, proprietate, pro-
tectionism, protejarea produca-
torilor, teoria costurilor, valoare-
munca etc.

M. Eminescu defineste eco-
nomia drept ,dreaptd cumpanire
intre foloasele aduse de cutare si
sacrificiile facute pentru ea” [1, 467],
iar proprietatea ca ,0 realizare
materiald a procesului de munca”
(idem, ibidem).
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M. Eminescu nu este econo-
mist, nu s-a impus prin originalitatea
gandirii economice, dar a fost totusi
.capabil sa inteleaga conceptele
economice ale lui Smith, Ricardo,
Mill si, uneori, sa le poata feri de
unele rataciri ale altor economisti
mai minori” [8, 156].

Gratie eruditiei sale vaste,
M. Eminescu imbogateste limba
literara a secolului al XIX-lea cu
numeroase neologisme, cu termeni
de specialitate: arbitraj, cesiune,
deficit, excedent, hausse, incas-
so, operatii de comer{, operatii
de specula etc. De exemplu: ...
Vom spune ca exista doua soiuri
de operatii de bursa: operatii de
comert si operatii de specula [3,
467]. Creditul produce hausse
la bursa (ibidem, 467); Incasso,
plata cupoanelor lor de dobéanzi si
dividente si alte mandate (ibidem,
468).

In lucrarile sale poetul uti-
lizeaza atat termeni in limba din
care ii imprumuta: en gros, en
detail, hausse etc., de exemplu:
...cumpdrare de actii sau de titluri
en gros gi specularea lor la burséa
en detail [3, 473]. Creditul produce
hausse la bursa (ibidem, 467), cat
si termeni imprumutati din sursa
populara: prisos, scazamant, fo-
los etc., de exemplu: Alege o hértie
discreditata, pentru ca mai tarziu
cénd se suie cursul s-o0 vanza (ib-
idem, 468); Prisoasele economiilor
individuale... [2, 29]; Operatiile lor
constéa in scontarea... legilor cu un
scazamant... [1, 251]; Econiomia,
adica dreapta cumpatare intre fo-
loasele aduse de cutare cheltuiala
si sacrificiile facute pentru ea [1,
467].

Asadar, in prima jumatate
a secolului al XIX-lea se observa
tendinta de Tmbogatire a limbii
literare si, respectiv, a sistemelor
terminologice cu neologisme. Se
intensifica procesul de cultivare a
limbii si se stabilesc formele adec-
vate ale termenilor.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE

1. Eminescu, M., Opere, vol. IX,
Bucuresti, 1980.

2. Eminescu, M., Opere, vol. X,
Bucuresti, 1989.

3. Eminescu, M., Opere, vol. XII,
Bucuresti, 1985.

4. Eremia, A., Destinul cuvintelor,
Chisinau, 1989.

5. Ghica, |., Convorbiri economi-
ce, Bucuresti, 1940.

6. Ivanescu, Gh., Istoria limbii
roméane, lasi, 1980.

7. Serban, E., Observatii asupra
lexicului unor documente de la 1848
/I Contributii la istoria limbii romane
literare in secolul al XIX-lea, Bucuresti,
1958, vol. Il, p. 129.

8. Ustian, |., Omul produce sco-
puri, Chiginau, 2000.

ABREVIERI UTILIZATE

ARM-48 — Anul revolutionar
1848, in Moldova, vol. |, Bucuresti,
1958.

AR-48 — Anul 1848 in principatele
romane, vol. |-IV, Bucuresti, 1902-1906.



Co-Laborator

109

Sofia SULAC

TITLUL — ELEMENT
AL STRUCTURII
TEXTULUI ZIARISTIC

Tn domeniul mass-media ziarul
continua sa detina, intr-un anumit
sens, Intaietatea, deoarece dintre
toate mijloacele de informare in
masa reactioneaza mai operativ la
evenimentele lumii contemporane.
Este accesibil unui cerc larg de
cititori si transmite informatia intr-o
forma captivanta.

De obicei, cititorii acorda o
atentie deosebita titlului — parte
integrantd a materialului ziaristic.
Ei iau cunostinta Tn primul rand
de formularea acestuia, deoarece
faptul ii ajuta nu numai sa se orien-
teze rapid in diversitatea tematica
a materialelor, ci si sa selecteze in-
formatia care-i intereseaza in mod
special. Titlul articolului trebuie sa
prefigureze intotdeauna subiectul
abordat si sa influenteze intr-un
anumit mod cititorul.

Pornind de la opiniile unor cer-
cetatori, putem distinge trei functii
ale titlului: nominativa, informativa
si pragmatica.

Functia nominativa, indiferent
de structura sintactica a titlului,
,nhumeste” textul. Rolul nominativ
fi ofera cititorului posibilitatea de a
identifica problematica abordata.

Functia informativa a titlului
rezida in dezvaluirea, intr-o forma

concisa, a continutului informa-
tiv al materialului, fiind numita si
comunicativa, fiindca transmite
receptorului un volum impunator
de informatie. Titlul e menit sa
starneasca o curiozitate speciala,
provocandu-i destinatarului emotji
intelectuale. De exemplu, un articol
despre un nou program de compu-
ter este cautat de catre o persoana
care se intereseaza de terminologia
informationala, indiferent daca titlul
este formulat intr-o maniera expre-
siva sau neutra.

Specificul functiei informatio-
nale a titlului reiese din apartenenta
lui la un anumit ziar, acesta fiind
inteles ca unitate distinctd a mass-
media, si e determinat de profilul
de ansamblu al ziarului. El trebuie
sa fie deci eficient. Acest obiectiv
poate fi realizat prin concizie (mini-
mum de elemente lingvistice) si prin
densitatea informatiei (maximum de
continut).

Prin functionalitatea sa intrin-
seca si extrinseca titlul genereaza
0 gama intreaga de emoatii, dar si
curiozitate, Tncantare, nedumerire.
El functioneaza deseori in directia
impunerii unor efecte stilistice care
stimuleaza fantezia cititorului.

Functiile de baza ale titlului —
nominativa, informativa si pragma-
tica — se deosebesc prin gradul de
actualitate. Pe primul loc se afla, in
acest sens, functia nominativa, pe
locul Il — cea informativa, si pe locul
Il — cea pragmatica.

Uneori titlul se manifesta
ca ,programator” al (con)textului,
prefigurand structura semantica a
acestuia. In alte cazuri e determinat
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de sensurile (con)textuale globale.
Ins& fara lectura atentd a textului
este imposibila intelegerea sensului
pe care-l contine titlul. Altfel spus,
,verificarea sensului are loc in de-
pendenta de ansamblul textual” [1].

E foarte important sa inte-
legem in ce mod se realizeaza
functia informativa a titlului si cum
se reflecta in formularea acestuia
diverse elemente ale continutului
sau semantic (tezele principale,
evaluarea analitica a situatiei, ilus-
tratiile).

Titlul poate impune divizarea
textului in secvente, fiecare dintre
acestea avandu-si subtitlul propriu.

Legaturile structurale ale titlu-
lui cu secventele functional-spatiale
ale textului (inceputul, sfarsitul)
sunt indestructibile, ele constituind
si cele trei componente majore ale
unitatii textului. Titlul este asadar o
parte integranta a articolului de ziar,
armonizata semantic si structural.
Un Tnsemn pragmatic al intregului
text al ziarului este tendinta aces-
tuia spre influentarea maxima a
cititorului. E un Tnsemn propriu
tuturor titlurilor de ziar, indiferent de
subiectul articolului publicat.

In interiorul textului titlul este
o unitate lingvistica deosebita care
are menirea sa preintdmpine citi-
torul asupra continutului articolului,
inlesnind prin aceasta receptarea
mesajului.

In presa germana autorii uti-
lizeaza nu numai mijloace grafice.
Au, fireste, si acestea un rol im-
portant. Spre exemplu, corpul de
litera. Uneori titlurile sunt culese
cu litere ,gotice”. O particularitate
semnificativa a unor ziare germane,
cum e si Francfurter Alghemaine, o
constituie tocmai utilizarea literelor
»gotice”. Acest fapt face ca articolul
sa aiba o infatisare grafica distincta.

Practica cercetarilor a de-
monstrat ca exista o dependenta
intre ,lungimea” si expresivitatea
titlului de ziar. Cu cat titlul este mai
laconic, cu atat e mai expresiv si se
memoreaza mai usor. Receptarea
titlului scurt necesita, in acelasi
timp, un anumit efort de decodare,
altfel nu poate fi inteles. De acea ti-
tlurile scurte apar in paginile de ziar
insotite de subtitluri, iar uneori — de
cateva subtitluri ori de o informatie
suplimentara care indeplineste o
functie explicativa speciala.
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lubite maestre
Gheorghe VODA,
fara stradania Dumneavoastra
intru slujirea cuvantului,
poeziei din Basarabia
i-ar fi lipsit o aripa!
La mulii ani!
Inspiratie si carti!

Limba Romana

Ana BANTOS

GHEORGHE VODA:
INTRE SOLITUDINE
S| SOLIDARITATE

Gheorghe Voda face parte
din generatia scriitorilor care a
reusit, Tn anii saizeci, sa confere
o alta dimensiune scrisului in pe-
isajul literar autohton. In general,
referindu-se la poezia romana din
Basarabia, criticii cvasiobiectivi ob-
serva, mai intai de toate, prezenta
unui vadit capital sentimental, pre-
cum si legatura stransa cu traditia.

Cauzele acestui fenomen
specific basarabean tin, in primul
rand, de contextul social, istoric
si politic. Mai exact, este vorba de
trauma care marcheaza fiinta etni-

ca a romanului de la noi, trauma
ce a trezit sentimentul nedreptatii,
acesta perpetuandu-se siin poezia
de ultima ora unde, este adevarat,
ia forme ale ironicului, fara a reusi
insa sa ingele, deoarece se stie
ca individul ironic nu este decat un
sentimental disimulat. De altfel, si
despre poetul modern de pe alte
meridiane ale globului se spune:
LFisurile lumii trec prin inima poe-
tului”. Tn mod paradoxal, dramele
sfasierii se manifesta in cu totul alt
mod in peisajul literar circumscris
intr-o zona izolata, cum e cea
dintre Prut si Nistru, in comparatie
cu felul cum se manifesta acestea
in general in lume. Deosebirea
consta in faptul ca poetul modern
este chinuit de singuratate si de
incapacitatea de a mai crede in
ceva. Cat priveste realitatile literare
basarabene, in special cele din anii
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'60-'70 ai secolului trecut, cred ca
sunt determinate de preocuparea
obsedanta pentru adevarul ce se
vrea rostit fie si numai cu jumatate
de gura, cu alte cuvinte, in subtext.
lata un exemplu din creatia lui Ghe-
orghe Voda:

Izvoarele durerii

In fiinta ta lucrau.

Umeda de lacrimi

camasa iti era.

Cea singura,

singuratatea ta,

ea tie cea mai aproape,

maica,

nu mai era.

Intindeai bratele s-o cuprinzi

si cuprindeai vazduhul.

Ingenuncheai

fruntea sa-i saruti

si sdrutai pamantul.

O, tu cel singur,

fiule,

albe iti vor fi noptile, albe...

Pururi in ochii téi va arde

steaua singuratatii —

lacrima. (Steaua durerii)

Consacrata lui Grigore Vieru,
poezia citata este emblematica
pentru modul in care poetul basa-
rabean isi da frau liber durerii ce il
caracterizeaza. Dialogul dintre un
poet nascut pe malul Prutului, la
nordul Basarabiei, si altul la sud
(,La sud, la sud e Patria mea!” — va
scrie Gheorghe Voda) inseamna, in
aceste versuri, un punct de maxima
comunicare, evident, sentimentala.

De mentionat faptul ca, la
randul sau, autorul Stelei de vineri
remarca o trasatura definitorie a au-
torului Ploii fierbinti, anume — carac-
terul, subliniind ca acesta lipsea cel
mai mult in spatiul culturii si modului
de a fi al romanului basarabean.

Este clar ca ,izvoarele dure-
rii” ,lucreaza” in fiinta poetului din
Basarabia dupa alte criterii decat
oriunde in alta parte: poetul mo-
dern, asa cum se profileaza pe tot
parcursul secolului al XX-lea, Tsi
cauta identitatea din perspectiva
individului izolat de societate, de
aceea singuratatea este uneori
oarecum poetizata, asa cum se in-
tdmpla si intr-o poezie ajunsa la un
moment dat in topul textelor cantate
(folk) lansata in cadrul cenaclului
,Flacara”, text in care ,cina oame-
nilor singuri” e servita ,la pachet”,
sau sub forma de comprimate,
consumatorii fiind indemnati sa ia
,Singuratatea ca pe un drog”. Dinco-
lo de imaginea singuratatii ca ,drog”
se citeste experienta unui moder-
nism excentric, asemanator celui
transoceanic al generatiei Beat,
precum si ecourile unor motive ce
provin din lirica occidentala care au
devenit foarte frecvente: este vorba
de incapacitatea limbajului uman de
a exprima viata si trecerea timpului.

Diferenta dintre sfasierea su-
fletului poetului modern, in general,
si cea a poetului basarabean, in
particular, consta in faptul ca in timp
ce primul isi consuma singuratatea
in mod individual, celui de al doilea
i este caracteristic sentimentul
solidaritatii. Anume in felul acesta
se explica multitudinea de poezii-
dedicatii consacrate unor confrati
de condei, prieteni ai literaturii ce
se scrie in Basarabia. Ajunsi aici,
ne dam seama ca o dimensiune
a poeziei basarabene, inclusiv a
celei semnate de Gheorghe Voda,
se cere desprinsa din cel al culturii
in general. Astfel ca activitatea de
regizor gi scenarist, de realizator
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al unor filme documentare si ar-
tistice (inclusiv Tn colaborare cu
Vlad lovita), trebuie privita din per-
spectiva importantei pe care o are
comunicarea dintre artele menite
sa consolideze, sa dea mai multa
vigoare peisajului cultural interrive-
ran postbelic.

Mai trebuie notat aici ca in
timp ce poetul modern din Occident
cauta sa proiecteze geograficul
asupra interioritatii, poetul basara-
bean recurge la proiectarea interi-
oritatii asupra spatiului geografic,
Patria mica, in cazul lui Gheorghe
Voda fiind o dovada elocventa in
acest sens. De mentionat ca recur-
sul la acest topos (Patria mica) era
un act de curaj in conditiile in care
literaturii i se impunea o singura
dimensiune geografica si spirituala —
cea a imensului spatiu ex-sovietic.
in acest context, ,mersul descult’
devine echivalentul ,insufletirii” {a-
ranei. Este curioasa, de asemenea,
imaginea crucii de lemn ce prinde
viata ,inverzind”, la fel ca si cea a
lemnului uscat ce suna ,mai viu”,
precum si imaginea lui Mos Pasa-
re, omul cu pasarea in inima ce ne
trimite la o trasatura caracteristica
a poeziei basarabene din acea
vreme: cantecul ca expresie a trairii
in comun, astfel incat o buna parte
din poezia perioadei respective
poate fi agezata sub mottoul extras
din creatia populara: ,,Cu cat cant,
atata sant”’. Sub cupola acestuia
autorii basarabeni si consuma la
modul liturgic sentimentul solidari-
tatii, cauzat de drama unui destin
ingrat. Provocat, intr-o atmosfera
similara scriitorul ceh Milan Kun-
dera (nevoit sa se stabileasca, in
1975, in Franta) facea urmatoarea

marturisire: ,As prefera sa traiesc
ascuns, cu modestie Tn micile mele
amuzamente, in micile mele aven-
turi si placeri, dar... sunt obligat sa
traiesc cu neplacere un destin care
nu mi se potriveste deloc!”.

In arealul interriveran din ace-
iasi ani ('60-"70) personajul literar isi
potrivea destinul nu tocmai simplu
in raport cu cel al colectivitatii. lata-|
pe Gheorghe Voda traind la modul
contradictoriu nevoia de raportare
la colectivitate:

Mult timp m-am tinut afara

mergénd pe drumuri

strémbe gi straine
chiar la-ntélniri cu dragostea
nu vorbeam eu,
ci prietenii din mine.

Un Eu (scris cu majusculad) isi
revendica dreptul la existenta.

Cautarile interioritatii in planul
mai amplu al literaturii locale se
profileaza cu mai multa claritate
pe fundalul ideologiei colectiviste
dominante in epoca. Se stie ca la
baza ideologiilor totalitariste se afla
anume mentalitatea colectivista
care, anihiland individualitatile,
transforma colectivul, masele in
gloata usor manevrabila. lata de
ce poetul da preferinta reperelor
morale profunde pe care le evoca
si intr-o epigrama:

Nu e greu s-ajungi la ceruri.

Pén’ la lund am ajuns.

E mai greu s-ajung la cerul

In urechea ta ascuns.

(In loc de epigrama)

,Firul de iarba”, ,stropul de
apa curata”, ,portul luminat®, ,lu-
minatele fete” raspund nevoii de
psalmodiere simpla a vietii.

in absenta senzationalului,
autorul extrage poezia dintr-o exis-
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tenta obisnuita, aproape rutinara.
Momentul de sarbatoare sau, cum
se spune astazi, surprise-ul, in-
tervine ca un moment de bilant al
unui ciclu saptaméanal de rutina.
Primenit, Omul de duminica ser-
beaza zilele ce le-a implinit. El ,e
trecut prin apele sudorii / si vlaguit
ca omul muncitor / dar poarta-n el
lumina sarbatorii, / cum are pomu-n
el izvod de flori”. Gheorghe Voda
vizeaza aici o randuiala sacra a
lucrurilor sau traditia, inclusiv cea
cresting, care, in planul mai mare al
destinului neamului, face posibila o
continuitate fireasca, organica. Or,
tocmai traditia in acest sens fiind
interzisa la acea vreme, poetilor
le revenea datoria de a o reactiva.
Anume din aceasta perspectiva ni
se dezvaluie cu mai multa certitudi-
ne mult discutatul si controversatul
traditionalism al literaturii romane
de la Est de Prut.

Simplu si auster in aparenta,
versul lui Gheorghe Voda isi con-
centreaza sensurile in substrat,
lasand la suprafata impresia unei
consumari intense de sensibilitate
ce refuza travestiul formei artistice:

Ma incalzeste-o sfanta taina

Si nimanui nu i-o declin.

Atitudinea solemna din poezia
lui Gheorghe Voda, gestul catego-
ric, uneori crispat, se explica, in
subtext, prin nostalgia recuperarii
sensurilor ascunse ori deteriorate.
Este aici vorba si despre fuga sui
generis de banal.

Redus la esenta menita sa
intruchipeze conditia sine qua non a
artei — sinceritatea, cuvéntul devine
fortareata In care Eul poetului se
simte protejat:

Te rog pastreaza cuvéntul,

spune-| cat mai aproape,

cénd intre mine gi tine —

un altul nu mai incape.

Tn interioritatea cuvantului, in
limba pe care o cultiva cu o deose-
bita asiduitate in scris, Gheorghe
Voda e solitarul ce-si traieste pro-
priul destin in deplina solidaritate cu
destinul neamului.

s

Gheorghe VODA s-a nascut la 24 decembrie 1934 in satul Véleni,\

judetul Ismail (azi raionul Vulcanesti). A absolvit Institutul Pedagogic ,lon
Creanga” din Chisinau, in 1959 si cursurile superioare de regizori si
scenaristi din Moscova in 1966. Timp de mai multi ani a fost consultant
la Uniunea Scriitorilor din Moldova. Este laureat al Premiului de Stat
pentru volumul La capatul vederii (1986).

Volume de versuri publicate: Zborul semintelor (1962), Focuri de
toamna (1965), Ploaie fierbinte (1967), Aripi pentru Manole (1969),
Pomii dulci (1972), Valurile, Ramai (1974), De dorul vietii, de dragul
pamantului (1980), Frumos sa-i fie pururi chipul (1976, 1980), Inima
alergand (1981), La capatul vederii (1984), Scrieri alese (1988), Viata
pe neméancate (1999), Aripi pentru cadere (2004).
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PETRU TARANY

S-a nascut la 26 mai 1934 in satul Liniste, comuna Saru Dornei, judetul
Suceava. Scoala primara in localitatea natala (1941-1948); studiile liceale la
Vatra Dornei (1959-1963). Facultatea de Stiinfe Economice la Universitatea din
lasi (1964-1970). Doctor in stiinfe economice la Academia de Stiinte Sociale si
Politice din Bucuresti (1981). Primar la Gura Humorului (1972-1981), primar al
orasului Vatra Dornei (1983-1986, 1992-1996). Membru al Uniunii Scriitorilor
din Moldova (1995) si al Societatii Scriitorilor Bucovineni (1998). Colaboreaza
la revistele Ateneu, Astra, Limba Roména (Chiginau), Cronica, Glasul Natiunii
(Chiginau), Literatura si arta (Chisinau) s.a.

Demersul lui Petru Taranu pentru cunoasterea si popularizarea valorilor
spiritualitatii romanesti din tinutul Dornelor este divers: de la realizarea de
filme tematice, in calitate de consultant, la organizarea, in iunie 1986, a Fes-
tivalului portului popular din Dorne; de la amenajarea interiorului taranesc din
cadrul Muzeului Etnografic din Vatra Dornei pana la organizarea Cursurilor
internationale de folclor in timpul sezonului estival la Vatra Dornei. A contribuit
mult si la afirmarea Ansamblului folcloric ,Dorna dorului” pe scenele din estul
si vestul Europei.

Adebutat editorial in anul 1989 la Editura Sport-Turism din Bucuresti, cu o
lucrare intitulata Vatra Dornei, o carte care s-a editat in 15.000 de exemplare in
limba romana si in tot atatea in versiune franceza. La doar céativa ani, a publicat
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cartea de versuri Lacrima (la Chisinau) si ciclul Memoria Dornelor in sase
(1) volume. in anul 1995 a fost cooptat ca membru al colegiului de redactie al
revistei Limba Romana. Tot in anul 1995, cu ocazia dezvelirii bustului poetului
Tudor Arghezi, pe Aleea Clasicilor din Chisindu, i s-a Tnmanat, in prezenta
publicului, carnetul de membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova.

* % %

.Reportajul de calatorie, gen cultivat de Petru Taranu, este scris, de regula,
folosind pretextul trecerii vreunei personalitafi stiintifice, culturale, artistice sau
prietene (acad. Mihai Cimpoi, acad. Grigore Vieru s.a.) prin zona Dornelor, la
invitatia sa generoasa, facuta din dorinta de a impartasi frumusetile numai de
el stiute. (...)

Studiile sale de etnologie prilejuiesc si ele, de multe ori, prezentari ample
ale naturii impreuna cu povestirile, legendele si miturile asociate. Mitologia se
impleteste cu magicul din obiceiul prezentat, cu magia locului in care se des-
fasoara actiunea, cu fantasticul manifestarii naturii in momentul actiunii. (...)

Prin scrierile sale, Petru Taranu traieste o alta viata, spre care a aspirat
si care, probabil, se infiltreaza cu insistenta in cotidian, sa-i aduca un plus de
multumire si confort intelectual.” (Gabriela CRISTESCU)

.Manevrand dovezi plauzibile si convingatoare, Petru Taranu face dovada
ca limbajul popular si numele de locuri sunt, cum zice el, «marile arhive alte
trecutului roménesc».” (Adrian Dinu RACHIERU)

~Cercetator riguros cu radacini in Liniste; doctor Tn sociologie, rezident la
Vatra Dornei, el beneficiaza de acel psihism tonifiant pe care doar legaturile de
profunzime cu pamantul inaintasilor il poate asigura.” (Constantin CIOPRAGA)

. A

Telegrama de felicitare

lubite Petru TARANU,

La aceasta cumpana de vremi, cand ni se innoiesc sperantele si
ni se intareste credinta, Va dorim multi ani si noi impliniri!

Gandul nostru de dragoste si pretuire se indreapta spre acea sala
frumoasa a Bibliotecii din Vatra Dornei, unde scrieti inspirat poezie si
studii consacrate Memoriei Dornelor. Ne-ati gazduit acolo, in locurile
binecuvantate de Dumnezeu, si pe noi romanii basarabeni care au
castigat in persoana Domniei Tale un bun prieten si un harnic coleg.

Va dorim noi impliniri i va imbratisam.

Acad. Mihai CIMPOI,
Presedintele Uniunii Scriitorilor din Moldova

. /
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SA NU DAM

CU PICIORUL iN
CEEA CE A ZAMISLIT
DUMNEZEU

Dialog: Alexandru BANTOS —
Petru TARANU

— Preocuparea D-voastra
de-a lungul anilor a fost aduna-
rea, publicarea, adica valorifica-
rea tezaurului folcloric din ine-
puizabila sursa de arta populara
care se numeste Vatra Dornei.
Cand, cum ati descoperit forta
magica a creatiei populare? Cum
apreciati astazi (lainceput de mi-
leniu trei) destinul artei populare.
Ce metamorfoze au survenit in
ultimele decenii in actul de rege-
nerare (degenerare?!) spirituala a
zestrei noastre folclorice? Se afla

cumva in pericol (de disparitie,
de saracire, de depreciere) fol-
clorul autentic? Ce are de spus in
acest context etnologul si poetul
Petru Taranu?

— Este adevarat, culegerea si
valorificarea folclorului a fost una
dintre preocuparile mele constante
si s-a desfasurat, cu mici intre-
ruperi, pe parcursul intregii vieti.
Dornele, asa cum sunt ele definite
sub aspect geografic, au fost in-
totdeauna o inepuizabild sursa de
inspiratie lirica, o vatra a etnografiei
si folclorului. Insa astazi, textele,
specifice fiecarui gen in parte, se
gasesc destul de greu, iar linia
melodica este in general uitata.
O privire de ansamblu asupra fe-
nomenului presupune o abordare
multidisciplinara gi o analiza de
adancime in ceea ce priveste ca-
uzele risipirii acestei inestimabile
averi spirituale. Intelectualitatea din
domeniul invatamantului si culturii

publicatiei

Petru Taranu (al doilea din stdnga) impreuna cu membrii colegiului revistei
Limba Romana la festivitatea dedicata Tmplinirii unui deceniu de la fondarea
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are, cred, un cuvant greu de spus
in aceasta privinta.

Doriti sa stiti cum si cand am
descoperit forta magica a creatiei
populare din Dorne. Adevarul este
ca eu m-am trezit pe lume alintat
fiind de cantecul de leagan, de sus-
pinul doinei, de oftatul buciumului
si de nemangéaierea bocetului.
Mosica (bunica) mea a fost, de
fapt, o adevarata arhiva vie. Ea
canta, numai in anumite momente
ale vietii ei, muzica populara, doine
mai ales. Mama a fost si ea o mare
iubitoare a cantecului popular.
Seara tarziu, in noptile de vara, isi
slobozea versul din pragul vacariei
ori atunci cand venea cu cofitele
pline cu apa de la izvoarele din stei.
In asemenea imprejurari alte fete si
neveste se intreceau, la randu-le,
in interpretarea cantecului doinit,
vuiau muntii Dornelor de cantec
popular si voie buna. Eu, copil fi-
ind, ramaneam pironit si ascultam
cu nesat torentele melodice ale
doinelor. Peste ani mi-am dat sea-
ma ca am copilarit, de fapt, intr-o
lume zamislita din vis, intr-o lume
pe care astazi o caut fara a avea
fericirea s-o mai gasesc.

Elev in clasa a V-a fiind, ur-
mare a redactarii unei compuneri
pe tema Doine si balade de la Sar,
am fost selectionat sa fac parte din
colectivul culegatorilor de folclor.
Era o actiune initiata de_dascalii
nostri de scoala primara. In prima-
vara anului 1948, cu aproape ftrei
luni inainte de incheierea cursurilor
primare, directorul scolii, avand in
vedere volumul si calitatea pieselor
culese, adevarate bijuterii ale liricii
populare din zona, a dispus indosa-
rierea si arhivarea folclorului cules.
Clasificata dupa anumite criterii,
fiecare piesa a facut obiectul unui

opis si apoi a fost atasata la dosar.
Asa se face ca, dupa o munca
asidua, desfasurata pe parcursul
a peste doua luni, s-au constituit
doua tomuri, suficient de groase,
continand culegeri de folclor.

In anul 1985, stiind ce avere
am lasat in arhiva scolii din sat,
aflandu-ma in faza finala a defi-
nitivarii primului volum de folclor
din ciclul Memoria Dornelor, m-am
infatisat dascalilor din acele timpuri
cu gandul sa le cer permisiunea
pentru a prelua in paginile cartii
mele o parte din culegerile aflate in
arhiva institutiei. Spre uimirea mea,
am fost intdmpinat cu o precizare
care a definit de fapt atentia de care
se bucura aceasta nobila activitate
la nivelul unor intelectuali care se
ocupau cu formarea tineretului sco-
lar pentru viata. Institutia scolara, a
precizat unul dintre dascali, nu este
obligata sa pastreze o asemenea
maculatura in arhiva sa. Folosesc
acest exemplu pentru a oferi o expli-
catie cu privire la soarta folclorului
la granita dintre cele doua secole
si milenii.

In ce ma priveste, eu raman
optimist, cred ca valoarea va supra-
vietui, pentru ca folclorul autentic
ramane o valoare inestimabild, una
care defineste o esentiala forma de
manifestare a fiintei neamului nostru.
Sunt semne, e adevarat — timide,
care ne fac sa credem ca revitali-
zarea satului roméanesc se inscrie
pe un drum bun.

— Sa vorbim despre tradi-
tiile, obiceiurile din zona. Cum
le-ati cunoscut in copilarie, ce
modificari au suportat intre timp?
Cum era, cum este Craciunul,
Anul Nou, Pastele etc.?

— In copilaria mea, sarbato-
rile Craciunului aveau pronuntate
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conotatii magico-religioase, se in-
dividualizau prin obiceiuri si datini
de factura traditionala si de mare
rezonanta sufleteasca. Cu cateva
zile Tnainte de Craciun, parca era
facut sa fie asa, din vazduh, in valuri
succesive, se cerneau molcomele
si statornicele ninsori solstifiale.
Vaile si muntii imbracau haina de un
alb imaculat al iernaticelor zapezi.
Izvoarele si paraiele erau troienite,
iar brazii isi aplecau cetinile sub no-
bila povara a iernii. Lumea satelor
denomina fenomenul cu sintagma
ometii Craciunului, iar pentru ba-
trani abundenta ninsorilor semnifica
un semn de bun augur pentru anul
urmator. In seara de ajun fetitele,
constituite Tn grupuri de cate trei,
purtand lerle si titere, inotau prin
zapezi péna la genunchi, sfidand
necontenirea ninsorilor pentru a
colinda cu vocile lor cristaline la fe-
restrele din fata caselor. Era o ade-
varata oda adusa iernii si Nagterii
Mantuitorului. Acesta era momentul
cand, ascultdand de undeva de pe
o colina, aveai impresia ca peste
sat s-a asternut superba simfonie
a colindelor de Craciun, rasuna tot
satul, era o seara dumnezeiasca,
una care mi-a ramas in memorie.
Imediat, dupa cele trei zile de
Craciun, incepeau pregatiri febrile
— repetitiile — pentru intdmpinarea,
dupa traditie, a Anului Nou. Torentul
ansamblului de obiceiuri si datini de
la cumpenele de ani si de calenda-
re se revarsa peste sat odata cu
lasarea serii din Ajun de An Nou.
Alaiul caprei si formatiunile de tea-
tru popular evoluau numai pana la
miezul noptii. Adoua zi, la cumpene
de amiaza, aceste formatiuni de
traditie se indreptau, la chemari de
bucium si de corn, intr-un exuberant
alai, spre vatra localitatii. Aici erau

asteptate de lumea satului. Primul
spectacol avea loc la rascrucile de
drumuri, adica cu orientare in cele
patru zari. Apoi, intr-o ordine fireas-
ca, fiecare formatiune evolua in fata
multimii adunate Tn apropierea unei
scene special amenajata.

Sarbatorile de iarna se in-
cheiau cu datina lordanului, cand
incepeau sa se manifeste gerurile
Bobotezei. Era timpul cand la toate
izvoarele si ochiurile de apa se ase-
zau cruciulite din lemn de brad sau
de tei. Dupa ce se arunca crucea in
apa de catre preotul satului, in ziua
de Boboteaza, apa izvoarelor, para-
ielor si raurilor se considera sacra.

Zilele de Pasti sunt precedate
de mai multe sarbatori cu caracter
magico-religios sau magico-mitic.
Multe dintre acestea au ca tema
renagterea naturii, altele sunt cu
substrat erotico-sentimental (Dra-
gobetele, logodna péasarilors.a.). In
Saptamana Patimilor fiecare zi are
semnificatia ei magico-religioasa. In
Joia Mare, de exemplu, respectand
cutumele traditiei, se primesc, dupa
un stravechi ceremonial, sufletele
celor disparuti, la vatra lor de lo-
cuire.

Tot in Joia Mare se Tnrosesc
ouale, se prepara pasca si cozona-
cii. Este momentul cand cojile de
oua si faramiturile de la celelalte
bucate se aruncau numai pe ape
curgatoare. In felul acesta, blajinii,
o lume de pe celédlalt taram, isi
puteau sarbatori si ei Pastele, dar
numai atunci cand pe undele de
apa ajungeau la ei ceea ce noi le
ofeream in Joia Mare. Cine ciocnea
oua rosii in ziua de pasti se putea
intalni in lumea umbrelor (in Rai) cu
cel care participa la asemenea ce-
remonial. Ouale degajau un miros
foarte placut deoarece erau inrosite
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La Vatra Dornei impreuna cu Grigore Vieru, Ana si Alexandru Bantos

cu o substanta preparata dupa un
stravechi ceremonial.

Asa ca Tn prima duminica
dupa Pastele nostru se sarbatorea
cel al blajinilor. Petrecerea avea
loc numai pe iarba verde, pe malul
unei ape curgatoare. Dupa Pasti se
succedau alte sarbatori — lzvorul
Tamaduirii, Armindenii, Ispasul,
Rusaliile s.a. — toate avand semni-
ficatiile lor.

— Familiain Dorne a avut un
rol definitoriu in tot ce ainsemnat
pastrarea si perpetuarea ,,averii
spirituale” a neamului. Timpurile
moderne (cu ritmul lor navalnic,
cu migratiile de populatie in tara
si mai ales peste hotare etc.)
influenteaza asupra rolului pe
care il are in societate caminul
familial?

— De-a lungul vietii, pentru
mine, familia a insemnat totul, am
fost legat prin mii de fire de casa
parinteasca, de locurile natale.
Familia si satul in care m-am nas-

cut au reprezentat pentru mine un
fel de centru al universului. Cand
m-am trezit pe lume familia mea
se caracteriza printr-o atmosfera
afectiva si formatoare.

Cand tata cazuse la datorie,
in cel de-al doilea razboi mondial,
eu, copil fiind, am preluat la modul
serios o mare parte dintre muncile
barbatesti. In timp ce lucram din
greu si Tnvatam destul de bine unii
ma laudau si multi ma considerau
un exemplu in sat. La varsta de 14
ani am avut taria sa iau o hotarare
matura. Am renuntat sa urmez
cursurile Scolii Normale din Na-
saud pentru a-mi ajuta, muncind,
familia. Am continuat sa invat abia
dupa ce surorile mele si-au facut un
rost in viata.

Timpurile moderne, cum spu-
neti Dvs., au afectat cadrul familial
traditional. Plecarea tineretului la
orase sau peste hotare a generat
o Tmbatranire a satului. O parte a
gospodariilor, infloritoare odinioara,
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au ramas pustii. Unii dintre tinerii
plecati din mediul lor familial au
ratacit drumul firesc al vietii. Alfii,
mai putini, au platit desprinderea de
familie si de sat cu libertatea sau cu
viata. Situatia poate reveni la nor-
mal numai prin efectul unor masuri
concrete de revitalizare a satului.

— Sarevenim la anii copilari-
ei Dumneavoastra. V-ati nascut si
ati crescut intr-un cadru montan,
cu adevarat de poveste. Care
sunt primele amintiri, reprezen-
tari ale lui Petrica Taranu? Ce
explicatie are memorarea unor
»Situatii aparte” din acei ani?

— Primele mele amintiri sunt
legate de largirea orizontului de
cunoastere a mediului natural. Cu
mama, cea care era tare mandra
de feciorul ei, cutreieram pajis-
tile Tnflorite din muntii Dornelor.
Bréndusa de primara, Ciubotica
cucului, Laleaua pestrita, Marga-
reta, Sabioara, Arnica, Garofita
de munte s.a. au fost florile care
mi-au desfatat ochii in copilarie.
In vegetatia luxurianta a luncilor
din Valea Linigtii descopeream
numeroase cuiburi de rata salbati-
ca si de prepelita. De fiecare data
mama imi spunea ca e mare pacat
sa calc pe flori si sa pun mana pe
cuiburi. Mai spunea ca noi, oamenii,
avem datoria sa ocrotim natura,
sa nu dam cu piciorul In ceea ce
a zamislit Dumnezeu. De la ea am
inteles ca natura, in toata complexi-
tatea ei, trebuie ocrotita. Tot timpul
mi-am dedicat viata acestei cauze,
a ocrotirii naturii. Asa se explica de
ce numele meu este nominalizat,
uneori, in literatura de specialitate
si acest fapt ma onoreaza.

Mosica mea, in serile de
primavara, ma invata sa citesc in
stele. Se stie ca, in acele timpuri,

se gaseau ceasuri numai la oamenii
instariti. Noi aflam ora dupa pozitia
astrelor pe bolta cereasca. De ase-
menea, ,citeam” schimbarea vremii
dupa directia si viteza de propagare
a vanturilor si a norilor. Crivatul, Bal-
taretul, Austru, Cosava, Vantul cel
Mare, Zefirul s.a. erau denumirile cu
care eu, copil fiind, operam frecvent
reusind sa prognozez vremea cu o0
oarecare precizie. Tot cu mosica
mea eram pe o0 culme de munte
cand, intr-un apus de soare, am au-
zit pentru prima data in viata balada
Miorita — cantecul din batréni, cum
i se spunea in acele timpuri. Mi s-a
parut a fi un fel de rugéa, era ceva
dumnezeiesc, ceva care rascolea
ecoul padurilor si al departarilor. Ba-
lada Miorita, in interpretarea acelui
oier necunoscut mie, parea a fi un
imn de slava care umplea vaile si
vazduhurile Dornei.

In anii copilariei, odaia de cu-
rat din casa parinteasca era o ade-
varata expozitie de arta populara.
Era locul care, de fapt, ma atragea
irezistibil. Ce se putea vedea expus
in interiorul camerei nu era totul. In
lazile de zestre isi treceau veacul
numeroase elemente de costum
popular de sarbatoare, coltare, ster-
gare, naframi, macaturi s.a. Uneori,
descoperind locul de pastrare a
cheii, ma furisam in interior si, dupa
ce ocupam un loc comod pe unul
dintre paturile garnisite cu perne
si cultuce, toate fiind ornamenta-
te in forme si culori deosebit de
atragatoare, admiram la nesfarsit
podoabele rafinatului simt artistic cu
care mama $i mosgica erau harazite
de Dumnezeu intr-o viata repede
trecatoare.

In anii celui de-al doilea razboi
mondial multe dintre bijuteriile artei
populare dornene, inclusiv cele
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aflate Tn odaia noastra de curat,
au fost jefuite de soldati ai armatelor
aflate in conflict. Asa se explica de
ce pretuirea mea fata de arta popu-
lara m-a calauzit o viata intreaga.
Trebuie sa stiti ca pe aceasta tema
am scris pagini intregi.

Nu pot uita, de asemenea,
sezatorile, clacile, horele...

— Ce au insemnat pentru
Dumneavoastra anii cand v-ati
aflat la carma localitatilor Gura
Humorului si Vatra Dornei. Ce
amintiri mai deosebite va leaga
de activitatea prestata atunci?

—In orasul Gura Humorului am
functionat ca primar timp de 10 ani.
Oamenii m-au primit foarte bine, de
fapt sotia mea era localnica, iar eu,
lucrénd la Intreprinderea Miniera
Suceava, ma stabilisem cu domi-
ciliul in oras de cativa ani. La doar
cateva zile de la instalarea mea in
functie, stand de vorba, intr-o se-
dinta cu caracter de brainstorming,
m-am interesat, printre altele, de
resursele locale ale zonei si de posi-
bilitatile de valorificare ale acestora.

Pe aceasta cale am aflat ca
la Voronet, undeva nu departe de
manastire, se afla un izvor miracu-
los prin efectele sale terapeutice.
Discutia cu privire la acest aspect,
deosebit de important, a avut loc
intr-o seara de decembrie, pe la
orele 23. Am dispus sa fie chemata
0 magina de teren in care ne-am
urcat si am plecat la fata locului. Am
gasit doar o fantanita inconjurata
de o oaza de iarba verde, desi era
un ger de peste —20 grade. A doua
zi am inceput sa dau curs demer-
surilor pentru finantarea lucrarilor
de cercetare geologica destinata
descoperirii unor eventuale zaca-
minte hidrominerale. Conducerea
judetfului Suceava, cea care trebuia

sa aprobe finantarea si sa asigure
fondurile necesare, a fost suficient
de receptiva la propunerea prezen-
tata de mine.

Asa ca, in decurs de un an de
zile, s-au descoperit sase izvoare
de apa minerala. Analizele de spe-
cialitate, efectuate de Institutul de
Balneoclimatologie si Recuperare
Medicala Bucuresti si de Institutul
de Izotopi Radioactivi din Cluj-
Napoca, au atestat posibilitatea
utilizarii apei minerale in tratamen-
te balneare, cu efecte dintre cele
mai benefice, cu alte cuvinte — s-a
statuat posibilitatea deschiderii
celei de-a doua statiuni balneocli-
materice din Bucovina: Statiunea
Balneoclimaterica Voronet.

Din discutiile preliminare,
purtate cu specialisti in balneocli-
matologie, a rezultat necesitatea
amenajarii unui parc de odihna si
tratament, destinat viitoarei statiuni.
Asa se explica de ce, pe un teren
degradat de furia apelor raului
Moldova, in suprafata de cca 22
hectare, s-a asternut pamant fertil
(rezultat din lucrarile de excavatii
la blocurile de locuit si la cladirile
cu destinatie social-culturala),
pentru ca apoi sa inceapa lucrarile
de plantare a puietilor de arbori si
arbusti. Astfel, in executarea lucra-
rilor necalificate, a fost antrenata
majoritatea populatiei orasului.

La Vatra Dornei, in cele doua
legislaturi, am functionat aproape
8 ani ca primar de oras. Aici, pe
l&nga realizarea unor obiective de
interes urbanistic, am pus accent
pe restaurarea unor cladiri-monu-
mente istorice sau de arhitectura.
Un exemplu edificator in acest
sens il constituie aula din cladirea
primariei, cunoscuta sub denumi-
rea de Sala oglinzilor. Marea mea
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satisfactie a fost cand, la putin
timp dupa restaurare, in aceasta
sala au fost gazduite reuniuni la
nivel national, altele cu caracter
international. In septembrie 1994,
de exemplu, la Vatra Dornei a avut
loc Simpozionul international pe
tema: Limba roméana — mijloc de
comunicare. La aceasta reuniune
au participat delegatii din 16 tari
ale lumii. In primavara anului 2004,
tot in aceasta sala, s-a desfasurat
o importanta reuniune a Consiliului
Mondial Roméan.

La biblioteca municipiului am
institutionalizat un fond documen-
tar, unde se aduna documente
de interes major pentru istoria
zonei. Valorificandu-se informatiile
oferite de acest fond documen-
tar, incepand din anul 1995 s-au
pus bazele redactarii volumelor
din monumentalul ciclu Memoria
Dornelor.

La Vatra Dornei a fost orga-
nizata si prima editie a Festivalului
de obiceiuri si datini de Anul Nou.
Nu pot sa inchei fara a aminti de
cursurile internationale de folclor,
de rasunatoarele succese ale An-
samblului folcloric ,Dorna dorului”
pe scenele din rasaritul si apusul
Europei, de faptul ca importante re-
viste de cultura din Roménia — Astra
(Brasov), Ateneu (Bacau), Cronica
(lasi) si Tribuna (Cluj) — aveau re-
zervate pagini intregi pentru activi-
tatea de creatie de la Vatra Dornei.

—Intotdeauna ati emanat op-
timism, echilibru, spirit tolerant,
intr-un cuvant toate acestea ar in-
semna liniste (aga cum e si satul
si in satul Dumneavoastra) — va
intreb insa cum, de unde, cand au
aparut in calea Dumneavoastra
detractorii, pe care, agsa cum zice
inspirat prof. Aspozia Lungules-

cu, i-ati lasat in urma ,,acoperiti
de hula si dispret”. De ce viata ne
creaza atatea obstacole in cale?!

— Ca sa raspund direct la
intrebarea Dvs. trebuie sa fac pre-
cizarea ca, atunci cand, uneori cu
eforturi supraomenesti, inregistram
succese in viata si activitatea mea
au aparut si detractorii. Studiile,
doctoratul mai ales, au constituit
motive de mare invidie, uneori din
partea celor care trebuiau sa ma
incurajeze si sa aprecieze efortul
meu. Apoi activitatea publicistica
si cea de autor de carte s-a aflat,
la randul ei, sub tirul unor lovituri,
dupa ei lovituri de gratie.

Totdeauna am avut de partea
mea oamenii cinstiti, oamenii ale
caror interese le serveam cu preful
unor mari sacrificii. In calitate de
autor de carte am fost incurajat si
sustinut de mari personalitati ale sti-
intei si culturii nationale. Ca dovada,
premiile conferite de prestigioase
institutii de cultura din tara si de
peste hotare, ordinele si medaliile
decernate de statul roman. Am
pornit intotdeauna de la crezul vietji
mele ca, prin tot ce fac, trebuie sa-
mi servesc tara. Asa ca detractorii
au ramas in urma acoperiti de hula
si dispret. N-am stiut ce-i razbu-
narea. Ca dovada — cativa dintre
detractorii mei se afla in paginile
cartilor editate de mine, prezentati
obiectiv si in cuvinte cat se poate
de frumoase. Nu va deconspir un
secret, ei sunt cunoscuti bine de
comunitatea umana in care traiesc
si imi desfasor activitatea.

— Povestiti-ne cea mai tul-
buratoare intamplare din viata
Dvs.

— In viata mea am asistat la
numeroase ntamplari tulburatoa-
re. Unele dintre ele mi-au marcat
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ireversibil viata. Cu permisiunea
Dvs. o sa punctez doar doua. Nu
trecuse mult timp de cand fuse-
sem instalat primar in orasul Gura
Humorului. Eram considerat unul
dintre cei mai tineri primari din
tara. Printre multe alte probleme
ma confruntam cu o acuta lipsa
de spatii pentru invatamantul pre-
scolar, pentru orfelinatul de fete si
chiar pentru invatamantul general
obligatoriu.

Zilnic tatonam posibilitatile
de rezolvare a acestor probleme
acute. Intr-o seara tarzie de la ince-
putul lunii decembrie, cu un ger de
aproape —30 grade, eu, acasa fiind,
luam cina alaturi de familie, venise
si mama de la Saru Dornei. Am fost
intrerupt brusc de un telefon nervos
si foarte insistent. De la celalalt
capat al firului mi se spunea ca pe
o strada laturalnica arde o casa gi,
din incendiu, au fost scosi trei copii
mici; doi morti si unul, cel mijlociu,
mai respira din cand in cand. M-am
imbracat repede, masina sosise
deja.

In fata casei, a ceea ce mai
ramasese din ea, zaceau intinsi pe
zapada in nefiinta cei trei feciori ai
familiei crunt lovite de soarta. Masa-
jele cu zapada si respiratia artificiala
nu daduse nici un rezultat, erau
mort{i. Oamenii din jur, primaria,
colegii de serviciu ai parintilor au
initiat imediat actiunea de strangere
a fondurilor necesare inmormanta-
rii si refacerii casei. Nu mult dupa
fnmormantarea celor trei copii, alt
incendiu, izbucnit in conditii simila-
re: copiii, nesupravegheati, au dat
foc la paiele de pe pat pentru a se
incalzi si au curmat firul vietii altor
doi copii mici. Mama lor, auzind
despre tragedie, si-a pierdut min-
tile, tatal acestora murise intr-un

accident. Asa ca organizarea fune-
raliilor a cazut in sarcina primariei.
A fost o inmormantare organizata
dupa traditia crestineasca la care
au participat mii de oameni, a fost
una dureroasa si de neuitat.

— Care a fost cea mai lumi-
noasa zi din cate le-ati trait?

— In primavara au inceput
lucrarile la cladirea unui complex
prescolar cu 360 de locuri, cel
mai mare proiect din Roméania
acelor timpuri. Combinatul Minier
“Suceava” a finantat lucrarea la
insistentele motivate ale primariei.
In ordine, a inceput sa se lucreze
la cladirea orfelinatului, la cresa cu
100 de locuri si la cladirea scolii
generale cu 16 sali de clasa si
laboratoare. Zilele in care s-au
populat cu copii au fost printre
cele mai luminoase din viata mea.
In contextul dat, s-a infiintat si
caminul cu program saptamanal.
Pastrez scrisorile de multumire ale
copiilor orfani si ale parintilor din
orasul acelor timpuri.

— Aveti o atitudine aparte
fata de Basarabia si fata de ba-
sarabeni. Multi dintre intelectualii
nostri au fost primiti cu ospita-
litate deosebita in Dorne. Aveti
prieteni de care va leaga amintiri
de neuitat. Cum explicati acest
sentiment de condescendenta
care continua ani si ani?

— Este adevarat, Basarabia si
basarabenii sunt de cand ma stiu
la inima mea. Am avut sansa sa
cunosc pe multi dintre intelectualii
Basarabiei. Primar la Vatra Dor-
nei fiind, i-am avut ca oaspeti pe
mulii intelectuali din Basarabia. La
Chiginau, la Calarasi si la Balti am
participat la reuniuni de mare inte-
res stiintific, am vizitat institutii de
cultura, am tiparit trei dintre cartile
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mele si am donat pentru diverse
biblioteci un numar insemnat de
exemplare. Trebuie sa va spun, la
modul cel mai sincer, ca in Basa-
rabia, la Chisindau mai ales, m-am
simiit Tntre prieteni, parca eram la
mine acasa. Nu pot sa uit ospitali-
tatea basarabeana, spiritul fratesc
in relatiile reciproce si, de ce nu,
constiinta apartenentei la spatiul si
la cultura romaneasca.

Am primit la Vatra Dornei
numerosi oaspeti de pe pamantul
Basarabiei. Primari, cadre didac-
tice si studenti, scriitori si oameni
de stiinta si cultura, jurnalisti s.a.
au sosit la Vatra Dornei pentru
schimburi de experienta sau in
scopul cunoasterii particularitatilor,
deloc putine, din aceasta parte
a tarii. Ne-am straduit sa fim tot
atat de ospitalieri si sa le oferim
posibilitatea sa intre in contact cu
realitatile Dornelor.

In calitate de membru al
Colegiului de redactie al revistei
Limba Roména din Chiginau, una
dintre cele mai prestigioase din tot
spatiul locuit de roméani, m-am stra-
duit sa public materiale care au avut
ca scop informarea cititorilor despre
ceea ce inseamna cunoasterea
adevarului despre satul romanesc

din Dorne. La Chisinau am cunos-
cut fruntasi ai culturii basarabene,
am intalnit savanti cu care am avut
interesante discutii pe diverse teme,
am cercetat in arhivele statului si
m-am imprietenit cu oameni de
seama, prietenie care s-a dovedit a
fi statornica si deosebit de benefica
pentru slujirea cauzei romanesti.
Telurile comune, care au guvernat
si guverneaza prietenia dintre noi,
explica, cred eu, durabilitatea si
sentimentele de condescendenta
despre care vorbiti Dvs.

— Cum vedeti in contextul
integrarii europene perspectiva
relatiilor dintre cele doua maluri
ale Prutului?

— La intrebarea Dvs. raspun-
sul este scurt si simplu : Vor fi ace-
leasi relatii fratesti care se cuvin a fi
statornicite intre fiii aceluiagi neam.
Integrarea europeana nu inseamna
obturarea unor relatii firesti, din
contra.

In pragul sarbatorilor de iar-
na fiind, va rog sa-mi permiteti sa
transmit tuturor cititorilor revistei
urarea de Séarbatori fericite! si tra-
ditionalul La multi ani!

Noiembrie, 2004
Chiginau — Vatra Dornei
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lon CIOCANU

CU CREIONUL
IN MANA...

Alcatuita din tablete la prima
vedere simple, in care autorul ex-
plica pe scurt sensul, ortografierea,
alteori — si efectul unor cuvinte ori
expresii romanesti, cartea Limba
noastra-i o comoara il recomanda
pe |. Al. Barbu din Brasov ca pe un
cultivator asiduu, pe alocuri — subtil,
al limbii romane. Aparuta la Editura
Orientul Latin in 2004, ea trebuie
citita de cele mai diferite categorii
de cetateni. Autorul nu constata
numai o seama de greseli de sens,
de ortografiere, de potrivire sau de
nepotrivire a cuvintelor in diferite
contexte, dar mediteaza si asupra
mecanismului nasterii acestora,
face incursiuni pertinente n istoria
cuvantului / expresiei (origine, evo-
lutie, arie de raspandire), propune
solutii concrete, bine argumentate,
unele — ingenios formulate, deci
lesne memorabile — de evitare a
greselilor luate in dezbatere. Car-
tea se lasa parcursa cu usurinta,
gratie stilului de conversatie libera
cu destinatarul ei, ironiei gsi umorului
care nu-l parasesc pe autor nici in
situatiile complicate, cand — pentru
a apdra un adevar — se pomeneste
nevoit sa riposteze drastic academi-
cianului Alexandru Graur sau — mai
des — autorilor de dictionare expli-
cative, inclusiv celor ai Dictiona-

rului explicativ al limbii roméane,
in cazul in care si acestia confunda
.geanta” cu... ,janta”.

Desi nu toate microeseurile
dlui I. Al. Barbu sunt la fel de consis-
tente sub aspect lingvistic, ca mate-
rial de gandire pentru doritorii de a
se initia temeinic in etimologia, orto-
grafia sau ortoepia cuvintelor si ex-
presiilor abordate, in carte nu sunt
pagini care n-ar prezenta interes
ori care nu s-ar preta unor cugetari
aprofundate asupra subiectelor lu-
ate in discutie. Partial reluate, ideile
si exemplele (in Regimul lui «care»
si In Un simplu «pe», de pilda) nu
fac decéat sa ne intareasca certi-
tudinea competentei autorului Tn
problemele atinse. Subiectele care
nu atesta vreo noutate (Si fotugi,
profesoér, Dublarea unor sunete / li-
tere in limba roméana, Scrierea unor
cuvinte separat si impreuna, A servi
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si a deservi s.a.) sunt desfasurate
cu o alertete cuceritoare si denota
o atitudine auctoriala intemeiata pe
opinii personale, deosebite de cele
formulate anterior de alti lingvisti,
inclusiv de somitati. Nimic nou sau
complicat in microeseul in acord
si-n dezacord, de exemplu, dar tex-
tul acestuia se lasa citit cu atentje,
stilul oral / colocvial si replica data
academicianului Graur, concluzia
cautata — si gasital — angajandu-ne
firesc in elaborarea ei, propozitia
de incheiere avand un usor aer de
maxima, exprimand siguranta, dar
si 0 anumita violenta a modului in
care e formulata, conlucreaza la
nasterea unei tablete meritorii.

La fel se intAmpla in Stricato-
rii de limba, Regimul lui «carey, Intai
si intéia, «Or» si «oriy — conjunctii
diferite, «Din» si «dintre» si in alte
microeseuri pe care ar fi pacat sa nu
le citim, chiar daca am mai lecturat
— si poate nu o singura data, nu la
un singur autor — texte bazate pe
discutarea problemelor abordate —
acum — de |. Al. Barbu.

Partea cea mai interesanta si
mai bogata in material lingvistic rar
pus in discutie de catre cultivatorii
limbii romane o constituie tabletele
O inconsecventa: convoaca, dar...
revocd, Accent liber, dar nu dupa
placul fiecaruia!, Proces-verbal,
dar de ce il scriem?, A selecta si
a selectiona, dar mai intai a alege,
A rdméane pe janta, De la contor
la tejghea, Filozofia «filosofiei»,
Standardizarea limbajului, Limbajul
tinerilor, Familia lexicala, Antepune-
rea articolului hotarat «lui», Scrisul
ilizibil si altele. Aici I. Al. Barbu do-

vedeste cunostinte temeinice si un
simt al limbii de o finete admirabila,
straluceste prin arta de a selecta
exemple incitante si probante si de
a le analiza sub unghiuri variate,
unele surprinzatoare. ,Desi tehni-
cile moderne de comunicare prin
mijloace video sunt tot mai multe si
mai perfectionate, efect al revolufjei
tehnico-stiintifice contemporane,
scrisul de méana ramane, in conti-
nuare, modalitatea cea mai raspan-
dita, mai eficienta si mai temeinica
prin care ne transmitem mesaje, cu-
nostinte, informatii, ganduri” — astfel
isi incepe autorul tableta Scrisul
ilizibil, axat pe problema —nu, n-am
gresit; cititi, ca sa va convingeti o
data in plus, ca scrisul de mana
deja a devenit o problema! — aster-
nerii pe hartie a mesajelor noastre
intr-o forma caligrafica si corecta.
,Existd si astazi in programa de
fnvatamant pentru clasele primare
(si cea a liceelor pedagogice) ore
speciale de caligrafie”, noteaza |.
Al. Barbu, dar... ,din pacate, — ob-
serva el in continuare, — ceea ce
(si cat) se deprinde n patru ani, se
pierde in urmatorii... Procesul (de)
formarii scrisului se accentueaza in
ciclurile superioare de invatamant,
ajungandu-se la scrisul rapid, cu
performante de viteza — un fel
de stenografie sui generis. Atata
timp cat «caietul autograf» de elev
sau student ramane in folosinta
proprie, nu-i nici o problema. Doar
riscul personal de a nu-gi mai pu-
tea descifra notitele! Consecintele
neplacute apar insa in momentul in
care manuscrisul dezordonat, ines-
tetic si ilizibil (acest mod de a scrie
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le serveste unora drept acoperire
pentru necunoasterea regulilor de
ortografie si punctuatie!) ajunge
— sub forma de cerere, memoriu,
informare, reteta, manuscris pentru
dactilografe s.a. — sub ochii altora,
obligati sa-lI descifreze. Chinul de
pe lume!”

Asa se intdmpla cand elevii,
studentii si alte categorii de oameni
mai scriu — rapid, cu abrevieri, cu
omisiuni de text, fara semne de
punctuatie —, dar cum e cand acestia
lucreaza direct la calculatoare, nu
migalesc cuvintele, propozitiile,
frazele? Ce fel de cultura a limbii
isi educa ei? Aceasta e problema
pusa de |. Al. Barbu aici si reluata
in ,P.S. final”, tableta socanta prin
spusele unui profesor universitar
,de moda veche”: ,Le-am cerut
studentilor mei sa scoata caietele,
sau o foaie de hartie, si sa noteze
ceea ce le voi spune, ca este foarte
important de stiut”, la care un lider
ad hoc s-aridicat si i-a spus: ,Dom-
nule profesor, nu avem cu ce scrie.
Calculatoarele ne sunt acasé. Inca
nu avem din acelea performante,
cat o servieta diplomat!”

Atare situatii incep sa devina
frecvente. Ingrijorarea e a tuturora,
in primul rand a cultivatorilor limbii.
O exprima si I. Al. Barbu: ,Prea
bine! A trecut vremea doinitului
pe ciglau (?!). Altele sunt ritmurile,
repezite, de astazi. Dar ce te faci
cand e pana de curent? Nu se
poate! Ba se poate, s-a intamplat si
in inegalabila America, si nu pentru
cateva minute, pentru cateva ore,
chiar multe. In atare situatji, recu-
nosc — de exceptie, murim, adica

nu mai comunicam in scris?! Nu
mai facem adunari, scaderi, inmul-
tiri si impartiri (operatii aritmetice
simple), nu mai scriem un anunf
simplu, lipit pe usa: ,Am plecat pe
Luna. Cautati-ne dupa ce se repara
pana de curent”. Dar cine sa scrie
«biletul», daca bunicul / bunica nu-i
acasa? In cazul, rarisim, cand mai
stau copiii si nepotii cu bunicii...”.

Dupa toate — concluzia, poan-
ta: ,Ne vom uita silimba?! Arinsem-
na sa nu mai existam spiritual. Doar
fizic, ratacitori prin lumea larga! Si
prin spatiile siderale!”.

Tabletele din care am citat la
urma par sa se alimenteze din do-
meniul fantasticului. Dar parca nu
vi s-a intdmplat si dumneavoastra,
dragi cititori, la lectura vreunui
manuscris cules la calculator, sa
auziti ca acesta, calculatorul, ar fi
de vina ca trece gresit cuvintele
dintr-un rand in altul, ca in loc de
o litera culege un semn oarecare,
lipsit de orice noima, s.a.m.d.? In
atare cazuri ne vine sa strigam sa
se auda pe Tntreg mapamondul:
,Dar scrieti de mana: ingrijit, citet,
ordonat, corect, fara abrevieri inu-
tile si neaparat cu toate semnele
diacritice si de punctuatie! Numai
dupa aceasta calculatorul va va
da ascultare!”. Anume scrisul de
mana, citef si corect sub toate as-
pectele, este baza cultivarii limbii
fiecarui om la orice etapa a vietii,
indeosebi in copilarie.

Nu e cazul sa zabovim atat de
amanuntit asupra tuturor tabletelor
incluse in cartea Limba noastra-i o
comoarade I. Al. Barbu. Ne alinam
cu gandul ca si din cele consemnate
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pana aici s-a inteles ca suntem in
fata unei lucrari utile.

Dar nu ne-am face onest
datoria de recenzent daca am lasa
fara atentia cuvenita erorile datora-
te poate nu autorului, ci, in ultima
instanta... cui oare?

Chiar Tn poezia lui Alexei
Mateevici, cu care se deschide car-
tea, citim versul al treilea — ,Salba
scumpa de odoare”. De ce aceasta
,variantad”? In toate editiile de presti-
giu versul al treilea al primei strofe
e ,Un sirag de piatra rard”. Ce s-a
intdmplat de a ajuns in carte un vers
adaugat variantei initiale a poeziei,
dar rebutat de autorul insusi, care
printr-un rand de puncte a restabilit
versul ,Un sirag de piatra rara”?

Versul al doilea din strofa a
treia e ,Doina dorurilor noastre”.
De ce dlI I. Al. Barbu scrie ,Doina
darurilor noastre”?

La p. 19 ne sfatuie bine, dar ni-
tel neingrijit: ,Va trebui sa includem
in categoria acordurilor tolerabile
si pe cele de tipul celor semnalate
aici, adica cele...” (sublinierile ne
apartin. — [.C.). Or, mai ales intr-o
carte de cultivare a limbii o astfel de
reluare a unuia si aceluiasi cuvant
este inadmisibila.

,...In context, substantivul linia
trebuie sa fie urmat de un numeral
(de preferinta ordinal, de vreme ce
se spune, in continuarea seriei, linia
a doua, a treia etc.), si nu de un
adjectiv nehotarat (una)’. Am citat
din pagina 21, deoarece in carte
lipseste virgula inaintea conjunctiei
si, care in acest context nu mai e
copulativa, ci exprima o puternica
nota adversativa...

Autorul scrie ,spre a atrage
mai bine atentia asupra ei” (p. 22).
A cui atentie? intelegem ca e vorba
de atentia cititorului, dar e normal sa
spunem acest lucru in text: atragem
atentja cititorului asupra greselii in-
talnite des in vorbirea si in scrierea
unor persoane...

Cand se ia intre paranteze o
propozitie intreaga, apare la sfarsit,
in nenumarate pagini, incepand cu a
25-a, semnul de punctuatie parante-
z&a urmata de punct—). — ca si cum
acest semn de punctuatie s-ar folosi
numai pentru o parte a propoziiei.
Or, una e sa scrii: ,Nu ne oprim la
toate cazurile de aceasta natura (la
unul am facut referinta anterior)”, si
cu totul alta e sa asterni pe hartie
— nu de-a dreptul la calculator! —
enuntul: (Nu ne oprim aici la prea
mult disputatul nume hiperintelec-
tualizat Muresianu.) In primul caz
folosim paranteza urmata de punct,
in cel de-al doilea — punctul urmat
de paranteza.

In repetate randuri este folo-
sita forma ,atari” (la plural). Daca
se sfideaza toate indicatjile, inclusiv
cea din editia a doua a Dictionaru-
lui explicativ al limbii romane, ca
adjectivul atare inseamna ,astfel
de...; asemenea” si e invariabil (p.
67), este necesar ca autorul sa ar-
gumenteze — in vreo tableta aparte
—de ce intrebuinteaza forma ,atari”.
In caz contrar, noi vom continua
sa rostim si sa scriem atare, dupa
cum recomanda si Dictionarul or-
tografic, ortoepic si morfologic
al limbii romane (p. 42).

Cum se face cala p. 38 verbul
a crea la persoana a treia singular
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e ortografiat ,creaza”, iar la p. 39 —
.creeaza’?

La p. 44 se vorbeste despre
un numeral ,interativ”, iar la 45
apare ,acelasi numeral iterativ”, de
data aceasta fara litera n.

Nu ne oprim la toate ,chitibu-
surile” sau ,flecustetele” de acest
soi, dar cel putin propozitia ,Este
vorba, deci, de comoditatea celui
care transcrie; s-au ca sa fiu mai
ingaduitor, de spiritul sGu de econo-
mie” de la p. 51 ar putea fi corectata
si de un elev, acesta scriind corect
conjunctia sau, punand virgula Tna-
inte de cuvintele autorului (ca sa fiu
mai ingaduitor) si cugetand serios
asupra pronumelui sau, care nece-
sita sa fie Tnlocuit cu lui, deoarece
nu se refera la subiectul propozitiei.

Ar putea fi corectata... Am co-
rectat deci intreaga carte: in loc de
Jlatinescu” (p. 59) am scris latines-
cul; in loc de ,asa numitele” (p. 60)
am ortografiat asa-numitele; in loc
de ,din veac, in veac” (p. 62) am la-
sat, fara virgula de prisos, din veac
in veac; de céate ori au fost folosite

cuvintele ,cat si” fara a fi utilizat in
aceeasi propozitie cuvantul atat,
cu care acestea s-ar corela, le-am
sters usurel etc. Dar e o carte de
cultivare a limbii, si e imperios ca
ea sa arate impecabil. Ori poate
ca, posedand bine arta ironiei si
a umorului, autorul a lasat in mod
constient prea multe alte greseli
de aceeasi natura, deci lesne co-
rijabile, pentru a ne antrena astfel
cat mai activ pe noi, cititorii cartji, in
scrierea corecta a limbii romane?
Fie ca aceasta a fost intentia
autorului, fie ca greselile obser-
vate de noi au fost comise din
graba, din neatentie ori din alta
cauza, cartea Limba noastra-i
0 comoara prezinta interes, este
instructiva si merita sa fie citita cu
creionul Tn mana de cat mai multa
lume, in special de oameni care au
rabdarea si cunostintele necesare
pentru a o corecta pe ici-colo si a
se dovedi — la propriu, nu numai
la figurat — coautori ai acestei noi
lucrari de cultivare a limbii romane.
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Claudia PARTOLE

NEOLOGISMUL
IN CREATIA
LUI EMINESCU

Deseori imi amintesc de visul
pe care l-am avut odata in ajunul
zilei ce consemneaza venirea in
aceasta lume a Luceafarului poe-
ziei romanesti. Se facea ca vad o
multime de copii porniti undeva in
necunoscut. M-am intrebat cum se
intreaba in vis: unde s-au pornit cu
totii si nu cumva sunt orfani? Si mi
s-a raspuns: Nu sunt orfani, pentru
ca sunt copiii lui Eminescu...

Mi s-a parut semnificativ me-
sajul oniric. In acelasi timp raman
constienta si de faptul ca Tatal ce-
resc ne ajuta, ne ocroteste, dar mai
e nevoie sa ingrijim si noi de fiinta
noastra. Sa fim urmasii marelui poet
si, in acelasi timp, continuatori fideli
ai lucrarii de imbogatire a zestrei
mostenita de la El — prin graiul ce
ne-a fost harazit...

Ca pe o implinire a visului meu
concep lucrarea distinsului filolog —
Nicolae Corlateanu, academician,
Om Emerit Tn Stiinte. Laureat al
Premiului de Stat si, mai ales, unul
dintre cei mai dragi profesori univer-
sitari pe care i-am avut... Neologis-
mul in opera eminesciana — astfel
si-a intitulat dumnealui studiul, unul
care constituie realizarea unui gand
mai vechi al dlui academician, el

insusi marturisind: Aflandu-ma incéa
pe bancile Liceului ,Al. Donici” din
Chigindu (anii 1927-1934), iar apoi
ale Universitatii cerndutene (1934-
1940), m-a preocupat mereu ideea
cercetdrii operei marelui nostru
poet. Imi dddeam bine seama de
profunzimea ideilor filozofice, de
madiestria geniald in procesul de
perfectionare si dezvoltare a limbii
noastre literare prin mijlocirea ope-
rei eminesciene... Si intr-adevar,
in activitatea de o viata dl Corla-
teanu ajunge a-si atinge scopul
evidentiind sporirea expresivitatii
romanei literare atat prin cuvintele
cu caracter neologic, care apar in
special in poezia, proza si ziaristica
lui Eminescu, cat si prin reinvierea
multor expresii autohtone.

Dupa mine este o lucrare de
mare valoare, pe care mi-as fi dorit
mult s-o studiez si eu in scoala sila
facultate, de aceea zic: e mare pa-
cat ca o asemenea carte sa apara
cu un tiraj de doar 120 de exempla-
re. E si in acest sens o carte raral
Dar pentru a-i releva valoarea, voi
face o trecere in revista, spicuind
din aproape fiecare secventa cate o
fraza, un gand, o expresie aforistica
prin care, sper, voi spune mai mult,
cuvintele autorului servindu-mi
drept argument...

Scriitorul italian Edmondo de
Amicis considera ca: ,diferenta
dintre limba vorbita si cea scrisa ne
reaminteste deosebirea dintre fuga
si un mers linigtit... Limba literara
este un idiom cu caracter univer-
sal, functionand in toate sferele de
activitate umana in entitatea etnica
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respectiva...”. Adevaratii ctitori ai
acestei forme sublimate a latinei
orientale — limba roméana literara,
au fost muntenii: |. Heliade Radu-
lescu, Cezar Bolliac, moldovenii:
C. Negruzzi, Gh. Asachi, V. Alec-
sandri, Al. Mateevici, ardelenii: A.
Muresan, Gh. Baritiu s.a. |. Heliade
Radulescu scria: ,Noi nu imprumu-
tam, ci luam cu indrazneala de la
maica noastra (latina) mostenire
si de la surorile noastre, limbile
romanice apusene, partea ce ni se
cuvine...”. Normele literare consti-
tuie un sistem de reguli unitare de
utilizare a mijloacelor expresive.
Se considera, pe drept cuvant, ca
Eminescu citea mereu cartile inain-
tasilor sai, meditand asupra fiecarui
cuvant folosit...

Limba literara constituie o
forma structurala de rang superior,
cu raspandire teritoriala si sociala
mai mare, exprimand in modul cel
mai adecvat necesitatile de redare
a gandurilor si sentimentelor vorbi-
torilor unei limbi.

Nu se poate nega adevarul
istoric ca noi, moldovenii din Basa-
rabia — ca si din Moldova istorica
—, vorbim ,moldoveneste”, cantam
cantece, spunem povesti moldo-
venesti. Sunt creatii seculare ale
poporului. In ceea ce priveste limba
literara, limba model de care ne
folosim mai ales in scris, in lucrarile
literare, stiintifice, In documente,
este limba romana, formata de vea-
curi, mai ales in perioada clasicilor...
In perioadele secolelor XVII-XIX au
fost publicate traduceri, dictionare,
gramatici, studii de istorie. in acest

mod romana Tsi consolida tot mai
mult caracterul de limba literara a
tuturor romanilor...

Titu Maiorescu afirma: ,Lite-
ratura poetica romana va incepe
secolul al XX-lea sub auspiciile
geniului si forma limbii nationale,
care si-a gasit in poetul Eminescu
cea mai frumoasa infaptuire pana
astazi”. Continudnd aceasta idee,
N. lorga facea urmatoarea preciza-
re: ,Schimbarea cea mare, care se
intrupeaza in Eminescu... E unul din
momentele acelea fericite, cu unul
dintre oamenii predestinati, care
rezuma o literatura si o indreapta
aruncand puternice lumini catre
viitor, deschizand drumuri si mai
departe generatjilor care vor veni
pe urma”. M. Sadoveanu a cautat
sa patrunda in insagsi esenta creatiei
eminesciene, afirmand ca ,oamenii
lui vechi, care-i hraneau arta, erau
bastinasi din veac, de la Burebista
si Deceneu, cei pe care-i vedem
in lanturi de orbi pe Columna lui
Traian...”.

Tudor Arghezi il considera pe
Eminescu drept un mare ,descale-
cator al poeziei”, un ,Beethoven al
graiului roménesc...”. O. Goga spu-
nea, pe buna dreptate, ca ,rar ca
un munte urias sa se nalte abrupt
dintr-un ses”. G. Calinescu sublinia
ca ,Eminescu a cautat sa scoata fa-
rame din toate provinciile, imprumu-
tand moldovenisme, ardelenisme
sau muntenisme, fara deosebire,
cu scopul de a mari capacitatile de
expresie si de orchestratie pentru
a crea o limba literara nationala”.

Mai mult poate decat oriunde
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se cere studierea operei eminesci-
ene la noi, in Basarabia, urmand-o
ca pe un adevarat fir al Ariadnei...
Eminescu isi dadea perfect de bine
seama ca in cursul istoriei multise-
culare nu putea sa nu aiba loc o
intrepatrundere reciproca a limbilor.
in operele sale M. Eminescu scotea
in evidenta mereu toate aceste
contacte istorice...

In versurile sale neologismele
erau limitate la strictul necesar. Unul
dintre meritele principale ale lui
Eminescu a fost si ramane sesiza-
rea prefacerilor privind dezvoltarea
limbii romane literare.

Ceea ce am reprodus eu sunt
doar frazele care m-au impresionat
in mod deosebit, dar este curios si
interesant sa urmaresti felul cum
a cercetat autorul lucrarii poeziile,
proza si publicistica eminesciana,

analizand din punct de vedere al
sensului si al valorii artistice o buna
parte din formele retorice emines-
ciene. Este o munca de ani de zile
si 0 daruire de care e in stare doar
un indragostit de limba ce i-a dat-o
Dumnezeu. Dar ce mare pacat e
(ajung a ma repeta!) ca lucrarea,
adresata unui public larg, in general
tuturor celor care se intereseaza de
problemele limbii, de importanta
ei in societatea contemporana,
va ajunge la foarte putina lume.
Din acest motiv o prezint cititorilor
revistei Limba Romana. Astfel ex-
primand inca o data recunostinta
pentru lectiile unice si de neuitat,
oferite mie, dar si altora, de catre
multstimatul profesor universitar
Nicolae Corlateanu. Multa sanatate
ii doresc Invatatorului si — inspiratje!



134

Limba Roméana

Rita RAILEANU

LIMBA ROMANA
iN BASARABIA
(1812-1918)

Remarcam chiar de la in-
ceputul referintelor noastre ca
volumul Limba roméana in Basa-
rabia (1812-1918) de Lidia Coles-
nic-Codreanca (Editura Museum,
Chisinau, 2003) este o realizare
importanta in domeniul sociolingvis-
ticii. Autoarea incearca, pe baza de
materiale documentare, o descriere
fidela si lucida a situatiei lingvistice
din Basarabia anilor 1812-1918,
ordonand in masura posibilitatilor
faptele de limba ale acelei perioa-
de... (p. 10). Buna pregatire filologi-
ca, completata de un spirit tenace,
i-a permis autoarei selectarea
unor date relevante. Toate acestea
confera lucrarii caracterul unei
analize pertinente, in care se con-
topesc, sintetic, rigoarea stiiniifica,
argumentatia logica, solida si con-
vingatoare, vastitatea informatiei
inlesnind accesul spre o intelegere
reala a perioadei de apogeu a politi-
ciiimperiale de asimilare lingvistica
Si culturala a roméanilor basarabeni
(p. 18). In acelasi timp lucrarea este
un demers stiintific, util sub aspectul
prezentarii materialelor de arhiva,
incat i se poate atribui calitatea de
multum in parvo.

In capitolul 1, intitulat Cadrul
sociocultural al functiondrii Limbii
roméne in Basarabia in anii 1812-
1918 (p. 15-20), autoarea porneste

de la o interpretare realista a feno-
menului bilingvism neutru sau func-
tional (p. 16), proiecteaza céateva
concepte deosebit de relevante si
actuale ale situatiei diglosice (p.
19).

Astfel, o dominanta a perioadei
date este chestiunea utilizarii gloto-
nimului limb& romana / moldove-
neascéa in materialele de arhiva din
Basarabia (1812-1919) (p. 20-25).

Capitolul doi pune in evidenta
si o0 alta particularitate a acestei
perioade — Limba romana in scoala
basarabeana (p. 25-38), inserand
si pledoaria pentru cunoasterea
rolului scolii din partea stadnga a
Prutului in pastrarea si propagarea
limbii romane ca izvor al desavarsirii
noastre in spiritul idealurilor neamu-
lui romanesc.

In acest capitol e de remar-
cat paragraful Functionarea limbii
romane in scoala elementara, in
care se demonstreaza ca de la bun
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inceput autoritatile ruse urmareau
ca prin metodele invatamantului
elementar sa favorizeze insusirea
limbii ruse de catre populatia au-
tohtona a Basarabiei si nicidecum
a limbii nationale... (p. 29).

Regretabil este, precizeaza
Lidia Colesnic-Codreanca, ca re-
percusiunile limbii secunde (i se
mai spune si limba privilegiata)
asupra limbii materne se atesta mai
ales atunci cand presiunea sociala
a limbii secunde este puternica si
vorbitorii sunt permanent etalati cu
imigrantii sau cu grupurile minorita-
re sau dominante (p. 68).

Buna cunoscatoare a acelei
perioade istorice, autoarea sesi-
zeaza cu precizie problemele epocii
respective, vorbind, in capitolul Ill,
despre Starea degradata a Limbii
roméne in Basarabia anilor 1812-
1918 (p. 67-80). Cele 3 paragrafe
ale ultimului capitol — Generalitati
privind consecintele contactului
lingvistic roman-rus din anii 1812-
1918 (p. 67-71); Limba gramaticilor
roméanesti editate la Chisinau gi
Sankt Petersburg in anii 1812-
1918 (p. 21-80); Aspecte ale inter-
ferentei lingvistice in dictionarele
ruso-roméne din Basarabia (1812-

1918) (p. 80-95) — releva adevaruri
deosebit de instructive pentru
invatamantul de toate gradele. Se
cuvine sa amintim, in acest sens,
cateva titluri de manuale pe care
le mentioneaza si autoarea lucrarii:
Gramatica Russasca si Rumaneas-
ca de Stefan Margela (1827, Sankt
Petersburg); If+Id-rifiil ddraséa
aréréi-éiéaraneie adreerncec de
lacob Ghinculov (1840, Sankt
Petersburg); Cursulu primitivu de
limba ruméana (1865, Chisinau) s.a.

Aceasta aparitie editoriala
reprezintd un construct exegetic,
intemeiat pe baza documentelor de
arhiva, dar si un sprijin substantial
acordat celor ce doresc sa cunoas-
ca mai bine istoria limbii noastre.

In perspectiva reconsiderarii
metodelor clasice de cercetare a
materialelor istorice, descoperim,
in spatiul lucrarii Limba romana in
Basarabia (1812-1918), noi solutii
practice de investigare.

Mentionam si densitatea stu-
diului, inventivitatea si capacitatea
doctorului in filologie Lidia Coles-
nic-Codreanca de a explora mate-
rialul factologic (vezi — Anexe, p.
125-151) prin cele mai eficiente
tehnici.
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CONCURSUL ,,MOSTENIRE”

(editia a douasprezecea)

organizat din initiativa
Aliantei pentru Sprijinirea Basarabiei
cu sediul la Paris, Franta

Stimati si iubifi frati!

Dragi tineri!

Lansand cea de-a 12-a editie a concursului ,Mostenire” {inem sa facem
cunoscut tinerilor, si nu numai lor, sprijinul pe care romanii aflati in diferite tari
din Occident I-au acordat, an de an, organizarii si bunei desfasurari la Chisi-
ndu a acestui concurs. Fratii nostri romani (ardeleni, banateni, munteni, olteni,
moldoveni, macedoneni s.a.) cunoscand tragedia nationala prin care au trecut
basarabenii in cei cca. 150 de ani de ocupatie straina (1812-1918 si 1944-
1989) au constientizat necesitatea initierii unor actiuni culturale, concretizate
in concursuri anuale cu teme din istoria romanilor si istoria literaturii romane.

Acum, la scurgerea a 12 ani, nu putem decét sa le exprimam sentimentele
noastre de gratitudine, constienti ca si ei se afla departe de tara din motive
datorate tot unui destin istoric vitreg. Fapta lor constituie, in acelasi timp, o
lectie vie despre identitatea si unitatea neamului romanesc in spatiul cantat de
poetul nostru national Mihai Eminescu: ,De la Nistru pan’la Tisa...”.

Cu aceste ganduri lansam editia a 12-a a concursului ,Mostenire” la care
va invitam sa participati activ.

Acest concurs este destinat elevilor din clasele superioare ale liceelor si
ale celorlalte scoli echivalente din Republica Moldova si din Ucraina. Se vor
acorda urmatoarele premii si distinctii pe cele doua secfijuni: a) Istoria romanilor;
b) Istoria literaturii romane:

Premiul |, in valoare de 200 dolari — pentru fiecare din cele doua secfiiuni;

Premiul Il, in valoare de 150 dolari — pentru fiecare din cele doua sectiuni;

Premiul Ill, in valoare de 100 dolari — pentru fiecare din cele doua sectiuni;

Mentiuni: 5 mentiuni a cate 50 dolari, pentru fiecare din cele doua sectiuni.

De remarcat ca pentru prima oara in istoria concursului ,Mostenire” toti
participantii care vor fi promovati in etapa a doua (in afara celor 17 castigatori
ai distinctiilor anuntate mai sus) vor beneficia de premii de incurajare in valoare
de 300 lei fiecare. Aceasta sustinere generoasa va fi acordata celor pasionatj
de istoria si de literatura romana de catre dl Valeriu Cosarciuc, deputat in Par-
lamentul Republicii Moldova din partea fractiunii ,Alianta Moldova Noastra”.

Indemnam cu aceasta ocazie si pe alti oameni din {ara si de peste hotare
sa sustina migcarea de renastere spirituald a tinerei generatii.

Un premiu special, in valoare de 100 dolari, pentru cea mai originala lucrare
la literatura romana, a instituit distinsul om de cultura dl Toma Istrati, Romania.

Toti premiantii, precum si cei rasplatiti cu mentiuni, vor primi in dar carti.
Pentru elevii din Ucraina se prevede rambursarea cheltuielilor de transport.

Subiectele pentru concurs, termenele in care se va desfasura concursul
si alte chestiuni de acest gen raman in grija Comitetului Organizatoric de la
Chisinau.

Cu alese sentimente fratesti,
Alianta pentru Sprijinirea Basarabiei
Presedinte, Eugen HOLBAN
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SUBIECTE LA ISTORIE:

1. Continuitatea poporului roman in asa-zisa ,epoca intunecata”.

2. Geneza vietii orasenesti in spatiul romanesc intra- si extra-carpatic: studiu
comparativ.

3. Studiu de caz: Tratatul moldo-polon din anul 1499 (premise, continut,
consecinte).

4. Stefan cel Mare si Sfantul Munte Athos.

5. Ideea unitatii romanesti in timpul Revolutiei din 1848-1849.

6. Problema Basarabiei la Congresele de pace de la Paris (1856) si Berlin
(1878). _

7. Invatamantul national in Principatele Roméane in prima jumatate a veacului
al XIX-lea.

8. Sfatul Tarii: intre adevar istoric si interpretari tendentioase.

9. Invatamantul istoric national reflectat in presa oficiala din Republica Mol-
dova (2001-2005).

10. Invatamantul istoric national reflectat in presa neoficiald din Republica
Moldova (2001-2005).

SUBIECTE LA LITERATURA ROMANA:
1. Interesul pentru folclor in perioada contemporana (studii, articole, culegeri).
2. Texte religioase din secolul al XVIll-lea — monumente de limba, cultura si
literatura.
. Spirit critic si ideal etic in fabulistica lui Al. Donici si Gr. Alexandrescu.
. Opera lui Vasile Alecsandri in orizontul de asteptare al tanarului cititor.
. ,Dorul de absolut” in opera lui Goethe, Novalis si Eminescu.
. Jovialitate si ludic in opera lui lon Creanga.
. Minunile lumii si fascinatia cunoasterii in lirica lui Lucian Blaga.
. Rolul creatiei lui Grigore Vieru in formarea personalitatii tAnarului contem-
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poran.
9. Functia artistica a obiceiului popular in proza lui Liviu Rebreanu si Dumitru
Matcovschi.
10. Tipologia romanului romanesc contemporan.

CONDI'[IILE CONCURSULUL:

Participantji vor prezenta lucrarile in volum de 15-20 de pagini dactilografiate
la doua intervale sau scoase la imprimanta, cu spatierea si marimea caracterelor
respective sau scrise citef in caiet.

Lucrarile vor fi expediate pe adresa redactiei saptamanalului Literatura si
arta: str. Sfatul Tarii, nr. 2, cod postal 2009, or. Chisinau, pana la 10 martie 2005.
Pe plic se va indica: Pentru Concursul ,Mostenire”, sectiunea si numarul temei. La
concurs vor fi admise lucrarile consacrate unei sigure teme de la sectiunea data.

Pentru etapa a doua vor fi invitati autorii celor mai bune lucrari. Discutiile vor
avea loc cu precadere pe baza temelor propuse.

Cerintele fata de perfectarea lucrarilor:

1. Pe foaia de titlu se va indica:

a) Concursul ,Mostenire”;

b) Sectiunea, numarul temei si tema;

c) Numele, prenumele, institutia de invatamant, clasa si adresa completa a
autorului;

2. Lista literaturii consultate (monografii, studii, articole etc.) se va anexa la
sfarsitul lucrarii.

La concurs sunt invitati sa participe elevii gimnaziilor, liceelor, colegiilor.

Rezultatele concursului vor fi anuntate in presa.

Relatii la telefon: 21.02.12, dna Raisa Ciobanu.
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Vasile MELNIC
1934-2004

Stiinta filologica din Republica Moldova a suferit o pierdere grea: in
dimineata zilei de 28 noiembrie a plecat dintre cei vii profesorul universitar
doctor Vasile Melnic, specialist notoriu in domeniul dialectologiei si geogra-
fiei lingvistice, slujitor neobosit al adevarului stiintific despre limba romana
si istoria neamului romanesc.

S-a nascut la 15 septembrie 1934, in comuna Bulboci, jud. Soroca
(Romania), in familia Agripinei si a lui Teodor Melnic. Dupa absolvirea Scolii
medii de cultura generala din s. Nadusita, Drochia, se inscrie (in 1952)
la Facultatea de Litere a Universitatii de Stat din Moldova, unde decide
sa se consacre studierii limbii romane. Dupa absolvirea facultatii (1957)
este repartizat la Academia de Stiinte a Moldovei, sectorul Dialectologie si
Fonetica Experimentala, condus de acad. Rajmund Piotrowski. Au urmat
ani mulii de cercetari pe teren, de munca asupra sistematizarii materialului
dialectal in vederea publicarii Atlasului lingvistic (AL) in doua volume
(Chisinau, 1968-1973). Figureaza, in calitate de anchetator, pe foaia de titlu
a Atlasului lingvistic roman pe regiuni. Basarabia. Nordul Bucovinei.
Transnistria (Chisinau, 1998-2003). Este autorul monografiei Elemente
de morfologie dialectala (Chisindu, 1977). In anul 1980 i se decerneaza
Premiul intai al Prezidiului Academiei de Stiinte a Moldovei pentru partici-
parea la alcatuirea AL. A editat culegerea de studii Scriitorul in fata lim-



In memoriam 139

bii literare (1985) si antologia de texte dedicate limbii rom&dne Comoara
(1986). In anul 1995 publica volumele selective Cugetiri eminesciene si
Comoara intelepciunii latine.

Incepand cu anul 1986 dl Vasile Melnic munceste asiduu in directia
reglementarii terminologiei medicale, exercitand, concomitent, si funciia
de sef al Catedrei Limba Latina si Terminologie Medicala a Universitatii de
Stat de Medicina ,Nicolae Testemiteanu” din Chisinau.

S-a remarcat in calitate de promotor neobosit al graiului strabun, fiind
membru al Consiliilor stiintifice ale Departamentului de Stat al Limbilor,
Centrului National de Terminologie, Casei Limbii Romane, Comisiei pentru
supravegherea functionarii limbii de stat, membru al Colegiului de redactie
al revistei Limba Roméana.

Profesorul Vasile Melnic a fost un mare patriot, scriind si publicand
intr-un sir de reviste (Limba Romana, Revista de lingvistica si stiinta litera-
ra, Literatura si arta, Faclia etc.) mai multe studii si articole despre situatia
lingvistica din Republica Moldova incluse ulterior in cartile Mandria si
speranta noastra (1999) si Dar facut de Dumnezeu — materna (2003).

Ne despartim de Vasile Melnic cu tristete si profunda recunostinta
pentru tot ceea ce a facut regretatul om de stiinta intru ,cresterea limbii
romanesti”.

Dumnezeu sa-l odihneasca in pace in pamantul tarii pe care a iubit-o
si a slujit-o cu credinta.

Nicolae CORLATEANU, Silviu BEREJAN, Mihai CIMPOI, lon

DEDIU, Grigore VIERU, Anatol CODRU, Nicolae DABIJA, Anatol
CIOBANU, Andrei ESANU, Gheorghe GHIDIRIM — academicieni;
Valeriu RUSU (Franta), Petru TARANU (Vatra Dornei), Coriolan

BRAD (Diiren, Germania), Anatol EREMIA, Constantin TANASE,

lon BARBUTA, George GOGIN, Alexei CENUSA, lon MELNICIUC,
Vladimir ZAGAEVSCHI, Vitalie MARIN, Gheorghe COLTUN, George
RUSNAC, Mihai PURICE, Albina DUMBRAVEANU, lon DUMBRAVEANU,
lon CIOCANU, Ana BANTOS, Maria COSNICEANU, Vasile PAVEL,
Anton BORS, Valentina CORCIMARI, Teodor COTELNIC - doctori in
filologie; lon HADARCA, Mihail Gh. CIBOTARU, Tudor TOPA - scriitori;
Alexandru BANTOS, Tudor RUSU, Liviu BELALI, Victor LADANIUC,
Dumitru TARA - ziaristi.
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VATRA

Revista VATRA, nr. 9-10/2004
ilustreaza dimensiunea unui seg-
ment de cultura cu cele mai vii
rezonante in constiinta cititorului de

azi. Citam — intai — din eseul Quo
vadis, Europa? de Dan Damaschin:
...cum trebuie privitd organizarea
unui colocviu, la Paris, consacrat
Lpost-crestinismului”? De remarcat
ca insugi termenul inventat si folosit
(al ,post-crestinismului”) pune doc-
trina lui Isus pe acelasi plan cu feno-
mene si curente apartinand istoriei,
artei si culturii: post-impresionism,
post-modernism, post-structura-
lism etc. Dar mai grav chiar decat
incercarea de clasare a crestinis-
mului ca fenomen apartindnd unei
epoci revolute ni se pare in 2004

renegarea radacinilor crestine
ale Europei, gestul savarsit prin
omisiune, prin refuzul de includere
a traditiei crestine (ce a marcat
chipul si destinul vechiului conti-
nent) in Tratatul Constitutional al
Europei.

In continuare, revista propu-
ne, la initiativa lui Al. Cistelecan, o
.revizitare” — fara prejudecati — a
etapei proletcultiste din istoria litera-
turii romane: Proletcultismul — zice
el — a instrumentalizat literatura si
a transformat-o intr-un simplu pos-
tas purtator de mesaje. De mesaje
scorecte”... De céte ori literatura
devine, mdacar prioritar, mesaj, nu-i
a bine pentru literatura. Inseamna
ca ea beneficiaza, intr-un fel sau
altul, de niste controlori. Urmeaza
o serie de documente ,de partid”,
din care se ,aude” —amenintatoare
— vocea jdanovistilor de atunci. (Te
crucesti cati oameni au fost antre-
nati in procesul de dezumanizare
a individului!) Un eseu exceptional
despre ,rezistenta prin cultura” a lui
T. Vianu, semnat de Gelu lonescu.
Tulburatoare interventia lui Paul
Goma Amintiri din prezent. Citam:
Insa dupé iunie 1977, cand Cea-
usescu a anuntat: ,La noi in tara
nu existd cenzurd — agadar am
hotarat sa o desfiintam”, cine au
devenit cenzori mai fiorosi decéat
activigtii insarcinati cu cenzurarea?
Scriitori valorogi, nu oarecari barani.
Impresiile lui Traian Stef despre
un numar al Vietii Roméanesti din
1950: Cand am terminat de rasfoit
revista, am avut imaginea de la
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defildarile oamenilor muncii, bine
aliniati, cu poetii-tobosatri, iar criticii,
in uniforma de militieni, pe laterale,
in timp ce prozatorii comentau din
ghereta de langa tribuna oficialé
mersul detasamentelor si victoriile
lor asupra dusmanului. Alexandru
Vlad marturiseste: In timp ce afara
oamenii se furisau sa scape de
militienii care-i cautau sé-i ducéa
la post, sa-i inscrie cu forta in to-
varasie, eu alunecam tot mai tare,
cu genele stranse, in lumea comu-
nistilor convingi. isi aminteste Tita
Chiper: Intr-o discutie in seminar
o studenta, aproape cu lacrimi in
ochi, a produs urmatoarea formula:
,Ce nu pot eu sa-i iert lui Balzac e
ca n-a fost muncitor”. Ei ii bagasera
in cap ca matrile virtuti numai clasa
muncitoare le are. Balzac nu fusese
muncitor gi, vail... Un interviu cu una
dintre fostele ,slujitoare” ale prolet-
cultismului — Nina Cassian. Realis-
mul socialist. Literatura ,noud” de
N. Manolescu (cititi!!!). Un eseu de
Caius Dobrescu despre ,originile
temei culturii proletare”. Mai tanarul
Ciprian Siulea sustine: Proletcultis-
mul nu e in primul rdnd o estetica
aberanta, ci un instrument criminal,
cu ajutorul céruia a fost distrusa o
lume. Imola Antal publica un stu-
diu despre literatura maghiara de
natura proletcultistd din Romania.
Mai retinem: eseul Literatura ca
wJurassic Park”. Cazul Sadoveanu
de Mihaela Ursa; Silicoanele lui
Marina Preda de Dumitru Ungurea-
nu; 7160 de pagini de otel de Elena
Viadareanu; In cdutarea noimei de

Marian Boca s.a.

Cititi Vatra, nr. 9-10! (Mai ales
cei ce pretind a fi, ori viseaza sa
devina, scriitori.)

CONVORBIRI
LITERARE

CONVORBIRI LITERARE,
nr. 12/2004, se deschide cu Lumea
satului in discursurile academice
(1) de Cassian Maria Spiridon.
Sabina Ispas afirma, intr-un scurt
interviu, ca notiunea de identitate
roméaneasca trebuie actualizata.
Mai cititi: Istorioterapie de Magda

Ursache (despre ,viata ca scris-citit
a unei doamne de o frumusete asur-
zitoare” — Irina Mavrodin); Jurnal din
anul revolutiei (1) de Lidia-Veronica
Nasincova; comentariul critic la po-
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ezia ,noua” a Anei Blandiana La ora
refluxului de Adrian Dinu Rachieru;
Mozaic eseistic. Andrei Brezianu
si itinerariile sale culturale de Bog-
dan Cretu; O fereastra deschisa
spre bine de Constantin Coroiu; A
géandi si a rosti frumos de llie Dan;
Wiladislaw Reymont — creatorul
unui univers arhaic (Il) de Emil lor-
dache; ,Convertirea” poetica a lui
Pablo Neruda de Dana Diaconu;
,Prezentul continuu” atunci si acum
de loan Tepelea (din care citam:
Trebuie sa constientizam cu totii ca
,dacd Ndrnbergul comunismului nu
va avea loc niciodata, dosarul unui
astfel de proces incepe sa capete
consistenta pe masura ce arhivele
sistemului se deschid, problemele
se acumuleaza, cei care le aduna
nu sunt reprezentantii justitiei, ci ai
stiintei si constiinfei morale — isto-
rici, politologi, jurnaligti, scriitori (cei
care nu au abdicat de la deontologia
de profesionist). Cu totii sunt con-
vingi ca adevarul trebuie gstiut, ca
vinovatii — oameni gi idei — trebuie
identificati, cd& mecanismul terorii
trebuie analizat ca reproducerea
lui s& nu mai fie cu putinta”.); texte
semnate de poetul spaniol Javier
Velaza; Globalizare si religie de
Andrei Brezianu (A elabora din
unghi filosofic o examinare a locului
rezervat religiei in era globalizarii
constituie, in sine, un demers de
o remarcabila relevanta, cu preca-
dere in contextul polarizarilor din
sanul unei lumi devenite astazi tot
mai mult teatrul unei competitii fara
precedent intre dinamisme culturale

divergente, confruntate cu provo-
carile unui prezent marcat pe de o
parte de violenta, pe de alta parte
de nelinigtile unui viitori presérat cu
numeroase incertitudini.); Epifeno-
menul cultural roméanesc de Mircea
Platon s.a.m.d.

TIMPUL

Intitulandu-si editorialul (din
TIMPUL, nr. 11/2004) ,,Ora exacta”
se da la Bucuresti? Gabriela Gav-
ril sustine ca in vreme ce, pentru
foarte multi intelectuali remarcabili
din fostul lagar socialist, ,meciurile”
importante se joaca, mai ales in
ultimul deceniu, pe terenul Europei,

la noi se prefera in continuare un soi
de oina de tranzitie, in care princi-
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pala realizare pare a fi {intuirea pe
tusa a indezirabililor, a celor ce ies
din front. Prea ocupati sa se lupte in
primul rand cu generatia urmatoare,
intelectualii de inalt prestigiu (numai
in spatiul roménesc, se intelege)
pierd din vedere ca, din perspectiva
europeand, Bucurestii sunt la fel de
provinciali ca... Glodenii Gandului.
Eseul anti-protocronist (mai e nevo-
ie, deci, de asemenea demersuri
in lumea noastra!) Surprinzatorul
adevar despre Scorilo si iubirile sale
din tinerete de Bogdan Suceava.
O ,ancheta” a TIMPUL-ui Focus:
literatura ténéra. Participa Marius
lanus (Literatura tinerilor este au-
tentica din mai multe puncte de ve-
dere — adaptata social si psihologic
vremurilor de azi, nefalsificata si
nefalsificatoare conceptual, lipsita
de acea incredere exacerbata in
tehnica si teorie care a dus de
rapé optzecismul.), Tudorel Urian
(Eu unul am infinit mai multa incre-
dere in verdictele criticii decét in
campaniile de promovare.), Mihai
Vakulovski (...exista scriitori care
nu mai scriu pentru critici, pentru
doamna profesoara, pentru ma-
nualele scolare, care nu mai sunt

carieristi, pupincuristi, scriitori care
scriu direct, despre si pentru citito-
rul din ei, sau nici macar nu-gi pun
intrebarea de ce scriu, astfel cititorul
simtindu-i mai aproape...), Serban
Axinte (Mediocritatea in culturd nu
poate fi impusa durabil oricat de
bine pus la punct ar fi sistemul de
promovare. Unele nume pot aduce
bani editurilor, dar numai o vreme.
Pot exista gi dispute prin presa. De
exemplu, ma indoiesc ca vom mai
auzi de Paolo Coelho peste vreo
10 ani.), Codrin Liviu Cutitaru (...nu
avem, macar in ultimii paisprezece
ani, o revelatie literard adevarata,
asa cum s-a intéamplat in alte arte
frumoase (cinematografie, actorie,
muzica sau coregrafie). Timpul nu
este insa, nici pe departe, pier-
dut.), Dorin Mironescu incearca sa
identifice (grea zabava, pentru ca
»unghiul” e gresit!) ,Marele poem”
optzecist. Mai cititi: Arborele-carte
sau cartea-labirint (1) de Daniel
llea; Pe urmele carturarului, pe ur-
mele carturarilor de Liviu Antonesei;
Defaimarea de Traian Ungureanu si
Sarcofagul de hértie — reflectii criti-
ce asupra tipologiei presei culturale
romanesti.
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AUTORII NOSTRI

Ana BANTOS, critic literar, membru al Consiliului de conducere al
Uniunii Scriitorilor din Moldova; cercetator stiintific superior, Institutul de
Literatura si Folclor al A.$.M.; conf. univ. doctor, Universitatea de Stat din
Moldova.

Victoria BARAGA, doctor in filologie, U.P.S. ,I. Creanga”.

Lucia CEPRAGA, profesoara, ASEM.

Mihail Gh. CIBOTARU, scriitor si publicist.

lon CIOCANU, critic si istoric literar, membru al Consiliului de condu-
cere al Uniunii Scriitorilor din Moldova, doctor habilitat, cercetator stiintific
superior, Institutul de Literatura si Folclor al A.$.M.

Constantin CIOPRAGA, academician, lasi.

Nicolae DABIJA, poet, eseist, traducator, membru al U.S.M. si al
U.S.R.; redactor-sef al saptamanalului Literatura si arta.

Stelian DUMISTRACEL, lingvist, cercetator stiintific principal gradul
I la Institutul de Filologie Romana ,Al. Philippide” din lasi, profesor doctor
la Universitatea ,Al. |. Cuza” din lasi.

Cristina FLORESCU, lingvist, Institutul de Filologie Romana ,Al.
Philippide” din lagi.

lon MELNICIUC, lingvist, conferentiar doctor, Facultatea de litere a
U.S.M.

Gheorghe MOLDOVANU, conferentiar doctor, seful Catedrei Limbi
Moderne de Afaceri, A.S.E.M.

Viorica MOLEA, lector universitar la Facultatea de Litere a Universitatii
de Stat din Moldova.

Claudia PARTOLE, ziarista, membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova.

Viorica POPA, U.P.S. ,Alecu Russo” din Balii.

Spiridon POPESCU, poet, Romania.

Elena PRUS, doctor in filologie, U.P.S. ,I. Creanga”.

Rita RAILEANU, lector, U.S.T.

Vasile ROMANCIUC, membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova.

Sofia SULAC, doctoranda, A.S.M.

Diana VRABIE, lector, U.P.S. ,Alecu Russo” din Balii.






