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Arcadie SUCEVEANU
DESPRE LIMBA ROMANA

Limba romdnd acordeazd inimile la acelasi ritm de zbatere si simtire ce ne absoar-
be si ne contopeste in matricea strabund.

Prin arborele nostru genealogic, crescut din altoirea mldditei latine pe trunchiul
dacic, curge seva limbii romdne. Suntem romdni prin datul sortii, din porunca
raddcinii. Iar ramul care isi reneagd rdddcina este sortit pieirii.

Ori de cate ori am fost instrdinati si rdzletiti, limba romdnd ne-a fost acea tainicd
legatura si credintd neconvertitd ce nu admit sd fie intrerupt firul sangelui. Ea a
fost divina fortd care, de fiecare datd, ne-a redat pe noi noud insine.

Neamul romdnesc din Basarabia, rdstignit de atdtea ori in istorie, a supravietuit
mai cu seamd prin limbd. Irozii mai multor imperii ne-au crucificat fiinta fizicd,
dar n-au reusit sd ne distrugd spiritul, constiinta nationald, limba stramosilor,
traditiile, doinele, eresurile. Codul genetic nu poate fi convertit. ,Nu-ti poti dis-
cuta destinul biologic, spunea Mircea Eliade. Suntem romani prin simplul fapt cd
suntem vii’.

Limba romdnd este expresia unitdtii etnice si spirituale a neamului romanesc. Cu
mici deosebiri de pronuntie, ea este vorbitd si inteleasd de toti conationalii, indife-
rent unde s-ar afla ei, in Moldova, Muntenia, Transilvania, Oltenia, Basarabia ori
Bucovina. Acest fenomen face parte din esenta ,,miracolului romanesc”.

Limba romdnd este darul suprem ldsat noud de la Dumnezeu. Noi avem sfanta
datorie de a o cultiva ca pe o ,floare eternd” in grdadina logosului, de a o vorbi
limpede si frumos, in expresia ei aleasd, de a o feri de ,,slinul” si ,,mucegaiul uitd-
rii”, cum spune Alexei Mateevici in poezia-imn Limba noastra. Numai asa vom
reusi sd ne mentinem in elementul propriei identitdti, in expresia noastrd fireascd.
Numai asa vom reusi sd urmam indemnul lui 1. L. Caragiale, pe care noi, la rdan-
dul nostru, il transmitem generatiilor viitoare: ,,Fie in veci pdstratd cu sfintenie
aceastd scumpd Carte de boierie a unui neam cdlit de focul atator incercdri de
pierzanie”.
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Roxana STUDIUL LITERATURII
Antoinette S| DEZVOLTAREA
VORNIC INTELIGENTEI EMOTIONALE

Evolutia noii scoli de psihologie propune, in spectrul
larg al cercetdrilor sale, structuri si concepte menite sa
investigheze, cu instrumente dorite a fi cat mai obiective,
meandrele sinelui uman, pentru a gasi raspunsuri asupra
sumei de pulsiuni si resorturi care ne determina si ne
conditioneaza actiunile.

In lecturile noastre pe aceste teme, adiacente, dar necesa-
re pentru un profesor de limba roména, ne-a atras aten-
tia un concept ce tinde sa devind baza a ceea ce este con-
siderata prima ,tehnologie” de comunicare a inceputului
de secol XXI: ,Programarea neuro-lingvistica” (PNL).
Nu vom realiza o prezentare exhaustiva a acestui curent
in psihologie, ci doar ii vom defini obiectivele priorita-
re si strategiile, pledand pentru introducerea acestora ca
elemente de fundal in studiul literaturii romane, avand
in vedere ca fondatorii PNL au antrenat si concepte din
lingvisticd si semanticd, grefate pe observatii de psiholo-
gie si neurologie, specifice obiectului lor de studiu.

In esenti, PNL pune accent pe constientizarea stirilor
emotionale, considerand cd o scolarizare a emotiilor
(constand in abilitatea de a recunoaste, a defini si a ac-
cepta cauzele sentimentelor, precum si in capacitatea de
a intelege / a interpreta corect actiunile generate de cétre
acestea) reprezintd cheia unei comunicdri eficiente si, in
general, a unei relationdri optime in spatiul social.

Conceputd in spiritul pedagogiei moderne, Programa
scolara de limba si literatura romdnd recomanda ca ac-
tivitatea de predare-invatare sd urmdreascda ,limba in
functiune” si nu ,limba ca sistem abstract”, vizindu-se
»abordarea functionala si aplicativa a acesteia” si nu
insistarea asupra oferirii unui inventar de continuturi.
Astfel, acest deziderat al inzestrdrii elevului cu competen-
te si nu doar cu cunostinte se suprapune in mare masura
asupra conceptelor propuse de citre cercetdtorii in do-
meniul PNL.



PRO DIDACTICA

Se porneste de la constatarea cd scoala traditionald vizeaza mai putin perceptia
socialului in formarea elevilor. Or, odata parasind scoala, tandrul se integreaza
intr-un sistem complex si exigent, iar multi dintre cei care au un IQ foarte
ridicat descoperd adeseori cd nu isi pot gestiona foarte bine propria viatd, pe
cand cei care au capacitati emotionale bine dezvoltate au mai multe sanse sa fie
multumiti de viatd si astfel, implicit, eficienti.

In acest sens, afirmatia lui Daniel Goleman, din lucrarea intitulatd chiar Inteli-

genta emotionald, este pe cat de simpla, pe atat de dureros de adevarata: ,multi
: ; i e si lu 4 cinev

dintre cei care au un IQ foarte ridicat ajung sa lucreze pentru cineva cu un

IQ mic”, iar realitatea, urmarind traseul de viata al elevilor considerati ,,foarte

buni”, ne-a demonstrat de multe ori acest lucru.

Astfel, studiile PNL propun o disociere a notiunii de inteligenta, sugerdnd
ca scoala sd insiste asupra tuturor acestor laturi. Dacd sintagma ,inteligenta
academicd” nu mai are nevoie de nicio teoretizare, alte doud aspecte meritd
atentia, deoarece ele conditioneaza, in acceptia PNL, gradul de reusita sau esec
intr-un sistem social. Este vorba despre:

— inteligenfa INTERPERSONALA (capacitatea de a-i intelege pe cei cu care
interrelationezi, de a intelege ce ii motiveazd, care le sunt punctele tari sau cele
vulnerabile, cum se poate coopera cu ei), ce garanteaza capacitatea de a cultiva
si a pastra relatii, de a rezolva conflicte sau de a fi acceptat ca leader.

— inteligenfa INTRAPERSONALA (orientatd spre interior si reprezentand for-
marea unui model ingrijit, ordonat al sinelui, in sensul recunoasterii sentimen-
telor si al construirii unui vocabular pentru acestea), care garanteazd fermitatea
deciziilor, accesul la propriile sentimente, capacitatea de a discerne intre ele, de
a le stdpéni, gestionand frustrarile sau starile umorale negative, convertindu-le
in trairi benefice.

In lucrarea de fati, ne vom referi doar la doua dintre abilitatile pe care PNL le
considerd imperios necesar a fi dezvoltate de catre scoala - empatia (trasitura a
inteligentei interpersonale) si acceptarea de sine (trdsatura a inteligentei intra-
personale), obiectul limba roméana putidnd reprezenta cadrul privilegiat pentru
acest deziderat al formarii inteligentei emotionale.

EMPATIA este o abilitate subtild, greu de prins in rigoarea unei definitii, o tra-
satura rara prin care putini sunt aceia care se pot ipostazia in trairile si emotiile
celuilalt, intelegdndu-i astfel mai bine resortul actiunilor si adaptandu-si pro-
priul registru de intentii fatd de acea persoana. A intelege sentimentele altora
si preocupirile lor, precum si a aborda situatia din perspectiva lor, apreciind
felul diferit in care oamenii simt si reactioneazd, este o conditie a unei rela-
tiondri eficiente si chiar a reusitei profesionale sau, de ce nu, manageriale in
integrarea sociald viitoare a elevului. Literatura este, consideram, un domeniu
privilegiat, care poate permite profesorului sa dezvolte aceste abilitati empatice
ale elevului, sustinand nevoia acestuia de a i se dezvolta nu numai cunostinte-
le, ci si trasaturile comportamentale necesare pentru viitorul sau profesional,

9
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gratie trdsaturilor inteligentei emotionale de factura interpersonald pe care le
actualizeaza.

Astfel, in cadrul orei de literatura, a caracteriza un personaj inseamnad a te
detasa de el printr-un filtru analitic distant si a-i incadra trasaturile conform
unor standarde morale prestabilite. A incerca s te ipostaziezi insd in persona-
litatea sa ar insemna a intelege mai bine resorturile interioare ale unui profil
uman cu care viata te va confrunta sau in care te vei incadra tu insuti in anu-
mite contexte. Binele si rdul sunt mult mai bine intelese dacd sunt trdite, iar
literatura ofera scenarii de viatda care pot fi concepute drept avanpremiere ale
unei realitati viitoare intr-o varsta a maturitatii elevilor nostri.

Astfel, in cadrul orelor de literatura se pot realiza exercitii in care elevii sa se
identifice cu personajul literar, nu doar sa il analizeze detasat, iar, ca atare,
perspectiva asupra actiunilor acestuia va fi cu totul alta. A incerca si fii Mara,
de exemplu, confruntata cu perspectiva cresterii a doi copii, s fii Ion, privind
intinderea pamanturilor atat de mult dorite, sau oricare alt personaj animat
de convingeri sau indecizii reprezintd o cu totul altd perspectivd. Nu pleddm
pentru lecturd asimilativa, in care arta sa fie raportata pe deplin la viata, igno-
randu-se deschiderea acesteia catre pluralitatea interpretarilor (inclusiv per-
spectiva metaforica), dar cultivarea capacitatii empatice este o lectie de viata,
utild dezvoltarii inteligentei emotionale.

ACCEPTAREA DE SINE - trasatura a inteligentei intrapersonale — reprezintd
capacitatea de a-ti recunoaste punctele tari si punctele slabe, de a intelege cd nu
este nimic rau in avea toate sentimentele cu putinta, dar cd trebuie sd discerni
intre acestea si sd gestionezi adecvat manifestarea lor. De multe ori, o imagine
de sine distorsionata poate crea nemultumiri nejustificate, generatoare fie de
complexe, ce pot inhiba demersuri fundamentale in traseul existentei noastre,
fie de elanuri si initiative nefiresti, raportate la capacitatile reale avute, frizind
esecul si, de ce nu, ridicolul.

Acceptarea de sine presupune o analiza detasata a propriei persoane, anuland
suprapunerea cu un model mental al individului ideal si intelegerea faptului ca
suma calitdtilor si a defectelor noastre ne defineste ca oameni diferiti si tocmai
in acest fapt, in varietate, rezida si frumusetea vietii, caci o lume funciar pozi-
tiva ar fi fatal de plictisitoare si opaca...

Gratie profilurilor umane ipostaziate de cdtre personajele literare — avarul,
inadaptatul, pragmaticul etc. - pot recunoaste in mine aceste trasaturi si pot
discerne intre calitati si defecte. Astfel, discutia asupra personajului literar prin
raportare la propriul eu (fiara ca accentul orei sa fie aceasta metoda, ci doar
prin punctari sumare la finele unei lectii) poate duce la constientizarea de sine
si la proiectarea intr-un traseu ameliorativ a trasaturilor negative sau la culti-
varea celor pozitive. Intelegerea sincerd a unei trisaturi si analiza cauzelor si a
manifestarilor acesteia, fard emfazd sau culpabilizare, duc la o buna cunoastere
de catre elev a unor componente ale caracterului si ale personalitatii sale si, ca
atare, contribuie la proiectarea adecvata a traseului unei evolutii intr-o viitoare



PRO DIDACTICA

profesie, cici realizarile oamenilor sunt impulsionate sau limitate adeseori nu de
capacitdtile lor reale, ci de imaginea inexactd asupra sinelui si de cdtre propriile
convingeri.

Introduc o paranteza cu iz confesiv, amintindu-mi cum, in urma studierii per-
sonajului Hagi-Tudose, un elev a marturisit cu dezinvoltura ca si el este ,,cam
zgarcit”, iar apoi am ajuns la concluzia ca fiecare dintre noi are inclinatie spre
tezaurizare, sub diferite forme (colectii de timbre, carti, diplome, obiecte de
imbracdminte sau podoabe), dar constientizarea acestei trasituri, analiza de-
tasatd a cauzelor ce o genereazd si a urmarilor pentru sine si cei din jur poate
modera aceastd pulsiune, fird ca sd ducd la anularea instinctului de conservare
si la dezumanizare, ca in cazul personajului creat de catre Delavrancea.

Am rezervat finalul acestui studiu pentru a mérturisi adevarata motivatie care
m-a determinat sa abordez acest subiect. Ea se afla in reflectiile prilejuite de
lucrarea filozofului american de origine japoneza Francis Fukuyama, intitulata
Marea rupturd. Cartea oferd, intr-o interesantd perspectiva istorica si filozofi-
cd, imaginea secolului XXI, iar esenta lucrdrii poate fi sintetizata intr-un citat:
»Viitorul va evolua intr-un ritm care ne someaza s ne redefinim identitatea”.
Simtim cu totii, de altfel, cd modernitatea se amplifica deja exponential si devi-
ne din ce in ce mai greu si fii chiar contemporanul timpului tau. Intrebarea se
naste, astfel, firesc: In ce mdsurd scoala de astdzi il invatd pe elev sd aibd un mod
de gandire flexibil, determindandu-I sd fie receptiv la tot ce inseamnd noutate si la
tot ce este benefic si securizant pentru sine si profesia sa viitoare? Simtul valorii
de sine depinde substantial de capacitatea de a se ,,descurca la scoala”, capa-
citate reflectata in diagrama notelor obtinute. Neridicandu-se la nivelul notei
dorite, copilul se socoteste infrant si reactioneazd ca atare, ceea ce poate repre-
zenta o perspectivd sumbra pentru intreaga sa viatd. Am intalnit cu totii elevi
straluciti care, participand la concursuri de prestigiu, inlocuiesc bucuria de a fi
obtinut o distinctie cu complexul de a nu fi detindtorii marelui premiu, rapor-
tandu-se astfel negativ la sine si la reusita lor, autoprograméandu-se, poate, in
mod deliberat, pentru destinul de viitor angajat constiincios sub conducerea
unor semeni cu prestatii intelectuale minore calitativ.

Astfel, rolul profesorului de limba romdnd, care este prin excelentd un profesor de
emotii, este si acela de a-i cultiva elevului increderea in faptul cd nu acumularea
de cunostinte este cheia reusitei, ci o bund cunoastere a sinelui si gestionarea
emotiilor in intregul lor ansamblu, cdci acestea sunt aspectele ce guverneazdi
autocontrolul, capacitatea de automotivare, reusita sociald.

Analizarea si interiorizarea acestor calititi umane - empatia, constiinta de
sine, arta de a asculta, de a rezolva conflicte, de a gestiona frustrérile sau de a
expune punctul de vedere, prin raportare la personajele literare studiate si la
situatiile de viatd imaginate preluate din universul beletristicii, - duc la intele-
gerea faptului cd, alaturi de cantitatea de cunostinte acumulata, nota maximd
o poate primi si cel care are o bund intuitie a caracterului uman si stie sa se
raporteze corect la sine si la semenii sdi. Elevul va intelege, astfel, cd adevira-
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tii invingatori sunt cei care dovedesc si trdsdturi performante ale inteligentei
emotionale — stiu sa realizeze relatii interumane de calitate si sd aibd un ridicat
simt al valorii de sine, cdci viata nu iti cere sa reproduci definitii, ci sa stii sd
valorifici oportunitéti, sa fii eficient si cooperant, pentru a fi acceptat si apreci-
at de catre semenii tai.
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Constantin COMPOZITIILE
SCHIOPU $SCOLARE:
PARALELA $1 SINTEZA

Compunerile / compozitiile scolare ocupa un loc deosebit
in sistemul lucrérilor scrise. Importanta acestora este de
netagaduit, chiar dacd ele (in special compunerile pe baza
textelor literare) reprezinta pentru majoritatea elevilor
un fel de sperietoare. Or, compozitiile scolare constituie /
trebuie sd constituie un ,instrument de neinlocuit pentru
o structurd solidd si armonioasa a mintii, pentru crearea
unor creiere capabile sd prelucreze creator cunostintele si
experienta umanitatii” (C. Parfene, Compozitiile in scoald,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogicd, 1980, p. 29) si
un ,mijloc de mare eficienta pe linia formarii deprinde-
rilor de a conversa, de a comunica in mod nuantat cu se-
menii, in vederea stabilirii unei atmosfere de intelegere, de
emulatie si ajutor reciproc” (idem, p. 30).

Care sunt neajunsurile in formarea elevilor ca emititori de
mesaje scrise? De ce ei nu pot sa redacteze anumite tipuri
de compuneri in mésura asteptarilor profesorului/ eva-
luatorului? Raspunsurile la aceste intrebdri ar trebui cauta-
te fie in tipurile de compuneri propuse ca sarcini de lucru
(ele uneori pot depasi capacitdtile intelectuale ale majori-
tatii), fie in neglijarea de cétre profesor a etapei de pregati-
re a elevilor pentru scrierea unei compuneri. Cat priveste
tipurile de compuneri practicate in invatamantul preuni-
versitar si recomandate de curriculumul disciplinar, aces-
tea sunt diverse atat din punctul de vedere al materialului
care le fundamenteazd (compuneri in baza textelor literare,
compuneri libere, cu destinatie speciala etc.), al formei si
al modului de exprimare (compuneri artistice, stiintifi-
ce, publicistice), cat si al obiectivelor urmarite de profesor
(de verificare, instructive, de consolidare a materiei studiate
etc.) si al formei de activitate desfasuratd pe parcursul ela-
borarii (compuneri colective, de parteneriat, individuale).
Chiar dacd in unele cazuri se face abuz, solicitindu-li-se
elevilor sa redacteze compuneri ce depasesc prin structura,
naturd ori prin tema particularitatile lor de vérsta (de ex.,
~,Comentati elementul pictural si de atmosferd in drama
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Apus de soare de B. St. Delavrancea’, ,,Redactati un eseu nestructurat cu moto-ul
«Enigma Otiliei e viata pur si simplu..., e un recipient in care viata a curs ndvalnic ca
un sipot pana a ajuns la margine»”), solutionarea problemei trebuie totusi cautata
in functie de gradul de pregatire a celor instruiti pentru scrierea unor compozitii.
Or, pand astdzi mai persistd convingerea cd interpretarea operei literare desfa-
surata pe parcursul a catorva lectii este suficientd pentru ca elevii sa poata realiza
ulterior in scris o caracterizare de personaj, o paraleld, un comentariu, o recenzie
etc. In aceastd ordine de idei sunt binecunoscute sarcinile fira prea multe detalii ale
profesorului, care se fac auzite la finele studierii / predarii unei opere literare: ,,Co-
mentati in scris poezia’, ,Caracterizati in paralel cele doud personaje ale povestirii’,
dar si reactia tipici a elevilor: ,,Jar compunere!” In clasele gimnaziale, dar mai ales
in cele liceale se practica lectii de redactare a compunerilor de verificare / de control
si aproape ca lipsesc lectiile de formare a emitatorului de mesaj scris. Ceea ce rama-
ne dincolo de preocupiri este slaba familiarizare a elevilor cu structura unui anu-
mit tip de compunere, neefectuarea diferitor exercitii orale si scrise de dezvoltare a
vorbirii coerente, de formare a deprinderilor de a organiza ideile intr-un text si, nu in
ultimul rénd, alcdtuirea impreuna cu elevii a unui plan de idei, cu exemplificarile
de rigoare, pentru fiecare caz in parte.

Referindu-ne la compunerea-paralela, care, aldturi de compunerea-sinteza, con-
stituie obiectul demersului nostru metodologic, mentionam ca, la etapa de prega-
tire pentru redactarea propriu-zisa a acestuia, elevii vor fi initial familiarizati cu
natura textului scris (o compunere in care se consemneaza simultan asemanarile
si deosebirile a doud fenomene, obiecte, persoane etc. Are la bazd si se construies-
te intotdeauna pe o comparatie. Domeniul paralelismelor este foarte larg. Se pot
pune in paralel doud teme, motive, personaje, viziuni, specii literare, stiluri etc.) si
structura lui (este aceeasi ca a oricarei compuneri: se constituie din introducere,
cuprins, incheiere). Ulterior (chiar pe parcursul a 1-2 lectii) elevii vor fi angajati
in diverse activitati desfasurate in vederea: a) relevdrii notelor caracteristice fie-
carui personaj, stil, motiv etc. (acestea vor fi scrise pe fise aparte); b) precizarii
asemandrilor si deosebirilor existente intre cele doud personaje, viziuni, stiluri,
motive, confruntandu-se informatia de pe fisele intocmite); c) alcatuirii planului
de idei (este o operatie nu numai importantd, dar si necesard pentru elaborarea
unei paralele); d) extragerii din text pe fise a citatelor necesare pentru a argu-
menta si a exemplifica ideile care vor fi enuntate. Astfel, studierea, bunaoard, a
basmului popular Fit-Frumos cu pdrul de aur si a basmului Povestea lui Harap-
Alb de Ion Creanga (clasa a X-a) din perspectiva reperelor indicate mai sus si a
temei ,,Fat-Frumos (basmul popular Fat-Frumos cu parul de aur) si Harap-Alb
(Povestea lui Harap-Alb de Ion Creangd), exponenti ai luptei pentru recuperarea
valorilor” va finisa la aceasta etapa de pregitire cu indeplinirea / alcituirea celor
doua fise ale personajelor (ele vor servi si ca algoritm pentru elaborarea compu-
nerii), fise ce pot arata in felul urmator:

1. Notele caracteristice fiecarui personaj, acestea vizand:
— locul ocupat de personaje in ansamblul actiunii (principale);
- gradul si modalitdtile de transfigurare a realitdtii (ambele personaje sunt fictive);
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- originea sociald: Fat-Frumos (origine sociald necunoscuta: e gasit de un pust-
nic in padure), Harap-Alb - fiu de crai);

- structura afectiv-intelectivai si de caracter a personajelor (se vor extrage citate
din text):

a) Fat-Frumos - stapanit;
« inteligenta bine marcata;
o pragmatic, idealist;

b) Harap-Alb - afectiv;

o inteligenta mai putin marcatd la inceputul operei, bine marcata pe parcurs,
din momentul in care isi alege insotitorii de drum;

« initial loial, ulterior - pragmatic si nonconformist.

- problema cu care se confruntd personajele (Fat-Frumos este renegat de impa-
rat, Harap-Alb devine prin juramant sluga Spanului).

- comportamentul manifestat in situatii concrete (Fat-Frumos - comportament
demn de urmat / exemplar, Harap-Alb - comportament nedemn cand se lasa
pacalit de Span si exemplar cand infrunta ursul si in alte situatii);

- trdsdturi de caracter manifestate in diverse situatii:

a) Fit-Frumos:

« viteaz si curajos in lupta cu dusmanii imparatului;

o discret in recuperarea valorilor;

o siret (le dd cumnatilor lapte de oi);

« precaut (le pune pecetea pe spinare ginerilor imparatului);
« milostiv (cand ii iartd pe cumnatii sai);

b) Harap-Alb:

« neinitiat in ale vietii si, ca urmare, credul (cade in mrejele Spanului);
« curajos si viteaz (biruie ursul, depaseste toate obstacolele);

« intelept (urmeaza toate sfaturile bune ce ii sunt date);

o devotat prin jurdmant stapanului sau;

— felul in care personajele solutioneazd problema (desi ambele personaje sunt
ajutate de fiinte, lucruri fantastice, ele reusesc datorita faptului ca sunt inzestra-
te cu trasdturi de caracter exceptionale si slujesc binelui);

- tipul general-uman pe care il reprezintd personajele (ambele sunt personaje
supranaturale, legendare, reprezentand eroul care luptd cu fortele raului, recu-
perand astfel valorile pierdute / pereclitate).

Mentiondm cé insusi algoritmul respectiv, cét si notitele ficute pe fise le ofera
elevilor sansa de a elabora fiara mari dificultati compunerea-paraleld abordata.
Cat priveste etapa a II-a, redactarea propriu-zisa a compunerii, se va tine cont
de faptul ca simultaneitatea este trasitura de fond a unei compuneri-paralela

15
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(o manifestare de comportament a unui personaj, de exemplu, va fi comparatd
si analizata simultan cu o manifestare de comportament a altui personaj, dupa
care se va trece la compararea altor date). In scopul formirii deprinderilor de
analiza simultand, inca la etapa de pregitire elevii vor fi pusi in situatia de a
formula oral enunturi ce scot in relief asemandrile si deosebirile dintre cele
doui personaje (de ex., ,in mod aseminator se comporti si Harap-Alb”), rela-
tia cauza - efect (de ex., ,...de aceea ambele personaje reprezinta prototipul...”).
Pentru a-i ajuta s alcdtuiasca astfel de enunturi, profesorul le va pune la dis-
pozitie un inventar de cuvinte si imbindri, care ilustreaza:

- asemdnarea / comparatia: asemenea, in mod asemanator, similar, intr-o manie-
rd similard, la fel cu / si, in comparatie cu, deopotriva, ca si, tot asa si, asijderea.

- contrastul / diferentierea: cu toate acestea, fara indoiala, spre deosebire de, in
contrast cu, in mod contrar, pe de alta parte, in timp ce, dar.

- exemplificarea: de exemplu, pentru a ilustra, pentru a exemplifica, in general,
in particular, anume, in mod special, potrivit cu.

- addugirea de idei: mai mult, in plus, pe langa, in continuare, apoi, ca si, si... si...,
atat... cat si...

- relatia cauzd - efect: de aici, (deci) rezulta, de aceea, prin urmare, astfel, apoi, in con-
secintd, ca urmare, potrivit cu, in concluzie, ca rezultat, drept urmare, deoarece.

Formularea unor concluzii pe marginea ideilor emise, sustinerea punctului pro-
priu de vedere enuntat printr-o referinta la critica literara (de ex., ,,Harap-Alb este
un erou al unui mic roman de formare spirituala, cu subiect fabulos” - E. Simion,
sau ,,Povestea lui Harap-Alb e un chip de a dovedi ca omul de soi se vadeste sub
orice strai” — George Cilinescu) reprezintd partea finald a compunerii, numita in
mod traditional incheiere. De retinut ca citatele / referintele critice vor fi selectate
incd la etapa pregitirii pentru compunere si discutate in clasd. Numai astfel ele
nu vor parea straine de textul propriu-zis al compunerii elevului.

Lucrare de proportii mai mari, in care se trateaza sintetic, de obicei, o problema
de amploare, compunerea-sintezd surprinde, pe baza unui material mai bogat,
elementele esentiale, definitorii ale fenomenului tratat. Cele mai obisnuite sin-
teze se referd la o perioada istoricd, la un curent literar, la un aspect de continut
sau de formd a operei literare, la teme, idei, motive, tipuri de personaje, moduri
de expunere, valori etice, mesaj artistic etc. Elaborarea unei compuneri-sinteza
presupune, ca si in cazul compunerii-paraleld: a) documentarea si consemna-
rea constatarilor pe diverse fise; b) supunerea informatiei adunate in timpul
documentarii unei operatii de sintezd, retinandu-se din multitudinea de aspec-
te numai cele cu totul esentiale si reprezentative pentru tema abordatd, in con-
formitate cu o anumitd viziune si cu un anumit plan de expunere; c) alcituirea
(obligatorie) a unui plan, in care sd se urmdreasca problema sintezei; d) exem-
plificarea sistematica a ideilor enuntate pe parcurs, cat si a aceleia din titlul
compunerii; e) respectarea pe parcursul sintezei a principiului simultaneitatii.

Redactarea acestui tip de compunere pe orice tema va fi posibila fira mari
dificultdti, dacd profesorul va propune elevilor din capul locului algoritmul
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de abordare. Avand, de exemplu, ca sarcina de lucru ,,sa prezinte intr-o sinteza
particularitatile romanului psihologic, referindu-se la Pddurea spanzuratilor de
Liviu Rebreanu”, elevii vor aborda urmatoarele aspecte ale temei incluse in
planul de idei pus la dispozitia lor de cétre profesor:

1. Explicarea conceptului de roman psihologic (sunt alese evenimente din pla-
nul constiintei, principiile cauzalitatii si coerentei, in cele mai dese cazuri, nu
sunt respectate, personajul traieste un profund conflict psihologic, sunt utili-
zate o serie de modalitati de investigatie psihologica, analiza psihologica este
facutd din perspectiva unei instante narative);

2. Abordarea aspectelor romanului psihologic Pddurea spanzuratilor:

a) formularea temelor romanului si a naturii lor (lupta soldatilor de diferite
etnii, cetdteni ai imperiului austro-ungar, impotriva conationalilor in timpul
primului razboi mondial - tema de naturd politica, criza morala si psihologica
a lui Apostol Bologa — tema psihologica etc.);

b) relevarea aspectelor ce vizeaza constructia prozei de analiza psihologica
(neconcordanta dintre timpul real al desfasurarii evenimentelor si cronologia
lineara, includerea in timpul real - al aflarii lui Bologa pe front, a unui timp
subiectiv, al amintirilor, desfasurarea lentd, intarziata a actiunii);

¢) tehnici narative in romanul psihologic (monologul interior, introspectia, re-
trospectia, fluxul constiintei);

d) personajul in romanul de analiza (traieste un conflict interior, evolutia sa nu
mai este previzibild, se adinceste in propria interioritate, constiintd, isi anali-
zeazd starile);

e) modalitati de investigatie psihologica (monologul interior, introspectiile,
obsesiile, repetarea unor cuvinte cu valoare de simbol, armonizarea naturii cu
zbuciumul din constiinta personajului etc.);

3. Precizarea contributiei lui L.Rebreanu la intemeierea si dezvoltarea roma-
nului psihologic:
a) creeazd primul roman de analizd psihologicd, obiectiv si realist;

b) utilizeazd tehnici compozitionale moderne (retrospectia, inelul compozitio-
nal), constructia romanelor sale fiind circulara si simetrica;

¢) autentificd actiunea (,M-am sfiit totdeauna sd scriu pentru tipar la persoana
I, intrucat amestecul eului in opera ar diminua veridicitatea subiectului’, mar-
turisea scriitorul).

In concluzie mentiondm ci redactarea unor compuneri-paraleld sau a unor
sinteze este, practic, imposibila fara sprijinul profesorului. Oferindu-le sistema-
tic discipolilor sdi scheme, planuri desfasurate, repere pentru elaborarea unuia
ori a altui tip de compunere, completandu-le astfel portofoliul, el le va reda
increderea in fortele proprii, le va ordona gindirea si cunostintele si ii va forma
ca emitatori pertinenti de mesaje scrise.
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Tatiana O FRUMOASA
FISTICANU TRAD'T'E 5
ACADEMICA

Conferinta stiintifici studenteascd este o frumoasa tra-
ditie academica a Universitatii de Stat din Moldova, ce
reflectd, in spirit competitiv, vibratiile intelectuale ale
studentilor implicati in sinuosul proces de cercetare sti-
intificd, sub atenta si inteleapta indrumare a profesori-
lor.

Anul acesta Conferinta s-a desfasurat sub genericul ,Ti-
neretul de azi - viitorul de maine”, care a racordat pro-
gramul la actiunile prilejuite de declararea in 2008 a
Anului Tineretului.

La Facultatea de Litere Conferinta a intrunit 90 de par-
ticipanti, care si-au tinut comunicérile in cadrul a cinci
sectiuni, si anume: Limba romdnd; Literatura romand Fi-
lologie clasica; Filologie rusd; Literatura rusd.

Studentii de la sectia Limba romand s-au aratat si de data
aceasta interesati att de teme traditionale, ilustrand do-
menii precum Istoria limbii, Dialectologia, Toponimia,
Fonetica, dar si de teme mai noi, provenite din interesul
sporit fatd de problemele actuale de Sociolingvisticd, Se-
mioticd si pragmaticd, Stilisticd si cultivare a vorbirii.

Astfel, s-au bucurat de o inalta apreciere si au suscitat
discutii interesante comunicarile prezentate de Diana
Smanténa, an.V (Inovatii de ultimd ord in vocabularul
limbii romane — cond. st. dr. lector sup. Larisa Gurau),
Cristina Cojocari, an. III L (Semiotica / pragmatica salu-
tului — cond. st. dr. hab. conf. univ. Irina Condrea), Aure-
lia Mitco, an. III L (Mdrci dialogale in textul publicitar —
cond. st. dr. conf. Sabina Corniciuc), Victoria Lazari, an.
I L (Titlul - carte de vizitd a textului — cond. st. dr. conf.
Sabina Corniciuc), Liubomir Cotrutd, an. V (Utilizarea
lexicului indecent in ziare — cond. st. dr. hab. prof. univ.
Anatol Ciobanu), Elena Costin, an. V (Bilingvismul ,, for-
mat istoriceste” in Republica Moldova — cond. st. dr. prof.
univ. Mihail Purice) s.a.
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O noutate in planul organizarii Conferintei a constituit-o desfasurarea ei in
doua etape, mai intai in cadrul fiecdrei sectiuni, apoi intre castigitorii primei
runde. In final, au fost premiati, cu diplome si mentiuni, urmatorii studenti:

Diploma de gradul I

Aurelia Mitco, an. III L, Mdrci dialogale in textul publicitar — cond. st. dr. conf.
Sabina Corniciuc.

Diploma de gradul II

1. Catalina Iucal, an. III L, Studiu contrastiv asupra traducerilor unor balade
romdnesti — cond. st. dr. conf. Emilia Oglinda;

2. Veronica Lupascu, an. II L, Functionalitatea intertextualitdtii si a corporalitd-
tii in comunicarea poeticd — cond. st. dr. lector sup. Ludmila Usatai.

Diploma de gradul III

1. Cristina Cojocari, an. III L, Semiotica / pragmatica salutului — cond. st. dr.
hab. conf. univ. Irina Condrea;

2. Viorica Manole, an. III L, Codul nonverbal in publicitatea electorald — cond.
st. dr. hab. conf. univ. Irina Condrea;

3. Nadejda Iacob, an. II L, Dublura - conditie a reintregirii umane in romanul
Femeie, iatd fiul tau! de Sorin Titel — cond. st. lector Dorina Balmus.

Revista gazduieste si in acest an unele dintre cele mai bune lucrari.
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Cristina SEMIOTICA
COJOCARI S1 PRAGMATICA
SALUTULUI

Comunicarea umana se realizeazd nu numai prin lim-
bd, informatia poate fi produsd, transmisd si receptata
altfel decat cu ajutorul cuvintelor. Actele de comunicare
umand sunt extrem de variate si interpretarea lor tine de
multe ori de domeniul semioticii §i al pragmaticii, care
au scopul sd explice semnele si felul in care acestea co-
dificd informatia, conditiile receptarii ei, particularitatile
schimbului de informatii.

Modul in care oamenii se salutd atunci cdnd se intalnesc
sau cand se despart spune mult despre relatia dintre ei, ca
si despre tipul de societate in care tréiesc.

Salutul reprezinta o formd de comunicare prin care se
contureazd un anumit comportament al emitatorului si
receptorului. Adeseori el este foarte banal, mai ales in
cazul persoanelor care nu se cunosc sau nu se stiu prea
bine.

Salutul indeplineste mai multe functii sociale ale limbii,
cum ar fi:

o comunicativd — formule consacrate, formale, neutre,
precum Bund dimineata!, Bund seara!, decodificate: ,,Iti
doresc ca ziua, seara sd fie bund’, stabilesc si constituie
codul comun al celor ce se salutd;

« fatica — de contact, se realizeaza atat in limbajul verbal,
cat si in cel nonverbal, paraverbal (prin mimica, gesturi,
intonatie);

« conativa — de implicare, de atragere. Predomina in for-
mulele de salut / adresare utilizate de crainicii de la radio,
TV, mai ales in emisiunile interactive.

Se pot stabili doud tipuri principale de salut:

- conventional, adicd formal, neutru, de exemplu, sa-
lutul oficial, traditional, in comunicarea scrisd: corespon-
denta diplomaticd, de afaceri, avind in majoritatea cazu-
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rilor functii comunicative (de ex., Bund ziual, Sdrut manal, Bun intalnisul!, O
seard bund! etc.);

- nonconventional, adicd nonformal, utilizat cu scopul de a capta atentia,
de a impresiona; tendinta utilizarii acestui tip de salut este persuasivd, uneori
ironicd, indeplinind functia conativa, de ex., Ciao!, Hi!, Hai, noroc!, Pa! etc.

In limba vorbita si, cu deosebire, in cea populard, dialogurile sunt initiate
nu numai prin formule de salut, ci si prin anumite expresii interogative:
Incotro?, Ce vant te aduce?, Ce (mai) faci?, La apd?, Cum viata? (ultimul
calchiat din limba rusa), folosite in uz, aldturi de altele consacrate, traditi-
onale: Bun gdsit!, Bun intdlnisul!, Bund calea!, Bund sd-ti fie inima, cum ti-i
cautdtural, Ne pare bine / bucuram cd v-am vdzut! etc. Acestea au functia
fatica, de verificare, de mentinere a codului si a particularitatilor tematice
concrete de comunicare, uneori urcand pe o noua treapta semiotica, mai
apropiatd de situatia concreta.

Prin salut se constatd existenta unor relatii si a unor anumite posibilitati de
comunicare. Vom observa aceasta in exemplele extrase din reviste:

« ,Ce mai faceti, domnilor tdrani?”, rubrica ingrijita de Viorel Mihail; aldturi
gasim parafrazarea: ,,Ce mai faceti, fetelor?”;

« ,Salut, draga Samariteanca!”, ,,Salutari tuturor ce muncesc la aceastd revista!”;
o alta rubricd e denumita: ,, Hello! N-ar strica sa-mi fac prieteni!” (revista ,,Sap-
tamana”).

Particularitatile specifice ale salutului crainicilor de la radio, care este atractiv atat
prin forma, cat si prin continutul paraverbal, evidentiaza functia faticd a comuni-
carii, in special la emisiunile interactive (de exemplu, ,,Ora preferatd”, ,,Dimineata
pe Plai’, ,,3Intro’, ,,Unu din o mie”, ;O melodie preferatd” de la posturile de radio,
respectiv, Radio Plai, Radio Noroc): Salutare, plaiule! Ce face tara?; Radio Plai, pe-o
undd de rai, bund dimineatal; Zdubii cantd, plaiul ascultd, iar Diana Rotaru vd
salutal; Vi transmit salutdri de la poarta Noroculuil; Salut, norocosilor!; Gata cu
somnul! Dacd nu v-ati trezit, vd trezim noi. Sergiu si Lola vor da startul unei dimi-
neti pe Plai. Pe loc trejil; La revedere!; Cele bune!; Pa, pa!; Hai, deschide repede usa
cd a revenit Andrusa!; Hai, deschide! Norocul e la usd!

Cel mai impresionant, de multe ori socant, este salutul tinerilor / studentilor.
Este evidenta prezenta jargoanelor, anglicismelor, a unor cuvinte preluate din
limba rusd sau calchiate: Servus!, Vale!, Salut!, Bund!, Noroc!, Ciao!, Pa!, Hello,
darling!, Hi, puiut!, Privet!, Privetic, zaicic!, Bingo!, E brio!, E ok!, Hai, paca!, Hai,
davai!, Hai o mand caldd!, Hasta la vista baby!, Bye, bye!

Prin simpla accesare a catorva site-uri in internet, se pot intalni formule de sa-
lut inedite, care diferentiazd comunicarea prin intermediul Internetului (posta
electronicd, skype, messenger), al telefonului mobil (SMS) de stilul comunicarii
orale, obisnuite. Avem in vedere tendintele, rolul stilistic pe care-l au aceste
forme de salut. Iatd cateva caracteristici: prezenta prescurtarilor: NB pentru
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Neliniste. 1998. Tempera pe panza, tehnica mixta

»nhoapte bund”, BD (,,buna dimineata”), Sal (,,salut”, ,salutare”); forme / canale
noi (SMS, bloguri); salutul — semn iconic (smile-uri).

Mentiondm ca formulele de salut sunt selectate dupd reguli sociolingvistice,
care dicteaza folosirea termenilor considerati adecvati atat pentru statutul in-
terlocutorului, cét si pentru situatia concreta de comunicare. Salutul, ca forma
de comunicare, reda specificul situatiei, dar si specificul culturii, al aptitudini-
lor obisnuite, stereotipe, care sunt greu de decodificat pentru un interlocutor
neavizat.
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Uliana SIMBOLURI VERBALE
GAINA $I NONVERBALE
IN DISCURSUL POLITIC ACTUAL

Comunicarea std la baza credrii, mentinerii si dezvoltarii
structurilor sociale, intre care se stabileste un echilibru
generator de energie, creatie si dezvoltare a societatii.

Toate relatiile intre guvernanti si guvernati sunt carac-
terizate prin existenta unui flux al informatiilor si al
mesajelor, acestea dau structurd si sens tuturor relatiilor
politice.

Discursul politic reprezinta un proces complex de co-
municare, constand intr-un schimb masiv de informatii,
adevirate sau false, de opinii si comentarii, rezonabile sau
pasionale, transmise pe cai si prin mijloace variate si cu
participarea unor diverse grupuri sociale. Acesta este un
mod de utilizare a limbii si limbajelor si ridica statutul ce-
lui care il produce, statut dobandit nu doar prin functia pe
care o detine protagonistul, dar §i prin manevrarea iscusita
a cuvintelor, el ajungénd sa fie in final conducatorul unor
alegatori. Cuvintele, simbolurile, imaginile alese pentru
a-1 promova pe arena politicd trebuie sa infitiseze un om
simplu, care nu e preocupat de popularitatea sa. ,Arma
omului politic este de ,,a vorbi simplu farda a da impresia
ca, de fapt, vorbeste mult” (Camelia Cmeciu, Strategii per-
suasive in discursul politic, Tasi, 2005, p. 63).

Folosirea simbolurilor - lingvistice sau nelingvistice -
constituie o tehnicd frecventd si eficientd in discursul
politic, urmarind manipularea emotionala a publicului.

Simbolurile apar pentru a sustine sau a contracara idei,
programe, actiuni etc., iar sensul lor depinde de perspecti-
va spectrului politic din care sunt transmise mesajele. Ter-
meni cu o deosebitd valoare simbolicd precum democratie,
adevar, bine, valori, solidaritate, viitor, interes national, drep-
tate etc. apar in majoritatea discursurilor tinute de actorii
politici. Se mizeaza pe cuvinte, imagini care sd reprezinte
aspiratia intregului popor. Spre exemplu: ,Vom tine cont
de lectiile trecutului, dar trebuie si privim in viitor pentru
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a construi viitorul european, democratic si prosper al Republicii Moldova” (Serafim
Urecheanu, internet, Centrul de Presd al AMN).

Si daca tot ne referim la simbolurile politice, ar fi cazul sd@ mentionam aici
si brandul Republicii Moldova, imaginea pe care politicienii doresc sd o pro-
moveze peste hotare. La 21 martie 2006 MEPO (Moldova Export Promotion
Agency) a inaintat un proiect in vederea realizirii acestui scop, dar rezultatele
sunt destul de modeste. In primul rand, simbolul vizual ce reprezinti tara este
unul abstract si poate fi interpretat in numeroase moduri, iar sloganul este
banal, fiind punctul cel mai slab al brandului propus: Moldova. Discover us, la
fel ca si

o Macedonia. Discover us.
« Mongolia. Discover us.
e Montserrat. Discover us.
e Morocco. Discover us.

Lista ar putea continua, dar nu asta intereseazd, ci relatia stabilitd intre acest
slogan si imaginea tirii noastre. Incercarea de a demonstra ca acest Discover
us se potriveste anume Moldovei intr-o mdsurd mai mare decat celorlalte tari
enumerate mai sus nu este pertinentd.

Acest exemplu demonstreaza importanta simbolurilor politice care influentea-
za imaginea tarii noastre peste hotare sau a partidelor politice.

Discursul politic este conceput astfel incéat sd convinga si sa placd, in acelasi
timp, publicului receptor. Pornind de la aceste cerinte, se recurge adesea
la formulele retorice, din care face parte si sloganul, reprezentind niste
cuvinte-soc, de multe ori expresii-sablon. Sloganul este o formuld concisa
si frapanta, usor de repetat, polemica si cel mai adesea anonima, destinata
sa incite masele atat prin stilul sau, cat si prin elementul autojustificator,
emotional / pasional si rational pe care-1 comportd. Sloganele sunt atat po-
litice, avand menirea sa inlocuiascd intregul program al partidului sau al
candidatului, cét si apolitice, spre exemplu: Sprite! Urmeazd-ti seteal, Rom-
telecom - uneste distanta! etc.

Sloganul politic este un text alcatuit din fraze si cuvinte scurte si putem afirma
ca este cel mai inteligibil text al unui partid sau al unui candidat. El este sim-
plificarea suprema - fraza care spune daca nu totul, macar esentialul in cateva
cuvinte simple.

Pe langd cele mentionate mai sus, sloganul intruneste preocupdrile de actuali-
tate si orice scrutin din Republica Moldova demonstreaza acest fapt. Sa anali-
zam, spre exemplu, campania electorald din 2007, referindu-ne doar la cateva
partide politice (PCRM, AMN, PL, PDM, PNL, PDSM). Dominanta discursiva
a sloganelor acestor partide se realizeaza astfel:
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1. orientarea spre viitor:

PCRM - Este cu un pas inainte!

AMN - Sustineti un viitor luminat de soare pentru Moldova!
PL - Schimbarea spre bine de la Partidul Liberal vine!

PDM - Sd oferim tdrii un viitor!

PNL - Votati pentru viitorul european al Republicii Moldova!

2. dorinta de integrare in Europa:

PL - Un primar tandr - o capitald europeand!

PDM - Sd aducem Europa in satele noastre!

PNL - Votati pentru viitorul european al Republicii Moldova!

3. optiunea pentru schimbare, pentru a aduce ceva nou:
AMN - Venim sd facem schimbarea in bine!
PL - Schimbarea spre bine de la Partidul Liberal vine!
PDSM - PDSM aduce schimbarea!

Suntem o echipd noud!

4. oferirea a ceva mai bun, promisiunea de a face bine:
AMN - Venim sa facem schimbarea in bine!

Impreund pentru o viatd mai bund!

Sapte pasi spre o viatd mai bund!

5. chemarea la coparticipare, la colaborare prin utilizarea adverbului impreund:
AMN - Impreund pentru o viatd mai bund!
PDSM - Impreund vom invinge!

Si tot aici am putea plasa si adresarea populara ,Fratilor” din sloganele
partidului PNL, care, de asemenea, cere o implicare din partea cetate-
nilor, receptorilor si conteaza pe o relatie stransd dintre candidati si
alegatori:

Ne-au mintit cei rosii, gata, Fratilor, votati Sageata!

Inca o caracteristica a acestui partid este opozitia rdu — bine, pe care sunt con-
struite sloganele.

Tehnica de bazd in alcituirea sloganelor se ghideaza de simbolurile grafice ale
partidelor, mizandu-se pe puterea de sugestie a semnelor iconice bine cunos-
cute. Simbolul PNL, sdgeata, este opus celui comunist — secera, iar simbolul
cromatic-politic rosu, care reprezinta partidul comunistilor, este asociat cu
minciuna. Antiteza simbolica sdgeatd - secerd sugereaza schimbarea, trecerea
de la vechi la nou:

Ati votat Secera, gata, Fratilor, votati Sdgeata!
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Alte exemple:
AMN - Numai cu Soarele vom iesi din intuneric!
Sustineti un viitor luminat de soare pentru Moldova!
PL - Votati omul liberal!
PDM - Votati trei trandafiri!
PNL - Sdgeata liberald bate secera comunistd!
Sdgeata liberald - directie europeand!
PDSM - Istoria alege 1. A. trandafirul!

Aceste simboluri sociale exprimate lingvistic predomind in sloganul electoral
pentru a reda preocuparea fata de realitatea inconjuratoare, pentru a ardta grija
fatd de a situatia actuala in care se afla tara si, in fine, pentru a atrage alegato-
rii.

Orice partid, candidat independent, atunci cand intra pe arena politica cu sco-
pul de a participa la anumite alegeri, trebuie sa-si infitiseze platforma electo-
rala, un program ce contine ofertele electorale si constituie un suport pentru
cunoasterea concurentilor si a obiectivelor propuse de ei.

Daca vom analiza platformele electorale din orice scrutin din Republica Mol-
dova, vom vedea cd, in pofida faptului cd sunt foarte multe, ele nu prea difera
una de alta.

Limbajul programelor politice se caracterizeazd printr-o inaltd frecventd a for-
mulelor comune, de initiere, prin care se aduc la cunostinta obiectivele stabilite,
strategiile de viitor si altele. Spre exemplu, majoritatea textelor-program incep
cu: voi face, voi opta, noi vom lupta, noi vom realiza etc.

Textul politic este, de multe ori, o montare de sabloane si formule standard si
se caracterizeazd prin prezenta trasiturilor limbajului de lemn. Intentia unui
asemenea limbaj este nu de a da vreo informatie obiectivd, ci, din contra, de a
ascunde, de a masca adevarata realitate, oferind receptorului doar niste iluzii,
niste pseudoinformatii.

In discursul politic interesant este felul in care limbajul influenteaza deciziile
politice, amorteste simturile, deghizeaza intentii si mascheaza aspectul financi-
ar al companiilor electorale etc. Putem deci afirma ca discursul, nu in ultimul
rand cel politic, este cel mai frumos mod de a-i manipula pe oameni.

Conducator st. dr. hab.
conf. univ. Irina CONDREA
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Victoria TITLUL - 5
LAZARI CARTE DE VIZITA
A TEXTULUI

In sec. al XXI-lea, secolul informatiei, al vitezei si al teh-
nologiilor moderne, este imposibil si inadmisibil sa nu
cunosti nimic despre ceea ce utilizezi, consumi sau ci-
testi. Reteaua comunicativd si-a extins aria: pe strazi ne
intampina panouri publicitare, in librarii ne atrag aten-
tia titluri de cérti dintre cele mai diverse, ziarele din
chioscuri contin articole cu titluri provocatoare,
emisiunile TV si radio incita prin denumiri amuzante,
captivante. Asadar, zeci de titluri pe zi iti trec prin fatd,
incat e aproape imposibil sa le cuprinzi, sd le memorizezi,
sa le sistematizezi. Din lipsa de timp, oamenii sunt ne-
voiti de multe ori sa-si faca anumite impresii despre ceva
doar din informatia pe care reusesc sa o asimileze inainte
de a lua cunostintd in mod direct de produs. In cazul
textului, vorbim despre asa-numitul aspect al prelecturii,
adicd de niste cai de informare prealabild, de niste indici
care preceda lectura si care o pot influenta. Cercetatorul
roman Paul Cornea include aici si titlul, aldturi de am-
balaj (foaia de titlu), discursuri de escortd (dedicatiile),
vecinatdti (alte texte din acelasi volum, aceeasi culegere
etc.)'. Dintre acestea, titlul ar fi eticheta continutului, ele-
mentul care ne poate determina sa citim sau, dimpotriva,
sd nu citim un text.

Criticul Marian Popa remarca existenta a trei tipuri funda-
mentale de a lectura o carte: a-i citi titlul; a citi cartea fara
a tine seama ca are un titlu; a citi cartea si a o confrunta cu
titlul si, varianta inversa, a citi titlul si a-1 confrunta cu car-
tea’. Efectele acestor tipuri de lecturd sunt previzibile, totul
bazdndu-se pe mecanismul asteptdrii: un titlu trebuie sa
dea nastere unor ipoteze. Acelasi autor se intreabd: ,,Dar ce
e, in fond, un titlu? O etichetd pusd pe un obiect care este
textul? Un echivalent sau o negatie? O aluzie la continut?
O anticipare? Un rezumat, o concluzie sau toate astea si
multe altele?”. Raspunsul vine doar dupd confruntarea
titlului cu textul: orice titlu e o asteptare rezolvabila prin
lectura, realizata prin verificarea previzibilitatii.
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O modalitate prin care se poate evidentia un text de celelalte pentru a fi favo-
rizat §i a atrage publicul este sa aiba o ,denumire” foarte sugestiva si, dacd nu
exacta si concreta, atunci socanta, incitantd. Schiller spunea: ,,Un titlu nu trebuie
sa fie o carte de bucate. Cu cat isi dezvaluie mai putin continutul, cu atat mai
bine!”. Odata ce textul isi anuntd intentia prin numirea directa sau trimiterea
la mesajul concret prin titlu, el inceteazd a mai fi privit ca ceva cu subtext, ca o
provocare (lectura raiméanénd o provocare intelectuald).

In continuare prezentim cateva insemne ale titlului care, prin particularitatile
lor lingvistice, ne pot, partial, determina sau ghida lectura:

« Compunerea de tipul nume propriu plus sufixul romanic -ade sau -ada tre-
zeste automat imaginea epopeii. Iliada lui Homer a fost urmata de Franciada
lui Ronsard, Lusiadele portughezului Camoes, Eneida lui Virgiliu si chiar Tiga-
niada lui Budai Deleanu sau Papuciada lui C. Petrescu.

o Dativul unui nume propriu, situat in fata unor versuri, te duce cu gindul la
oda, imn, epistold sau sonet (Lui Eminescu, Cdtre poet etc.).

« Un nume propriu izolat, in nominativ, sugereazd ca e vorba de o creatie epica
»rezervata’ unui destin singular, chiar daca acesta poate generaliza un oarecare
tip uman (lon, Elena, Manoil s.a.).

o Pluralul unui nume propriu, care poate fi uneori insotit de lexeme ca familia,
neamul, fratii, clanul denotd intentii de cronica de familie, cu tendinte de pre-
zentare panoramica a unei existente colective (Morometii, M. Preda, Neamul
Soimadrestilor, M. Sadoveanu, Fratii Karamazov, E. M. Dostoevski).

Alta e situatia in sfera publicistica. In textul jurnalistic, titlul trebuie, in primul
rand, si capteze atentia, sd fie un imbold pentru lectura. Calitatea informatiei
difuzate de presa porneste, indiscutabil, de la formularea titlurilor care preceda
informatia concretd, acestea avand un impact major asupra publicului. Spre
deosebire de textele artistice, care fac parte din circuitul lecturii si au o valoare
esteticd ce le asigurd perenitatea, un articol de ziar este actual atita timp cat
persista tema abordatd, cat e valabild informatia expusa, caci, bine se stie, ,,zia-
rul trdieste o zi”.

In mod firesc, apare intrebarea in ce misura titlul este motivat. Un titlu este
motivat in masura in care indeplineste o anumita functie. In cele ce urmeazi
vom trece in revistd functiile titlului atat in cazul textelor publicistice, cat si al
celor beletristice.

O functie de baza a textului artistic e cea de identificare, aceasta fiind secundara
in presd. Ratiunea acestei afirmatii se intemeiazd pe faptul cd despre un arti-
col nu intrebam ,,Ai citit articolul cu titlul...?”, ci ,Ai citit articolul despre...?”.
Se insistd deci pe continut, titlul sintetizand informatia si avand aici o functie
rezumativd: ,,Ce spune scrisul de mand despre tine?” (,Viata studenteascd”),
»Cei plecati nu vor sd raméana acasd’, ,,Cat ii costd pe moldoveni limba rusa?”
(»Timpul”).
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Aceeasi functie o poate avea si titlul operei literare, fie ca redd continutul / tema
in mod nemijlocit (Fratii Jderi, Morometii, Rdscoala s.a.), fie ca le exprima prin
metaford ori simbol (Patul lui Procust, Groapa, De veghe in lanul de secard s.a.).

Cand titlul unei stiri, rezumand continutul, trimite la propria sa forma, acesta
are o functie autoreferentiald, cu multiple posibilitati de exteriorizare:

o titluri bazate pe jocuri de cuvinte: Unde-s doi, putoarea creste (,,Academia
Catavencu”), Bumerang - la cei cu rang (,Timpul”);

o titluri care exploreaza valorile stilistice ale unor semne de punctuatie: Maria Te-
reza, impdrdteasa care a ndscut... 16 copii! (,,Adevirul de Cluj”), Un actor a dansat
pentru... o masind (,Iimpul”), Salvarea are nevoie de... ambulanta (,,Adevarul”);

o titlurile care parafrazeaza proverbe, versuri, maxime, expresii celebre: Prim-
ministrii trec, bugetul ramane (,,Academia Catavencu”), ...Azi il votam si nu e...
(»Adevarul”), Prostitutio in integrum (,,Academia Catavencu”);

o titluri care utilizeaza rimele: Unii cu faima, altii cu spaima; Cine nu mai poate,
doud maini la spate; Puscdrie, te iubim / cd ca tine nu gasim (,,Adevarul”).

Identificam si functia publicitard, extrinsecd a titlului, determinata de concu-
renta cu celelalte titluri. Functia respectivd e numita si conativd, adicd de impli-
care, de atragere. In acest sens, se incearca satisfacerea orizontului de asteptare
a publicului, acesta fiind obiectivul major al scrierilor de orice gen.

Din acest obiectiv deriva titluri incitante, cu caracter socant, inedit, neasteptat,
care ne invita la lecturd pentru a deduce semnificatii: Pre limba dobitoacelor;
Cdldi cu fatd umand (,,Literatura si Arta”) sau pentru a ne da seama daca e vor-
ba de o formulare aberantd, o abatere de la norma ori se urmdreste un scop sti-
listic predefinit: Jin, madliga si paduchi (,Timpul”). Asemenea practici tradeaza
goana dupa senzationalul ieftin si conduc la aparitia unor titluri inadecvate.

In concluzie, subliniem ci cititorul de rand sau cumpdritorul cartii nu tole-
reazd divergenta dintre ,,nume” si ,,produs”. El este capabil sa-si faca o imagine
de ansamblu doar dupa ce analizeazd asociatia intre denotatie si conotatie, im-
binarea lor reusitd sau mai putin reusita. Relatia cititor - carte / text jurnalistic
este intermediata de titlu, element important al textului, asa cum procurarea
unui produs, utilizarea unor servicii depinde in mare parte de eticheta, amba-
laj, publicitate sau modalitatea lor de prezentare.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE

1. P. Cornea, Introducere in teoria lecturii, lasi, Editura Polirom, 1998, p. 128.
2. M. Popa, Modele si exemple. Eseuri necritice, Bucuresti, Editura Eminescu, 1971, p. 244.
3. Idem, p. 190.
Conducator st. dr. conf.
Sabina CORNICIUC



Aurelia MODALITATI
MITCO DE ELABORARE
ATEXTULUI

In societatea contemporani, publicitatea se impu-
ne drept cea mai influentd modalitate de discurs, in
pofida parerilor dispersate, unele tolerante fata de
publicitate, altele mai putin. Situat la intersectia din-
tre comunicare si reprezentarea simbolicd a realita-
tii, discursul publicitar trebuie sd fie artd si tehnica,
pentru a capta, a convinge si a forma atitudini prin
mijloace lingvistice si/ sau nonlingvistice. Or, fiind
unul sincretic si extrem de complex, mesajul publi-
citar se incadreaza in sfera genului epidictic, avind
functie persuasiva.

Existenta mai multor posibilitaiti de informare asupra
unui anumit produs sau serviciu ii determina pe realiza-
torii de publicitate sd conceapd mesaje care sa capteze si
sa mentind atentia audientei, dar si sd o motiveze sa ras-
punda fie intr-un mod perceptual, fie comportamental.
Pentru elaborarea acestei strategii, specialistii in reclama
parcurg trei etape: a) generarea, b) evaluarea si alegerea,
c) executarea mesajului.

GENERAREA MESAJULUI

Firmele de publicitate pot adopta unele din urmatoarele
strategii creative:

% Mesajul se concentreazd pe evidentierea si promo-
varea marcii (Nokia - connecting people; Petrom: Respect
pentru viitor);

% Mesajul atrage atentia asupra uneia sau alteia dintre
motivatiile consumatorului individual, de exemplu: un
avantaj functional (Redefineste. Regenereazd. Revitalizea-
zd - Anew Avon), o placere (Pentru cd meritati — Loreal
Paris), identitatea de sine (Tefal - se gandeste la tine), ad-
miratia si altruismul (Clarins - face viata mai frumoasad)
etc.
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¢ Ideea mesajului s-ar putea axa pe experienta consumatorului, pe efectul si
pe avantajele cdutate de consumator (Loreal RevitaLift - recomandat de Socie-
tatea Romdnda de Dermatologie, nr. 1 mondial al cremelor anti-rid).

EVALUAREA S| ALEGEREA MESAJULUI

Mesajele de publicitate trebuie sa aiba trei caracteristici:

1. Sé aiba sens, sa marcheze avantajele care fac produsul mai dorit sau mai
interesant pentru consumatori (Danette iti oferd cel mai bun desert. Facutd din
lapte proaspdt, crema de zahdr ars este noua ispitd a simturilor tale, cu o aromd
dulce-amdruie, de sos caramelizat... Danette, irrresistible!).

2. Sé fie distincte si sa comunice prin ce se impune produsul in fata marcii
concurente (Curdtd rapid si efervescent — Cif ocean actifizz).

3. Sa fie credibile (Clear — samponul antimatreata, Complexul stimulator VITA
ABE cu vitamine si lipide ajutd la hrdnirea din interior pentru a fortifica parul si
a imbundtdti sandtatea scalpului).

EXECUTAREA MESAJULUI

Impactul produs de textul publicitar depinde nu doar de ce se spune, dar si de
cum se spune. Executarea mesajului vizeaza tocmai aceste aspecte. Exista mai
multe posibilitati de realizare, acestea pornind, de exemplu, de la:

» Crampeie din viata. Reclama prezinta unul sau mai multi oameni utilizand
produsul intr-un mediu real (reclamele de la Activia Danone redau discutia
dintre cateva prietene).

> Stari de spirit sau imagini afective. Produsul creeazd senzatii de tipul: admi-
ratie, dragoste, seninatate. Despre produs nu se face nicio afirmatie, ci doar o
aluzie la acesta (Lenor - te invdluie in elegantd!).

> Personaje-simbol. Produsul este reprezentat in reclama de un personaj care
poate fi animat sau real (Mister Muscle, Dero, Mister Proper).

> Dovezi stiintifice. Reclama prezinta rezultatele unor studii sau dovezi stiin-
tifice ale faptului ca produsul respectiv este mai bun decét altele (demonstratia
noilor sampoane cu aminoacizi de la Pantene).

Trebuie sa mentionam ca realizatorii de publicitate nu trebuie sd se limiteze la
prezentarea bunurilor sau a serviciilor de calitate, ci trebuie sd informeze des-
pre avantajele acestora in raport cu marcile concurente.

Discursul publicitar nu cunoaste un destinatar concret, de aceea pentru a-i
conferi credibilitate, specialistii simuleaza un dialog, in care pe post de receptor
se poate identifica oricine dintre consumatori. Pornind de la schema clasica
propusd de Roman Jakobson, vom include intr-un model complex cele noud
elemente ale comunicarii publicitare:
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MESA]
Emitator Mijloc > Receptor
v
codificarea = decodificarea

Raspuns / \

feed-back blocajul

Emitdatorul - producatorul, Codificarea — atribuirea de semnificatii simbolice
produsului / serviciului; Mesajul - informatia propriu-zisa despre produs/
serviciu; Mijlocul — sursele prin care se promoveaza; Receptorul — eventualul
beneficiar / client; Decodificarea — receptarea si interpretarea mesajului, care
include feed-back-ul - intelegerea corecta a mesajului si blocajul — neintelegerea
acestuia; Raspunsul - actiunea consumatorului.

Pentru a dinamiza discursul publicitar si pentru a face mai percutanta relatia din-
tre emitator si receptor, realizatorii de publicitate recurg la dialogizarea mesajului.

Vatra. 1998. Tempera pe panza, tehnica mixta
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Semnaldm prezenta intrebdrilor cu sau fard raspuns: Aveti nevoie de relaxare?
Tenul este iritat, obosit si tdnjeste dupd odihna?; Incercati noua cremd reconfor-
tantd cu extract de neem (Avon).

Axat pe forma clasicd de dialog, cu un minimum de mijloace, textul provoaca
consumatorul, indemnandu-1, implicit, sd foloseasca produsul.

Un loc specific printre interogative il ocupa intrebarile retorice. Ele servesc mai
degraba pentru a constata ceva, accentuandu-se ca adevarul celor exprimate
nu poate fi contestat: Ai ascultat vreodatd cu plicere o melodie care nu-ti place?
(Nokia); Cum sd nu te adore cand ai grija de el...? (Nivea for men).

Avalansa de intrebdri retorice tine in suspans consumatorul, nu ofera raspun-
surile, doar le insinueaza, sugerand cd produsul respectiv e cel care i-ar rezolva
anumite probleme.

Pronumele personale care indicd participantii la ,,dialog” (pers. I sing. si pers. a II-a sing.)
si formele verbale respective constituie o altd marca a alteritétii: Esti ademenit in bucd-
tdrie de aroma cafelei fierbinti, dar nu te imbie deloc mirosul produselor de curdtat cupto-
rul. Eu sunt Pyroclean — cuptorul cu autocurdtare de la Electrolux. Utilizarea elementelor
mentionate confera discursului publicitar o dimensiune participativ-interactiva.

Sunt frecvente in textele publicitare pronumele de politete, care, spre deosebire
de pronumele personale, vizeaza o adresare protocolard, de reguld, a instituti-
ilor financiar bancare: Acum puteti obtine consultatii si perfecta documentele in
orice reprezentantd a Bancii, amplasatd in apropierea domiciliului Dumneavoas-
trd... (Mobias Banca).

Enunturile imperativ-exclamative exteriorizeaza un indemn pentru destinata-
rul ,,constrans” sa actioneze intr-un fel anume, orientindu-l sd accepte oferta:
Nu mai trage de fiare vechi! (Braun); Uitd de rimelul clasic si intrd in lumea
fantezieil (Revelon); Nu mai dori o altd siluetd! (Nestle).

Destinatarul se va regasi in discursul publicitar §i prin anumiti indici lexicali: Dacd
ai intre 12 si 21 de ani, peste 1,65 m si iti doresti o carierd de modeling, inscrie-te la...
(Next generation models); Esti tandr, deschis si unic, vino la Graffity Party!

Observam ca aceste mesaje vizeazd un anumit segment al beneficiarilor, in
cazul dat, al tinerilor.

Interjectiile hortative constituie si ele o marcd a dialogizarii textului, iar indem-
nul transmis devine tentant si greu de refuzat: Hai sd vorbim... despre sursa
frumusetii (Avon); Hai cu mine in America!

In concluzie, subliniem ca publicitatea scrisa, lipsitd de artificiile sonorizarii
etc., recurge la diverse mijloace pentru a dinamiza, a amplifica mesajul publi-
citar, dialogul fiind cel care raspunde acestor exigente.

Conducator st. dr. conf.
Sabina CORNICIUC
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Dan Mdnucd este un critic si un istoric literar care nu se multumeste sd preia
sintagme si caracterizdri deja consacrate. Fiecare articol al sdu are aerul unei
investigatii pe cont propriu, aerul unui sondaj in interiorul operei, cu scopul
de a acredita noi puncte de vedere in legdaturd cu modalitdtile ei narative,

de a pune in lumind constante si valori incd neluate in seamd. El este un
cercetdtor inainte de toate, adicd un studios care intreprinde examindri noi,
emite judecadti si atrage atentia asupra unor necunoscute.

(Mircea POPA, in ,,Tribuna”, nr. 14, 1996)
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Dan ,,0 VALOARE ARTISTICA
MANUCA POATE FI COMPARATA
CU UN POLIEDRU”

- Stimate domnule Profesor, echipa revistei ,,Limba
Romana” va felicita cu prilejul aniversarii Dumnea-
voastra si va exprima si pe aceasta cale sentimentele de
profunda recunostinta pentru sprijinul si intelegerea
manifestate de-a lungul anilor in calitate de membru
al colegiului publicatiei noastre, dar si in cea de direc-
tor al Institutului de Filologie Roména ,,A. Philippide”. Pe
parcursul unui deceniu si ceva sunteti alaturi de noi...

- Am fost, sunt si voi rimane alaturi de Dumneavoastra,
pentru ca cine intelege adevarata dramd a Moldovei din
partea stanga a Prutului, nu poate proceda altfel... Destinul
a fost nedrept cu fratii nostri: s-a incercat, prin cele mai
variate metode, modificarea codului identitar al moldo-
venilor ramasi in afara frontierelor Roméniei. Zadarnica
strddanie, pentru cd ridicarea subgraiului moldovenesc /



36

basarabean la nivel de limba literara, din fericire, nu a condus la formarea unei
alte natiuni, diferita de cea romana, nici la crearea altei limbi, culturi, literaturi.
Or, literatura romana clasica, si nu numai cea din spatiul vechiului principat al
Moldovei, este una dintre fundamentele identitatii si unitatii noastre, fapt care
nu poate fi modificat, redus, anulat... Clasicul incontestabil al literaturii romane
Mihai Eminescu a afirmat verde: ,,Suntem romani si punctum!”.

— De altfel, domnule Profesor, literatura clasica este o tema constanta in
preocuparile Dumneavoastra stiintifice. Mai multe volume, intre care
Opinii literare (2001), Lecturd si interpretare. Un model epic (1988), Analo-
gii. Constante ale istoriei literare romadnesti (1995), Perspective critice (1998),
Scriitori junimisti (2005), Principiile criticii literare junimiste (2000) s.a., iau
in dezbatere, din diverse unghiuri, patrimoniul literar clasic. in ce misuri
aceasta zestre spirituala este / poate fi pusa in serviciul culturii romane ac-
tuale? Cum trebuie inteleasa / interpretata actualitatea clasicilor?

- Autenticitatea oricdrei valori din campul spiritualitdtii este confirmatd de
raspunsurile pe care le propune actualitatii receptorului. Cu cat acestea sunt
mai numeroase, cu atat acea valoare se integreaza mai bine actualitatii respec-
tive. Se poate ivi insd ceea ce a fost numit ,,con de umbra”: valoarea poate
intra, o vreme, intr-o astfel de sferd neprielnica, din motive diverse. O valoare
artistica poate fi comparatd cu un poliedru. Fiecare generatie se oglindeste
in acea laturd care convine specificitatii ei, mentalitatii dominante. La randul
lui, fiecare component al unei generatii isi alege acea latura care raspunde
aspiratiilor proprii. Cand afirm acest lucru, pornesc de la premisa potrivit
careia nu trebuie sa confunddm ,valoarea” cu ,adevarul’, deoarece ,valoare”
inseamna ,ceea ce trebuie sd fie”, in vreme ce ,adevirul” inseamnd ,ceea ce
este”. Asadar, orice valoare implica o buna doza de ideal, presupune o inves-
titie din partea asteptarilor cititorilor. Iar acestia au, din fericire, orizonturi
diferite, uneori chiar diametral opuse. Ce s-ar intampla daca am avea de a
face cu un cititor uniformizat sau globalizat, asa cum au incercat sa creeze
promotorii ,,realismului socialist” sau adeptii fanatici ai scolilor literare? Intre
altele, diversitatea cititorilor este aceea care asigura perenitatea unei valori
literare. Fireste, cu conditia ca acea valoare sd nu fie una tipizata, adica una
care sd respecte cu strictete normele unui curent literar. Azi, il pretuim pe
Racine nu pentru ca a respectat, ci tocmai pentru masura in care s-a abatut
de la arta poeticéd neoclasicista a lui Boileau.

Acestea, si incd multe altele, ma determina sa sustin ca o valoare poate deveni
»clasicd” oricand, in masura in care raspunde unor noi orizonturi de asteptare.
»Clasici” au fost considerati, o vreme, Eminescu ori Caragiale; astdzi, intre ,,cla-
sici” i agsezdm si pe Sadoveanu sau Blaga. Maine, cine stie care dintre scriitorii
de azi va primi acest rang...

- Clasicul Eminescu este un nume de referinta in cultura noastra si timpul
demonstreaza ca opera lui atrage atatea generatii intr-un pelerinaj spre fi-
inta noastra, ca sa parafrazez titlul exceptionalului eseu Pelerinaj spre fiintd,



ANIVERSARI. DAN MANUCA - 70 37

aparut la Editura Polirom in 1999. Asadar, de ce Eminescu ramane actual,
in pofida tuturor incercarilor de pana acum de a revizui si reciti / rastalma-
ci opera literara si publicistica a acestui eminent precursor?

— Este o intrebare dificild, la care am incercat sa raspund si in volumul meu Opi-
nii literare, aparut, in 2001, la Editura Cartea Roméneasca. Continuind cele de
mai sus, as raspunde astfel la intrebarea Dumneavoastrd: Eminescu este actual
deoarece provoaca necontenit orizontul de asteptare al cititorilor romani, cdro-
ra le propune intrebéri esentiale. Acest fapt se datoreaza caracterului global al
modelului sau, pe care nu il putem nici nega (asa cum fac detractorii), dar nici
absolutiza (asa cum fac idolatrii). El este una dintre valorile noastre specifice,
dintre acelea care (vrem-nu vrem) predetermind formarea noastri culturald. In
aceasta erd a globalizarii, Eminescu inseamna o valoare fara de care nu ne putem
intelege noi, romanii, pe noi insine. Un sociolog francez, Jacques Leenhardt, a
facut un extrem de interesant studiu, incercand sé stabileasca dacd, in conditi-
ile aparitiei a fel de fel de ,euroconstructii” (geografice, economice, lingvistice,
agricole s.a.m.d.), poate fi vorba si de un ,eurocititor”, cu trasaturi identice de la
Oceanul Atlantic la Marea Neagra. Concluzia lui a fost negativa, deoarece fiecare
popor european isi are valorile proprii, prin prisma cdrora citeste literatura. Iar
Uniunea Europeana nu isi propune nici pe departe sa niveleze valorile spirituale
de pe cuprinsul sdu, ci, dimpotrivd, duce o politica de conservare a trasaturilor
particulare. Eminescu reprezintd una dintre valorile specifice noud, romanilor.

- De-a lungul anilor ati consacrat mai multe studii si articole Societatii
»Junimea” de la Iasi. De unde vine interesul Dvs. pentru acest segment /

La Casa Limbii Romane cu acad. Constantin Ciopraga, Alexandru Bantos,
Maria Ménucd si Ana Bantos (1999)
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moment al literaturii noastre? Ce revelatii ati avut cunoscand ,intimitatea”
creatiei autorilor marcanti, dar si mai putin cunoscuti, de la ,,Junimea”?

— Cel de-al XIX-lea secol a fost, pentru Romania, unul extrem de dificil si, toto-
data, foarte rodnic. Atunci s-a produs modernizarea noastra, inscrierea mai ac-
centuatd in cuprinsul spiritualitatii europene. A fost un moment de cumpana,
provocat de numadrul mare al transformarilor si de stringenta lor. Se risca insa
pierderea specificititii etnice prin renuntarea la traditii si prin adoptarea ne-
controlata a formelor culturale occidentale. Acesta a fost motivul pentru care,
in derularea acestui proces, a intervenit ,Junimea’, acuzand proliferarea a ceea
ce Titu Maiorescu a numit ,,formele fard fond” si cerand imperios respectarea
traditiilor proprii, care, este necesar si precizdm, nu veneau deloc in contradic-
tie cu acele occidentale. Europenismul nostru cultural a avut un sprijin deci-
siv in teoria lui Maiorescu. Membri de seamd ai ,,Junimii’, precum Eminescu,
Creanga, Slavici, Caragiale, Maiorescu, au avut o contributie hotdritoare la
conservarea specificitatii noastre culturale. Implicit, literare.

- In ce mod au influentat principiile estetice ale ,,Junimii” literatura de mai
tarziu?

- ,Junimea” s-a impus si prin principiul definirii si separarii valorilor, intre care
si valoarea esteticd. Pand la ,,Junimea’, valoarea estetica era frecvent confundata
cu valoarea politica, ideologica, istorica sau etnicd. Junimistii au fost adversari
necrutdtori ai principiului asa-numit al , literaturii de partid”, inldturdndu-1 din-
tre criteriile judecatii estetice. Datoritd principiului separarii valorilor, societatea
ieseana a putut sa i aibd drept membri pe cei mai reprezentativi scriitori din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, legati intre ei prin cultul fatd de valoarea
estetica. Critica noastrd literard 1-a preluat si I-a aplicat neabatut, in pofida in-
terdictiilor impuse de ideologia cominternista din anii "50-°60. Iar cartile mele
despre ,Junimea’ (din 1971 si din 1975) tocmai resuscitarea acestui principiu
fundamental o cereau.

- Junimist a fost si Ion Creanga, un fenomen sin-
gular in literatura noastra, o personalitate distinc-
ta in Iasul celei de-a doua jumatati a sec. XIX. Cum
ajunge din adversar al junimistilor un adept noto-
riu al lor? Cum se explica ,intrarea” lui Creanga la
»wjunimea”?

- Am incercat sa raspund, pe larg, la o astfel de in-
trebare in volumul meu Analogii, din 1995. Pe scurt,
iatd despre ce este vorba. Stabilit in Iasi, din 1855,
Creanga va intra in politica militanta de nuanta li-
berala mai mult datoritd colegilor preoti si invata-
tori. Acestia formau asa-numita Fractiune libera si
independentd. S-a comportat precum eroul sdu Nica,
sfiddnd toate regulile impuse de statutul de preot. Sfi-
darea normelor colectivitatii era tolerata unui copil
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din Humulesti, nu insa si unui adult ora-
sean. Urmarea: Creangd a fost dat afard atat
din preotie, cét si din scoald. Deziluzionat,
a renuntat la politica. Deoarece ii aprecia
activitatea didacticd, junimistul Titu Maio-
rescu il reintegreaza in invatamant, in 1874,
folosindu-se de autoritatea lui de ministru
al invatamantului. Tot in aceasta perioada,
Eminescu, fiind revizor scolar, il cunoaste
si el. In toamna anului urmator, poetul il
introduce pe Creangd la ,Junimea” si asa
va incepe indelungata lui colaborare la
,Convorbiri literare”. De politica se lecuise
definitiv. Iar la ,,Junimea” a gasit un mediu
propice preocupdrilor sale fatd de perfecti-
unea scrisului.

- Sa revenim din atmosfera secolului
al XIX-lea la cea a timpului nostru...
Comunicarea multiaspectuala dintre

institutiile stiintifice si de culturd din Ministirea Probota, 2005.
Romania si cele din afara granitelor ei, | impreuni cu acad. Nicolae Dabija
inclusiv cele situate pe malul stang al si acad. Alexandru Zub

Prutului, are menirea de a reconstitui

o legitura spirituala violent intrerupta.

In acest context trebuie remarcatd initiativa Institutului de Filologie
Romana ,,A. Philippide” de la Iasi, al cirui director sunteti, de a organi-
za un sir de simpozioane avand teme cu rezonanta in actualitate, cum
ar fi ,Identitatea limbii si literaturii romane din perspectiva globaliza-
rii” (2002), ,Limba si literatura romana in spatiul etnocultural daco-
romanesc si in Diaspora” (2003), ,Romanii majoritari / roménii mino-
ritari: interferente si coabitari lingvistice, literare si etnologice” (2007)
s.a. Care este impactul acestor intruniri stiintifice asupra modului de
identificare / cunoastere / recunoastere a complicatelor metamorfoze
prin care trece astazi cultura romana. In ce fel afecteazi, de exemplu,
fenomenul globalizarii fundamentele culturii noastre nationale - limba
si literatura romana?

— In primul rand, aceste simpozioane au dus la 0 mai buni comunicare intre
specialisti, din tara si din afara granitelor actuale ale acesteia, in studierea lim-
bii, literaturii si folclorului romanesc. Pana de curind, astfel de intlniri erau
impiedicate de oprelisti politice extrem de dure, prohibitive. Era de neconce-
put, spre exemplu, o intélnire intre folcloristii romani din Ungaria si aceia din
Romania. Sau a romanistilor de la noi cu aceia din Voivodina. De cativa ani
buni, la Iasi se petrec asemenea minuni: la simpozioanele organizate de Insti-
tutul ,,Philippide” (la inceput, in colaborare cu ,,Astra’, acum in colaborare cu
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Asociatia Culturala ,,Philippide”) participa specialisti in romanistica din Ucrai-
na, Ungaria, Albania, Macedonia, Croatia, Bulgaria, Serbia, Republica Moldova,
Rusia, dar si din Franta, Anglia, Statele Unite, Italia, Germania. Au loc, periodic,
schimburi de opinii referitoare la particularitatile limbii, literaturii si folcloru-
lui roménesc, asa cum se prezinta acestea in tarile respective. Surprizele sunt
numeroase si contribuie la aprofundarea, imbogatirea si diversificarea imaginii
culturii noastre in specificitatea ei.

Referitor la ultima parte a intrebarii Dumneavoastra, raspunsul trebuie sa aiba
in vedere doua situatii diferite. Cel mai afectat domeniu este cel al limbii. Nu
este limba romana singura care suportd prejudiciile grave provocate de globa-
lizare. Circulatia intensa inter-tari a indivizilor cu un bagaj cultural precar are
drept urmare deteriorarea rapida a mijlocului matern de comunicare. Lucru-
rile stau cu totul altfel in ceea ce priveste creatia literara. Aici tendintele sunt
centripete, nu centrifuge. Cu alte cuvinte, din interventiile participantilor la
amintitele simpozioane am putut constata ca scriitorii de limba romana din
afara granitelor, de pilda, cei din Voivodina, nu catre literatura de la Belgrad
trag cu ochiul, ci catre modul de a face literatura la Bucuresti.

- Se afirma ca literatura romana actuala trece printr-un dificil si controversat
proces de redefinire a misiunii ei. Febrilitatea cautarilor, inovatiilor, tendinta
exageratd a unor autori de se a racorda cu orice pret la miscarile, curentele,
modelele artistice in voga nu denotd, oare, o criza a literaturii noastre? Mic-
sorarea numarului de cititori, determinatd nu doar de radiou, televiziune,
cinema si, mai nou, internet, justifica, se pare, opinia potrivit careia litera-
tura inceteazd a mai fi un bun necesar intregii societiti, ea devine, in fond,
apanajul unui cerc ingust de persoane. Ce pdrere aveti in acest sens?

- Din nou, o intrebare dificila, deoarece literatura a fost, dintotdeauna, cum
spuneti, ,apanajul unui cerc ingust de persoane”. Cu alte cuvinte, a fost si ra-
mane un fenomen elitar. Exista si o literatura de masa, de consum, care tine de
savurarea melodramei, a telenovelei. Junimistii (cei despre care am vorbit mai
la inceputul interviului) luau in deradere astfel de produse, despre care ricanau
cd sunt gustate de ,duduca de la Vaslui”

In ceea ce priveste scriitura de pe internet, cred ca putem vorbi, cu adevirat,
despre ceea ce eu am numit ,generatia Net”, care are legi proprii, oarecum di-
ferite de cele ale cartii traditionale, aceea din ,Galaxia Gutenberg” Recent, in
Germania, a aparut un voluminos studiu care cerceteazd procedeele retoricii
folosite de asa-numitii ,internauti”. Deoarece este limpede ca, pe internet, nu
poti poza un... ,roman-fluviu”!

- Timp de jumadtate de veac, Prutul a despartit literatura romana din Basa-
rabia de cea din Tara. Cum, cat era cunoscuta / receptata / perceputa la Iasi,
in fosta capitala a vechii Moldove, literatura ce se scria in Moldova de Est?

- Foarte putin si oarecum deformat. Nu ne parveneau decat vestile proaste, din
randul acelora care colportau ispravile lui Emilian Bucov sau Andrei Lupan.
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Cu Iulian Filip pe malul Mediteranei (2001)

Auzeam Radio Chisinau, priveam la Televiziunea Chisinau si ne stupefia cata
urd si rea-credintd erau propagate in eter. Dominau ticdlosiile bolsevice ale
celor doi: ,Ni-i Moscova sora si Kievul frate!”. Asta era, din pacate, imaginea
obisnuitd a literaturii din dreapta Prutului, perceputa de un romén din stdnga
Prutului. O imagine, nu ezit sa o calific, detestabild ! Cu deosebire s-a accentuat
aceastd perceptie dupa ce a aparut sinistra enciclopedie bolsevica intitulata
Literatura si arta Moldovei. De acolo, am aflat ca, spre exemplu, Humulestii lui
Creanga se afla ,,azi in Romania’, cd Eminescu a copilarit intr-un sat, Ipotesti,
care se afld, de asemenea, ,,azi in Roménia” s.a.m.d. Etapa prevazuta pentru vi-
itorul imediat: intrarea tancurilor eliberatoare ,sovetice”, pentru a spala orasul
Tasi (in care se zicea ca locuiau ,fascistii de roméani”) de pacatul de a fi ,,azi in
Romaénia”

Tarziu de tot, au inceput sd devina vizibili si pentru noi Vieru, Vatamanu, Suce-
veanu, Saka, Cimpoi si multi altii, datorita cdrora tabloul a prins a se inviora.

- Cateva lucriri ale Dumneavoastra au ca obiect de studiu procesul literar
actual din Republica Moldova. Care sunt trasaturile distinctive ale acestei
literaturi?

— Cred ca trasatura principald este dinamismul, inlesnit de schimburile literare
interromanesti si intereuropene. Sunt convins ca tinerii scriitori de la Chisindu
ori de la Balti nu mai aspird, cum se intampla pand prin 1990, sa fie tradusi in



42

cine stie ce republica unionala, ci aspira sa fie cititi de cititorii romani, indife-
rent in care tard acestia locuiesc.

Acest dinamism va duce, in mod cert, cétre integrarea tuturor scriitorilor de
limba roména in ceea ce eu am numit ,,literatura roména generald”.

- Sa revenim la o problema, inca intens dezbatuta, - identitatea romdnilor
basarabeni - aceeasi ca si a tuturor romanilor. Fenomenul a fost constientizat
si demonstrat de reputati oameni de stiinta si de cultura romani si strdini.
Controversele, discutiile in jurul acestei probleme sunt de natura politica si
inconsistente din punct de vedere stiintific. Cunoasteti bine problema, dispu-
neti de o documentare masiva in acest sens, iata de ce, stimate dle Profesor, va
rog sa ne spuneti cuam vedeti Dumneavoastra incetarea acestei dispute?

- Este o chestiune despre care s-au scris tomuri intregi, ai cdror autori s-au
bucurat, din aceasta cauzd, de ,binefacerile” gulagurilor sovietice si ale inchiso-
rilor de la noi. Voi incerca sa raspund cat se poate de concis.

Pentru mine, este foarte limpede cd problema identitatii locuitorilor roméni
dintre Prut si Nistru a fost deformatd de statul rus, mai intai prin imperiul
tarist, apoi prin imperiul sovietic, ca o parte extrem de importantd a strategiei
geopolitice a acestuia. Au fost desfiintate limba, istoria, obiceiurile, credinta
locuitorilor dintre Prut si Nistru, intr-un proces pe care l-am analizat pe larg in
volumul meu Literaturd si ideologie, din 2005. Este limpede cd Rusia nu avea (si
nu are nici acum) nevoie de un stat latin la granita de vest, care sa o desparta
de statele slave balcanice. Pentru a-si atinge scopurile, Rusia nu a ezitat sa com-
ploteze mereu impotriva statului nostru. De pild4, in aprilie 1864, cand a orga-
nizat la Iasi o ampld miscare anti-roméneasca. Aceasta urmdrea dezmembrarea
statului roman unitar, alipirea Moldovei dintre Carpati si Prut la asa-numita
Basarabie, crearea unei carpeli statale numite ,,Regatul Daciei’, care sd intre in
componenta imperiului tarist. A fost necesara interventia in fortd a armatei
romane pentru a indbusi complotul si a pastra unitatea statala.

Cunoscand foarte bine dedesubturile ,,dacismului” tarist, Hasdeu a scris o po-
ezie-manifest, intitulata Sunt dac! Sunt roman!

In ce ma priveste, nu sunt defel dac, dar sunt moldovean si roman sadea.

- Draga domnule Profesor, vd multumesc pentru ca ati acceptat acest dia-
log. Multa sdnatate si ani plini de rod! Sa dea Domnul sd ne revedem cat mai
des la Chisinau, la Iasi si, desigur, in paginile revistei ,,Limba Romana”!

- Va multumesc! Atentia Dumneavoastra, recunosc, ma onoreazd. La raindu-mi
as vrea sd urez echipei si cititorilor ,,Limbii Romane” putere de munca, rezis-
tentd si implinirea tuturor gandurilor.

Pentru conformitate Alexandru BANTOS



ANIVERSARI. DAN MANUCA - 70 43

Dan Manuca s-a nascut la 20 mai 1938, in Dolhesti, jud. Suceava. Este fiul lui Mihai si al
Teodorinei Manuca. Tatal, Mihai Méanucd, preot, autor de volume de studii despre istoria
bisericii ortodoxe romane. Mama (ndscuta Manoliu), invatdtoare.

Studii: Scoala primara ,Carol I” din Iasi (1946-1949); Liceul Internat ,,Costache Negruzzi” din
Tasi (1949-1955); Facultatea de Filologie a Universitatii ,,Al. I. Cuza” din Iasi (1955-1960).

Doctor in filologie din 1973, cu teza Critica literara junimista (1864-1885).

Functii: traducétor la Biblioteca Judeteana ,Gh. Asachi” din Iasi (1960); zilier la Arhivele
Statului, filiala Iasi (1960); profesor de romana, zoologie si cunostinte agricole la Scoala
Generald din comuna Podu Iloaie, judetul Iasi (1961); profesor de roménd la Scoala Ge-
nerald din satul Prigorenii Mari, judetul Iasi (1961-1963); cercetator stiintific la Institutul
de Filologie Romana ,,A. Philippide” al Academiei Romaéne, Iasi (din 1963); profesor uni-
versitar la Facultatea de Litere a Universitatii ,,Al 1. Cuza” (1994-2008); director al Institu-
tului de Filologie Romana ,,A. Philippide” al Academiei Romane (din 1990).

Burse de studii: Germania (1971, 1983, 1986, 1990, 1991, 1992, 1993, 1994), Franta
(1974).

Membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia (din 1974) si al Asociatiei de Literaturd Ge-
nerald si Comparatd din Roménia (din 2000).

Debut: in revista manuscrisa ,,Cuvantul nostru”, nr. 1, martie 1957, scoasd in regim de
samizdat de studentii de la Facultatea de Filologie a Universititii ,,Al. I. Cuza” din Iasi. In
numerele care au urmat (nr. 2/1957 - 6/1958), a colaborat aici cu comentarii literare si
pamflete, semnate cu pseudonimul Dracula.

Debut oficial: in ,,Iasul literar’, din 1959, nr. 5, mai, cu o recenzie de criticd literara.

Debut editorial: 1971, cu volumul Scriitori junimisti, lasi, Editura Junimea (micromono-
grafii de criticd si istorie literard).

Redactor-sef adjunct al revistei ,Convorbiri literare” (din august 2001). Membru in co-
mitetul de redactie la ,, Anuar de lingvisticd si istorie literard” (Iasi), ,Analele stiintifice ale
Universitatii «Al I. Cuza», lasi’, ,Limba Romana” (Chisindu); ,,Studii si cercetdri stiintifi-
ce” (Universitatea din Bacau).

Volume: Scriitori junimisti, lasi, Junimea, 1971; editia a doua, revazuta, lasi, Editura Prin-
ceps Edit, 2005, 300 p.; Critica literard junimistd (1864-1885), Iasi, Junimea, 1975 (Premiul
»B.-P. Hasdeu” al Academiei Romane); Argumente de istorie literard, lasi, Junimea, 1978;
Dictionarul literaturii romdne de la origini pand la 1900 (in colaborare), Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 1979 (Premiul ,T. Cipariu” al Academiei Roméne, ex aequo); Pe ur-
mele lui Mihail Sadoveanu, Bucuresti, Editura Sport Turism, 1982; Lecturd si interpretare.
Un model epic, Bucuresti, Minerva, 1988; Analogii. Constante ale istoriei literare romdnesti,
Tasi, Junimea, 1995; Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului, lasi, Editura Moldova, 1995;
Introducere in opera lui I. Al. Brdtescu-Voinesti, Bucuresti, Minerva, 1997; Perspective critice,
Tasi, Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza’, 1998; Pelerinaj spre fiintd. Eseu asupra imaginarului
poetic eminescian, lasi, Polirom, 1999; Principiile criticii literare junimiste (1864-1885), lasi,
Junimea, 2000; Opinii literare, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2001; Dictionarul general al
literaturii romdne (coautor, membru in comisia de coordonare si revizie), vol. I-V, Bucu-
resti, Editura Univers Enciclopedic, 2004-2006; Literaturd si ideologie, lasi, Editura Tim-
pul, 2005, 250 p.; Restituiri (Critica criticii), lasi, Editura Princeps Edit, 2007, 180 p.

Editii: Scrisori cdtre G. Ibrdileanu, vol. I, Bucuresti, E.P.L., 1966 (in colaborare cu Al. Dima,
N. I. Popa, Al. Teodorescu, I. Lazdrescu); Documente literare junimiste, editie si studiu
introductiv, Iasi, Junimea, 1973; Iacob Negruzzi, Jurnal, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1980
(in colaborare cu Horst Fassel); Constantin Sporea, Memorii (1876-1954), lasi, Editura
Timpul, 2001 (in colaborare cu Horst Fassel).

Conducator stiintific de doctorat, specialitatea literatura romana (din 1990).



44

loan DAN MANUCA
HOLBAN IN CONTRA PONCIFELOR
DIN ISTORIA LITERATURII

Dan Manuca a publicat pand acum mai multe carti de
critica si istorie literara: Scriitori junimisti (1971), Criti-
ca literard junimistd (1975), Argumente de istorie literard
(1978), Pe urmele lui Mihail Sadoveanu (1982), Lecturd
si interpretare. Un model epic (1988), Analogii. Constante
ale istoriei literare romadnesti (1995), Liviu Rebreanu sau
lumea prezumtivului (1995), Introducere in opera lui 1. Al
Bratescu-Voinesti (1997), Perspective critice (1998), Prin-
cipiile criticii literare junimiste (2000) si Opinii literare
(2001). Critica sa se bazeaza pe o foarte solida informatie
istorico-literard (Dan Manuca este, de altfel, coordona-
torul Dictionarului literaturii romdne de la origini pand
la 1900), care nu aproximeaza nimic si careia nu-i plac
legendele si anecdotica decat in masura in care pot fi ve-
rificate, deschisd insd, deopotrivd, spre orizontul noilor
metode de abordare a textului: cum nu-i este strdind nici
conexiunea cu psihanaliza, istoria mentalitdtilor, socio-
logia si comparatismul vazut ca un studiu al circulatiei
temelor si motivelor literare, departe de ,sursologia” lui

Bogdan-Duica, sa zicem.

Cateva din ultimele carti nu fac decat sd confirme acest
sumar portret al criticului. In aproape toate comentariile
rezervate cartii Lecturd si interpretare. Un model epic, de
exemplu, s-a sesizat nepotrivirea dintre titlu (care trimite,
mai degraba, la o culegere de cronici si recenzii) si conti-
nutul volumului. Cu toate acestea, titlul e totusi semnifi-
cativ, nu pentru subiect, ci pentru multipla ,,specializare”
a autorului, critic si istoric literar binecunoscut; fatd de
cartile anterioare, unde Dan Madnuca punea accentul pe
cercetarea de tip istorico-literar, pe restituirea unor fapte
ignorate sau pe corectarea altora, in Lecturd si interpre-
tare textul este mai ,liber” si, daca rigoarea informatiei
este pastratd (nu se putea altfel!), miza cartii se afld, mai
ales, in lectura, autorul fiind mai mult critic decat istoric
literar: lectura este ,personald’, interpretarea se serveste

de argumente ,,obiective”.



ANIVERSARI. DAN MANUCA - 70 45

,Ingaduindu-mi si repet ci romanul nostru de inceput este o emanatie a cli-
matului spiritual romanesc al anilor 1850-1860, voi incerca sd o explic in cele
ce urmeazd, precizand de la inceput ca premisa lucrarii de fata este convingerea
ca romanul, in general, este fructul confruntarii individului cu marile proble-
me ale existentei. Mutidnd cele ce sunt de mutat, cam aceasta a fost situatia
deceniului in discutie”. Aceasta este ideea de la care pleaca excelentul studiu al
lui Dan Manuca privitor la originile romanului nostru. Nu s-ar putea spune ca
lipsesc exegezele referitoare la aceastd mult disputata problema, opiniile expri-
mate convenind, unele, asupra genezei romdnesti a romanului nostru, altele adop-
tand punctul de vedere conform caruia ,,romantul” veacului XIX ar fi efectul
imitdrii de care se facea atita caz in epoca. Asupra datarii inceputurilor nu sunt
litigii: aproape toti cercetatorii plaseaza acest moment in deceniul 1850-1860.
Disputa priveste — spuneam - sursa sau, mai exact, conditiile care au favorizat
declansarea procesului de evolutie a unei specii literare fundamentale pentru o
culturi. Tnainte de toate, Dan Manuci pune in chip explicit nasterea romanului
romanesc in legatura cu profilul epocii, cu circumstantele economice, sociale si
politice ale acesteia; deceniul sase al veacului XIX ilustra un moment de crizd.
Literatura era, de aceea, un instrument de ordonare, o paradigma prin care ,,spi-
ritul vremii” incerca sa iasd din ,,confuzia universald’: speciile literare cultivate
in acest timp tind cétre forma fixa (sonetul, de pildd), marcand - constata, cu
dreptate, Dan Mdnucd - ,ingrijorarea in fata degringoladei spirituale” Cum
se stie insd, momentele de criza ale societétii determina explozia literaturii de
tip ,,personal’; intre 1840 si 1860 (situatie repetatd aproape identic, desi la alta
scara valorica, intre 1920 si 1930, apoi dupa 1989), formele literare cele mai
frecvente sunt jurnalul intim (Rosetti, Hasdeu, Cipariu, Maiorescu, Russo), me-
morialul de calatorie, fragmentul autobiografic, satira si epistola, poemul ele-
giac care ,,cantd ruinurile”’, drama exilatului ori revolta celor invinsi la 1848. In
aceste conditii, ,,romantul” ilustreaza cautarea unui echilibru prin chiar conti-
nuarea — fatala! - a rupturii, prin adancirea crizei: ,,Dar totodatd, prin alegerea
romanului, se demonstreazd si o anume tendinta citre amplificarea rupturii,
proces care, pe de alta parte, convine si el. Asa s-ar explica, partial, preferinta
pentru toate formele nocturnului, atat de clara acum in lirica, teatru si epica.
Departe de a fi distructiv, sentimentul sfasierii este constructiv, caci aparte-
nenta la o multitudine de grupuri valorice nu mareste labilitatea individului,
ci, dimpotriva, fortifica incadrarea lui sociala si, prin necesitatea cdutdrii unui
echilibru, obligativitatea atasamentului fatd de grup”: individul epocii (autor si
cititor) descoperd in roman noua valoare a actului cultural prin care se poate
opune, prudent insd, agresiunii istoriei. Dan Mdnuca observd inca un element
de cea mai mare importantd pentru determinarea exactd a originilor romanului
nostru; cei care scriu roman in deceniul sase din secolul XIX sunt ,,functionari,
profesori, avocati’, apartinand unui grup social uniformizat. Sa spunem insa
cd acest ,palier” al elitei intelectuale era dublat de cel al aristocratilor, al fiilor
de boieri si al celor care frecventau saloanele (Rosetti, Maiorescu, Negruzzi,
Alecsandri, Pogor, Gane); acestia din urma insa produc altfel de literatura (,,de
crizd”), in vreme ce primii descopera noua forma literard. Si totusi nici aceste
paliere nu sunt atit de uniforme pe cét ar putea pérea; la randul lor, sunt scin-



46

date in fractiuni care se contesta nu o datd violent: unde si-l plasezi pe Petre
Ispirescu, de pilda, care, conform conditiei sociale, apartine primului grup, dar
ale carui optiuni literare sunt atat de diferite? Mai mult incd, tipograful scrie
un... Jurnal, aldturandu-se, prin aceasta, celui de-al doilea grup; tipograful con-
damna ,romantele ostenitoare si demoralizatoare”, iar pe cei care le scriu si
citesc i considera niste fanfaroni aroganti si pretentiosi ce ,consuma fard a
produce” si care ,,fiindcd au citit cateva romante, se cred a fi instruiti”

Dan Mainuca observa, apoi, faptul ci cititorul epocii preferd ,lirismul accentu-
at, epica spectaculoasa si teatrul melodramatic’, citind, pe langa romane, ,,po-
ezie si jurnale”: poezie, da, jurnale, nu incd, deoarece acestea au fost publicate,
fara exceptie, abia in secolul XX. Chiar daca textele ,intime” raman necunoscute
cititorilor deceniului sase din secolul XIX, existau incd atatea alte specii litera-
re ,de consum” care reflectau ceea ce criticul numeste eul euforizant al epocii;
intr-adevar, acesta este creatorul si destinatarul romantului din veacul ,,Junimii”.
Aceste argumente folosesc lui Dan Manuca pentru a plasa originile romanului
romanesc in spatiul specific societdtii noastre, negand importanta influentelor:
»A citi — spune trangant criticul - nu inseamna insa si a scrie. Problema influen-
tei este una secundard, principala fiind aceea a autoformarii. Aparitia noului tip
de discurs epic la noi nu ar fi fost posibila fira prezenta prealabila a celorlalte
discursuri literare, care intrd vizibil, prea vizibil poate, in constitutia lui. Se poate
vorbi cu acest prilej de o circulatie unilaterala, spre roman, a altor tipuri, romanul
neavand timpul si nici puterea de a le influenta el insusi>. Dan Manucd polemi-
zeazd cu N. Manolescu care insista in Arca Iui Noe asupra modelului apusean si
a inutilitatii de a cauta ,,surse autohtone”; in acelasi timp, concluziile din Lecturd
si interpretare concorda cu cele ale lui Anton Cosma din Geneza romanului ro-
mdnesc. Pozitia lui Dan Manucd nu este insd atat de transantd, pe cat lasa sa se
vada precizarile din notele si fragmentul de mai inainte; in fond, el nu neaga
importanta imprumuturilor si influentelor pentru c4, iatd, ,,romancierul roméan
a fost, inainte de toate, un asiduu cititor. S-ar putea deci spune ca actul prim in
geneza romanului nostru a fost lectura. $i a ramas un act fundamental, atita
timp cat romanul nu s-a constituit deplin, nu a intrat pe un fagas al sau. Adica
pana foarte térziu, in secolul urmator”. Mai mult, Dan Méanuca vorbeste, la un
moment dat, despre ,,inrdurirea romanului francez de mistere”: rolul influentelor
este incontestabil — a spus-o, demult, Ibrdileanu —, dar la fel de adevarat este c4, in
constituirea romanului nostru, ,fortele locale” si traditia abia intemeiata au jucat
rolul cel mai important. Ponderea factorului intern este mai mare decét aceea a
influentelor exterioare; in orice caz, ,,modelul apusean” a fost un stimulent, oferea
o formuld literard pentru o substantd specific locala: altfel spus, scriitorul roman
descoperea o formd pentru un fond insuficient exploatat de speciile literare tradi-
tionale. Jar Dan Manuca demonstreaza convingator faptul ca acest material epic,
caruia modelul extern ii sugereaza forma, este unul roménesc. De altfel, cartea se
subintituleaza Un model epic si, probabil, trebuia sa poarte ca titlu Bonus pastor,
intrucat aceasta este structura principala urmarita de Dan Manucd pe parcursul
studiului sdu. Motivul ,,bunului péstor” se proiecteaza, in primul rdnd, pe figura
celui care il (re)produce; autorul de roman din secolul XIX nu selecteaza materi-
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alul epic, ci se lasa selectat de el, ,,pastorul” fiind ,,imaginea vie si mai ales simbo-
lica a ceea ce ar dori sa fie prozatorul acestei epoci in urma renasterii spirituale”.
Dan Mainuca inventariaza riguros codul imagistic din care se vor particulariza
temele romanesti si foloseste cu eficienta, dar fara ostentatie, demersul narato-
logic in cercetarea unei literaturi submediocre, cu rare exceptii; M. Blaremberg,
I. M. Bujoreanu, Al. Pelimon, V. A. Urechia, Pantazi Ghica, Radu Ionescu, Mihai
Porfiriu, Al. Odobescu sunt autorii de romanturi din deceniul sase al secolului
XIX. Dan Manuca stabileste insa filiatii spectaculoase ale motivului literar ur-
madrit, considerand ,.bonus pastor” drept ,inceputul de creare, in prozd, a unui
stil national’, cu prelungiri pana in opera lui Sadoveanu si Marin Preda. Supusa
datelor contextului social si politic (si aceasta literaturd, oricat de naiva ni s-ar
pérea azi, a fost ,,subversiva’, periculoasd din punctul de vedere al fortelor con-
trarevolutionare), epica de la mijlocul secolului XIX structureazd un model si
intemeiaza, neindoielnic, o traditie. Dan Manuca face dese trimiteri la Eminescu
si junimisti; iar daca spiritul critic junimist a determinat intoarcerea perspectivei
asupra valorii estetice, stopand ,,superproductia” de romanturi (,,Junimea” a avut,
se stie, doar doi prozatori: pe Slavici si Ion Creanga), nu se poate contesta rolul
acestei literaturi in crearea paradigmei preeminesciene: cartea lui Dan Mdnuca o
valorificd din unghiul relatiei cu romanul, contribuind, astfel, la cercetarea unei
zone incd obscure, superficial abordatad de critica si istoria noastra literara. S-a
vorbit mult si prea general despre legitura creatiei eminesciene cu traditia, dar
despre codul imagistic care reflectd exact natura acestei relatii nu avem inca studii
fundamentale. Un inceput, si incd unul cu totul remarcabil, se afla in Lecturd si
interpretare, prima parte a unei sinteze despre romanul roménesc; cartea lui Dan
Manuca dovedeste, intr-o alta ordine, necesitatea innoirilor si in spatiul istoriei
literare considerate (si azi, inca!) doar ca o cercetare de document, ca o restituire
de date si numai atat: pentru Dan Manucg, istoric literar prin profesie si vocatie,
disciplina se indreapta spre o istorie a formelor si motivelor, recuperand, in fond,
un teritoriu care este al sdu, de drept.

Ce mai poate spune cititorului de azi duiosul, sentimentalul, ,,eminescianul”
I. Al. Bratescu-Voinesti? Foarte multe, ne asigura Dan Méanuca in volumul In-
troducere in opera lui I. Al Brditescu-Voinesti. Cum de fiecare datd in cdrtile
precedente, Dan Manuca, fard a forta nimic, dovedeste ca putem (re)descoperi
ceva interesant in opere trecute de istoria literaturii, in general, la capitolul ,,do-
sare clasate”; mai mult, in cazul lui Bratescu-Voinesti, un fel de simbol al senti-
mentalismului (din cauza de Puiul, de lacrimile netrucate ale elevului din clasa
a V-a, din banca de la geam...), Dan Méanuca intoarce, intr-o fraza, aceastd idee
primitd si afirma, cu argumente, faptul ca ,starea de sentimentalism e o reactie
la agresiunea lumii sau la vina de a trai”. Plimbata zeci de ani prin manualele
scolare, ideea unui Bratescu-Voinesti — sentimental, scriind texte lacrimogene
(acelasi elev e martor...) — este demontata de Dan Manucd, in principal, cu
ajutorul, discret dar temeinic folosit, al psihanalizei: elementele ei — spune cer-
cetitorul — l-au creat si, in aceeasi masuri, l-au chinuit pe autor. In ce fel s-ar
putea sustine fraze precum: ,Scriitorul isi sileste personajele sd traiasca intr-o
permanentd teama de abandonare. Ele simt necesitatea unui sprijin, a unui scut
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care sd se interpuna intre el si agresivitatea vietii, agresivitate cdreia nu-i poate
face fatd si de care se fereste”, sau, referindu-se la ,,ambivalenta” numelui, in care
»Bratescu” e numele tatdlui, iar ,Voinesti” e al unchiului cartofor, povestitor si
histrion: ,,Scriitorul este si «Bratescu», dar si «Voinesti». Cu alte cuvinte, este si
tatal sdu, retras, fugind de lume, muncit de chinuri secrete pe care le potoleste
in sera de flori. Dar si «nenea Antonache», adicd Alexandru Voinescu, ofiter,
cartofor in mizerie demna, povestitor imbatabil si histrion uluitor”, si visul,
poate cosmarul, de la Herculane, unde se visa pe sine ,un boier de demult’,
dand inapoi in fata cererii lui voda (tatal, zice, cu dreptate, Dan Ménuca) de a
asista la torturarea altui boier? Dan Manuca nu exagereaza niciodata; el reuses-
te sd facd din I. Al. Bratescu-Voinesti ,,contemporanul nostru” prin renuntarea
(polemica!) la interpretarea excesiv sociologica (Ibraileanu, G. Calinescu) si
asumarea unei lecturi care mizeaza, exclusiv, pe identificarea a ceea ce istoricul
literar numeste ,,psihologia adancurilor” E o propunere de care va trebui sa se
tina seama; iar Dan Manuca foloseste, deopotrivd, in analiza textului (cu o so-
lida, temeinica platforma teoreticd) si explorarea biografiei autorului (tehnica
deplin cizelata in anii - foarte multi - citi a coordonat colectivul istoricilor
literari, care a lucrat la Dictionarul literaturii romane de la origini pand la 1900
sila perioada 1900-1950).

In acest fel, cititorul poate identifica in I. Al. Britescu-Voinesti, pe de o parte,
un ins din imediata vecinatate. Se vor putea citi in autorul atator povestiri sen-
timentale invinsul de soartd (cu o retoricd a esecului), huliganul duios care evo-
lueazd (cat de paradoxal si cat de semnificativ insa!) de la umanismul primelor
scrieri la antisemitismul din brosura Huliganism, adunind seria unor articole
din ,Universul” si la adeziunea declarata la fascism din Germanofobie? (si nu
se poate recunoaste, aici, cu alt semn de intrebare si de naiva mirare - traseul
atator contemporani ai nostri?), un tenace protocronist in frazele antologice
dintr-o conferinté tinuta la Ateneu: ,Limba dacilor n-a pierit. Ea a devenit, in
Italia, intai limba romanilor, care era o forma literard a limbii dacilor, dusa in
Franta, a ajuns intai limba galilor, iar cu timpul limba franceza”; dincolo de
raceala analizei istoricului literar, se vede, peste tot, zambetul discret ironic al
criticului care a vazut / trdit / citit / de toate.

In alt fel, cititorul poate identifica in volumul Introducere in opera lui 1. Al. Brd-
tescu-Voinesti o lectura productivd, pentru ca Dan Ménuca este si un interpret
avizat al textului. El dovedeste si aici — e voluptatea lecturii, repetdnd-o pe aceea a
interpretarii - ca duiosul I. Al. Bratescu-Voinesti e un thanatofil, cd toate perso-
najele sale exprima o maturitate tragicd, ilustrand, iata, simbolurile izolarii, ca
una dintre preocupari (,dintre cele mai singulare in literatura noastrd”) a fost
lucrul pe text, teama de orice amanunt ,,ornamental’, ca importante, in opera
analizatd, raman topos-urile amintirii si ale intimitatii, in fine, ca se poate vor-
bi, cu argumente solide, despre ,,anonimizarea personajului’, hipotipoza, teoria
incipitului si despre apropierea/ despartirea de Sadoveanu (in viata, ca si in
opera), termenul determinant al judecdtii de situare, la care face apel, mereu,
Dan Manucd. Un singur repros as face cartii; ,eminescianismul” atat de specific
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lui Bratescu-Voinesti nu mi s-a parut suficient identificat si exploatat in eco-
nomia analizei. Introducere in opera lui I. Al. Brdtescu-Voinesti este un volum
surprinzator (prin felul de abordare) si reconfortant (prin felul de argumenta-
re); Dan Ménuca readuce in circuit un autor ,uitat” si propune o analiza rece,
cu mijloace moderne de interogare a textului literar, discret, fara zgomotele de
fond care insotesc, adesea, din pécate, astfel de proiecte. Este, fard indoiala, cea
mai importantd analizd a operei lui I.Al. Bratescu-Voinesti, din toatd istoria
literaturii noastre.

Poate cel mai semnificativ ,,portret literar” al lui Dan Manuca il ofera volumul
Opinii literare (2001); un posibil subtitlu nu poate fi decit maiorescian - In con-
tra... poncifelor din istoria literaturii roméane - pentru ca spiritul mentorului
»Junimii” — cultivarea valorii, autonomia esteticului, identificarea si punerea la
punct a caracudei — vegheaza asupra tuturor volumelor sale. Sectiunea cea mai
importanta a cartii - ,Eminesciene” - are drept tinta verificarea unor ipoteze,
a unor ,poncife” transmise pe canalele de comunicare proprii lumii literaturii;
este Eminescu - se intreaba Dan Manuca —,,un Lenau romé4n”? Cliseul a aparut
in presa germana a vremii, care 1-a considerat pe Eminescu un poet important,
odata ce i-a consacrat, la moarte, mai multe articole si necrologuri, unde era
numit ,un Lenau al tarii roménesti”. Aceasta nu era insd o judecatd de valoare
(textele respective nu erau semnate de critici literari si nu apéreau in reviste
literare), cat una de situare, pentru cititorul din Germania; sintagma se putea
citi astfel: a murit Eminescu, ,,un Lenau al tarii romanesti’, adicd, un poet ro-
man la fel de important, pentru ei, pe cat este Lenau, pentru noi. Dan Manuca
face un punctaj foarte exact al problemei: , Faptul ca expresia in discutie apare
mai intéi in periodicele din Germania (poate si din Austria) si deloc in cele din
Romania dovedeste ca: a) Eminescu era perceput in mediile culturale de limba
germana drept un scriitor strdin a cdrui disparitie merita sd fie semnalata; b)
pentru a-l ajuta pe cititorul german sa- situeze pe Eminescu, fie si numai apro-
ximativ, intr-o familie spirituald cunoscutd, s-a recurs la un termen de compa-
ratie apreciat drept adecvat; c) probabil s-au luat in considerare si imprejurarile
aparent asemandtoare ale mortii celor doi scriitori”. Ulterior, preluate de critica
romdneascd si incapand pe méana comparatistilor ,sursologi” care au produs
comodele dar ineficientele si, deseori, eronat-nocivele ,,paralele” (Eminescu si...
Goethe, Novalis, Holderlin etc.), sintagma de semnalare a unei posibile situdri
(pentru cititorul dintr-un anumit cdmp cultural) a cdpatat alte intelesuri: Emi-
nescu e ,un Lenau” si, in consecintd, trebuie demonstrate, neaparat, ,,influente-
le”. Din asta s-a hranit ,,sursologia” imediat in epocd, prin Ilarie Chendi si Mite
Kremnitz, apoi prin Bogdan-Duica si cei care I-au urmat.

Dan Manucd pune lucrurile la punct printr-un studiu complex de biografie
comparatd, de analiza a temelor si motivelor poetice, a modului de expresie
literard si ajunge la concluzia, pe buna dreptate, a unui bilant negativ: criticul
trimite, astfel, sintagma ,,un Lenau al tarii roménesti” inapoi in epoca si in cir-
cumstantele care au creat-o, nepermitandu-i drept de existenta intr-o ierarhie
de valori. Finalul studiului este cat se poate de clar si pe deplin sustinut: ,,1. For-
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mula «Eminescu - un Lenau romén» nu se justifica nici din punctul de vedere
al particularitatilor biografice, nici din punctul de vedere al particularitatilor
artistice ale celor doi scriitori. 2. Nu se constata vreo influenta, nici determi-
nantd, nici de vreun alt fel, a lui Nikolaus Lenau asupra lui Mihai Eminescu. 3.
O comparatie intre operele lui Lenau si Eminescu se poate face numai din per-
spectiva preferintei particulare a lui M. Eminescu pentru intregul romantism
german, precum si din perspectiva situdrii ambilor scriitori in ramele largi ale
romantismului european”

Al doilea studiu din seria ,,Eminesciene” din Opinii literare se refera la subiectul
receptdrii lui Eminescu in revista ,,Viata romaneascd’; bine documentat asupra
lecturii lui Ibraileanu, Dan Madnuca arunca o privire trist-incruntata si spre
ce s-a intamplat cu Eminescu in cunoscuta publicatie, dupa 1948: dar numele
revistei nu mai e acum decat unul uzurpat, ca atatea altele (fenomen amplificat,
dupd 1990, cand ,reapar’, ai zice, toate publicatiile interbelice: ,,Curentul”, ,,Uni-
versul’, ,,Adevarul’, ,Opinia’, ,Timpul’, cate si mai cate): in consecintd, observa
cu amdraciune Dan Manuca, ,.atitudinea nu mai este insa aceea nostalgic soci-
al-democrati a lui Ibriileanu, din 1908, ci una vehement si trivial bolsevica”. In
Fetele unui epistolar, criticul abordeaza mult discutata editare a corespondentei
dintre Veronica Micle si Eminescu, punctand importanta scrisorilor pentru
biografia poetului — plasandu-le in ,,zona experientelor radicale” si destraiménd,
astfel, ,un sir de legende siropoase”; intuitia dupa care in aceastd coresponden-
ta se releva, pentru prima datd, relatia intimd dintre barbat si femeie (dupa ce
Heliade Radulescu va fi analizat relatia lor sociald), constituie, dupa stiinta mea,
o premierd absolutd. Dan Manuca cere, in consecintd, o noud lecturd a cores-
pondentei, facutd de experti. Critic de opinie, Dan Manuca nu-i iarta, in ,,Jugul”
lui Eminescu si Mai este actual Eminescu?, nici pe adulatorii si nici pe denigra-
torii de ieri si de azi: ei ,,izvordsc — spune, cu dreptate, criticul - din acelasi fond
comun subcultural” Tar ideea dupd care fiecare generatie isi are un Eminescu
al sdu este foarte semnificativ pusa in valoare prin comparatia cu un poliedru:
»0 valoare este asemdndtoare unui poliedru, iar fiecare generatie se oglindeste
in acea latura care raspunde cel mai bine mentalitatii sale”

Opiniile literare ale lui Dan Ménuca se referd, apoi, la ponciful oralitétii in opera
lui Ton Creanga, la agonia neojunimismului in seria revistei ,,Convorbiri literare”
dupa 1900 (cauza principala? Lipsa criticilor si eseistilor de valoare, spune Dan
Manuca), la iudaism si elenism in scrisul lui B. Fundoianu, la reveria baroca a lui
G. Cilinescu, la structura generatiei ’60. Ultimele doua studii - Crize de identi-
tate? Literatura moldo-romand si literatura germano-romand si Structuri sociale
si modalitdti de lecturd - se ivesc din conexiunile criticului literar cu teoria re-
ceptarii si cu sociologia. Primul se refera la raportul dintre identitatea nationald
si identitatea culturald, cu exemplificari extrem de convingitoare din literatu-
ra ,moldo-romand” si cea ,germano-romand”. Foarte interesant si instructiv, al
doilea urmdreste premisa sociologicéd a lecturii si relatia (de adversitate, adesea)
dintre succesul comercial si cel literar, proiectind ceea ce s-ar numi o istorie a
receptdrii literaturii romdne; pe care, nu ma indoiesc, Dan Manuca o va scrie.
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Mircea SPIRIT NELINISTIT
ANGHELESCU $S1 CURIOS

Iasii au fost intotdeauna un centru important si o pepi-
niera generoasd de specialisti si de iubitori ai literaturii
romane, in acelasi timp oameni care nu s-au lasat dusi cu
usurinta prin alte locuri, chiar tentati de pozitii intere-
sante: banuiesc cd exista o cauza, fie ea amintirea marilor
scriitori care stdruie prin aleile parcului din Copou, fie a
altor locuri binecuvantate — ma refer la bogatele biblioteci
si arhive care au incd multe comori de oferit celor care
le frecventeaza statornic, fie toate la un loc. Oricare ar fi
cauza, n-a plecat nici vechiul meu coleg Dan Mdnuca, pe
care — desi l-am intalnit adesea in strainatate, la congrese
sau in biblioteci - nu mi-l pot inchipui altfel decat in
Iasi, la biroul lui de la Institut sau la masa de la Biblio-
teca Centrala Universitara, crescut parca in chip natural
dintr-un mediu al cartii, al traditiei si al frumosului. Dar,
desi pare sd fie acolo dintotdeauna, n-a fost chiar asa, si
abia tarziu am aflat ca a ajuns la locul pe care-l ilustreaza
de atata vreme dupa peripetii greu de imaginat astazi.

Inceputurile activitatii sale n-au fost usoare si ,lupta de
clasa” si-a ldsat o amprenta apasata pe acel capitol al bio-
grafiei colegului meu care porneste de la absolvirea Fa-
cultdtii de Filologie din Iasi, in 1960. Dupa ce a ratacit
cativa ani prin coclaurii Moldovei, pedepsit sa fie ba pro-
fesor de cunostinte agricole la Podul Iloaiei, ba angajat
cu ziua la Arhive, pentru vina de a fi avut o origine nu
doar ,nesandtoasd’, ci de-a dreptul dusménoasd (fiu de
preot!), Dan Manucd ajunge cercetator la Institutul de
Filologie din Iasi ,,A. Philippide” si poate, in fine, sd se de-
dice vocatiei care se manifestase inca din studentie, adicd
istoriei literare. Primul lucru care s-a impus de la ince-
put cititorilor in cértile lui Dan Ménuca a fost faptul ca
lucra exclusiv pe texte, pe documente. Pentru atmosfera
care inca ddinuia la sfarsitul anilor saizeci si la inceputul
anilor saptezeci, aceasta era nu o marca de seriozitate, ci
aproape o erezie politici. Epoca era incd dominatd de
interdictii ,ideologice” si cele mai multe dintre studiile
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epocii se bazau pe texte amputate, pe un ,canon” stramb si fals: editiile inga-
duite produceau opere ale celor mai importanti autori cu mari si importante
halci de text lipsa, nume si probleme erau cu totul interzise, iar consultarea
documentelor, inclusiv cele literare, se ficea cu aprobare de sus. Cum sd nu
te izbeasca simplul recurs la document, lectura directa a textelor discutate ca
prima optiune principiala a unui istoric literar (si anume in editiile originale,
nu in cele cu masive eliminari, dupa bunul plac al cenzurii), intr-un moment
in care un foarte onorabil istoric literar declara public ca pentru o monografie
despre un clasic nu are nevoie de o editie integrala, intrucit una selectiva din
BPT ii ajunge, iar alt istoric literar cita din Petru Maior preluand citatul din
istoria lui Popovici, care era scrisa in frantuzeste?

Pregatind probabil inca de atunci articolele viitorului dictionar - cele mai
multe dintre textele despre criticii junimisti ii apartin, intr-adevir, incepand
cu Maiorescu si terminand cu Panu si Papadopol-Callimah -, cercetdtorul
isi scrie teza de doctorat asupra ,criticii literare junimiste” la inceputul ani-
lor saptezeci; sustinuta cu stralucire in 1973, ea apare sub forma de carte in
1975 si este incununatd cu premiul B.-P. Hasdeu al Academiei in acelasi an.
Bazandu-se pe o lecturd completd a surselor, intre care textul integral al re-
vistei ,,Convorbiri literare” (ceea ce ii permite sa aducd in discutie texte de
P. P. Carp, Th. Rosetti, P. Missir, St. Vargolici si alti autori, niciodata folositi
intr-o asemenea lucrare recuperatorie), autorul este capabil sa spulbere mai
multe poncife critice ale epocii, intre care lipsa de aderentd la social si la
national a junimistilor si a lui Maiorescu in special, si sa aseze principalul
instrument ideologic al miscarii, critica literard deci, in perspectiva evolutiva
a unei tari aflata intr-o epoca de importante acumulari, ascunse de o aparenta
stagnare culturald.

Prezentand cu ample argumente caracterul pragmatic si preocupat de realitate
al criticii junimiste, Dan Manuca demonstreazd ca ,la «Junimea», preocuparea
pentru realitate este conjugata cu interesul pentru pastrarea originalitatii nati-
onale. Aceste doua aspecte ajung sd se confunde... Pentru critica junimista, pre-
zent si originalitate nationala inseamna unul si acelasi lucru”. Se poate astfel ur-
madri, cu texte concrete in sprijin, restituirea unor caracteristici uitate ale criticii
junimiste care ii scot la iveald interesul si chiar modernitatea, prin evaluarea
»raportului dintre public si scriitori” si ,,intelegerea avizului public in miscarea
literara, dar numai in mésura in care el reprezinta o orientare generald” (p. 150-
151), dar si extragerea din magma preocupdrilor publicistice concrete a unor
componente pe drept cuvant atribuite unei viziuni etice a domeniului, in ca-
pitolul conclusiv: Spre o eticd a criticii literare. Nu e deci de mirare cd volumul,
remarcat si premiat de la aparitie, este reluat intr-o perspectivd mai larga in
anul 2000, cand se discuta nu numai precedentele firesti ale actiunii junimiste
(Critica literarda prejunimistd), ci si mai cuprinzatorul impact asupra societatii si
culturii timpului, dincolo de spatiul literaturii propriu-zise: Junimismul: sistem
formal si grup de presiune (volumul Principiile criticii literare junimiste, ,,Juni-
mea’, 2000, 268 p.).



ANIVERSARI. DAN MANUCA - 70 53

Tot critica junimistd este punctul de pornire al altei carti importante a criticu-
lui, oarecum ascunsa cititorului neprevenit de un titlu cenusiu ca si coperta ei
(amandoua impuse de conditiile epocii: Lecturd si interpretare, Minerva, 1988),
unde judecitile demolatoare ale grupului de la ,,Convorbiri literare” asupra li-
teraturii contemporane sunt pretextul unei reevaludri care, punand in centrul
demersului sau deceniul 1850-1860, de fapt imbratiseaza si sistematizeaza de-
venirea prozei romanesti in secolul al XIX-lea. Nu cunosc alta cercetare care
sa integreze o asemenea cantitate de texte din productia de prozd a veacului
respectiv pentru a-i extrage, dintr-un noian de scrieri, cel mai adesea mediocre
si fard relief, nu numai paginile bune, dar si o sumd de trasaturi, de tendinte
mai largi care se vor aglutina treptat, in literatura vremilor care vin, in teme
caracteristice, in viziuni privilegiate si, in cele din urmd, in opere viabile si cu
adevérat importante. Dan Manucd face aici de fapt o verificare strinsd a cano-
nului unei epoci prea adeseori considerata ca judecatd si condamnata pentru
mediocritatea literaturii sale, si daca concluzia finald nu modificd mult ima-
ginea anterioard (tot Heliade Rddulescu, Odobescu, Filimon, secondati de un
Alecu Cantacuzino, Radu Ionescu, Pantazi Ghica s.a. raman autorii de baza),
justificarile ei insa sunt asezate acum pe temeiuri infinit mai sigure si mai nu-
antate. El observa astfel ,absolutizarea evenimentului istoric” in proza vremii,
provenita dintr-o sensibilitate deosebitd fata de timp a epocii ulterioare revolu-
tiei de la 1848, si apoi ,,descoperirea functiei artistice a evenimentului’, care sta
la originea unei noi aprecieri a narativitatii, importanta perspectivei artistice
in dezvoltarea descrierii s.a., unele dintre acestea fiind regasite chiar si in pa-
lida criticd a vremii din care autorul salveaza graunte de metal pretios, citind
ici si colo fraze din comentariile unor publicisti uitati (Pantazi Ghica din nou,
Bossueceanu etc.) drept dovada cd epoca raspundea unor stimuli inca modesti,
dar corect receptati de cititor.

Sfera de interes al cercetarilor colegului Dan Ménucd este insa mult mai mare
si mai diversd si nu poate fi inca apreciatd in dimensiunile ei adevirate, de la
eseul despre imaginarul poetic eminescian intitulat Pelerinaj spre fiintd (Poli-
rom, 1999) la cercetarea tematologicd prin care sondeazd coerenta interioara
a operei unui spirit contemporan precum Rebreanu (Liviu Rebreanu sau lumea
prezumtivului, Moldova, 1995) sau la incursiunea in lumea apasitoare si com-
plicatd a invinsilor din proza lui Serafim Saka, intre altele, pentru ca ne lipseste
si perspectiva, si cuprinderea. Aceasta reprezintd dovada unui spirit nelinistit si
curios, atras de marile figuri si de marile miscari ale unei literaturi in care vede,
ca si predecesorii sai junimisti, esenta si totodata semnul cel mai caracteristic
al vremii si al locului acestuia.
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Chisindu, 2002. Cu Eugen Coseriu

Husi, 2003. Cu Grigore Vieru
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Cu Maria Médnuca

Cu Vasile Romanciuc



Alexandru HERMENEUT
RUJA IN LUMEA
CLASICILOR

SCHITA DE PORTRET

Pentru cd este greu sd surprinzi in putine pagini o acti-
vitate de amploarea celei desfasurate de citre Dan Ma-
nucd, te simti obligat sd concentrezi exegeza in cateva
trasaturi / componente care definesc totusi personalita-
tea literara a celui pentru care existenta se confunda cu
lumea literelor. Si daca vremurile nu au fost, de-a lungul
vietii, prielnice in toate momentele lor pentru o manifes-
tare plenard si in libertate a pasiunii si talentului, efortul
recuperator a suplinit in parte restristea timpului pier-
dut. Dan Manuca face parte dintr-o promotie exemplara
a Filologiei iesene (1960), pentru care respectul culturii
si cultura scrisului vor deveni dimensiuni ale existentei.

Pe Dan Minuca nu l-am intalnit niciodata. Si cu toate
acestea il cunosc destul de bine, dar din cérti. De aici re-
iese aceasta schita de portret a omului de cultura. Asezat
de tanar in universul cartilor, stie ca valoarea lor se ad-
ministreaza cu grijd, cu rdbdare si perseverenta. Deprins
cu lumea cartilor, prin acestea si-a cladit in timp propria
lume. Pe o dimensiune majora a culturii. Care poate fi usor
observata de la Scriitori junimisti (1971) la, spre exemplu,
Restituiri (2007). Imaginatia coloreazd, dar nu iluzioneaza
fraza criticului, care ramane pe o coordonatd ce vrea s
descopere, pe masura ce se deruleaza, adevarul literatu-
rii. Spiritul in esenta maiorescian anima fraza criticului
care, desi seduce, nu rareori, prin frumusetea exprimarii,
nu se lasda sedus de factologie, ci cautd argumentele care
dau sens si valoare operei literare. Dan Ménuca face parte
dintre cérturarii care stiu rostul adanc al literaturii. Simte
vibratia lamurei literare.

HERMENEUT iN LUMEA CLASICILOR

Dan Minuca urmareste de ani buni miscarea literara,
mai ales in domeniul criticii si istoriei. Dar nu de aceasta
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activitate ma voi ocupa aici,

ci de exegezele aplicate pe

opera clasicilor. Cercetatorul

se dovedeste un bun cunos-

cator al lumii clasicilor, des-

pre care a scris fara complexe

si prejudecdti, impunand si

sustindnd puncte de vede-

re proprii. Principiile criticii

literare junimiste nu este un

volum neutru, de prezenta-

re a junimismului in spatiul

criticii literare, ci unul de ati-

Bucuresti, 2002. Cu Alex Stefinescu, tudine, cu puncte de vedere

Casian Maria Spiridon si Eugen Uricaru proprii si interpretdri prove-

nite dintr-o bund cunoastere

a fenomenului. Autorul respinge, spre exemplu, ideea ca junimismul ar fi fost

neomogen, mai ales ca aceasta a proliferat in perioada proletcultului, cand se

urmarea si acreditarea unei ,dictaturi” manifestate de Titu Maiorescu, intr-o

tendintd mai generald de discreditare a criticului in acea perioada de demolare

a valorilor nationale (cap. Fascinatia prezentului. Preocuparea fatd de actuali-

tate). Critica junimista este urmaritd intr-un complex de manifestdri, iar de la

palierele secventiale, in care o problema este dezbatutd in amanunt si profun-

zime, se urca spre palierul general, in care se rotunjeste imaginea ansamblului

(Existd o esteticd junimista?, Fascinatia prezentului, Critica adevdratd, Moderatia

realismului, Modelul clasicismului, Modelul european, Pentru o limbd clasicd, In-
tre kantianism si pozitvism, Spre o deontologie a criticii literare).

Sustindnd intr-un secol al nationalitatilor ideea nationala, este neindoielnic
insa cd junimismul a fixat un moment remarcabil al racordarii literaturii / cul-
turii roméne la literatura / cultura europeand. Este o chestiune pe care auto-
rul o urmadreste consecvent si o argumenteaza cu texte din opera junimistilor.
»Junimea este receptiva la tot ceea ce reprezintd arta cuvantului, din orice colt
al lumii si din orice secol, comenteazd fiecare fapt, daca nu cu pricepere, cel
putin cu intelegere. Ea se inscrie astfel intr-un context mai larg, vizibil pe plan
european in cea de a doua jumatate a secolului al XIX-lea” (Modelul european).
De altfel, argumentarea corectd este o caracteristica a criticii lui Dan Manuca.
Critica profesata de el are nivel stiintific si valoare deontologica. Altfel spus,
ideile nu raman in suspensie, fara fundamentare in opera discutata sau in feno-
menul literar analizat. Dimpotrivd, devin credibile prin asocierea cu textul care
le sustine. Pentru a atinge un asemenea mod de a face critica literara trebuie sa
fi realizat o acumulare culturala consistenta.

Orice critic adevarat isi verificd valoarea printr-o confruntare cu literatura cla-
sicilor. Dan Manuca ramane la aceasta inaltime a piscurilor literare cel putin
prin doua carti — Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului (1995) si Pelerinaj
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spre fiintd. Eseu asupra imaginarului poetic eminescian (1999). Acest din urma
studiu urmadreste opera eminesciand in dinamica ei de formare si devenire, si
nu intr-o posturd statici de opera finita. Aceasta este si premisa de la care se
porneste. ,,Adesea, universul poetic eminescian este considerat a fi unul static,
alcatuit din aceleasi componente, de la inceputul formarii lui si pand la sfarsit.
Studiul nostru il priveste dintr-o perspectiva diferita, urmarindu-i atat moda-
litatile de constituire, cét si evolutia. Am considerat necesar acest lucru nu nu-
mai pentru a repune in drepturi dimensiunea diacronicd, indispensabild unei
abordiri judicioase, dar si pentru a reconstitui una dintre cele mai radicale
drame ale cunoasterii propuse de literatura noastra. Am distins trei etape in
evolutia imaginarului poetic eminescian, pe care, uneori, le-am numit si cer-
curi, spre a le sublinia coerenta. Toate stau marturie pentru un efort tensionat
de fugd de conjuncturd si de claustrare in sine, pe masura ce calea spre fiinta
devenea tot mai repede”.

Cu alte cuvinte, exegetul urmdreste un traseu mult mai adanc ca resurse de
interpretare decat o simpld descriere a operei si anume geneza operei, prin iden-
tificarea elementelor interioare si de profunzime din care ea isi configureaza
forma finitd in periplul de a evidentia fiinta. Pentru aceasta a fost nevoie sa-si
creeze un sistem conceptual, sa-si fundamenteze demersul practic, hermeneutic
pe o paradigma teoreticd. Ontologia fiintei este esentiald in opera eminesciana.
Ideea fiintei si a fiintdrii in opera eminesciand nu este noud, dar nou si original
este modul in care concepe si rezolva exegeza pe aceastd problema. Drumul in-
spre cautarea si aflarea fiintei este numit pelerinaj tocmai pentru a i se sublinia
dimensiunea complexd, din care nu lipseste componenta initiatica. ,,Pelerinajul
spre fiintd inseamna un efort continuu de initiere. In cea dintai etapa, initiatul
este numit Novice, pentru a i se evidentia calitatea de incepator. Il insoteste o
instanta numitd Calduza, provenita din conjunctura istoricd si care il ajutd sa
epuizeze posibilittile propuse de integrarea in conjuncturi. In cea de-a doua
etapd, initiatul este numit Discipol, spre a i se evidentia calitatea de invétacel si
de continuator. 1l ajutd o instantd numitd Magul, proveniti din lumea ezoteriei
si care ii ofera posibilititile de a se desprinde de accidentul istoric, spre a pasi in
randul putinilor detinatori ai tainelor ciutarii. In cea de-a treia etapd, initiatul este
numit Hyperion, spre a i se sublinia calitatea deja dobanditd. Instanta numita
Batranul, care a aflat calea spre fiinta, il initiazd pe Hyperion in adevérul potri-
vit caruia mai fructuoasa este cautarea continud a unui raspuns decat aflarea
acestuia, care inseamna inghetarea devenirii. Batranul insusi este o ilustrare a
riscului’

Cele trei mari capitole, Destinul, Legenda si Fiinta, prezinta respectiv inceperea
desprinderii de contingent, dupa ce i-au fost explorate posibilitatile, desprin-
derea propriu-zisa de istorie, construirea si inchiderea intr-un univers propriu,
mereu problematizat, in care conjuncturalul este eliminat. ,Omul poetic emi-
nescian a creat un imaginar extrem de dinamic si de grav. Totodata si solemn,
pe masura ce se apropie de ultimul cerc. De la o etapa la alta se trece febril, cu
aviditatea asumarii unor experiente-limita. Prin chiar acest caracter, ele prega-
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tesc o evolutie infriguratd; sau, cum scrie Eminescu insusi, un pelerinagiu din
fiintd-n fiinta?”

Pelerinajul spre fiintd este, de fapt, drumul unei permanente initieri. Exista
diverse trepte ale initierii, de aceea chiar si Novicele devine un initiat. ,Este
semnificativ ca el decide sa iasa in lumea marii literaturi cu Fdit-Frumos din La-
crimd, intdrind astfel increderea in perspectiva grupului, pe care si-o insuseste.
[...] Novicele aspira asadar catre concret si social, deosebindu-se de atitudinea
pe care o va adopta in etapele ulterioare, mai ales in cea hyperionica, unde va
tinde cdtre metafizic si individual” Iar alte poeme eminesciene plaseaza No-
vicele la un alt palier de experienta. Astfel, in Povestea magului cdldtor in stele
apare imaginea neinitiatului tentat de tainele metafizicii. Pe Novice il insoteste
Calduza, intre cei doi exista o indestructibild legiturd. Calduza este un initiat,
dar in ,tainele grupului, si care, la rdndul lui, initiazd pe Novice. A dobandit
o aureold legendard sau dobandeste una acordatd de Novice si de aceea tinde
catre iconic, prin absenta vocii. Este un vizionar, din categoria artistilor profeti
ori a creatorilor, energia lor fiind un rezultat al ingenuitatii trairilor.”

In cel de-al doilea cerc, initiatul este Discipolul, fiind insotit de Mag. Argumen-
tele criticului sunt seducatoare si ele au in atentie uneori aceleasi poezii sau
texte in prozd, dar vazute prin problematica specifica fiecdrei etape. Memen-
to mori, Muresanu, Luceafdarul, Geniu pustiu, Povestea magului cdldtor in stele,
Rugdciunea unui dac s.a. sunt discutate in relatie cu ideile si demersul critic
referitor la diverse cercuri, prin care este privit imaginarul poetic eminescian.
»Discipolul reprezintd acea ipostazd din imaginarul eminescian care presimte
amenintarea eternitatii. De aici, un contrast puternic intre aspiratia cétre forta
absoluta, ca o datorie ineluctabild, si instinctul conservarii vremelniciei, ca fru-
musete a problematizérii”. Discipolul este incd alcatuit din stdri contradictorii,
atat la nivelul fiintarii in iubire, cat si in social sau istoric. Treptele initierii curg,
dar drumul péana la etapa hyperionica este indelungat. ,Pentru ca Hyperion
sa se poatd naste, era necesar ca Discipolul sa-si piarda trupul, sd se demate-
rializeze. Numai astfel el se poate indrepta citre esentd, numai astfel va putea
conserva regretul pentru materialitatea unui trup care a contribuit substantial
la intrarea in noua ordine. Din aceasta perspectiva, moartea devine un proces
secundar, un simplu mijloc de accedere la adevarul sinelui” Fiintarea in asceza
poate fi o treaptd de eterizare a corporalitatii si de apropiere de starea hyperi-
onica. ,,Pierdut in suferinta nimicniciei mele, / Ca frunza de pe apa, ca fulgerul
in chaos / M-am inchinat ca magul la soare si la stele / Sa-ngdduie intrarea-mi
in vecinicul repaos” (Pierdut in suferintd).

Magul este personaj si simbol cunoscut in creatia eminesciand. El apare frec-
vent in poezii mai reduse ca dimensiune. Dar si in poeme ample ca Povestea
magului cdldtor in stele sau Strigoii. Comentariul asupra imaginarului poetic
eminescian fixeazd mai multe trasaturi ale Magului: atemporalitatea, ubicuita-
tea, batranetea de care se leagd intelepciunea, toleranta, credinta. Fiintarea mis-
terioasa a Magului il face sa oscileze intre a fi muritor si imposibilitatea de a re-
aliza experienta mortii. Arald moare, dar Magul ramane in viata, intr-o postura
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Tasi, 2003. Cu Casian Maria Spiridon, acad. Eugen Simion si Irina Mavrodin

ce aminteste viata fara de moarte: ,,Pe jiltul lui de piatra intepeneste drept, / Cu
carja lui cea veche preotul cel batran, / Si veacuri inainte el sede-uitat, batran, /
In plete-i creste mugchiul si muschi pe al sdu san, / Barba-n pimant i-ajunge si
genele in piept” (Strigoii). Magul va accepta experienta mortii, dar intr-un mod
aparte, atunci cand se va convinge ca experienta sa insusita de Discipol va fi
dusa mai departe. Imaginea Magului este multipla in opera eminesciana. Ea se
intrupeaza si in Euthanasius cel care cunoscdnd experienta mortii si-o imagi-
neazd ca permanenta trdire in spatiul esentelor cosmice. (,Raul curgind in veci
proaspat s ma dizolve si sd md uneascd cu intregul naturei, dar s ma fereasca
de putrejune. Astfel, cadavrul meu va sta ani intregi sub torentul curgitor, ca
un batran rege din basme, adormit pe sute de ani intr-o insuld fermecatd”) Ma-
gul si-a initiat Discipolul, pe Ieronim, ,,in taina trairii depline si atat de intense,
incat duce la pierderea corporalitdtii”. Corporalitatea si acorporalitatea sunt
trasaturi / configuratii care intretin posibilitatea de relationare intre Discipol si
Hyperion. In cel de-al treilea cerc al drumului initiatic spre Fiinta, elementele
esentiale sunt Hyperion si Batranul.

In eseul despre opera eminesciana, pe lang libertatea actului critic, mobilitatea
ideilor si originalitatea constructiei conceptuale, este remarcabila profunzimea
demersului interpretativ. Prin linia hermeneutica trasata de Dan Manuca, ope-
ra eminesciand, dar si alte opere de referinta clasice reflectate in studiile sale
sunt puse in lumina dintr-o perspectiva pe care nu au intuit-o multi exegeti.
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Constantin EXEGET
CIOPRAGA EXEMPLAR

Un gong punctand implacabil Trecerea vesteste ca Dan
Mainucd, fost mai ieri profesor al Facultitii de Litere
iesene, a devenit septuagenar. Il gasim insd, in con-
tinuare, director al Institutului de Filologie Roména
»A. Philippide”, Iasi, in care calitate a contribuit mul-
tiplu la realizarea unor opere fundamentale. Sd citam
doar Dictionarul literaturii romdne de la origini pand
in 1900 (aparut in 1979). Participant la numeroase re-
uniuni stiintifice de profil - in tard si in strdindtate, in
special in Germania -, a actionat consecvent in sensul
valorificarii potentialului cultural romanesc. Speci-
alisti de pretutindeni au fost gazduiti in publicatiile
Institutului din Iasi. Volume sub propria-i semnatura
respird la modul exemplar vigoare, echilibru intelectu-
al si forta de convingere.

Comparatia, mod de diferentiere relevantd, intra sistema-
tic in dialectica demersului sdu critic. In 1995, tentat de
Analogii, Dan Ménuca se referea la Constante ale istoriei
literare romanesti, urmarind procesul devenirii, in ori-
zont epic, de la exponenti ai secolului al saptesprezecelea
pana la Marin Preda si Eugen Barbu. La Miron Costin,
bunioari, se observi armonizarea a doui tendinte: In-
tre logica istoricd si logica epicului; la Creanga (cel jovial)
functioneaza discret Canonul nelinistii; promovat de ,,Ju-
nimea’, humulesteanul nu ocoleste ,,aglomerarile citadi-
ne”; pe scurt, ,el se misca dezinvolt, fard complexe” In
lectura paraleld, romanul Creanga de aur al lui Sadovea-
nu (1933) si Desertul tatarilor al italianului Dino Buzzati
(1940) denota coincidente si unele similitudini in legdtu-
ra cu simbolistica muntelui. Ulterior, intr-o sintezd alertd
despre Britescu-Voinesti (1997), ni se spune cd acesta era
un ,,orgolios”, ca si Sadoveanu; dar autorul Lumii dreptdtii
ramane ,un artist al tesdturii care nu se organizeaza in
jurul unor nuclee singulare, precum la Sadoveanu, ci se
intinde deasupra unei urzeli omogene”; pe de alta parte,
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precum Creanga, ,,Bratescu-Voinesti tine sd accen-
tueze rimele interioare”.

Remarcabilul exeget al fenomenului junimist, pasi-
onat de descoperiri in materie, aduna marturii si
probe, rectifica si intregeste in linii sigure, aspirand
sd nu-i scape nimic. Se aliniaza in Scriitori junimisti
(1971) nu doar personaje de mdrimea intai, judicios
actualizate in microportrete antrenante: informatia
plurala, abundentd, nu impieteaza asupra vitezei si
claritatii dictiunii. Bonomul V. Pogor e un moralist
in petto, iar Samson Bodndrescu un dezorientat;
blajinul Leon Negruzzi inainteaza timid, impértin-
du-se Intre foiletonul de aventuri si nuvela psiholo-
gicd; prea putine tangente cu junimismul are Ioan
Pop-Florentin; un personaj simpatic e Dimitrie Petrino, cdruia i se consacra
mai mult de douazeci de pagini: ,Inamic personal al mai tuturor membrilor
«Junimii», adversar politic furibund, el ramane totusi junimist prin semnifica-
tia poeziilor sale si, in special, prin limba lor curatd”. Contradictoriul V. Pogor
(opt ani la Paris, aproape zece ani primar al lasilor) isi contureaza prezenta pe
fundalul ,,prelectiunilor” ,,Junimii”

O cercetare riguroasa (datata 2000) repune in chestiune Principiile criticii li-
terare junimiste (1864-1885); aceasta a doua editie a volumului Critica literard
junimistd (din 1975), amplificatd, se constituie intr-o panoramad multiobiec-
tuald, subliniind rolul lui Maiorescu, al lui A. D. Xenopol si al celorlalti: intra
in discutie Geniul poporului, Modelul clasicismului, Modelul european, Influenta
mediului, Sentimentul continuitatii. Frapeaza constant interesul pentru specifi-
cul national, de unde formularea maioresciand concluziva: ,,Sa fim roméni - cu
fata spre Europal!”..

Ideea de continuitate organicd, dimensiune istorica pregnantd, se sprijind pe
conexiuni cu abisalul, cu experienta bimilenard a comunitatii. Continuitatea,
la Eminescu, la Sadoveanu si Rebreanu - subiecti de studii monografice — e
principiu axiologic spectaculos, cu rezonante de ordin afectiv si rational. Sub-
stantialul Pelerinaj spre fiintd (1999) e, cum ldmureste subtitlul, un Eseu asupra
imaginarului eminescian; pe fundal transistoric, demiurgul vizeaza Destinul,
Legenda, Fiinta. In optica lui Dan Manucd, hyperionismul, temerard proiec-
tie in idealitate, reprezinta ,,0 insumare tragica a existentei conjuncturale cu o
existenta sublimata”. Pagini eminesciene esentiale, Luceafdrul, Rugdciunea unui
dac, Oda (in metru antic) si altele, congenere, initiazd in misterul fiintei eterne.
In alt context, Pe urmele lui Mihail Sadoveanu (1982), datele biografiei externe
sunt vazute in reflexele lor literare, transfigurate. Comentarii ingenioase vor-
besc despre geneza unor creatii tipice, de ,,spatiile strabatute de Sadoveanu (...)
pe madsura ce ele au intrat in spiritualitatea scriitorului, pe masura ce artistul
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si le-a asumat si integrat operei”. Sistematic, istoricul literar vine cu ,,adaosuri”
surprinzitoare, derivate din ,documente arhivistice”. In Liviu Rebreanu sau lu-
mea prezumptivului (1995), istoricul literar codeazd condeiul criticului, herme-
neutului ispitit de ipoteze pe marginea actului creativ.

Incursiuni (savuroase), intoarceri in a doua jumdtate a secolului al noudspre-
zecelea, sunt cele din Argumente de istorie literard (1978); de retinut revelatiile
despre Comisul Ionica Tdautu ori despre Primul roman francez cu personaje ro-
madnesti. Evocari similare sunt de gasit in Lecturd si interpretare (1988) — suita
de rememorari despre Costache Negruzzi, Al. Pelimon, V.-A. Urechia, Pantazi
Ghica, Radu Ionescu s.a. De mentionat apoi cercetarile despre instaurarea unui
model epic, ori despre bonus pastor. Comentatorul din Perspective critice (1998)
trece de la E. Lovinescu, A. Philippide, Tudor Vianu si B. Fundoianu la Marin
Sorescu, N. Labis, Ioanid Romanescu. Verva bine strunitd si umorul subtire
contribuie la creionarea unor profiluri memorabile.

La saptezeci de ani, Dan Madnuca, exegetul exemplar, poate privi inddrat cu
congstiinta unei opere deplin realizate. Poate privi spre viitor din perspectiva
unui iscoditor fira pace.

La Universitatea ,,Al. I. Cuza” din Iasi (2000)



Mihai FENOMENOLOGIA
CiMpOI ,ADEVARATULUI”
JUNIMISM

Dan Manucd a demonstrat, prin majoritatea studiilor
sale, calitatea de fenomenolog, care imbina stiinta de a
portretiza, de a ne da saint-beuviene ,fiziologii ale spi-
ritului” si de a le asocia principiilor fenomenologice mai
generale (aderente la curente, scoli, orientdri caracteristi-
ce unei anumite epoci, mentalitati etc.).

Ti datordm, astfel, un portret colectiv al junimismului, urma-
rit mai cu seama in ce are el adevarat, autentic, nu doar sub
aspect doctrinar, ci si esential-valoric, dar si portrete indivi-
duale conturate in mod sociografic / istoriografic lanconian.
Principiul evaludrii este preponderent estetic, cu aplicarea,
in cazuri necesare, a celui cultural-general, pundndu-se me-
reu in relief ,adevératul junimism”. Acesta consta anume
in depasirea rigorilor si orientarilor programatice. E vorba,
prin urmare, de programe laxe, nu interdictive, cantonate in
principii doctrinare: ,,Adevaratul junimism, exceptie facaind
epigonii sdi, nu a fost opac fatd de arta autentica, indiferent
de formele sub care ea se prezintd’ Ca, in ansamblu, pre-
dominau preferintele clasiciste, acceptarea romantismului,
a realismului si chiar a simbolismului. ,,«Convorbirile lite-
rare» au gazduit in paginile lor «sonetele decadente» ale lui
Serbanescu si nu pentru cé erau ale unui vechi colaborator”
(Dan Manuca, Scriitori junimisti, editia a 2-a, revazuta, Prin-
ceps Edit, Iasi, 2005, p. 38).

Idealul scump intregii ,,Junimi” era echilibrul clasic; or
acesta nu a impus o inchidere conceptuala, ci, dimpotriva,
deschideri si spre alte formule. Clasicismul este insa ordo-
nator, constructiv, inlaturand haosul dominant in epoca si
surpitor al temeiurilor estetice. In cazul lui Pop Florentin,
judecata de valoare se reduce la o simpla operatie de con-
fruntare a categoriilor inconvenabile si de retinere a celei
considerate adevarate: ,Conceptia este evident exageratd
si nu putea fi admisa nici de junimisti - mari amatori de
rigurozitati, chiar dacd, rezultat al epocii, ea era atat de im-
pregnatd de scientism. Pentru gindirea estetica ea venea
insd cu o suma de criterii ferme, extrem de utile in hao-
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sul ce domnea in epoca, acordand un substantial sprijin actiunii intreprinse de
Maiorescu. Se introduceau notiuni precise, ce nu mai puteau fi rastalmacite, si
se acorda criticii literare un statut axiologic suficient de ferm in lupta ei pentru
castigarea unei pozitii independente in sfera criticii culturale. Din pécate, nu se
poate vorbi, sub acest raport, de o influenta a lui Pop Florentin asupra epocii. Dar
circulatia cartilor sale de esteticd a fost suficient de largd pentru a contribui la im-
bogitirea vocabularului criticii literare romanesti din a doua jumatate a secolului
al XIX-lea cu o suma de termeni intrati in folosinta curenta: armonic, monoton,
energic, proportionat, uniform s.a.m.d.” (ibidem, p. 223).

Modestului, ca valoare, Iancu Alecsandri, fratele marelui poet, i se recunoaste meri-
tul de a fi fost preocupat constant de problemele limbii, de crearea teatrului original,
de a fi facut o paralela intre cosmogonia eminesciana din Scrisoarea I si un vechi
text caldean, confirmand opinia maioresciand despre personalitatea europeand a
lui Eminescu. Nuvela Dor de morti dovedeste ,,un simt al limbii sigur”.

O alta traditie a ,,Junimii’, care decurgea din cultivarea tuturor genurilor, a fost
consolidatd de Gh. Bengescu-Dabija care s-a opus imitarii repertoriului strain
prin conservatorismul sau atitudinal. Prin piesele sale a promovat ,,populari-
zarea limbii nationale in forma ei cea mai frumoasa, in originalitatea ei’, dupa
cum afirma in luarile sale de cuvant, sustindnd de asemenea un ferm principiu
junimist. Ambitia sa a fost de a scrie comedii si tragedii dupa tipicul clasic, cu
subiecte nationale, cu personaje de conditie nobila (dupd regulile dramaturgiei
franceze a secolului al XVII-lea) si cu o atentie deosebitd acordatd lexicului,
exprimarii, imaginilor si figurilor.

In cazul lui Samson Bodnarescu, Dan Manuci incearca o reconstructie a valo-
rilor, asa cum a facut-o Maiorescu in Directia noud, indatd dupa Alecsandri si
Eminescu. ,,O cercetare atentd a situatiei literaturii roméne din acel timp scoate
insa in relief intuitia sigurd a criticului, deoarece, pana in 1880, Samson Bod-
ndrescu poate fi numdrat printre scriitorii de seamd ai Romaniei, chiar dacd nu
pe acelasi plan cu Alecsandri, Eminescu, Slavici si Odobescu” (ibidem, p.47).
Fireste, verdictul hasdeuian cd productiile sale erau ,neste aberatii incalifica-
bile” nu poate fi acceptat. Scriitorul devanseaza spiritul din jurul anului 1900:
ceva mai mult decit alarma romanticd si ceva mai putin decat angoasa moder-
nd. Era convins cd arta e ,,un univers de forme in care isi desartd omul inima
plind de durere, izvorul din care, band, se otraveste in el partea animalicd si se
desteaptd cea adevarata”. Nu a putut face insa din propriul adevar un adevar ar-
tistic, deoarece nu avea mijloacele necesare si ,,inca nu venise vremea”. Amplul
portret al lui Samson Bodndrescu pune in evidentd gandirea lui antiestetica
om - Univers; plasarea sentimentelor sub imperiul ratiunii, ,marele talent epic’,
observat de Xenopol, familiarizarea cu retorica clasica (utilizarea apostrofului,
interogatiei, epitetului, elipsei), pasiunea pentru dramele cu subtext filozofic,
folosirea versului alb in Rienzi si a umorului gras.

Desi face parte din ,,caracuda’, Scarlat Capsa demonstreaza in mica sa piesa In-
doiald si Realitate o cale de aflare a adevarului (moral, concept tipic junimist).
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Mihail D. Cornea reprezintd poezia minord de salon, iar Ioan Ianov - pe cea
prea mult legatd de cotidian, care se distinge prin ,,acuratetea inspiratiei’, prin
sursele autohtone in care trebuie cautat motivul largii audiente a versurilor sale
de pana la Unire.

Cazul Anton Naum, care trecea in epocd drept un poet ,,academic’, livresc ori
mimetic, il determina pe Dan Manucd sa reportretizeze fenomenologic junimis-
mul, caracterizat prin individualitati diferite: ,,Pe toti ii reunea insa gustul pentru
moralitate, descins, poate, din inclinatia spre cumpatarea clasicistd. Junimistii au,
in cea mai mare si reprezentativa parte, gustul persuasiunii” (ibidem, p.105).

Ei sunt copiii traditiei, provenind din familiile unor mari cérturari (Maiorescu,
Tacob Negruzzi, Pogor), fiind scoliti in bune institutii romanesti din mediul ru-
ral (Miron Pompiliu, Pop Florentin, Ioan Slavici, Ion Scipione Badescu) sau din
cercuri literare traditionaliste (Ioan Ianov), ce asigurau o educatie nationald
(Eminescu, Naum, Gane, Lambrior). Anton Naum s-a proiectat in epicurismul
junimist, compensandu-si propria melancolie. ,,Majoritatea poeziilor lui Naum
se ocupa de combaterea scepticismului” (ibidem, p.121).Poeziile de inspiratie
hispanica aduc note particulare prin causeria spirituald, glume, schimbari de
ton, digresiuni umoristice si comentarii ironice. El dd expresie unor meditatii
de tip preromantic si cultiva epopeea satirica.

Printre junimisti erau si scriitori de ocazie care tratau literatura drept amuza-
ment; ei scriau pentru propria plicere sau din orgoliu. Cand talentul precum-

Venetia, 2000. Cu acad. Mihai Cimpoi
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pénea, ei faceau un lucru spre folosul literaturii. Este cazul, de exemplu, al lui
Leon Negruzzi, fiul mai mare al clasicului si fratele lui Iacob. Avea o preferinta
pentru nuvela-foileton (Vintul soartei, Osanditii), care excela prin situatii sen-
timentale, coincidente neverosimile. Scriitorul poseda arta de a localiza actiu-
nea prin amanuntul semnificativ si evocator, de a imprima tensiune subiectului
si sens moral faptelor.

Dimitrie Petrino, care este si nu este un junimist, aparand chiar ca adversar al
mai tuturor membrilor societatii, nu urmeaza niciodata principiile literare ju-
nimiste, ci numai pe acelea politice sau generale (,,Junimea” ar fi, in opinia lui,
»cosmopolitd si antinationald, germanofild, reactionara si condusa de un spirit
distructiv”). ,Convorbirile literare”, Alecsandri si Eminescu l-au iertat, nu insa
si istoria literard. Egocentrismul si egoismul sau profund au vézut totusi in ,,iu-
bire” un ideal, versurile lui de dragoste avand un aer incontestabil de franchete,
nu insa si de verosimilitate artisticd, dupa cum conchide exact cercetatorul.

Lui Dan Mianucd nu i se pare exact portretul lui Vasile Pogor, identificat cu
»>mascariciul «Junimii»”. Era un spontan si se opunea regulilor, statutelor. Ze-
flemeaua sa era una tonica si contribuia la ascutirea spiritului critic junimist.
Natura e, pentru el, ,forta ultima si hotaratoare, suprema lege a moralei”. Fiind
un indolent oriental, si-a insusit scepticismul nu rational, ci sentimental. Tra-
ducerile, modeste, sunt totusi din autori cu ,,nume grele” si au fost pe larg ras-
pandite prin intermediul ,,Convorbirilor literare” (Baudelaire, Nerval, Musset,
Hugo, Horatiu, Virgil, Catul, Anacreon, Leconte de Lisle).

Urmarind aceste relationdri dialectice si susceptibile de infidelitati (fatd de
principiile junimiste), de lipsa de valoare si sinceritate morala — toate semnala-
te cu maxima obiectivitate -, Dan Manuca se dovedeste un fenomenolog care
contureazd cu exactitate portretul individual si de grup, ficind din ,vignieta”
istorica a ,,Junimii” un evantai dinamic de ,fiziologii spirituale”.

E o cunoastere a epocii si a oamenilor din epocd, a meritelor adevarate, care
decurg din ,,adevératul junimism’, dar si din adevarata valoare a propriei opere,
atent pusa in cumpand axiologica: e generos unde afld calititi si e intolerant
unde nu le gaseste. ,Minorii” care au ,solfegiat” doar, au dezvoltat si ei marile
teme ale unei partituri generale. Zeita Themis ii supravegheaza din strans ju-
decitile, procesele intentate. In felul acesta, ni se aduce dovada incontestabild
a consubstantialitatii, cel putin programatice, a junimismului ,minor” cu ju-
nimismul ,major”. ,Junimea” e ,,Pleiada” noastrd constelatd din corpuri ceresti
diferite, dar calduzite de o singura stea.

Autor al unor monografii fundamentale despre Eminescu, Sadoveanu, Rebrea-

nu, Bratescu-Voinesti, Dan Manuca este deci si un fenomenolog al ,adevira-

tului” junimism, din care mari si mici scriitori romani ai secolului al XIX-lea
si-au facut o profesiune de credinté unitard si identitara.

Bucuresti,

20 aprilie 2008



Diana VIRTUTILE
VRABIE UNUI SPIRIT
CONSECVENT

Mai toate cartile criticului si istoricului literar Dan Ma-
nucd nu contenesc sd comunice, fie explicit, fie implicit,
cate ceva despre autorul lor. Profilul intelectual, subtili-
tatea spiritului, fizionomia atat de distincta a stilului sau
se contureaza pe oglinda fascinanta a textelor conjugate
cu o lucida constiinta teoreticd. O voce critica autorizata
si exigentd, care a stiut sd nu faca rabat de la imperativele
valorii, ni se dezvaluie din aproape toate articolele, studi-
ile si cartile sale. Nu putine dintre interpretdrile realizate
de-a lungul timpului releva optiunile sale estetice si etice,
ca si preferintele de lecturd ale unui critic consecvent, ce
a stiut a gdasi dintotdeauna expresia adecvata pentru a
circumscrie un talent epic ori pentru a disocia particula-
ritatile de expresie ale unui scriitor.

Un periplu cu temeinice popasuri e critica lui Dan Ma-
nucd. Exegetul isi declard vocatia drumetiei incd din ti-
nerete. Debuteaza editorial in anul 1971 cu lucrarea Scrii-
tori junimisti, un volum de micromonografii de criticd si
istorie literara, urmata de un studiu ce denota ambitia de
a decela partile unui intreg, Documente literare junimiste
(1973). Raménand fidel acestor preocupari de inceput,
acumulénd febril esenta cercetarilor realizate, criticul isi
va sustine in anul 1974 teza de doctor, avand drept ti-
tlu Critica literard junimistd (1863-1885), publicand-o un
an mai tarziu, la Editura Junimea. De altfel, intreaga sa
activitate de critic si istoric literar tradeaza acest interes
constant pentru ceea ce a insemnat in cultura roména
junimismul. In anul 2000, la aceeasi editurd, apare volu-
mul Principiile criticii literare junimiste (1864-1885), iar
in 2005, Scriitori junimisti. In ultimele volume sunt ex-
plicitate cateva teme la care, se vede, criticul a meditat
indelung, teme circumscrise in stilul sau riguros si exta-
tic, carora le-a rdmas fidel de-a lungul vremii. In Scriitori
junimisti, autorul ne propune o prezentare a atmosferei
de la ,,Junimea” maioresciana, incluzand portretele unor
personalitdti ce au activat pana la impunerea clasicilor
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(Eminescu, Creangd, Caragiale). Este vorba de Nicolae Scheletti, Dimitrie Pe-
trinov, Leon Negruzzi, Ioan Ianov, Ioan Pop Florantin, Iancu Alecsandri, Ghe-
orghe Bengescu Dabija, Samson Bodndrescu, Scarlat Capsa, Anton Naum, al
caror profil este surprins cu subtilitatea specifica scrisului sdu analitic. Aceste
carti reprezintd contributii incontestabile la reliefarea fenomenului literar si
cultural al secolului al XIX-lea, dintr-o perspectiva ineditd, intr-un demers in
care reflectia de ordin teoretic se pliaza pe necesitatea de delimitare a resortu-
rilor ascunse ale unui fenomen cultural.

Interpretarea riguroasa, tenace si documentatd, spiritul echilibrat, rafinamentul
expresiv si precizia observatiei sunt calitati ce transpar si in alte texte de un
invederat interes (Argumente de istorie literard; Lecturd si interpretare. Un model
epic; Analogii. Constante ale istoriei literare romdnesti; Perspective critice; Opinii
literare; Restituiri (critica criticii) etc.). Acestora li se raliazd si numeroasele stu-
dii despre Mihai Eminescu, Ion Creanga, B. Fundoianu, G. Calinescu, scriitorii
saizecisti, precum si cele despre literatura din Basarabia, despre literatura ger-
mand din Romania si despre relatia dintre lectura si structurile sociale. Angajat
intr-o cursa lungd de recuperare prin lectura / relectura a valorilor nationale,
criticul face dovada unei temeinice perceperi a procesului literar-artistic.

Eleganta exprimadrii, siguranta asertiunilor, logica solidd a demonstratiei, obiec-
tivitatea si exigenta, toate aceste trasaturi definesc stilul criticului iesean. De
cele mai multe ori exegetul procedeazd la o interpretare cu caracter amplu, sin-
tetic, in care se regasesc principii apte sa sugereze o ineditd perspectiva asupra
unui scriitor, asa cum se intdmpla in studiile Pe urmele lui Mihail Sadoveanu
ori Liviu Rebreanu sau lumea prezumtivului, dar si in unele articole risipite in
presa vremii: lonicd Tdutu - pagini inedite; Creangd si Junimea; Costache Negruzzi
inedit; Un umanist: Nicolae I. Popa; ,Mos Jacques” (sau Negruzziada); Inedite sa-
doveniene; Sadoveanu necunoscut; Scepticul nemdntuit etc. Demersul sau critic
nu permite aproximdri, nu admite legendele si anecdotica decat in mdsura in
care pot fi verificate si este structurat avand la bazd o bund cunoastere a
psihanalizei, a istoriei mentalitatilor, a sociologiei si comparatismului.

E drept, criticul inclina de cele mai multe spre valorile consacrate, spre scrii-
torii a cdror vocatie nu mai poate fi negatd. Ilustrativ in acest sens este ,eseul
asupra imaginarului poetic eminescian” intitulat Pelerinaj spre fiintd, in care
exegetul isi propune sd investigheze componentele universului poetic emines-
cian nu dintr-o perspectivd staticd, eleata, ca pe o entitate integratoare lipsita
de dinamism, ci, dimpotriva, dintr-un unghi al diacroniei, incercandu-se eluci-
darea evolutiei acestor componente. Criticul distinge, in evolutia imaginarului
eminescian, trei etape (,cercuri’) ce trddeaza febrilul efort al poetului spre fi-
inta: primul cerc, al destinului, in care ,,se produce desprinderea din contingent,
dupa ce i-au fost explorate, cu minutie, toate ofertele”; al doilea, al legendei, prin
care se realizeazd detasarea eului liric de istorie si rdsfrangerea sa in propria
alcdtuire si, in sfarsit, al treilea, cercul fiintei, el definind ,,0 interiorizare esentia-
lizat®” In cadrul acestei etape a ontologiei poetice eminesciene se produce, cum
demonstreaza criticul, ,,0 infruntare dramaticd pentru dobéandirea si pastrarea
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Tasi, 2004. Cu acad. Marius Sala (dreapta) si acad. Viorel Barbu

unicitdtii, realizata prin respingerea brutala a conjuncturalului si prin inchide-
rea in universul propriu, din ce in ce mai sever aparat. Acum insul trdieste doar
prin provocarile pe care si le aruncd lui insusi, ignorand exteriorul. Traieste
exultanta unui amor fati, pe care il intretine iluzia cd fatum-ul este tot o creatie
a lui”. Identificand aceasta dinamicd, Dan Ménuca recupereazd dimensiunea
diacronicd, dar reconstituie si cea mai radicala drama a recunoasterii propusa
in literatura noastra. Pe de altd parte, asa cum observa criticul Iulian Boldea,
»pelerinajul spre fiintd” pe care il imagineaza Dan Manuca ,,drept traseu defini-
toriu al imaginarului eminescian in cdutare de sine presupune si un perpetuu
efort de initiere”'. Sunt identificate, astfel, cateva ipostaze bine definite ale ini-
tiatului: in prima etapa, Novicele, apoi Discipolul si, in a treia etapd, Hyperion,
avand, fiecare, cate o instantd tutelara (Calauza, Magul, Batranul).

De altfel, Eminescu ramane pentru exegetul Dan Manuca o necontenitd ten-
tatie, asa cum o demonstreaza revenirile periodice (Eminescu si romantismul;
Eminescu din perspectivi tematologicd; Eminescu si protocronismul; Mihai Emi-
nescu. Incercare de patografie etc. Profunda cunoastere a operei, dar si a exegezei
ii permite criticului sa puna in lumind intelesurile cele mai tdinuite ale univer-
sului eminescian.

Marcile scrisului lui Dan Manucad isi au sursele si in fermitatea unor principii
etice de la care criticul a inteles sa nu abdice niciodata, in numele adevarului
si demnitatii umane. Dovada o fac numeroasele articole de atitudine, in care
autorul isi exprima transant opiniile, dincolo de riscurile si inconvenientele
pe care le presupune un astfel de demers (,,Regionalismul basarabean”: concept
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literar sau concept geopolitic?; Identitate obiectiva si identitate impusd. Cazul ro-
madnilor sovietizati; Crize de identitate literard; Regionalism si literaturd; Sursele
conceptiilor regionaliste in literatura romand; Din nou despre regionalism: litera-
tura aromdneascd). Aceste interventii reliefeaza faptul ca discursul critic trebuie
sa fie articulat inainte de toate in functie de o retoricd a adevarului.

Director al Institutului de Filologie Romana ,,A. Philippide” al Academiei Ro-
mane, membru al Uniunii scriitorilor din Roméania, membru al Asociatiei de
Literaturd Generald si Comparata din Romania, redactor-sef adjunct al revistei
»Convorbiri literare”, membru in comitetele de redactie ale publicatiilor , Lim-
ba Romana” (Chisinau), ,Anuar de lingvisticd si istorie literard”, criticul Dan
Miénucd ramane, pentru cei care l-am ascultat din amfiteatrele Facultatii de
Litere a Universitatii ,,Al. I. Cuza’, inainte de toate, profesorul care ne-a modelat
individualitatile in cultul probitatii, determindndu-ne si ne punem intrebari
si sa cautam raspunsuri temeinice. Calitédtile ce le admiram de la bun inceput
in discursul profesorului Dan Manuca, in cadrul cursului Marii clasici ai lite-
raturii romdne, erau, in primul rand, eleganta si fluenta dictiunii. Mai tarziu
ne cucerea prin rigoarea abild a demonstratiei impletita armonios cu expresia
persuasiva, apta sa informeze si sa demonstreze, dar si sd convinga. Am savurat
beneficiile de a ne forma alaturi de profesorul care ficea dovada incontesta-
bilei eruditii din care ne impartea cu generozitatea-i specificd. Dar prelegerile
domnului profesor ne surprindeau nu doar prin eruditie, ci si prin finetea unei
modalitati simple de comunicare, in ciuda complexitatii problemelor abordate.
Pe langa evitarea formuldrilor complicate, secretul limpezimii discursului con-
sta in incredibila capacitate de sinteza a cantitatii impresionante de informatii.
Si aceasta pentru ca scopul profesorului Médnuca nu era de a fascina prin mul-
titudinea datelor oferite, ci de a intra in dialog cu publicul, a carui curiozitate
pentru o anumitd temd era provocatd de intrebdrile si raspunsurile logice, de
simtul umorului si de abilitatea folosirii ,,reductio ad absurdum” in anumite si-
tuatii. Niciodatd dedat exceselor de interpretare, cultivind masura si echilibrul,
profesdnd, dincolo de opere si autori, o subsidiara deontologie a literaturii si
interpretarii acesteia, profesorul Dan Ménuca a ramas in memoria discipolilor
ca un dascdl cu un profil singular nu numai prin anvergura, fiind critic si istoric
literar marcat de disponibilitatea pentru patrunderea analitica si inclinat spre
descifrarea profundd a fenomenelor literare, dar si pentru ca disciplina sa stiin-
tifica este organic impletita cu un autentic spirit de creativitate. Pentru noi, dis-
cipolii, profesorul Dan Manuca, filologul reputat, ramane un model intelectual
si moral incontestabil, reprezentdnd dimensiunea exactd a omului de cultura.

LA MULTT ANI, DOMNULE PROFESOR!

NOTE

"Tulian Boldea, Diacronie si sincronie. Dan Mdnucd, in Vérstele criticii, Editura Paralela 45,
2005, p. 142.



Viorica-Ela CLARITATE $1 EXHAUSTIVITATE
CARAMAN IN RESTITUIREA
PROCESULUILITERAR

Fenomenul literar junimist a fost consemnat de-a lungul
vremii drept un moment de maturitate a varstei literare
romanesti. Importanta lui este dedusa nu dintr-un carac-
ter revolutionar, in sensul clasic al cuvantului, dupd cum
ar pdrea la prima vedere orice tendintd literara sau cul-
turala (care isi fixeaza cu strictete principiile si reperele
functionale, iar abaterile fiind percepute, nici mai mult
nici mai putin, ca plasind opera in afara curentului), ci
dintr-o configurare a unui spatiu creator care, pe de o
parte, lanseaza o noud conceptie asupra valorilor, iar, pe
de alta parte, mediaza niste factori existenti care ar putea
eficientiza asimilarea lor fdra a scandaliza.

Cercetatorul si profesorul Dan Ménuca este cel care a stu-
diat in profunzime aceste realitati, relevindu-le in ama-
nunt si cu implicare in diverse articole si volume, printre
care se remarcd mai ales Principiile criticii literare junimis-
te (1864-1885) (Editura Junimea, Iasi, 2000, editia a doua,
revazuta si substantial amplificatd, a volumului, aparut in
1975, Critica literard junimistd (1864-1885)). Lucrarea nu
se inscrie, nici pe departe, in liniaritatea unei simple con-
semnari ale unor principii abstracte, de inventar, dar nu
se vrea nici tocmai o provocare pentru interesatii de mis-
carea literard junimistd. Prin ample analize la zi, autorul
volumului amintit pune in lumina aspectele importante
si revelatoare care fixeazd dintr-o optica multipla si esen-
tiald critica literara junimistd. In mod firesc remarci niste
puncte de plecare esentiale in discutiile despre o esteticd
junimista, de exemplu, afirmand, ca si altii, ca temelia ei
teoreticd ,,nu este originald, ci alcatuitd din idei frecvente
in literatura de specialitate a epocii. (...) Dar prin aceasta
junimismul nici nu pierde, nici nu castiga in valoare, in-
trucat el nu a urmdrit noutatea teoretica. Dimpotriva, a ac-
ceptat numai ideile pe care le confirmau timpul, realitétile
literare si cei mai multi dintre esteticieni (desi nu faceau
neapdrat o legatura intre numar si valoare)” (p. 43).
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Caracterul de rupturd in estetica literara a vremii, prin infiintarea Societtii ,,Ju-
nimea’, este atent diminuat prin comentarea numeroaselor amanunte care anti-
cipd, intr-un fel sau altul, pe anumite segmente sociale si de creatie nasterea noii
generatii literare. ,,In toate provinciile roménesti, afirma cercetatorul, critica lite-
rara de dupa 1840 poate fi consideratd drept un produs nemijlocit al politicii de
renastere nationald si sociala — nota distinctiva, care o individualizeaza in raport
cu critica literard a etapei urmatoare, care va fi generata in primul rand de litera-
turd” (p. 11). Pornind din acest punct, in paginile volumului vom gasi raspunsuri
ample la intrebarile: In ce misurd si sub ce forma s-au facut simtite socialul,
politicul sau tematica patriotica in literatura perioadei junimiste (si mai ales fata
de o etapd precedentd)?, Care este acum gradul importantei geniului national
sau al influentei mediului in actul creator?, De ce este indispensabil sentimentul
continuitdtii?, Cum se instituie raportul traditie - noutate in arta promovatd de
junimisti?, Cum si pe ce coordonate prezentul se dovedeste a fi un prag al inova-
tiei?, Care este natura domeniului emotiv al poetului si cum se explica la fiecare
creator in parte?, Cum se integreaza, in opinia junimistilor, valorile nationale in
cadrul culturii universale? etc. Prin spectrul problematicii enuntate se dezvaluie
rolul clar al junimismului ,,de a transforma critica literara intr-un domeniu inde-
pendent, de a concilia, prin argumente noi, specifice, functia estetica si, mai ales,
de a aplica sever principiile teoretice la realitatea vie a literaturii” (p. 28).

Dar ,realitatea vie a literaturii” trebuia surprinsd cu ajutorul unor reflectoa-
re exacte. Astfel, de exemplu, emotiile si sentimentele pe care le traieste si le
transpune artistic un poet redimensioneaza si estetizeaza chiar si unele aspecte
politice tangentiale tematicilor diverse ale operelor literare, refuzate in princi-
piu. Maiorescu va face o apreciere relevanta in acest sens poeziilor lui Goga,
spre exemplu, spundnd cd ,,patriotismul este in inimile sincere, in afara de orice
tendinta politicd, un simtamant adanc si, intrucét este astfel, poate fi nascator
de poezie (T. Maiorescu, CL, XL, 206)”. Esteticul va fi subliniat anume printr-o
seninatate a sentimentelor (,,se cade ca «fondul estetic» sa fie o stare sufleteasca
senind (T. Maiorescu, CL, I, 39)” (p. 115)) determinatd de echilibrul sufletesc si
de iniltarea spirituald pe care o produce opera de arti. Insd o egald atentie fi
este acordatd si coordonatei ideatice. Asa incét refuzand romantismul tumultu-
os si apropiindu-se mai mult de normele clasicismului, ,,cei mai multi junimisti
au acordat o deosebitd insemnatate acestei insusiri (emotiei), intelegand-o ca
pe o facultate independentd, liberd de orice influente exterioare in momentul
in care ea devine activa (I. Negruzzi, CL, II, 111)” (p. 59).

Alte principii aplicate de critica junimista ce marturisesc despre viabilitatea es-
teticului si integrarea lui in actualitatea literard sunt in mod sistematic aborda-
te: combaterea formelor fara fond si descurajarea mediocritatii; fundamentarea
criticii prin metoda (,,in critica junimista, metoda se bucura de o atentie speci-
ala intrucét contribuie hotarator la descoperirea adevérului (A. D. Xenopol, CL,
I11, 293)” (p. 104)); crearea unei legaturi spirituale intre cititori pentru atingerea
unor scopuri generale, posibile numai dacd intre indivizi exista o comuniune
de idei; aflarea precursorilor si sustinerea unei continuitati; dezvoltarea inegala
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a raportului gust — criteriu in favoarea primului; intelegerea operei de artd ca
unitate; evitarea vechilor principii de investigare a operei; cautarea criteriilor de
judecare a creatiei in interiorul ei si, in proportie directd, identificarea logicii ei
proprii; constanta frumosului ca centru de intersectie a tuturor celorlalte laturi
principiale; obstructiunea influentelor strdine si considerarea folclorului drept
unul dintre mijloacele de stimulare si dobandire a originalitatii artistului cult; un
prag de verificare a operei il constituie luciditatea actului creator etc.

Lucrarea luata in discutie oferd, in afara unei sistematizari detaliate a principii-
lor criticii literare junimiste, si o descriere multilateral exemplificata a modului
de functionare a lor, a gradului de abatere de la acestea, a necesitatii concesiilor
etc. De pilda, discutiile despre fond si formd, termeni asociativi insesi esentei
esteticii junimiste, ia numeroase intorsdturi prin care acestia ajung sa reprezin-
te un mod exact de adecvare a lor la prioritatile junimistilor de definire a artei
si a axelor ei constitutive. Autorul urmareste cum si de ce termenul fond va fi
inlocuit cu cel de idee sau de conceptie ideologicd, de ce un fond poate fi consi-
derat fals si care este raportul lui cu literatura franceza, spre exemplu, dar si cu
valorile autohtone. Analiza laturii formale a operei devine una tangentiald si
fondului: ,valoarea literara a unui op nu atarna atata de la cuprinsul sdu, ci mai
cu seamd de la forma sub care acel cuprins este esprimat (A.D. Xenopol, CL, II,
248)%, criticii junimisti ,,definind arta «o forma nepieritoare» (T. Maiorescu, CL,
XLI, 467), rezultatd din iubirea pentru forma a artistului” (p. 117). In aceasta
ordine de idei, detaliile continua sa fie puse in lumind prin focalizarea unor pa-
reri i a unor teorii ale personalitatilor creatoare importante: ,,Solutia avansata
este una singurd: infaptuirea desavarsitei unitati a fondului cu forma, pentru a
se putea asigura echilibrul dintre inaltimea ideilor si exprimarea lor adecvata.
Legidtura aceasta este cerutd chiar atunci cand, folosindu-se de o terminologie
curentd, se vorbeste precum Slavici in Estetica sa, de o «forma internd» si de o
«forma externd»” (p. 117). Prin urmare, este subliniata ideea unicitatii pozitiei
junimistilor care, intre 1864-1885, au facut din solidaritatea dintre fond si for-
md un principiu critic cert, aplicat in orice imprejurare.

Ultimul capitol al cartii, Spre o deontologie a criticii literare, coordoneaza sta-
tutul criticii junimiste in cadrul celorlalte domenii culturale — adiacente: etica,
psihologie, filozofie, istorie (care ,servd de punct de plecare a adevarului”
(A.D. Xenopol, CL, II, 31) (p. 246), medicind chiar (la nivel de terminologie —
»boald sociald’, ,,epidemie spirituald”, ,betie de cuvinte”..) etc. Plasarea, ca ten-
dinta, a Societitii ,,Junimea” mai mult printre valorile clasice ale culturii este
intemeiata si la modul global prin posibilitatea reperdrii unei comparatii inter-
domeniale. Astfel, volumul Principiile criticii literare junimiste se substantiali-
zeaza vadit prin relevarea finelor conexiuni de la particular la general / univer-
sal in incercarea restituirii integrale a fenomenului junimist. Elaborarea lucrarii
este mdrturia nu numai a unei perspicacitati si exactitati a reflectiilor autorului,
ci si a impresionantei experiente documentare a semnatarului care fixeaza im-
portanta particulard si rolul fiecarui document in descrierea cat mai obiectiva a
realitatii literare din a doua jumitate a secolului al XIX-lea roméanesc.
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Dan STRUCTURI NARATIVE _
MANUCA IN AMINTIRI DIN COPILARIE

(FRAGMENT)

Particularitatea fundamentald a Amintirilor din copildrie
este structura asociativa. Textul nu expune o succesiune
cronologicd, liniard, de evenimente, cum se intampla in
cazul scrierilor memorialistice traditionale. Distribui-
rea episoadelor este aleatorie din punctul de vedere al
devenirii personajului, respectand insd, asa cum se va
constata, o distribuire controlata a ceea ce ar putea fi
considerate drept capriciile memoriei. In special prima
parte urmeaza tehnica asocierilor in lant si Creangd ob-
tine aici rezultate remarcabile din punctul de vedere al
unei coerente narative intemeiate pe memoria asociativa.
Segmentele componente acopera episoade mari de timp,
evenimentele prin care trece personajul principal sunt
prezentate mai amanuntit decat in celelalte trei parti, le-
gitura dintre ele este mai organica. In principal, firul rosu
care le reuneste este scoala, privitd ca un topos simbolic.
Toate nucleele evenimentiale sunt concentrate in jurul
acestui topos: ,calul Bilan” din sala de clasd, prinderea
cu arcanul a invatatorului, plecarea la Pipirig, scoala din
Brosteni, fuga de la scoala de aici dupa pagubele facute
Irinucai.

Privitd din exterior, succesiunea de episoade nu pare sd
aiba nici o noima, in afara enumerdrii in sine, subliniati
deseori prin folosirea adverbului temporal apoi, precedat
de conjunctia dar, intr-o contragere menita sa sublimeze
avantul memorialistic: d-apoi. Altfel spus: dar dupd aceea
(s-a mai intdmplat si cutare lucru). Este limpede ca me-
moria domina atat de puternic, incat capriciile ei riscau sa
dea textului un caracter stufos. Insi Creanga dobandise
stiinta construirii unui episod epic in urma exercitiului
impus de crearea basmelor. Cu acel prilej, el invatase sd
renunte la structura arborescentd, tipica pentru basmul
popular autentic, si sa construiasca o fabuld care sa aiba
o justificare epicd in propria ei alcatuire interioara. O de-
monstreazd faptul ca a renuntat la finalizarea basmului
Fdt-Frumos, fiul iepei, pe care il concepuse tocmai in ma-
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niera caracteristicd speciei folclorice. Adica fusese tentat s acorde intaietate
lantului nesfarsit de evenimente, interesului fata de aventura in sine, asa cum
se petrec lucrurile in performarea orald a oricarui basm popular. Acest esec il
va deprinde pe Creangd sd acorde intdietate nu evenimentului in sine, ci sem-
nificatiei care poate fi ascunsa indaratul lui. Cu deosebire sirului de semnificatii
care pot fi ascunse indaratul unui lant de evenimente.

Este locul sd ne oprim, din nou, asupra mult dezbatutei chestiuni a oralitatii lui
Creangd'. Dupd cum este cunoscut, oralitatea presupune, intre altele, o cursivi-
tate a zicerii, povestitorul neavand nici timpul si, mai ales, nici dreptul de a-si
intrerupe expunerea prin auto-corectari, fara riscul de a-si pierde credibilitatea
profesionald. La rdndul lor, ascultatorii nu sunt interesati defel ca zicdtorul sa
isi etaleze cumva propriile talente stilistice si dibacia structurdrii firului epic.
Ei sunt atrasi in exclusivitate de cascadele de intdmplari si de acele, putine si
imuabile, mijloace stilistice care le sustin.

Or, Creangd nu se adreseazd unui public amator de evenimente spectaculoase,
ci unuia amator de arta scrisului literar. Aici se afla, in bund masura, specificul
lui Creangd, artist care a renuntat la stilul formulaic, tipic oralitatii, in favoa-
rea stilului care sd se intemeieze pe formule proprii, necontenit re-gandite si
re-construite. Deosebindu-se fundamental de producerile orale, toate scrierile
lui Ion Creangd sunt construite dupa normele scrisului artistic cult. Mai exact:
dupd normele epicului artistic cult. Una dintre aceste norme impune ca fieca-
re text epic sa aibad o finalitate epica proprie, imanenta modului in care a fost

Tasi, 1999. Cu Laurentiu Ulici
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conceput de la inceput si pana la sfarsit. Este o concluzie fundamentala, de care
Creanga s-a folosit in alcdtuirea Amintirilor din copildrie. Daca asociatiile ar fi
fost lasate la voia intdmplarii, ar fi rezultat o succesiune de intamplari fara alta
justificare decat aceea a aventurosului in sine, de felul celui conceput in citatul
basm ratat Fait-Frumos, fiul iepei. Constient de acest risc, Creanga a selectat si a
grupat intr-o anumita ordine amintirile naratorului sau. El a respectat, cu acest
prilej, si o alta regula a scrisului artistic cult, anume obligativitatea de afirmare
a posibilitatilor creatoare ale functiei epice numite narator. Cum se cunoaste, in
creatia orald, zicatorul de basm are o importantd redusd, el doar interpretand
un rol stabilit de predecesori. Nu isi poate permite sda improvizeze, deoarece
este pandit de pericolul pierderii sirului evenimential. Pericol necunoscut unui
autor de text, care chiar are obligatia deontologicd de a se auto-corecta necon-
tenit, imaginand felurite variante ale textului, ignorate, evident, de cititor, care
nu este interesat decat de varianta tiparita.

Asadar, odata ce a dobéndit exercitiul practicii naratoriale inca din anii an-
teriori, cdnd scrisese basmele si povestile, Creangd nu face altceva decat sa
respecte una dintre regulile fundamentale ale epicului cult. Naratorul fiind in-
stanta suprema a textului, Creangd ii da dreptul, firesc, al selectdrii si ordondrii
amintirilor. De aceea, caracterul asociativ al memoriei este cat se poate de bine
controlat, faptele fiind sistematizate in functie de necesitatea sublinierii unui
anumit scop.

Asa cum am amintit mai sus si cum vom completa in cele ce urmeaza, in pri-
ma parte din Amintiri..., precum si in partea a treia, memoria este declansata
de toposul scolii. Scolii din Humulesti ii sunt addugate perimetrele scolare
din Targu Neamt si din Falticeni. Citite din aceastd perspectivd, capitolele
respective relevd rostul adanc al toposului, care este acela de a ilustra, ca
element constrangator, caracterul rebel al personajului Nica. Deosebindu-se
de alti autori de memorii, Creangd nu construieste un topos pilduitor, scoala
nefiind conceputd ca un exemplu de formare si de instruire a personajului.
Amintindu-si preponderent de ,scoald”, naratorul o asociaza, in mod auto-
mat, cu neputinta personajului sdu de a respecta indatoririle impuse de scoa-
la, oprindu-se, in consecintd, numai asupra abaterilor. Fiind vorba despre o
naratiune la persoana intai, personajul si naratorul ar trebui, in mod teoretic,
sa coincida. Insd acest lucru nu se intAmpld in Amintiri..., deoarece perspec-
tiva naratoriald este cu totul alta decit aceea a personajului. Perspectiva lui
Nicd este aceea a aspiratiei catre o libertate neingrdditd, pusa in practicd in
diferite ocazii. Perspectiva naratorului este aceea a scepticului incredintat ca
o asemenea libertate nu poate exista, fiind vorba doar de o autoiluzionare,
pierduta treptat, a personajului.

Spre a-si ocroti dreptul la libertate, personajul nazuieste, in felul lui, catre o
protectie exterioard, drept remediu fatd de avalansa constrangerilor. Vitalitatea
exorbitanta a lui Nica nu cunoaste insd o protectie omeneasca pe masura si de
aceea naratorul se adreseazd elementelor cosmice, primare, singurele cores-
punzdtoare energiilor launtrice ale lui Nicd. Este elocvent, in acest sens, epi-
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sodul traversarii muntelui in compania pldiesilor. Fiind vorba despre un text
mult prea cunoscut, nu il voi mai rezuma. Mé viad insd nevoit sd scot in relief
acele particularititi subterane omise de alti comentatori, care au preferat sa se
opreascd prea mult asupra datelor exterioare, pitoresti. In esent, naratorul isi
asazd personajele in mijlocul unor elemente originare, atat minerale (muntele),
cat si vegetale (padurea). Cum acestea i s-au parut insuficiente, el adauga si
eolianul (viscolul), pentru a sublinia ca singurul loc in care libertatea persona-
jului Nica este ocrotita cu adevarat raiméne acela in care elementele primordia-
le coexista, in care viata individului nu mai este supusd constrangerilor sociale,
ci se desfasoard in relatie directa cu legile primitoare ale universului. Relatie
care primeste dimensiuni de ritual, puse in evidenta de prezente ignice (bradul
aprins) si de practicarea unor ceremonii (inchinatul, spélatul pe ochi cu omat).
Cosmosul este primul spatiu in care Nica, feciorul lui Stefan a Petrei, isi simte,
cu adevarat, ocrotitd neatarnarea.

In cea de a doua si in cea de a patra parte a Amintirilor..., toposul simbolic este
reprezentat de casa pdrinteascd si de vecinatatile acesteia (satul si imprejurimile
lui). Chiar din incipit, se insistd asupra locuintei parintilor lui Nicd, descrisa nu
oricum, ci prin sublinierea virtutilor intimitatii pasnice: ,,nu stiu altii cum sunt,
dar eu, cdnd md gindesc la locul nasterii mele, la casa péarinteascd din Humu-
lesti, la stalpul hornului, unde lega mama o sfara cu motocei la capat, de crapau
matele jucandu-se cu ei, la prichiciul vetrei cel humait, de care ma tineam céand
incepusem a merge copacel, la cuptiorul pe care md ascundeam, cand ne jucam
noi baietii de-a mijoarca” s.a.m.d. Este usor de constatat includerea obiectelor
de interior (stalpul hornului, prichiciul vetrei, cuptorul) in circuitul obiceiuri-
lor din trecutul afectiv al personajului, astfel incat ansamblul lor este legat de
sentimentul de protectie. Casa périnteascd reprezinta astfel spatiul asigurator,
cel de-al doilea, dupa cosmos, in care naratorul isi plaseazd ca atare personajul.
Tot ceea ce apartine acestui spatiu posedd insusiri protectoare incontestabile,
astfel incat naratorul isi poate considera personajul drept o fiinta intr-adevar
libera, care, in acest loc, nu este supusa nici unui fel de constrangeri.

Este motivul pentru care in atmosfera celei de a doua pérti naratorul insista, si
aici, asupra caraterului ritualic al tuturor evenimentelor. Smanténitul oalelor,
furatul cireselor, capturarea pupezei sunt incluse in povestire pentru a contri-
bui la sublinierea unei existente desfisurate intr-un ansamblu de ceremonii.
Importanta acestuia este subliniata de tatal personajului: ,Daca-i copil, sa se
joace; daca-i cal, sa tragd; daca-i popad, sa ceteascd”. Spatiul domestic si acela
satesc il protejeaza pe Nicd, acesta avand dreptul, ritualic si deci intangibil, ,,sa

» A

se joace’, conferit de statutul lui de ,,copil” in cadrul comunitatii.

De asemenea, tot acesta este motivul pentru care naratorul raiméne mereu in cu-
prinsul ritualic al casei, pe care nu il ,paraseste” decit rar, nu ,iese” din batitura
casei personajului aproape deloc. Tehnica unicitétii punctului de vedere naratorial
este folositd de Creangd mai ales in partea a doua, cdnd spatiul domestic nu este
»pardsit’;, din punct de vedere naratorial, decat o singurd datd, si anume cu prilejul
mersului cu Plugusorul. Dar, si atunci, ceea ce am putea numi ,,plecarea narato-
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rului” (in acceptiunea lui M. Bahtin) nu se petrece in intregime, pentru ci acesta
ramane tot induntrul unui ceremonial, acela al unui obicei (de Anul Nou).

Cand totusi ,,iese” din curtea casei parintesti a personajului sdu Nica, naratorul
edifica un spatiu identic, in a carui prezentare precumpanesc tot elementele
ritualice: relatiile fixe dintre membrii comunitatii, predominarea obiceiurilor, a
traditiilor nescrise, a meseriilor aproape ereditare. Asemenea interiorului cas-
nic, spatiul satesc are aceeasi functie protectoare fata de personajul Nica, pro-
tejandu-i dreptul la libertate in limitele prestabilite de legi nescrise.

Una din particularitatile modului de construire a povestirii subliniaza cu pute-
re aceasta caracteristica. Este vorba despre ceea ce ar putea fi considerate drept
descrieri etnografice, precum denumirile meseriilor si negustoriilor practicate
de humulesteni: ,trebuie sd vd spun cd in Humulesti torc si fetele si béietii,
si femeile si barbatii; si se fac multe giguri si sumani, si lai de noaten, care se
vand si panura si cusute; si acolo, pe loc, la negustori armeni, veniti inadins din
alte targuri: Focsani, Bacau, Roman, Targu-Frumos si de pe aiurea, precum si
pe la iarmaroace in toate pdrtile. Cu astea se hranesc mai mult humulestenii,
razesi fara pamanturi, si cu negustoria din picioare: vite, cai, porci, oi, branza,
lana, oloi, sare si faind de popusoi; sumane mari, genunchere si sardace, itari,
bernevici, cdmesoaie, ldicere si scorturi inflorite; stergare de burangic alese si
alte lucruri, ce le duceau lunea, in tirg, de vanzare sau joia pe la manastirile de
maici, carora le vine cam peste mana targul”

Asemenea enumerare a fost apreciatd drept un mijloc de realizare a unei prac-
tici naratoriale venite dinspre zona realismului. Fireste cd prezentele de acest
fel in opera lui Creanga nu pot fi ignorate, dar atunci ele ar trebui privite dintr-
o perspectiva strict sociologicd, caz in care, obligatoriu, li se adauga si alte ama-
nunte de tip ,informatie”: prinderea flacdilor cu arcanul, vizitele domnitorilor,
frecventarea scolilor tinutale, folosirea tiganilor drept mand de lucru, bacsisul
solicitat de diverse fete bisericesti s.a.m.d. Astfel, Amintiri din copildrie ar arata
ca un simplu depozit etnografic ori sociologic, iar Nica si naratorul ar iesi cu
totul din discutie, ajungind simple pretexte pentru etalarea exponatelor.

Din perspectiva noastra, asemenea enumerdri de obiceiuri si indeletniciri cas-
nic-rurale, de obiecte din sfera acestora, de detalii de imbracaminte din aceeasi
zona s.a.m.d. au un singur scop: acela de a consfinti, prin invocare repetata,
forta protectoare a universului rustic in care se miscd, chiar dincolo de casa
pdrinteascd, personajul Nica.

Din spatiul extra-satesc face parte si un element adénc inradécinat in istoria
colectivd a etniei cdreia acesta ii apartine. Este vorba de Cetatea Neamtului, ale
carei ruine se afld in imediata vecindtate a satului. Nu este Creangd singurul
scriitor care le-a evocat. Literatura noastrd a secolului al XIX-lea este plind de
evocari ale acestor ruine, facute din perspectiva national-eroicd. Este aspectul
peste care, semnificativ in lumina celor analizate acum, naratorul din Amin-
tiri... trece in doar cateva cuvinte: ,vestita Cetatea Nemtului”. Este limpede ca
se face trimitere la renumele intrat in istoria colectivitatii. Dupa care urmeaza
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o cu totul altfel de caracterizare, particulara in literatura noastrd prin semnifi-
catie: ,ingradita cu pustiu, acoperita cu fulger, locuita vara de vitele fugarite de
streche si strdjuita de ceucele si vindereii care au gasit-o buna de facut cuiburi
intr-insa”. Sfera in care se inscrie noua simbolistica a acestor ruine este radical
deosebitd de aceea traditionald. In Amintiri..., cetatea a devenit un simbol al
singuratdtii, al abandonului. Pe de alta parte, este vorba de o solitudine in-
zestrata cu atributele sacralitatii (,ingradita cu pustiu, acoperita cu fulger”),
care o inscriu in aceeasi atmosferd ceremonioasa precum a casei parintesti si
a satului.

Construindu-si personajul Nicd pe dimensiuni mitice, naratorul nu omite sa
ii atribuie si pdrinti pe mdsura. Acestia sunt nelipsiti din orice scriere de tip
»amintiri”, copilul trebuind, fireste, si aibd 0 mama si un tatd. In mod obisnuit,
acestia au dimensiuni comune, normale, invaluite, uneori, de o aureola elegi-
acd. Dar in Amintiri..., lucrurile se prezintd cu totul in alt chip: cei doi parinti
sunt conceputi de narator pe aceleasi dimensiuni ceremonioase atribuite an-
samblurilor inconjuratoare.

In concordanti deplina cu acestea, portretul mamei lui Nici este construit, de
la bun inceput, din trdsaturi iesite din comun, legendare: ,stia a face multe si
mari minunatii: alunga norii cei negri de pe deasupra satului nostru si abatea
grindina in alte parti, infigand toporul in pamant afard, dinaintea usii; inchega
apa numai cu doua picioare de vaca, de se crucea lumea de mirare” s.a.m.d. Este
limpede cd personajul are o mama posesoare a unor calitati straine altor fiinte
omenesti, calitati venite dinspre zona ceremonialurilor magice.

Din preistorie vine si tatal lui Nica, el dovedind virtuti protectoare de paznic
al casei, decurse din sentimentul unei superioritati acceptate tacit de ceilalti
membri ai familiei, deoarece de el depinde supravietuirea acesteia. Dacd mama
se ingrijeste de atmosfera, sa-i zicem, spirituala, tatdl are in grija absoluta partea
prozaicd: ,lemne la trunchi sunt; sldnina si faina in pod este de-a volna; branza
in putind aseminea; curechi in poloboc, slavdi Domnului!” Stefan a Petrei este
aidoma unui pater familias din alcétuirea preistorica a lumii.

Concluzia se impune de la sine: cu asemena parinti, Nica nu mai poate ilustra
»copildria copilului universal’, caracterizare ficuta de G. Calinescu, altfel - foar-
te frumoasd, dar numai din perspectiva sociologico-sentimentald. In Amintiri
din copildrie, Creangd si-a structurat in asa fel naratiunea, incat aceasta sa de-
vind o legendd a naratorului insusi.

NOTE

I Cei interesati pot parcurge studiul Ponciful oralitdtii lui Ion Creangd sau despre re-ora-
lizare, din volumul nostru Opinii literare, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 2001,
p. 81-90.
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Arcadie SUCEVENI
SUCEVEANU
La masa cartitei ai pranzit pe sub pomi
o zi ai stapanit tot aurul papadiilor
ai fost mai aproape ca niciodata
de Cel care sta in mijlocul fiintei,
printre matisori de salcie si musuroaie magnetice

Noaptea rapaitul ploii pe acoperisul de tabla
incepe sd te inspaimante
ca un text tulbure, cu subintelesuri

La 82 de ani mama doarme in acelasi pat
in care tata a cunoscut-o mireasa

Stai treaz in lumina fulgerelor. In gangul de lemn
ca si acum o jumadtate de veac

acelasi greier ecumenic tardie

incoruptibil. In fata acestei marunte eminente
speriat, tii in pumn sensurile adunate din carti
sa nu se imprdstie



(ah, batrane monabh,
vino sa salvam fragezimile!...)

Tunetul negru a trecut peste casa

dimineata, ca o taind limpede, rasare soarele
la marginea Siretului Mic ziua cea noua

bea cercuri

2006

VIZIUNI LA CERNAUTI (1)

Izgonitd memorie, icoane proscrise
Pe peretii trecutului
caii verzi ai prezentului

Frunza de ieri se declara azi radacind -
ah, kir Doxachi, acestor sentimente

v

le va creste o altd inima?

A

isi va creste

5> 5

aceastd mana ciuntita
alt trup?

Fosforescente, umbrele s-au retras

sub tencuiala din ziduri,

bufoni vopsiti pe turla Arhivei de stat

sufla-n trompete. Jos, in galerii,

sobolani isterizati scurma diamantele imperiului
rod sigiliile, numele, vietile

Innoptezi la hotel. Stai aici ca in propria-ti tampld
O, tineretea ta inventand zeitati!

treci prin ea acum ca printr-o

mitologie. Sufli in pietre, le crezi flaute

dar aerul ti-e sugrumat

E tarziu si-n parcul municipal
spiritul gotic vine sa moara
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Sub acest clopot de sticla, luménarea sangelui
se zbate sd fie. Are nevoie de aer -
dé-i respiratia ta!

VAE VICTIS

Nimic mai trist ca o inimd vie
zbatandu-se in pulberea drumului

Vai, celui predestinat, celui pentru care
raspunsul vine de sus, inaintea intrebarii
Pentru el, fereastra ce se deschide
niciodata nu are zid

Vai, vai, Dumnezeule vulnerabil,

cum ne-ai lasat sa imbatranim in patul de psalmi
cum ne mai risipim in retoricul

vant!

Celui cazut sa-i fie dat

destinul sturionului, de-a se azvarli mereu
contra curgerii, spre origini,

pentru ca doar murind sa poatd rimane
el insusi?

Sentimentele scot picioare si maini —
nu le mai poti ascunde

Partea, oricum ai ascunde-o,

o trddeaza intregul

Doamne, strigd-ma cu tot intregul
si vei auzi cum toate partile
din mine-ti raspund!
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FOARFECELE ERETIC

Hartia pe care scrii e tot mai bantuita de fantome
cu vremea, cuvintele care au ocolit adevarul
se preschimba-n strigoi

Scrii si deodatd ména ta se loveste de-o umbra,
scrii i nici nu banuiesti ca la capatul versului
te asteaptd himerele gata sa te devoreze

Sari in laturi speriat,

iti retragi mana a renuntare,

dar e tarziu - personajele pe care le-ai inventat
te pandesc la orice intorsaturd de fraza
nerabdatoare sa-ti infigd cutitul in spate
suierdndu-ti cu urd printre dinti: ,,Ne-ai creat
ca sa ne umilesti!”

sau: ,,Nu stiai cd frumusetea fardata

1”

e mai uratd decat uratul?

Te grabesti sd-ti arzi numele, te razi in cap,

vrei sa pari altul -

dar mana ta stravezie pervertitd la scris te tradeaza,
de la tine duhneste cumplit a literatura

Si tocmai cand crezi ca poate-ai scapat,

cd poate-au uitat de tine,

un foarfece eretic, acelasi foarfece predestinat

cu care pasoptistii isi scurtau barbile

si, in zilele noastre, Mihai Ursachi isi subtia mustata,
pune si el ochiul pe tine,

iti ia urma

Pasii tdi ezitd, se balbaie,
nu mai stiu
incotro s-o apuce
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PSALM

Cobor in lucruri adanc

pand la marginea materiei,

ma las incorporat in ordinea secreta a universului,
in ritmul sevelor

ma lovesc de limite si

sufletul mi se-ntoarce - ecou - indérat:

Nimic si Totul, Totul si Nimic!

Esti transparent, Doamne, in nemdrginire -
pitagoreicul Unu, cel care existd
fara sa fie

De pun oglinzi in lucruri - le sporesc misterul
Jos si sus, in afard si inlauntru

enigma e la fel de impenetrabild

ca si limbajul zeilor:

absenta a vorbirii si

asurzitoare vorbire-a absentei

Sinele hranindu-se din sine —

ca o pastisa repetata in mii de fete

esti, Doamne: sub chipul meu

sta chipul tdu adanc rasfrant in mine

sub ideea de iarbd, sub infatisarea de rau ori furnica
stai tu, stai tu, stai tu -

cine pe cine imita?

De aceea, atunci cand te caut,
ma lovesc de arbori, fluturi si musuroaie?

PS. Comunic pe aceasta cale
ieromonahului Tudor Arghezi

cd, desi tot mai refuzi intruchiparea,

esti foarte viu in mersul tau cel pamantean,
cd roua, mierla, cercul, inserarea
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sunt modul tau
impersonal
de-a ne vorbi

ARCA DIES (1)

Intre timp, trecu si timpul
surpate sunt piramida, Olimpul

Ingerul mi s-a inecat in carne
nu mai am feresti
nici lucarne

Ferecat in mine

ca-ntr-o chilie

viata nu-i decat sange,
biologie:

aurrum, khloros, ferrum

Sunt lacrimae rerum

MIC TRATAT DESPRE SENSUL VIETII

Al cautat sensul vietii

prin toate tratatele

ai cotrobadit prin sertarele filozofilor greci

ai umblat cu cheita silogismelor

pe la Nietzsche (de la papadie la supraom)

si Kierkegaard (trecand prin toate cercurile existentei)
imbatranind printre sisteme si definitii —

Si abia acum, intr-un tarziu,

ai putut avea revelatia raspunsului,
urmarind acest plapand fluture rosu
ce dimineata se naste si seara moare
ademenit de focul albastru din lampa



[ata-1: fragild anatomie pictata —
viata ta imita fluturele rosu

ce zboara si canta

apoi se ingroapa-n cenusa.

Atat.

ANAMNESIS

E primavara si Dumnezeu
e pur si nou ca papadiile

Infrigezit, spiritul substituie carnea profana:
usor, nemaipomenit de usor

ma aplec si iau aureola din lucruri

depésind materialitatea

»Ce va mai fi e ce-a fost” - frunza
instaurandu-se pe ram,

cartita ctitorind musuroaie-n gradina
recompun psalmii lui Zarathustra

Niciodatd n-am sa te pot uita,

lume in care a trebuit sa traiesc - mereu aceeasi
trecand de la unul la altul

intr-un ritm care nu are nici inceput

nici sfarsit. Nici pe tine,

trup al meu, ce o clipa mi-ai fost incinta fiintei
spre-a fi consacrat mai apoi

mortii

Tu, zi fericitd de mai cu salcdmi infloriti
si cirese ce mi se coc la geam ca o definitie,
candva te voi citi dintr-un alt colt al universului

ca pe o inscriptie din anamneza vietii mele anterioare,

ca pe un mic text ciudat,

nespus de frumos, aproape neinteles,
scris intr-o limba mie

necunoscuta

POESIS
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PAHARUL CU GOLUL DIN EL

Viata mi s-a dat doar impreund
cu moartea

Asa cum golul paharului face parte
din pahar,
inexistenta face parte din mine

A fi exista numai in comuniune
cua nu fi,
precum ploaia cu norii

Si se va deschide

0 usa spre cer intr-o zi

si tu vei trece de partea cealaltd, nevizuta
a cerului

si te vei naste intr-o alta existenta

in ordine inversa: mai intai amintirea ta
subtire ca aburul, apoi

chipul tau de om bétrén, apoi

trupu-ti fraged de nou-nascut...

De undeva, dintr-o altd margine de univers,
poate chiar din ochiul lui Dumnezeu

va porni spre tine

un eon de luming, o flacdruie

inldcrimatd, nerabdétoare

sa-si vada fiul

la chip

ARCA DIES (1)

Recunosc: sunt vetust,
sunt anacronic, romantic
adesea ma inham la corul antic



necuviincios pentru vremea noastra
postmodernistad

imi strivesc lacrima in batista
ma-mbat cu-amurg si beau anume
din cesti de-argint

sfarsit de lume

mai scriu sonete neolitice, ca Will,
retardat in rima si stil

vorbesc despre dragoste si ideal

si nu ma pot sincroniza

decat cu iarba pe deal

Iar uneori

imprumut de la Novalis
monstruoasa floare albastra
si vin sd va bat cu ea,
dinadins, in fereastra

MANA CARE SCRIE

Vina va cadea pe ména care scrie:

cartita oarba, caine negru al inimii,

ea intotdeauna a impins cuvintele

pana la ultima lor consecinta

ei niciodatd nu i-a pasat de inocenta paginii albe

Presimt cd nu peste mult
i se va intampla o nenorocire

Cand o apuca pofta de scris

devine periculoasa si agresivad

péraseste perimetrul hartiei

si o ia razna pe strdzi, printre automobile,
intra in Academie lasand pe pereti
ieroglife impenetrabile

Zilnic, pe strada george meniuc,
prin dreptul editurii arc, pierde oasele,

POESIS 89
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pierde lutul si mineralele

trage din urma modelul, conceptul, intreaga

istorie a literaturii universale

ca un caine flimand, ma taraste prin realitatea obiectiva
sentimentele abia o mai pot tine in lesa

Nici un sapun n-ar mai putea sd o spele
de microbii literaturii. Nimeni si nimic
nu ar mai putea sa o scoata

din imaginara stare de aripa

N-o sldbiti din ochi, aveti grija:

ea intotdeauna va cduta sa impinga cuvintele
péana la ultima lor consecinta,

ea niciodatd nu va va indemna

sa credeti in cele scrise

ei de pe acum i se pregateste un cimitir

in neantul paginii albe

Arcadie Suceveanu s-a nascut la 16 noiembrie 1952 in satul Sirokaia Poleana (fostul,
pana la 1940, si actualul, din 1993, Suceveni), raionul Hliboca, regiunea Cernéduti, Nordul

Bucovinei. A absolvit Universitatea de Stat din Cernduti, Facultatea de Filologie, sectia
Limba si Literatura Romana (1974). Intre anii 1974-1979 a fost profesor de romand, iar in
perioada 1979-1990 a fost redactor si redactor-sef la Editura Literatura Artisticd (Hyperi-
on) din Chisindu. Din 1990 si pana in prezent este vicepresedinte cu functie executiva al
Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova.

Membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova, presedinte al Filialei Chisindu a Uniunii
Scriitorilor din Romania (din 2005), membru-fondator al PEN-Clubului din Moldova,
presedinte al Asociatiei social-culturale ,,Bucovina”

A publicat peste 20 de volume de poezie, eseistica, carti pentru copii, abecedare, intre care:
Ma cheama cuvintele (1979), Tarmul de echilibru (1982), A fugit melcul de-acasd (1984),
Ora cinci fard doi fulgi (1986), Mesaje la sfarsit de mileniu (1987), Arhivele Golgotei (1990),
Eterna Danemarca (1995), Mdarul indragostit de vierme (1999), Rata si Arhimede (2000),
Cavalerul Inzadar (2001), Stiu-ca la scoald (2002), Corabia de la mansardi (2004), Cheite
pentru vise (2005), Aritmetica poeticd (2005), Emisferele de Magdeburg (2005).

Figureazd printre cei 20 de autori ai antologiei Portret de grup (O altd imagine a poeziei
basarabene), selectie si prefata de Eugen Lungu, apéruta la Editura ARC din Chisindu.

Publicé in mod curent eseuri, cronici si portrete literare, traduceri.

Laureat al mai multor premii, intre care: Premiul National al Republicii Moldova (1998),
Premiul Academiei Roméne (1997), Premiul Uniunii Scriitorilor din Moldova (1987,
1995, 1999, 2000, 2002), Premiul pentru poezie ,,Centenar Lucian Blaga” (1995).

Selectii din versurile sale au aparut in diverse antologii din Roménia, Ucraina, Rusia,
Turcia, Belarus, Macedonia, Suedia, Italia, Franta, Bulgaria.
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Daiana NUME NOI
FELECAN PENTRU
NARAVURI VECHI

Datorita spiritului sau zeflemitor si inclinatiei native de a
sanctiona verbal metehnele semenilor, poporul nu a ra-
tat sansa de a lua in ras comportamentul politicianului
roman ce se abate de la rigoarea pe care o presupune o
atare investitura.

Chiar dacd atribuirea de porecle nu este o practicd asu-
pra cdreia romanii isi pot revendica intdietatea (se stie
cd inca anticii obisnuiau sa recunoasca o calitate ori sa
pedepseasca un viciu prin acordarea unei porecle pe po-
trivd impricinatului), originald ramane totusi predispo-
zitia de neostoit a acestei natii de a fabrica adesea serii
lexicale pentru desemnarea aceluiasi individ. Preocupat
mereu de a-si asigura buna dispozitie, dar si pe aceea a
convivilor sdi, roménul, inventiv cum este, nu cade prada
monotoniei, ci orchestreazd copioase festinuri ale pier-
derii gratioase a timpului, brodand povesti suculente in
marginile unui singur cuvant: porecla.

Locvace si purtdnd in ADN-ul sdu un avatar al lui Cle-
vetici, ultra-demagogul, dar si nepot dupa nea’ Iancu al
amicilor Lache si Mache, ancorati in scaunele berariei,
asteptand cu febrilitate ca doar-doar o pica ceva samén-
td de vorba, romanul-artifex tine prea mult la onoarea
lui de parolist (cf. fr. parole ,cuvant”) si nu ingaduie ca
vechea porecld pe care o scornise sa prinda pojghita, ci
o da dibaci la o parte, inlatura praful trecutei snoave po-
liticienesti care o iscase si coace pe datd una mult mai
dospitd, la focul incins de carbunii vreunei noi pozne
(prim-)ministeriale. In tot cazul, plictisul trebuie lisat in
seama femeilor (ele detin, oricum, o minoritate politicd
»rusinoasa” fatd de majoritatea masculina, bine reprezen-
tata la nivelul ,,politetii” de ocara).

Satul de efectul zero al bulelor de oxigen care se sparg
indatd ce ies pe hornul bucal al (re)alesilor, mestesuga-
rul de vorbe, retinut cu ziua in spatele plasmei de 1m?,
printre rontaielile pop-cornului de import, sloboade o
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potriveala de porecla béstinasd. Zona de inspiratie este favorizantd creatiei: im-
planturile politice in solul fertil al Parlamentului sunt zicdmantul care se lasa
modelat in nesfarsite si ingenioase decoratiuni verbale.

Dacd e sa aruncam o privire in paginile exegetice consacrate acestui fericit
»accident” verbal sau abatere de la codul neinventat al bunelor maniere de
tratare a calitatilor sau defectelor exacerbate ale indivizilor, constatim o grija
fulgurantd, in ceea ce priveste cantitatea de material critic afectat dezbaterii
teoretice propriu-zise. In privinta vechimii preocupdrii pentru aceastd modali-
tate de imbogdtire deopotriva a lexicului nominal propriu romanesc, in ultima
analizd, dar si a seriilor sinonimice - in sensul desemnarii prin semnificanti
diferiti a aceluiasi semnificat — e surprinzdtor anul din care dateaza cea dintéi
aplecare cdrturdreasca inspre o incercare de conturare a unui profil teoretic
(definitie si clasificare) a poreclelor. Prima si probabil singura lucrare inchegata
a genului il are ca autor pe Ion-Aureliu Candrea si se intituleaza Poreclele la
romani." In rest, de atunci incoace, ne intAmpind cateva articole si studii care
gloseaza insuficient pe marginea problematicii in cauza.

Fard a-i recunoaste cartii lui Candrea un merit mai substantial decét acela al
reunirii intr-un studiu ordonat - cu toate neajunsurile inerente oricdrui ince-
put — a unui preambul teoretic, in care se da o acceptie poreclei, si o clasificare
foarte riguroasa a acesteia, vom prezenta succint, in continuare, viziunea vizi-
onara (daca ne e permis jocul de cuvinte) a autorului, intrucat categorisirile
intilnite in studiul sus-amintit isi dovedesc si azi aplicabilitatea si o vor dovedi
mereu. Pe de alta parte, de cateva dintre sugestiile caracterologice propuse de
invatatul din secolul al XIX-lea ne vom sluji si noi in prezentul articol.

Inainte de a discuta punctul de vedere al lui Candrea, ni se pare oportun si
purcedem la demersul nostru teoretic luand in consideratie definitia din DEX
a poreclei.” Astfel, termenului i se acorda o prima acceptie curenta: ,supranu-
me dat, de obicei in bétaie de joc, unei persoane, mai ales in legatura cu o tra-
satura caracteristica a aspectului sau exterior, a psihicului sau a activitatii sale”
Este semnalat si un sens secund al cuvantului, invechit si regional, referitor la
y,nume de familie” Se remarcd, asadar, intentia persiflantd a vorbitorului, in-
tentie soldata cu o atitudine verbald mai degraba causticd decat encomiastica.
(Ne este mult mai la indeména sa evidentiem defectele cuiva decat calitdtile.)
Dupa cum se poate observa, DEX-ul nu opereaza o distinctie intre porecld si
supranume, utilizand termenii in regim de sinonimie.

Uzul termenului porecld cu semnificatia ,nume de familie” este si astazi functi-
onal in anumite regiuni ale tdrii. Batranii sunt cei care utilizeaza inca denumi-
rea porecld pentru a desemna numele de familie al cuiva.’

Din definitia pe care o dd poreclelor: ,cuvinte prin care poporul loveste in
naravul sau defectul cuiva” (p. 152), rezultd cd I.-A. Candrea socotea cd doar
manifestarile comportamentale negative trebuie puse in evidenta prin inven-
tarea unei porecle corespunzatoare. El face distinctie intre porecle si cuvinte de
ocard, in structura celor dintai intuind prezenta unei metafore, cat timp cealaltd
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categorie propulseaza defectul cuiva fira menajamente. Supranumele, in opinia
Domniei Sale, este ,,0 porecld repetata si de altii la adresa aceleiasi persoane”
(p. 152). Autorul descrie periplul genealogic al transformdrii poreclei in supra-
nume: ,Porecla, devenitd supranume, pierde foarte adesea notiunea primitiva
peiorativa (...). Supranumele se alipeste atunci la numele acelei persoane si ori
se stinge odatd cu incetarea ei din viata, ori ii supravietuieste trecind asupra
urmasilor sai, ca nume de familie” (p. 152)*.

In functie de ideea pe care o exprimi, poreclele se impart, potrivit autorului,
in doud categorii: individuale si generale. La randul lor, primele cunosc mai
multe repartitii: a) privitoare la starea fizicd a individului (batranetea, uréte-
nia); b) privitoare la starea morald a individului (defecte / cusururi: prostia,
mojicia, grosoldnia, frica, rautatea; vicii / ndravuri: betia, licomia, zgarcenia,
risipa, trandavia, hoindreala, neingrijirea, necuratenia, mandria, laudédrosenia,
lingusirea, fatarnicia, limbutia, inselaciunea, coruptia; ireligiozitatea); c) privi-
toare la starea sociald a individului (sdracia, meserii injositoare sau rdu privite
de popor). Cat priveste poreclele generale, acestea sunt aplicate la urmatoarele
nationalitati: tigani, evrei, greci, unguri, sasi, nemti, bulgari, sarbi, armeni, rusi.

Studiul lui Candrea monitorizeaza tabloul clinic socio-psiho-fizic complet al
individului mereu acelasi in toate timpurile istorice.

In Studiul introductiv al cirtii, intitulat Ion-Aureliu Candrea - Opera si activi-
tatea de folclorist si etnograf, Al. Dobre schiteazd o minimonografie a satului
traditional roménesc, ghiddndu-se dupa impactul pe care il au poreclele in
universul acestuia.

Poreclele ,trebuie tratate ca un mic fragment din universul, local si individual,
al mitologiei poporului roman (...)” (p. LV).

Rar se intalneste vreun individ in satul roménesc care sa nu fi fost atins de stig-
matul unei porecle. Unele persoane fac ele insele haz de porecla data si o poarta
cu detasare, sperdnd cd astfel ea se va demonetiza si va intra in umbra uitarii
colective. Altele protesteaza vehement cdnd sunt strigate pe porecla.

Autorul realizeaza chiar o repartitie nominald a satului romanesc in functie de
porecle.

Un prim palier ar fi cel al numelor oficiale (de pe certificatul de nastere). Este
nivelul in baza cdruia individul se relationeaza la organizatia statala. Numele
de familie se transmite urmasilor cu precadere pe linie paternd. Doua sunt
consecintele care decurg de aici: a) satul nu (re)cunoaste aceste nume, el orien-
tandu-se tot dupa porecle; b) sldbeste unitatea de neam ca nucleu al constituirii
satului traditional.

Al doilea palier e cel al numelor purtate dupa neam sau dupa bétréni, in functie
de care se recunostea apartenenta individului la un grup social.

Al treilea palier e cel al numelui dat in functie de grupul restrans de varsta si
sex.
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Al patrulea palier e cel al poreclei individuale cunoscute la nivelul unei parti
sau al satului intreg, iar ultimul e palierul poreclei unui neam sau doar a unei
parti a lui.

Autorul conchide, transpunand in termeni quasipoetici zicala: ,,De unde nu
este foc, nu iese fum’, ca fiecare apelativ dat de Sfatul poporului (si nu de cel
popular) isi are explicatia sa bine motivatd in memoria colectiva a celor care
l-au nascocit: ,,Poreclele nu se dau la intdmplare. Ele sunt purtatoare ale unor
intamplari mai vechi sau mai noi, au in miezul lor o «poveste» care se transmite
din generatie in generatie, fie in cadrul grupului care le poarta, fie in cadrul
unora din afara lui, care le conserva in memoria colectivd, intocmai ca miturile.
Altele si-au pierdut «explicatia», povestea initiala propriu-zisd a fost uitatd, dar
in mentalitatea satului se stie sau se banuie ca lucrurile, adica porecla, nu s-a
ivit din senin, cd in urma cu foarte multd vreme a existat totusi o «poveste»,
care acum a fost uitata” (p. LVI).

In Enciclopedia limbii romdne,’ poreclele sunt inregistrate ca o categorie a supra-
numelor, de care se disting prin caracterul lor afectiv. Poreclele sunt denumiri
ocazionale, pe cand supranumele sunt stabile, avind tendinta de a se transmite
ereditar. Datorita continutului lor afectiv, poreclele se clasificd in apreciative
si peiorative, cele mai multe dintre ele fiind calificative, caracterizatoare. Mo-
tivatia aplicarii unei porecle are considerente bazate pe ironie, umor si simt
critic. In comparatie cu supranumele, porecla este mai intima, mai personald
(p. 553).

Dictionarul de stiinte ale limbii® defineste supranumele drept ,,porecla repetata,
generalizata, spre deosebire de simplele porecle, folosite ocazional. Supranu-
mele au fost introduse pentru a evita confuziile cu aceleasi nume si prenume
(situatii in care se folosesc si poreclele)” (p. 523).

Din cele relatate pand acum reiese cd granita dintre sferele semantice ale celor
doi termeni este suficient de firava pentru a ne permite formuléri categorice. E
dificil de stabilit numarul exact al utilizatorilor unei porecle pentru a i se putea
conferi statutul de supranume. (Exista situatii in care acestea nu sunt rostite
cu voce tare, intrucét se refera la defectul superiorului ierarhic si astfel ele nu
cunosc nici miacar o inregistrare in nomenclatorul oral / uzual al vorbitorilor.)
Altfel spus, mai inainte de a deveni supranume, o denumire e foarte posibil sa
fi trecut prin stagiul de porecla.

Asupra dificultatii in a delimita cu precizie perimetrul semantic propriu fieca-
rei notiuni in parte se opreste si Al. Graur’, accentuind lipsa de importanta, in
cele din urma, a bipartitiei dezbatute. Academicianul conchide ca indivizii au
schimbat ,,cu voia sau fara voia lor, «porecla in renume» si au ldsat-o urmasilor
ca nume de familie, chiar cand era vorba de un defect fizic pe care urmasii nu-1
aveau” (p. 70). Invocand ideea lui L. Csac (Supranume cu rol de identificare, in
,Convorbiri literare”, VI (1961), p. 184), potrivit careia supranumele au rolul de
a evita confuziile intre persoane cu acelasi nume si prenume, Al. Graur admite
ca poreclele pot servi la identificare, dar nu le reduce rostul numai la aceastd
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nevoie restrictiva. Drept argument stau exemplele de porecle ce au persistat
chiar si in absenta acestei conditionari.

In continuarea studiului nostru, vom grupa principalele porecle ale unor repre-
zentanti ai clasei politice romanesti post-revolutionare in functie de naravurile
care — dupa cum s-a vazut — sunt general-valabile individului din toate timpu-
rile. Am precizat cd este vorba de principalele porecle, intrucat politicienii in
cauzd au fost ,rasfatati” cu serii intregi de apelative, in functie de proeminenta
publicé pe care a stirnit-o un defect moral sau fizic al persoanei respective, la
un moment dat. Tarele individului sunt mereu aceleasi, indiferent de natura
lor; ceea ce se schimba e interesul opiniei publice, al mass-mediei, in general,
in strinsa relatie cu zona de lumind sau umbra in care poreclitul se afla gratie
reflectorului politic.

Moda de a conferi porecle alesilor natiunii nu este de data recenta, deci neadu-
sa de sezonul iarna ’89. Ea se poarta din anotimpuri mai vechi®.

Fata de modalitatea traditionala de acordare a poreclelor - caracterizata prin
stabilitate si durabilitate —, sistemul modern de conferire a acestora e suscepti-
bil de ocazionalitate. Explicatia se gaseste in deja pomenita perindare a indivi-
zilor intre scena politica si culisele ei. Fiecare noud iesire la rampa se soldeaza
cu cate o poza lingvistica prin care receptarea intelege sa amendeze orice stan-
giacie a piruetei politice.

Oferim in continuare criteriile dupa care am incercat o clasificare a poreclelor
reprezentative’:

o aspectul fizic sau vestimentar:

Tapul (Emil Constantinescu). Porecla se refera la barba tip cioc a acestuia, ase-
manadtoare cu a unui tap.

Frankestein (Theodor Stolojan). Porecla i-a fost data deoarece conformatia fetei
seamand cu a personajului din filmul cu acelasi titlu. Despre numele proprii
devenite comune, incad B.-P. Hasdeu' afirma cd acestea se generalizeaza, incat
multe persoane devin purtdtoare ale respectivului apelativ (se spune foarte des:
»E un Frankestein”), numele devenind cu timpul ridicol prin trivialitate.

Lenin (Marko Bela). Chelia si tunsoarea barbii aminteste de conducétorul Re-
volutiei ruse.

o defect moral exacerbat:

Prostanacul (Mircea Geoana). A fost numit astfel de presedintele onorific al
partidului din care face parte, dupa ce a pierdut alegerile!’.

Razgandeanu (Célin Popescu Tariceanu). S-a procopsit cu porecla in urma re-
venirii asupra deciziei de a-si da demisia pe care o anuntase in prealabil. E
un cuvant format de la verbul a se rizgdandi + sufixul local -eanu'?, existent in
numele sau (Tériceanu).
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Rudotel (Corneliu Vadim Tudor). Porecla este o aluzie la temperamentul ex-
ploziv al personajului, izbucnirile acestuia necesitand, de multe ori, calmante.
Rudotel e denumirea unui astfel de medicament.

Dragobete (Petre Roman). A primit porecla in urma tumultuoasei sale vieti
amoroase. Dragobetele este, in mitologia roméneasca, o fiptura masculini de
esentd solard, un fel de zan al dragostei zburatoarelor si erosului primavaratic
al flicailor si fetelor din satul traditional®.

Agoniseanu (Adrian Nastase). Porecla - formatd de la verbul a agonisi + sufixul
-eanu - i-a fost datd ca urmare a averii pe care o detine si din pricina careia a
fost implicat in diverse scandaluri.

Spagaton (Dan Matei Agaton). Porecla — obtinuta de la substantivul spagd +
corpul fonetic -ton, existent in numele lui, - provine de la acuzatiile de luare de
mitd in cazul unor afaceri in care a fost implicat in timpul ministeriatului sau.

El Lidero Minimo (Mircea Geoana). Porecla este antonimul minimalizator al
supranumelui lui Fidel Castro: El Lidero Maximo. In cazul politicianului ro-
man, aceasta pune in evidenta slaba autoritate si caracterul neintreprinzator de
care a dat si da dovada.

o erori cauzate din nestiintd:

Almanahe (Marian Vanghelie). Porecla reprezintd forma de plural incorect al
substantivului almanah (pl. almanahuri). Forma almanahe e creatia primaru-
lui insusi, care, intr-un acces de furie, i-a trimis pe jurnalisti la muncd, nu sa
citeasca almanahe.

Care este (Marian Vanghelie). Care este este o sintagma devenita tic verbal, de
care vorbitorul in cauzi se foloseste abuziv si eronat, plasind-o in contexte in
care gramatical si semantic nu i se justificd prezenta.

Astelutei (Cristian Adomnitei). Porecla vine de la o incurcdturd provocatd de
necunoasterea numarului de stele de pe drapelul UE. Matronimul s-a format
de la diminutivul substantivului stea > stelutd, precedat de articolul posesiv ge-
nitival a si urmat de cel hotérat enclitic de G-D ei, in maniera in care e format
fonetic numele sau.

« initialele numelor:

DIP (Dan Ioan Popescu).

Mereu (Mihai Razvan Ungureanu). Porecla redd pronuntia, conform normelor
ortoepice romanesti, a primului fonem din cele doud prenume si din nume.

W. C. Tudor (Corneliu Vadim Tudor). Porecla provoacd un efect umoristic prin
inversarea initialelor celor doua prenume si inlocuirea lui V. cu W. Este lesne
de inteles sugestia la care s-a ajuns.

« meseria practicatd inainte de cariera politicd:
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Piratul, Marinarul, Popeye the Sailor Man (Traian Basescu). Poreclele fac trimi-
tere la faptul ca demnitarul e fost cdpitan de vas.

e pasiuni §i vicii:
Motocicleanu (Calin Popescu Tariceanu). Porecla dezviluie pasiunea pentru

motociclete a actualului prim-ministru. Cuvantul are in structura sa o parte
din substantivul motocicletd si sufixul -eanu.

Vodcdroiu (Nicolae Vicéroiu). Porecla este o aluzie la fizionomia personajului,
ce trimite la un om céruia ii place bautura. Vodcdroiu s-a format de la substan-
tivul vodcd + sufixul -ar + sufixul augmentativ -oiu. Corpul fonetic al poreclei
incearcd sd redea cit mai fidel aspectul sonor al numelui.

« afaceri dezvoltate din postura de om politic:

Cherestoi, Drujba lui Dumnezeu (Verestoy Attila). Poreclele sunt o aluzie la afa-
cerile cu cherestea. Cea dintai s-a format de la substantivul cherestea + sufixul
-0i (-oy este si in numele sau).

o trunchieri / prescurtdri ale numelui:
Bdse (Traian Basescu).

Stolo (Theodor Stolojan).

« vdrsta biologicd, dar si politicd:

Tataia (Ion Iliescu). Este un apelativ folosit regional pentru bunic, fiind o aluzie
la longevitatea politica si fizica a lui Iliescu.

« numele conspirativ la fosta securitate:
Bunicuta (Ion Iliescu).
Felix (Dan Voiculescu).

« alte porecle (obtinute prin abateri de la forma foneticd de bazd: schimbdri /
inversari / adaosuri de foneme sau grupuri de foneme):

Evanghelie (Marian Vanghelie). Proteza unui e in fata numelui dd nastere unui
nou cuvant: Evanghelie (carte cu care nu vedem ce legatura s-ar putea sta-
bili!).

Cele cateva mostre de porecle pe care le-am ales pentru studiul nostru
consideram ca sunt suficient de graitoare pentru a dovedi felul in care vox
populi intelege sa amendeze basoreliefarea comportamentului ce incalca o
conduita scrisa sau nescrisa, dar iscalita deopotrivd de cétre ales si alegator,
cu interes simulat, cel mai adesea, pentru durata unei (mez)aliante de cel
putin patru ani.
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NOTE

! Prima editie e apdrutd la Bucuresti, Editura Librériei Socecu & Comp., 1895. Citatele noas-
tre sunt luate din Iarba fiarelor. Studii de folclor. Din datinile si credintele poporului romadn. Pre-
minte Solomon. Poreclele la romdni, Cuvant inainte de Dan Horia Mazilu, Studiu introductiv
si editie de Al. Dobre, cu o listd a lucrarilor citate de 1.-A. Candrea in studiile publicate in
acest volum, alcatuita de Petre Florea, Bucuresti, Fundatia Nationala pentru Stiintd si Artd,
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* Conform lui Alexandru Cioranescu (Dictionarul etimologic al limbii romdne, Bucuresti,
Editura Saeculum, 2001), cuvantul porecld vine din slavul poreklo si inseamna ,,supranu-

2]

me”.
* Bunica mea, in varsta de 84 de ani, nascutd in satul Réstoci, jud. Salaj, a formulat un
enunt de tipul ,Care i-i porecla?”, cerdnd o informatie despre numele de familie al respec-
tivului.

4 Tn acest fel se poate argumenta rezistenta pana astizi a utilizarii poreclei cu intelesul de
»hume de familie”
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> Coordonator Marius Sala, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2001, p. 442.

¢ Angela Bidu-Vranceanu, Cristina Caldrasu, Liliana Ionescu-Ruxdndoiu, Mihaela Man-
cag, Gabriela Pana Dindelegan, Dictionar de stiinte ale limbii, Bucuresti, Editura Nemira,
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7 Nume de persoane, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1965, cap. Porecle, p. 70-72.

8 V. studiul prof. Mihai Cojocaru, Porecle de bdrbati politici in epoca renasterii nationale, in
Guvernul Fifirica, 25 1-2005, de Silvia Craus, pe http://www.ieseanul.ro/articol/ziar/iasi/gu-
vernul-fifirica/4543/

° Poreclele si ,istoricul” lor au fost luate de pe http://www.123urban.ro
10 Istoria criticd, Bucuresci, 1874, p. 87, apud Ion-Aureliu Candrea, 2001, p. 166.

" Fard nici cea mai mica aluzie la personajul politic tocmai invocat — fata de care mani-
festdm, de altfel, o simpatie moderata - citim, pentru savoarea lor, cuvintele lui Ton-Aure-
liu Candrea, referitoare la motivatia conferirii poreclelor care vizeazd prostia omeneasca:
,Grozav i-e urit romanului omul prost. Dupa dansul, prostia nu e ceva natural, nu e un
defect provenit din dezvoltarea prea mica a creierului, ci un néirav de care omul se poate
lesne dezbara, daca vrea” (2001, p. 161).

12 Pentru sufixele cel mai des intrebuintate la formarea poreclelor din (pre)nume, v. Ion
Nuta, Prenume devenite porecle si supranume, in ,,Dacoromania’, serie noud, VII-VIII, 2002-
2003, Cluj-Napoca, p. 183-185.

* V. Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd, Timisoara, Edi-
tura Amarcord, 1997, p. 123.
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George ORIGINEA 5
RUSNAC ROMANESCULUI TEAFAR (1)

Rezonantele aparent straine ale romanescului feafdir ,,in-
treg, nevatdmat, neatins’; ,,zdravan”; ,,neted”; ,,cu mintea
intreaga, sandtos la minte” [DLR - 1: et. nec.] i-au tentat
pe etimologi sa caute originile acestui cuvant in limbile
cu care romana a fost mai mult sau mai putin in contact.
H. Tiktin [2] a incercat sa-1 raporteze vechiului bulgar
*tehinii ,al lor’, fard a putea explica evolutia sensului.
A. Scriban [3] si L. Saineanu [4] au apelat la v. sl. tvriidii
»tare teapan”. G. Giuglea [5, p.232] invoca un etimon elin
reconstruit *traféros ,om tare, gras, indesat, voinic, sdna-
tos” (= adj. v. gr. traferos ,ferm, solid, gras, bine hranit”),
care ar fi dat ,,rom. t(r)afdr, pl. teferi, si apoi sg. refacut
teafdr”. Nu excludea nici sursa *tréfaros ,,sub influenta
verbului trefesthai si trefo din aceeasi familie” Mai tar-
ziu, renuntd in favoarea altui etimon grecesc - triferos
»gingas”™: ,In ceea ce priveste sensul, dezvoltarea notiunii
«tanar, proaspat» a pornit de la plante, fructe, carne si
a ajuns apoi la «nealterat, sanatos, puternic»” [5, p. 102-
103]. A. Cioranescu [6] admite in calitate de etimon ngr.
statheros ,constant, ferm, stabil’, ca apoi sa-l respinga,
cum face si cu ipotezele avansate pana la el, notand ,,Ori-
gen desconocido”. Aceastd marcd se va extinde in multe
dictionare (DLR [1], SDE [7], DEX [8] etc.): ,Origine ne-
cunoscutd”

Ulterior, s-au facut si alte incercari de a identifica origi-
nea rom. teafdr. Astfel, Reichenkron (apud A.Poruciuc
[9, p. 90]) trimite la radicalul indoeuropean reconstruit
*steip-, cu varianta *ste(i) b(h) ,prajind”; ,stalp’; ,teapan’,
supozitie necoroborata de datele unor comparatii credi-
bile. M. Gabinschi [10, p. 102-103], fara a pretinde ca da
,»0 etimologie sigurd”, se orienteaza spre germanul tapfer
»indrdznet, curajos, darz”; (sens invechit) ,bun, cumse-
cade, constiincios”, care in germana veche insemna (sub
forma de tapfar) ,greu’, iar in germana medie de sus (ca
tapfer, dapfer, tapfel) avea sensul de ,tare, trainic, sta-
bil”; ,,plin, gros”; ,,greu” [10, p. 102]. Anterior, in privinta
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germ. tapfer, G. Giuglea [5, p. 102] mentiona: ,Unii s-au gandit la germ. tapfer
(1), care nu poate fi apropiat nici formal, nici ca sens”. Ca s treacd peste aceste
impedimente, M. Gabinschi [10, p. 103] avanseaza opinia: ,e posibil ca teafdr
sa fie un imprumut vechi dintr-o limbd germanica. Lipsa lui in daco-romanica
sud-dundreana si finalul -fdr, eventual dintr-un -far sau -fer (nu -per) ar indica
un imprumut tocmai din germana veche (cu mutarea a doua a consoanelor) in
dacoroména”. Revenind asupra problemei, A. Poruciuc subliniaza [9, p. 91] ca
»unul dintre meritele interpretdrii lui Gabinschi este constatarea: «nu s-a gasit
nimic mai apropiat de teafdr» nici printre «relictele autohtone, nici in albaneza,
nici in limbile baltice»”.

Asupra acestei constatari si asupra transei sufixale a lui feafdr ne vom opri ceva
mai jos, acum sa vedem ce propune A. Poruciuc. Dandu-i dreptate lui C. Di-
culescu, care ,sustinea posibilitatea ca un anume numadr de cuvinte referitoa-
re la credinte pagane sa fi fost imprumutate de autohtonii Daciei (multi deja
crestini) de la goto-gepizi” [9, p. 102], A. Poruciuc alege germ. Zauber ,farmec,
vrajd’, pentru a ajunge la reconstructia ,,germanica comund” *taubra-/ taufra,
precum si la ,,formele mai arhaice ale v. engl. teafor si v. scand. taufr”, iar prin
incursiuni in domeniul etrusc, la hidronimul Thepri (lat. Tiberis, it. Tevere) si la
antroponimele Theprie / Thefari/ Thefri, ca s conchida, in urma unor manipu-
liri fonetice si semantice, ca rom. teafdr ,,a pastrat o legaturd cu anume sensuri
ale magiei albe” [9, p. 99] si impreuna cu ,rudele sale germanice ne trimit la o
faza mai arhaica, anume cea reflectata de formula «sd ramana curat, luminat»
din finalul descantecelor romanesti. Acel «luminat» explica cel mai bine lega-
tura dintre familia lui teafdr si magia alba implicatd de termenii de tipul i. -e.
*deiw- «a straluci», inainte ca ei sd ajungd sa desemneze divinitati celeste antro-
pomorfe. ,Ne intoarcem deci, prin teafdir, la originile ritualurilor de purificare
si protectie, prin stropire, presarare sau ungere cu substante magice precum
ocrul rosu (in posturd de sange neperisabil)” [9, p. 114].

De fapt, nici studiul lui A. Poruciuc [9] nu depéseste deficientele cercetérilor an-
terioare in materie de etimologie: fetisizarea elementului fonematic al semnului
lingvistic, corelatd cu tratarea fantezista a laturii semantice a acestuia, exagerarea
influentelor si ignorarea factorilor genetici interni. A descoperi origini straine
pornind de la simple asemanari fonematice si fara proba unor certe legaturi se-
mantice, ci doar in baza unor inchipuite transformari de sens, e la fel cu a declara
inrudirea unor persoane invocand exclusiv similitudinile lor fizionomice.

Interminabilele tatonari in diverse limbi pentru a da de urmele rom. teafdr risca
sa fie sortite esecului atata timp cat nu se incearcd a dibui firul calauzitor in sis-
temul lexical al limbii roméne, de unde ar trebui sd porneasca cautarile. Convin-
gerea lui M. Gabinschi [10], sustinuta de A. Poruciuc [9, p.103], cd ,,nici printre
relictele autohtone” ,nu s-a gasit nimic mai apropiat de teafdr decat germ. tapfer”
e infirmata de datele vocabularului romanesc. Pe langa sensurile pe care le da
H. Tiktin [2], rom. teafdr mai are un sens, regional, ignorat de etimologi: ,,neted”
[DLR - 1]. Acesta ne ofera multcautata solutie, deschizdnd cdi mai apropiate si
mai sigure decat cele strdine spre continutul si expresia altor cuvinte (din acelasi
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sistem): a se tdfdragi ,a se strivi” [DLR - 1: v. tdfdragd] (indigen, v. cuv. urmétor),
tafdaragd (tdfdreagd, tavdragd, tefdragd, tefereagd etc.) ,branza de vacd’; ,méancare
proastd”; ,terciuiald groasd (de mamaliga cu lapte)” [DLR - 1:,,Din bg., rus. tvo-
rog] (indigen, dovada aloetia transei radicale: tdf- / tdv- / tef-; postverbal, etem:
<striveala>), a (se)teflegi ,,a (se) strivi, a (se) turti” [DLR - 1: ,,Formatie onoma-
topeicd’], a tefli ,,a face, a fauri” [DLR - 1: et. nec.] (indigen, v. cuv. precedent),
a tefli (a tufli) ,a infunda, a indesa, a plesni”; ,,a lovi pe neasteptate pe cineva’;
»a infuleca”; ,,a ascunde ceva repede (in san, in traista sau in buzunar) [DLR - I:
»Formatie expresivd’] (e acelasi cuvant cu cel precedent) a stefdni ,,a fura cu in-
demanare”; a o stefdni, a o sterge” [DLR: et. nec., cf. n. pr. Stefan] (indigen, etem:
<miscare repezita>), stefdnie ,lovitura data cu palma” [DLR: et. nec], a tofdi (a
tofldi) ,a flescdi, a pleoscai”; ,,a merge greu, incet, anevoie” [DLR - 1: ,,Formatie
onomatopeicd], tofld ,opinca sau cizmd ruptd’; ,gaina cu picioarele acoperite cu
pene” [DLR - 1: < germ. Toffel ,,papuc”] (indigen, din a tofldi, supra), a tufdi ,a
bate, alovi, a pocni” [DLR - 1: ,.cf. a tofdi”], a se toflegi (coflegi) (despre fructe) ,,a
se muia, a se strica, a se flescai” [DLR: ,,cf. coflegi’, et. nec.; G. Giuglea [5, p. 291:
< lat. *conflexire ,a deveni moale de tot, a-si pierde consistenta”] (indigen, cf.
A. Cioranescu [6], SDE [7], tofolean ,hamei” [DLR - 1: et. nec.] (indigen, etem:
<cocolos>), toflicd ,,denumire genericd pentru pestele marunt” [DLR - 1: et. nec.]
(indigen, etem: <farama>), tofleu (tufleu, tuleu, tujlean, tuslean, dujlean etc.) ,tul-
pina porumbului” [DLR - 1: ,cf. tuleu, tujlean”, ct. scr. tulaj] (indijen, etem: <um-
flatura>), tufec (tiufec) (invechit) ,,puscd” [DLR - 1: < tc. tiifek] (indigen, etem:
<pocnitoare>; intersectat cu corespondentul turcesc), tufec (invechit si regional)
»saltea” [DLR - 1: <rus. tufeak] (indigen, etem: <(obiect) umplut>; intersec-
tat cu corespondentul rusesc), tufdit (tuhdt, tucdt) ,plapuma groasd, umpluta cu
fulgi” [DLR - 1: <germ. Tuchet>] (indigen, etem: v. cuv. precedent; intersectat
cu elementul german), tuhan ,vant puternic” [DLR - 1: ,,cf. rus. tuha ,viscol’, tc.
tufan ,furtund’] (indigen, v. a tufdi, supra), tuharcd (toharcd, tohoarcd, tihoarcd
etc.) ,cojoc mare ciobanesc, facut din piei de oaie neprelucrate (cu ldna in afard)”;
»obiect de imbracdminte sau de incaltdminte mare si greu de purtat” [DLR - 1: et.
nec.] (indigen, etem: <greoi>), a (se)tohoci ,,a (se) faramita, a (se) zdrobi”; (des-
pre imbracaminte si incaltaminte) ,,a se uza” [DLR - 1: v. tohoc, et. nec.] (indigen,
V. a tufdi, supra), tohoc (torhot, tdoc, tuoc etc.) ,toriste”; ,lana marunta, de calitate
inferioara, care cade la scirmanat”; ,,noroi’; ,murdarie” [DLR - 1: et. nec.] (in-
digen, etem: <farama>), rohai ,,loc rau, rupt de apd” [DLR - 1: et. nec.] (indigen,
etem: <surpdtura>), rovind ,groapa, adancitura, surpatura de teren, rapd’; ,loc
mlastinos, mocirld”; ,tufis foarte des” [DLR - 1: < bg. rovina] (indigen, eteme:
<lasatura>, <desis>) etc.

Sensul ,,neted” pe care il exprima rom. feafir declanseaza lantul aloetic deschis
al transei radicale teaf-: tdf- (tav-/ tef-/ tof- / cof-/ tog—/ toh-/ tor-/ tr- / tuf-/
tuh- / tuj- / tus- / duj- / roh- / rov- etc., legat de ,,curgerea” etemicd <a strivi>, <a
strange>, <a faur1> <a bate>, <a indesa>, <a faramita>, <a inchide>, <a stinge>,
<a intepa>, <a aprinde> etc., ce acoperad toate sensurile seriei lexicale respective
(inclusiv polarizarea etemica <mare> / <mic>, prin puntea de legitura <a stran-
ge>, si trecerea de la ,,mic” la ,,rosu’, prin ligamentul etemic <aprins>).
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Nu poate fi sustinutd nici germanitatea transei sufixale -dr din teafdr. Acest mor-
fem apare si in structura altor vocabule romanesti indigene: licdr ,,sclipire” [DA -
11, s.v. licari: et. nec.; respingand ipoteza lui S. Puscariu - 12, p. 737, care invoca
lat. liqguor ,fluiditate” si derivatul ipotetic *liquorare ,, a se scurge”, cu ,trecerea de
sens de la «a curge» la «a straluci»” ca in liquere ,,a fi curgator, limpede, luminos”,
DA - 11 intuieste corect solutia: ,Mai probabil avem un derivat de la tulpina
onomatorica lic”], lipdr ,arsita de soare” [DA, fard et.] (indigen, din onom. lip!,
»evocd sunetul produs de o lovitura cu palma”), mocdrtan (mocdrtan) ,,mocan’;
»badaran” [DLR - 1] (A. Cioranescu [6], s.v. moacd: ,Creatie expresivd’) etc., ceea
ce denota originea sa indigend, spre deosebire de -dr venit din germana, odata cu
imprumuturile de tipul laibdr (obiect vestimentar) [DA - 11: < sés. leibel], mahar
»personaj influent” [DLR - 1: <germ. Maher], stecdir ,piesa la capatul unui snur
electric, care face contactul cu reteaua electrica” [DLR - 1: < germ. Stecker] etc.
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Vasile CONSIDERATII
BAHNARU PRIVIND

TIPOLOGIA DICTIONARELOR

0. In teoria si practica lexicografici actuali pot fi identificate
cinci domenii relativ independente: 1. lexicografia generald,
filologicd, lingvisticd sau de limbd, care se ocupa de elabora-
rea dictionarelor monolingve, in special, si a celor bilingve,
din perspectivd istorica sau sincronica; 2. lexicografia specia-
ld, a carei sarcina este alcdtuirea dictionarelor terminologice
(explicative sau bilingve); 3. lexicografia didacticd, avand in
centrul preocupdrilor elaborarea dictionarelor explicative
sau bilingve pentru toate gradele de invitamant; 4. lexico-
grafia ideograficd si 5. lexicografia enciclopedicd, diferentele
dintre aceste domenii lexicografice fiind determinate mai
intdi de destinatia dictionarului si, ca urmare, de caracte-
rul specific al corpusului lexical si de punctul de vedere al
definirii termenilor (semasiologic sau onomasiologic). In
functie de apartenenta dictionarelor la unul dintre aceste
cinci domenii ale lexicografiei: 1. dictionare de limbd (sau ge-
nerale, filologice, uzuale, lingvistice); 2. dictionare speciale sau
terminologice; 3. dictionare didactice sau pentru uzul elevilor;
4. dictionare ideografice si 5. dictionare enciclopedice.

Aceasta tipologie raméne destul de aproximativa si restric-
tiva din punct de vedere empiric, desi pare a fi practicatd
cu multa asiduitate si obstinatie de catre lingvisti.

1. Dictionarele generale sau lingvistice, in functie de scopu-
rile si de modul de explicare a materialului lexical, se impart
in céteva categorii: monolingve si traduse. Din categoria dic-
tionarelor monolingve cele mai importante sunt dictionarele
explicative, fie cd inregistreazd cea mai mare parte a fondului
lexical (dezideratul de a fi exhaustive n-a fost realizat si nici
nu poate fi, dat fiind caracterul dinamic al limbii, precum si
datorita faptului ca vocabularul se impune prin diversitate si
mobilitate sporite), fie cd se referd numai la anumite categorii
de cuvinte. Aceste dictionare indica sensul cuvantului, carac-
teristicile gramaticale esentiale (la nume, forma de plural; la
verbe, persoana I a prezentului indicativ, conjugarea), sfera
de utilizare, coloratura expresiv-stilistica, pronuntia si orto-
grafia, uneori si etimologia. In afard de cuvinte, dictionarele
explicative trateaza si unitati frazeologice, dar nu prezentate
in articole separate, ci incluse in articolul lexicografic al ace-
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lor cuvinte care constituie elementul lor de baza. Cele mai multe dintre dictionarele
explicative au caracter normativ, reflectand regulile si legititile limbii literare. In clasa
dictionarelor generale sau lingvistice se distinge o subclasa de dictionare lingvistice
speciale, care explicd cuvintele aflate in diferite raporturi. Existd astfel dictionare de
sinonime, de omonime, de antonime, de paronime, de neologisme, de pleonasme,
dictionare ortografice si ortoepice, etimologice, dialectologice, onomastice, toponi-
mice, idiomatice, poetice sau ale limbii scriitorilor, inverse, dictionare de maxime
(sentinte, aforisme, axiome, proverbe etc.), dictionare istorice si dictionare derivative
(care prezinta numai o caracteristicd a cuvantului).

Alaturi de dictionarele prospective, care fixeaza aparitia in limba a cuvintelor si a
sensurilor noi, limbile cu traditii lexicografice vechi dispun de dictionare retros-
pective, cu caracter diacronic — istorice si etimologice, de variate profunzimi - care
prezinta sistemul lexical in asa fel, incat permit sa urmarim modificarea sensurilor
in timp, sa determinam directiile caracteristice de evolutie semanticd a unei sau
altei limbi, procesele semantice tipice. In raport cu dictionarele explicative uzuale,
dictionarul istoric, desi tot explicativ, dispune de unele caracteristici distincte. Se
stie cd elaborarea dictionarului istoric reclamd solutionarea unei intregi serii de
sarcini specifice: determinarea limitelor cronologice ale dictionarului, identificarea
identitatii cuvantului pe parcursul perioadei istorice studiate si, in fine, selectarea
procedeelor concrete de descriere a istoriei cuvintelor'. In opinia lui L. Scerba, ,is-
toric in intelesul deplin al acestui termen ar fi un astfel de dictionar, care ar prezen-
ta istoria tuturor cuvintelor pe parcursul unui anumit segment temporar, incepand
cu o anumita data sau epoca, indicandu-se totodatd nu numai aparitia cuvintelor
noi si a sensurilor noi, dar si disparitia lor, precum si modificarea formei acestora™.
Obiectivele unui dictionar istoric determina, in cea mai mare parte, structura arti-
colului lexicografic care urmeaza sa includa diferite feluri de informatie despre cu-
vant si despre istoria lui. ,,Aceasta informatie poate fi: a) fonetica (fonomorfologica
si chiar ortograficd), b) gramaticald, c) semantica, d) sintactica (posibilititile de
combinare a cuvantului intr-o perioad dati), e) istorico-culturala” In felul acesta,
in dictionarul istoric sunt fixate toate unitatile de limba in evolutie si informatii
referitoare, practic, la toate nivelele de structurd a limbii.

De altfel, un dictionar istoric autentic al limbii romane, care ar prezenta istoria
cuvantului (adicd momentul aparitiei in calitate de unitate de limba, schimbarea
si dezvoltarea sensurilor, modificarea structurii lui derivationale si a aspectului
fonetic etc.), incd nu existd, desi de acest tip se apropie in cea mai mare masurd
dictionarul Academiei initiat de Ovid Densusianu si finalizat de curand. Dictio-
narele istorice se elaboreazi, de cele mai multe ori, in cadrul forurilor academice,
din care considerente ele se mai numesc dictionare academice. In raport cu dic-
tionarele explicative sau uzuale propriu-zise, dictionarele istorice, inclusiv cele
academice, contin o informatie mai bogatd despre cuvantul explicat, inclusiv de
natura istorica, culturala, sociala etc., ceea ce le apropie, in parte, de dictionarele
enciclopedice.

Tot in categoria dictionarelor filologice urmeaza sd includem dictionarele bi-
lingve si plurilingve. Dictionarele traduse explica, cu ajutorul mijloacelor limbii
materne, cuvintele unei limbi strdine (sau invers), adicd prezintd echivalentele
lexicale din doud, trei sau mai multe limbi. De altfel, opozitia dintre dictionarele
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unilingve si cele bilingve (cele plurilingve generale au devenit rare) este evidenta
pentru cititor si fundamentala pentru lexicograf, desi este clar ca ,,in procesul de
elaborare a unui dictionar, decizia nu se reduce la descrierea lexicului unei limbi
X chiar cu ajutorul (a) acestei limbi sau (b) al altei limbi Y, cum se procedeaza
de obicei™. Nu vom insista aici asupra metodelor, procedeelor si nici asupra spe-
cificului de elaborare a dictionarelor bi- si plurilingve, intrucat acestea se reduc,
in mare, la perfectionarea celor anterioare. Un lucru conteazd si urmeaza si fie
mentionat in mod special: explozia editoriala de dictionare bilingve, in special
romén-engleze si englez-roméane, determinatd de extinderea extraordinara a re-
latiilor de tot felul cu lumea occidentala.

2. Dictionarele speciale vizeazd terminologia celor mai diferite domenii stiintifice.
Utilitatea acestor dictionare este indiscutabild, mai ales ca isi extind mereu lista
de cuvinte, isi perfectioneazd in permanentd modul de definire a notiunilor, isi
adancesc, isi extind, isi completeazd informatia, inclusiv definitiile, devenind ast-
fel enciclopedii de domeniu. Trebuie sa constatam insa cd multe dintre dictiona-
rele de acest tip sunt elaborate fard participarea specialistilor in lexicografie si de
aceea ele nu respectd cele mai elementare principii de elaborare a dictionarelor,
cum ar fi indicarea clasei gramaticale a unitatilor incluse in registru, accentul si
pronuntia lor etc. Dictionarele terminologice pot fi explicative sau traduse si au
mai curand un caracter informativ.

In domeniul lexicografiei terminologice capiti o utilizare tot mai extinsa prelu-
crarea automata a datelor si elaborarea dictionarelor cu ajutorul calculatoarelor,
fapt ce contribuie in mod substantial la accelerarea procesului de elaborare, prin
identificarea rapidd a termenilor noi, prin perfectionarea metodelor de alcatuire
si de redactare a dictionarelor.

3. Lexicografia didactica a realizat in ultimii ani rezultate serioase atét in teorie,
cat si in practica intocmirii dictionarelor. Astfel, in unele limbi au fost elaborate
dictionare constituite din trei volume separate: cate unul pentru fiecare dintre
nivelele de scolarizare — primar, secundar (gimnazial) si, respectiv, liceal. Aceste
dictionare se numesc concentrice, intrucit volumul al doilea include in intre-
gime lexicul primului volum si, suplimentar, cantitatea de lexic necesar treptei
gimnaziale, iar volumul al treilea include in intregime lexicul celor doua volume
anterioare si cantitatea de lexic prevazuta pentru treapta liceald®.

In fine, pentru cel mai amplu domeniu al lexicografiei didactice sunt caracteris-
tice, pentru toate etapele de elaborare, metodele de automatizare a procesului
lexicografic, incepand cu cele mai simple tipuri de dictionare - glosare pentru
unele texte, glosare ortografice si inverse — si terminand cu dictionarele de pro-
portii medii’.

Daci este vorba de dictionarele didactice, nu putem sd nu mentionam cé cele mai
reusite si mai bine realizate par a fi dictionarele didactice franceze. La o analizd
serioasa a acestora, constatam cd Le Petit Robert des enfants, Le Petit Bordas etc. se
bazeazd pe o selectare riguroasa a registrului de cuvinte si sunt cele mai consec-
vente in modul de prezentare a lexicului si, in mare parte, cele mai omogene, deo-
sebindu-se doar prin modalitatea de aplicare a teoriilor lexicologice, lexicografice
sau lingvistice in general. Acestea, desi urmaresc un scop strict empiric, pragmatic,
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material, sunt, in primul rind, ,dictionare didactice, iar volumul si modalitatea de
prezentare a lexicului pot varia in functie de eventualii consumatori’®. Dictionarele
didactice in genere se disting, de asemenea, prin modalitatea de prezentare lexi-
cograficd, de machetare a textului, prin retorica lor constienta si prin postulatele
didacticiste. Conceptia lexicografica, metodele si procedeele utilizate la elaborarea
dictionarelor didactice coincid, in linii mari, cu cele practicate la elaborarea dicti-
onarelor filologice.

Din categoria dictionarelor didactice fac parte si acele consacrate unui as-
pect special al unité‘gilor lexicale (sinonime, antonime, paronime, omonime,
pleonasme, proverbe, maxime, norme ortografice etc.), precum si dictionarele
bilingve: roman-francez si francez-romén, roman-german i german-roman,
roman-italian si italian-romén, romén-englez si englez-roman, roman-rus si
rus-roman, roman-spaniol si spaniol-romén etc. Acestea se caracterizeazd prin
volumul redus de cuvinte-titlu si sunt destinate uzului scolar.

Lexicografia romana dispune de mai multe dictionare cu orientare didactica, nu-
mirul lor crescind in mod spectaculos mai ales dupd 1990. In prezent elevii
dispun de nenumdrate dictionare explicative si chiar de dictionare enciclopedice
dedicate celor mai variate domenii ale vietii sociale, culturale si stiintifice (unele
fiind traduse din francezd). La noi exista un dictionar pentru prescolari, intitulat
Primul meu dictionar.

4. Aparitia dictionarelor ideografice este, intr-un fel, o reactie de protest fata de
dictionarele in care cuvintele-titlu sunt dispuse in ordine alfabetica. Lingvistii si
lexicografii care se pronuntd impotriva modalitatii traditionale de prezentare a
cuvintelor considerd ca aceasta metoda este pur mecanica, avand drept rezultat
izolarea unui cuvint de celelalte cuvinte din aceeasi familie cu care alcituiesc un
tot lingvistic. Unii specialisti sunt atat de categorici, incat preconizeaza disparitia
dictionarelor alfabetice, afirmand ca ,.era dictionarelor alfabetice este depasitd™. Se
stie cd atitudinea critica, provenind mai ales din partea lingvistilor germani, elve-
tieni si francezi, fatd de clasificarea alfabetica este determinata de faptul ca ordinea
alfabetici, desi este practicd, are un pronuntat caracter arbitrar. In plus, clasificarea
alfabeticd se expune unor critici mult mai grave: ea izoleaza cuvintele si le lipseste
de posibilitatea utila de a fi confruntate cu cuvintele inrudite. ,,Asa cum mentiona
incd Humboldt, limba este un fel de punte intre om si univers, ea este o viziune
a lumii, un Weltbild, exprimat intr-un sistem de coordonate. De unde concluzia
formulatd de unii savanti ca un dictionar nu trebuie sa fie un repertoriu de cuvinte
izolate si cd una din sarcinile sale esentiale ar trebui s fie determinarea raporturi-
lor ce se instituie intre lucruri, raporturi pe care clasificarea alfabetica folosita incéd
din perioada Renasterii nu le poate exprima realmente”’.

De altfel, prototipurile dictionarelor ideografice se regasesc in glosarele antice.
Asadar, din punct de vedere istoric ,este adevarat cd primele liste lexicale pe care
le cunoastem (in Egipt, in India, in Grecia alexandrina) erau dispuse in ordine
tematicd; dar ele erau putin importante si destinate unor utilizatori specialisti,
scribilor”!.

Traditia dictionarelor ideografice este destul de veche, din care cauza se insistd
asupra necesitatii de a inlocui organizarea alfabetica ,printr-un sistem calchiat
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asupra limbii insesi”. In acest caz, lexicografii fac uz de mai multe metode. Una
din ele, adoptatd de Dictionaire de '’Académie din 1694, dar abandonatd in editia
din 1718, reuneste in jurul unei vocabule ,,cap de serie” toate cuvintele din aceeasi
familie. Acest principiu, inatacabil in principiu, intampina dificultati practice: ci-
titorul care nu cunoaste latina nu poate ghici cd unitati atat de diferite ca chien si
canine au o origine comund, datorita unor modificari fonetice complexe produse
in francezd pe parcursul secolelor. In prezent, clasificarea pe familii nu este utili-
zata decat de dictionarele etimologice, adresandu-se unui public familiarizat cu
problemele filiatiei istorice a cuvintelor. O alta metoda, utilizatd frecvent, pune
accentul nu pe afinitatea morfologicd, cea a ,,familiilor”, ci pe raporturile mai pu-
tin aparente si deseori mai limitate, care leaga ansamblul de cuvinte apartinand
aceluiasi concept, aceleiasi categorii. Pentru a relua exemplul chien, un dictionar
care utilizeazd aceastd clasificare ii va atribui un loc vecin cu cel al cuvantului
chat, la rubrica intitulatd ,animale domestice”, in timp ce cuvantul canine va fi
vecin cu unitdtile molaire si incisive, apartinand grupului ,dent”, care constitu-
ie o subgrupi din cadrul rubricii ,,corpul uman™2. In acest context, urmeazi si
amintim cd toate procedeele clasificarii semnalate prezinta acelasi inconvenient:
pentru utilizator este dificil de intuit in care rubrica, in care grupa de notiuni se
afld cuvantul concret; de aceea este necesar, prin urmare, de a anexa o clasificare
a notiunilor intr-un tabel alfabetic ce ne va permite sa aflam ca unitatea ligne, de
exemplu, apare in grupul ,espace””.

In principiu, cind ne referim la dictionarele ideografice si cele lingvistice, se impu-
ne opozitia clasica a ,dictionarelor de cuvinte” si a ,,dictionarelor de lucruri’, desi
aceasta terminologie este antilingvisticd, ,,intrucat dictionarele de cuvinte (de sem-
ne) analizeazd, evident, semnificatii, iar dictionarele de lucruri nu pot vorbi despre
lume decat cu ajutorul conceptelor delimitate cu ajutorul semnelor, care in aceastd
optica sunt «termeni», ansamblul lor constituind «terminologia»™"*.

Prin urmare, ,,din punctul de vedere al teoriei semnelor existd doua posibilitati de
bazd in privinta modului de prezentare a materialului in dictionar: 1) semasiologi-
ca (alfabeticd) si 2) onomasiologicd (notional-semanticd)”®. Cu alte cuvinte, baza
teoreticd a dictionarelor ideografice s-a considerat intotdeauna onomasiologia, re-
prezentand un aspect de cercetare a semanticii, in care punctul initial al cercetarii
il constituie notiunea, ideea, intentia, iar obiectul analizei - caile si mijloacele de
exprimare. In acest context, este necesar si notim ci practica lexicografici depi-
seste baza teoretica cu cel putin o jumaitate de secol, intrucat aparitia semasiologiei
ca domeniu independent de cercetare tine de sfarsitul secolului al XIX-lea si este
pusd in legaturd cu editarea lucrdrilor lui A. Zauner, in timp ce primul dictionar
ideografic (Roget) in intelesul deplin al acestui termen a fost editat in 1852'¢. Sa re-
tinem cd dictionarul alfabetic are in centrul atentiei ,,sistemul in lexical’, fiind vorba
de aspectul verbal si semasiologic, iar dictionarul ideografic cerceteaza ,lexicul in
sistem’, fiind vorba deci de aspectul logic si onomasiologic".

Asadar, clasificarea notionala, ce regrupeaza cuvintele dupd conceptele ce le cores-
pund, si clasificarea analogica, ce utilizeazd corelatiile dintre cuvinte, nu au aparut
decat in secolul al XIX-lea si ,,cunosc in prezent partizani entuziasti’'®. Insa aspec-
tul cel mai dificil de redactare a unor asemenea dictionare se afla in legaturd directa
cu ,elaborarea unei scheme de clasificare a vocabularului, care sa corespundd spi-
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ritului limbii si nu unor criterii concepute aprioric si apoi impuse lexicului””. Cu
toate acestea, dictionarele ,,nationale” sunt de o reala valoare practica si importanta
teoretica, ele avand la bazd rationamentul: ,,Dacd vocabularul limbii este o reflec-
tare a realitatii, daca cuvintele sunt semne ale unor notiuni si obiecte decupate din
realitate si trecute prin filtrul gandiri si sensibilitatii umane, atunci structura unui
asemenea dictionar nu poate sa nu redea, mdcar partial si aproximativ, «<imaginea
lumii» gandita de un popor prin intermediul limbii sale”.

In roman4, prima incercare de elaborare a unui dictionar ideografic, intitu-
lat Dictionar analogic (Bucuresti, Editura Universul, 1938) a fost intreprinsd
de Stefan Florescu, care publicd un mic dictionar analogic al limbii roméane
cuprinzand 373 de grupuri de cuvinte, avand drept cap de serie cuvinte care,
dupa parerea autorului, exprima cele mai importante ,abstractiuni, idei mo-
rale, sentimente, notiuni mai fecunde, mai generatoare de cuvinte distincte,
lasdnd la o parte pe cele prea elementare sau cu o genealogie prea redusd™*.
Acest dictionar a devenit astdzi o raritate bibliografica. Desi nu are o conceptie
stiintificd riguroasa privind modul de intocmire §i structurare a grupurilor, ra-
mane totusi o lucrare de pionierat care deschide o noua directie in lexicografia
romaneascd ramasa, din pacate, nevalorificata?. Ulterior, a iesit de sub tipar un
nou dictionar de acest tip, avandu-i ca autori pe M. Bucd, I. Evseev, Fr. Kiraly,
D. Crasoveanu, L. Vasilutd si fiind intitulat Dictionar analogic si de sinonime al
limbii romdne (Bucuresti, Editura Stiintifica si Pedagogicd, 1978), care cuprinde
612 de grupuri analogice reunind urmadtoarele categorii de cuvinte: cuvinte cu
sens identic; cuvinte cu sensuri apropiate; cuvinte cu sensuri identice, dar cu
valori stilistice diferite; cuvinte legate prin relatii de gen si specie; cuvinte lega-
te prin relatii ontico-semantice (autor de actiune; actiune si obiect; actiune si
instrument; actiune si locul actiunii). Majoritatea grupurilor sunt inlantuiri de
serii sinonimice legate de conceptul de baza precizat de cuvantul-titlu.

In pofida unor succese indiscutabile obtinute de lexicografia ideografica din
Occident, exista totusi o atitudine sceptica fatd de dictionarele ideografice,
considerandu-se cd ,dictionarele onomasiologice, deseori numite conceptua-
le, sunt departe de a oferi rezultate comparabile celor obtinute de lexicografia
traditionala®”. §i aceastd situatie este determinatd de faptul ca ,dictionarele
numite analogice nu sunt de cele mai multe ori decat niste liste eteroclite de
unitdti lexicale apartinand unor limbi functionale neprecizate si mai ales unor
sincronii diferite. Interesul practic al acestor dictionare este contestabil si va-
loarea lor teoretica se bazeazd pe iluzia naiva de echivalenta absolutd - pentru
a nu zice identitate - intre semnul lexical si concept™*.

In fine, cu privire la lexicografia ideografic, se sustine ca ,,in practic, lexicografia
»conceptuald” , onomasiologicd, adoptdnd o ordine sistematicd, se reduce la vo-
cabularele terminologice, in special tehnice. Acestea din urmd, de cele mai multe
ori poliglote, trebuie in principiu sa descrie si sa confrunte realizarile lexicale si
sintagmatice pentru fiecare limba relativ la seriile notionale mai mult sau mai
putin normalizate””. Cu toate incercarile, de altfel impunatoare, ale lexicografiei
ideografice, se afirmd cd ,in realitate, inca nu existd o lexicografie onomasiologi-
cd in masura in care conceptul este insuficient definit pentru a servi drept baza
pentru o tehnicd practica™.
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5. Dictionarele enciclopedice, ca si cele ideografice, se realizeaza pe baza deno-
minatilor, avand, prin urmare, un pronuntat caracter onomasiologic. De altfel,
lingvistii germani (Dornseift, Vossler, apoi Weisgerber) s-au pronuntat impotriva
studiului semnificatiilor pornind de la semn (semasiologia), propunand in loc
studiul denominatiilor (onomasiologia), iar ca urmare a aparut opozitia: ,,dicti-
onare de cuvinte” - ,dictionare de lucruri’ Cuvantul enciclopedie apare pentru
prima datd in limba franceza - de unde a patruns in romand si in alte limbi
europene — in anul 1532, fiind introdus de Rabelais, care il imprumuta din latina
epocii, encyclopedia.

Enciclopediile sunt lucrdri lexicografice deosebite, intr-o anumitd masura, de
dictionare, dat fiind ca intr-o enciclopedie se porneste de la notiuni, care sunt
analizate si exemplificate cu diferitele lor acceptiuni, urmate de informatii isto-
rice, geografice etc. Se sustine ca dictionarele de limbd au drept obiect de analiza
notiunile, asa cum sunt ele concepute si interpretate de omul cu un nivel mediu
de culturd, in timp ce enciclopediile examineaza notiunile dintr-o perspectiva
stiintifica. Tocmai din teama de a nu aluneca in infantilism conceptual, alcétui-
torii de dictionare explicative ,,sunt urmadriti in permanentd de pericolul de a se
indeparta de definirea lingvistica a structurii semantice a cuvantului si a conti-
nutului lui lexical, antrenand in orbita de definire a elementelor lexicale... unele
fragmente ale semanticii extralingvistice, alunecand astfel in enciclopedism si
terminologism™. Cu alte cuvinte, dictionarele filologice au drept obiectiv prin-
cipal sa ajute utilizatorii de dictionare sa-si perfectioneze resursele de limba, iar
enciclopediile servesc la difuzarea cunostintelor, ambele avand o finalitate comu-
né: facilitarea comunicarii*®.

Lexicografii au intuit de timpuriu necesitatea unei distinctii intre dictionarele
limbii si dictionarele enciclopedice, dar aceasta distinctie niciodata nu a ajuns a fi
destul de riguroasa incét sd poata fi realizatd, de aici provine caracterul ambiguu
al majoritatii dictionarelor.

Desi exista parerea ca trebuie facutd distinctia intre dictionarele enciclopedice si enci-
clopediile propriu-zise, este foarte greu ca acestea sa fie delimitate transant, cel putin
in epoca moderna. Desigur, ceea ce se numeste ,,dictionar enciclopedic’, si cores-
punde unui dictionar de limba in mod voit impur, poate fi supus unor transformari
ulterioare. ,,Pe de alta parte, dictionarele care nu contin decat nume proprii sunt in
mod obligatoriu de tip enciclopedic”. Dar distinctia de baza dintre dictionarele
filologice si cele enciclopedice constd in faptul ca in dictionarul enciclopedic nu
vom observa nici caracteristicile gramaticale ale cuvintelor, nici indicatii privind
utilizarea si originea lor, nici cazuri de utilizare a cuvantului in contexte: in centrul
atentiei se afla semnificatul cuvantului, in timp ce in dictionarul filologic, dimpo-
trivd, explicatiile enciclopedice pentru sensul cuvantului sunt folosite foarte rar,
atentia principala fiind orientata atat asupra sensului, cat si a formei cuvantului.

6. Conform unei afirmatii sententioase a lui Alain Rey, ,dictionar lingvistic pur
nu exista tot asa cum nu existd enciclopedie extralingvisticd pura..”. Mai mult,
vorbind despre dictionarul Le Petit Robert, redactorul acestuia subliniaza, in ar-
ticolul introductiv, ca ,acest dictionar este de un tip particular: in acelasi timp
descriptiv, istoric si analogic. Descriptiv, intrucat el prezintd un tablou destul
de bogat al francezei contemporane; istoric, deoarece contine informatii asupra
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francezei vechi, obiect de cultura in sine si instrument de cunoastere pentru cea
de azi; analogic, din cauza ca permite sa regrupeze cuvintele cu ajutorul sensului
si sa descopere cuvintele necunoscute™'. Cu alte cuvinte, cele mai multe dictio-
nare filologice au un caracter mixt, articolul lexicografic oferind atit informatie
lingvisticd autentica, cat si informatii suplimentare de naturd enciclopedica. Mix-
te urmeazd sa fie considerate si acele dictionare de limbd care rezerva la finele
fiecarui articol o sectiune speciala, foarte sumara de altfel, consacrata etimologiei
cuvantului. Acest tip de dictionar se dovedeste de mare utilitate pentru un pu-
blic foarte larg. Prin urmare, multe din lucrarile lexicografice conjugi, intr-un
mod mai mult sau mai putin reusit, problemele de limba propriu-zisa cu cele de
enciclopedie si, ca urmare, nu se poate face o distinctie netd intre dictionarul de
limba si enciclopedie.

Platind tribut traditiei, lumea este tentatd sa interpreteze, in mod eronat, lexi-
cografia drept o stiinta care admite doar perfectionarea tipurilor de dictionare
existente, in timp ce starea actuala a lexicografiei ofera dovezi serioase sa credem
cd, odatd cu procesul discontinuu de dezvoltare si imbogatire a dictionarelor de
tipuri deja cunoscute, se impune tot mai mult problema elaborarii unor dictio-
nare noi. In acest context s-a lansat opinia conform cireia ,una din ideile fruc-
tuoase in aceasta directie este ideea convergerii, reunirii dictionarelor de diferite
tipuri™2. O altd formd de existenta a dictionarelor este si varianta lor electronica.
Cu alte cuvinte, in raport cu amploarea lucrarilor lexicografice din zilele noastre,
a aparut necesitatea unei diversificiri de tipuri, inspirate, uneori, de modelele mai
vechi, alteori izvorate din necesitétile culturii si ale stiintelor moderne.

7. In general, notiunea privind tipul dictionarului este de asemenea difuza. Tipul
se determind in functie de o caracteristicA dominantd a dictionarului: explicativ,
frazeologic, de antonime etc., care, de reguld, coincide cu denumirea dictionarului,
adica tipologia existentd a dictionarelor este, in mare masura, tipologia denumi-
rii lor. In acelasi timp, asa cum ne putem usor convinge, informatia continuta de
dictionarele analizate deseori se suprapune; astfel, dictionarul explicativ include
si unitati frazeologice, iar dictionarul frazeologic prezintd explicarea frazeologis-
melor. Daca vom examina din acest punct de vedere toatd reteaua de dictionare a
unei limbi, vom putea constata ca zonele de interferenta a informatiei sunt deosebit
de importante, iar dictionarele, din acest punct de vedere, devin tot mai varia-
te, capatand un accentuat caracter mixt. Chiar dictionarele explicative, filologice
prin excelenta — care, pe langd informatia strict semantica (inclusiv, sinonimia si
antonimia), contin, de asemenea, informatie gramaticald, fonetica (ortografica si
ortoepica), stilisticd si partial etimologica - sunt, in cea mai mare parte, dictionare
convergente, inclusiv mixte.

in fine, putem constata cd sensul initial atribuit notiunii ,dictionar” s-a extins
in mod evident, definitia primara a dictionarului ca operd care trateaza sensul
cuvantului se estompeaza. Din aceste considerente, probabil, poate fi explicata in-
suficienta tipologiilor dictionarelor existente si tendinta nu totdeauna justificatd
a cercetatorilor de a interpreta un dictionar recent elaborat ca fiind o operd cu
totul noud in raport cu cele cunoscute®.
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! A se vedea: JI. ManaxoBckuit, [eHemuueckuti nopsiook 3HA4eHULi U 10eUK0-CeMaHmu1eckast Kac-
cupuxauus? /| Jpesepycckuti sAsvix. Jlexcuxonoeus u nexcukoepagust, Mocksa, Hayka, 1980, p. 3.

2 JI. Llep6a, Onovum obuieti meopuu nexcukozpapuu // JI. lep6a, Asvikosas cucmema u pe-
uesas dessmenvHocmyv, MockBa, Hayka, 1974, p. 303.

*T. BoraroBsa, Vcmopust crosa kax 06vexm pycckoti ucmopueckoil nexcuxoepaguu, Mocksa,
Hayxa, 1984, p. 126.

*]. Casares, Introduccion a la lexicogafia moderna, Madrid, 1950, p. 29.
*A. Rey, op. cit., p. 71.
¢10. Kapaynos, O6 00noil mendeHyuu 6 cospemeHHoll nekcuxkoepaguueckoii npaxmuxe //

Pyccxuti sisvik. IIpobnemuvi xydosecmeenHoii peuu. Jlexcuxonoeus u nexcuxoepagus, Moc-
KBa, Hayka, 1981, p. 135.

7 A se vedea: 10. Kapaynos, op. cit., p. 135.

8 A. Rey, Théorie du signe et du sens: Lectures II, Paris, Klincksieck, 1976, p. 266.

°G. Mator¢, Histoire des dictionnaires frangais, Paris, Librairie Larousse, 1968, p. 143.
10 Ibidem, p. 196.

" A. Rey, Le lexyique: images et modeles du dictionnaire a la lexycologie, Paris, Librairie Ar-
mand Colin, 1977, p. 33.

12 A se vedea: G. Matoré, op. cit., p. 196-197.
1 Ibidem, p. 198-199.
" A. Rey, op. cit., p. 70.

5 A. Banbger-Illpamu, I. lymaxep, Crosapwv enazonvHoix aneHmHocmeti Ha cemaHmuyec-
Koti ocrose |/ Hosoe 6 nuneséucmuxke. Beimyck XIV, Mocksa, ITporpecc, 1983, p. 205.

16 10. Kapaynos, O6was u pycckas udeoepagust, Mocksa, Hayka, 1978, p. 19.

17 A se vedea: ibidem, p. 61-2.

18 R.-L. Wagner, Les vocabulaires frangais. I. Définitions. Les dictionnaires, Paris, Didier, 1967, p. 129.
1. Evseev, V. Serban, Vocabularul romdnesc contemporan, Timisoara, Facla, 1978, p. 226.
» Ibidem, p. 226.

21 M. Buci, 1. Evseev, Probleme de semasiologie, Timisoara, Facla, 1976, p. 5.

22 A se vedea: L. Evseev, V. Serban, op. cit., p. 226.

2 A. Rey, op. cit., p. 16.

2 Ibidem, p. 16.

» Ibidem, p. 33-34.

6 A. Rey, Remarque sémantique /| Langue frangaise, Paris, 1969, nr. 4, p. 16.

7 C. bepexan, O nuHesucmuveckoii u ompaxamenvHoii cemanmuxe |/ Vccnedosanus no
cemanmuxe, Yoa, 1979, p. 8.

*8 Préface // Larousse. Dictionnaire en I volume, Paris, 1988, p. V.

» A. Rey, op. cit., p. 73.

3 Tbidem, p. 70.

31 P. Robert, Présentation du dictionnaire // Le Petit Robert. Dictionnaire alphabétique et
analogique, Paris, 1986, p. IX.

> B. MopkoBkuH, Moeozpaguueckue cnosapu, Mocksa, V3gaTenbctBo MOCKOBCKOro YHu-
Bepcurera, 1970, p. 47.

3 A se vedea: 10. Kapaynos, O6 o0Hoii meHOeHyuu 6 cospemenHoll nexcukoepagpuueckol
npaxmuxke /| Pycckuii a3vix. IIpo6nemor xydoncecmeennoti peuu. Jlekcukonoeus u nexcu-
Koepagﬁuﬂ, Mocksa, Hayxka, 1981, p. 141.
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lon NATURA SEMIOTICO-
URUSCIUC GRAMATICALA ALIMBAJULUI
VIRTUAL SCRIS AL SMS-URILOR

Academicianului Silviu Berejan

1. Preliminarii. Sistemele de comunicare sunt numeroa-
se si variate. ,Din perspectiva lingvistica - mentioneaza
Lucia Wald - comunicarea reciproca intre oameni se rea-
lizeaza in principal pe baza a trei sisteme de semne: limba-
jul sonor, limbajul gestual ca auxiliar si, in anumite situatii,
ca substitut al lui, si scrierea” [Wald 1973, 18]. Ca sistem de
comunicare graficd, aparitia scrierii a avut o contributie
esentiald in evolutia progresivd a umanitatii. In continuare,
nu intentionam sa realizdm o schita retrospectiva a scrierii
ca fenomen lingvistic'. Aici, dintr-o perspectiva semiotico-
gramaticald, ne propunem sa conturdm unele aspecte mai
putin studiate ale limbajului virtual scris al SMS-urilor, o
practica de scriitura ce ,nu a fost tratatd decat din punct
de vedere semiotic sau socio-pragmatic’ [Moise], deoare-
ce mesajele scrise pe suport electronic ,sunt vizate de o
maniera negativd, caci ele ameninta puritatea si siguranta
practicilor de scriitura pe suport tipografic” [ibidem].

1.1. Limbajul SMS?* este un produs al erei moderne, in
care, pentru multi oameni, celularul (telefonul mobil) a
devenit un accesoriu de nelipsit. Acest limbaj creativ’ a
evoluat natural, din nevoia de a transmite cat mai multd
informatie cu ajutorul a cit mai putine caractere.

Comunicare interpersonald mediata tehnologic, SMS-ul
are proprietatea de a fi rapid, accesibil, individual ca stil,
desi ar putea fi considerat si foarte standardizat, cliseizat.
Mai cu seama in ultimul timp, cdnd explozia informatio-
nald devine tot mai evidentd, in mass-media se contureaza
tot mai multe opinii conform cérora ,Galaxia SMS-urilor
a inlocuit-o pe cea a lui Gutenberg, inventand o forma de
oralitate digitald care a schimbat nu numai formele lingvis-
tice de exprimare, ci si pe acelea mai profunde, de gandire”
[Mihdilescu]. Mai mult chiar, se pare cd latinescul Gan-
desc, deci exist (Cogito ergo sum) s-a transformat, pentru
majoritatea tinerilor, in Trimit SMS-uri, deci exist.
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Desi limitate ca numar de semne?, mesajele textuale expediate prin intermediul
celularului se bucura de aprecierea utilizatorilor serviciului SMS. Acest fapt a dat
nastere unei noi culturi a comunicrii virtuale, mai cu seama in mediul juvenil.

O caracteristica esentiala a limbajului scris tip SMS este utilizarea prescurtarilor,
ce a generat si un argou ,specializat’, inspirat din termenii folositi pe chat-uri
sau din cei imprumutati din limba engleza. Principiul se bazeaza pe eliminarea
vocalelor din cuvinte (a lui e, mai ales), astfel obtindndu-se niste schelete lexicale
purtdtoare de sens care asigura comunicarii maxima concizie: pt ¢ - pentru ce;
d ¢ - de ce; rpd - repede etc. (pentru alte exemple, a se vedea infra).

1.2. In ciuda faptului ci celularele au aparut pe piatd in 1983, SMS-ul a fost cunos-
cut abia in 1993 [¢f. Richardson, 2006, 91]. Utilizarea acestora a inceput sd creasca
spre sfarsitul anilor *90, cu o perioada de explozie intre 1999 si 2002. Intrucat telefo-
nia mobild castiga in fiecare an peste 120 de milioane de utilizatori in toata lumea,
creste si numarul celor care comunicd si se informeaza prin intermediul SMS-uri-
lor°. Conform enciclopediei electronice Wikipedia®, care il citeaza pe Gartner, cétre
anul 2010, numarul total al SMS-urilor se va estima la 2,3 trilioane.

Pe mdsurd ce tot mai multe celulare poseda navigatoare internet si programe
de e-mail, frontierele dintre tehnologia mobila si cea informationald se estom-
peazd. Importanta SMS-ului in contemporaneitate nu poate fi contestatd. Prin
aceasta practica de scriiturd, aparent banala, se comunicd’, se face publicitate®,
se expediazd felicitdri, se face politica’ si jurnalism (de vreme ce stilul artico-
lelor de presa este sec, adoptdnd un limbaj laconic, SMS-ul pare sa fie expresia
ultimd a conciziei gazetdresti [cf. Ulmanu]) etc. Deci si functiile pe care le are
astazi SMS-ul sunt de naturd eterogena — comunicativa, informativa, propagan-
disticd etc. Mai mult, se vorbeste chiar despre aparitia unor stiinte ale tehnolo-
giei mobilului - mociologia' si mocioeconomia. Pe masurd ce tot mai multe in-
stitutii media incep sa foloseasca SMS-ul pentru a transmite stiri, informatii si
divertisment, standardul insusi evolueaza. Anumite celulare deja pot combina
mai multe SMS-uri pentru a permite expedierea si receptionarea unor mesaje
mai lungi''. Noul standard MMS, care are ca principal atu addugarea imaginii
si a sunetului, este o dovadd in plus a faptului ca celularul va continua sa fie
mult timp unul dintre cele mai comode mijloace de comunicare electronica.

2. Aspectul scris al SMS-urilor. Impunéndu-se ca o practicd de scriiturd mai
cu seama printre tineri, SMS-ul este o forma de comunicare codificatd in scris,
pe un suport electronic, virtual, afisat pe un ecran. Continutul laconic al textu-
lui vizeaza, de reguld, esenta mesajului, detaliile, precizarile fiind evitate. Dis-
tingandu-se prin rapiditate, eficacitate, dinamica, stocare importantd a datelor
si utilitarism, caracterul virtual al noului limbaj" (cu formele-i specifice SMS,
chat, Messenger, e-mail etc.), influentat foarte mult de limba engleza, se afirma
ca un mod de comunicare universal acceptat in interiorul si in afara mediului
electronic (la serviciu, acasa, pe stradd etc.). Astfel, asistam la impunerea, tot
mai evidentd, a unui limbaj special, original (dar si cliseizat), simplu si sintetic
(cu propriile sale reguli si metode de folosire).
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2.1. Cu toate avantajele pe care le ofera, SMS-urile se indepérteaza tot mai mult
de rigorile limbii literare, normele gramaticale elementare fiind ignorate. Tinand
cont de faptul ca ,limba este un organism viu, care se transforma cultural” [Ban-
cianu]. Astfel, limbajul SMS nu poate sd nu influenteze limba romand literara®.

2.2. SMS-urile pe care tinerii si le expediazd se bazeaza pe o scriitura-rebus sau
foneticd, multe dintre literele cuvintelor fiind reduse, pentru a comunica mai
rapid. Astfel k este preferat conjunctiei ca. Eliminarea vocalelor (a lui e final,
mai ales), face din cuvinte niste forme nonlexicale, dar care, in virtutea unei
conventii de comunicare, asigura mesajelor textuale sens si maxima concizie:
repede / rpd; de / d; mai vorbim / mai vrb; trebuie / trb; mesaj / msj etc. Pre-
scurtdri de acest gen, care nu intotdeauna pot fi decodificate corect, sunt folo-
site pentru a castiga timp si spatiu. Sub influenta limbii engleze, in SMS-urile
scrise in romand se strecoard frecvent si abrevieri de genul: BTW (pentru by
the way — apropo); ASAP (pentru as soon as possible — de indatd ce este posibil);
IDK (pentru I don’t know — nu stiu); 4ever (pentru forever — pentru totdeauna)
etc.'”. Se opteaza pentru reducerea vocalelor, deoarece consoanele, fiind mai
numeroase, contribuie mai mult la recunoasterea cuvintelor. Exista doua tipuri
de fenomene abreviative': abrevierile normale, standard, cunoscute de toti si
avand propria ortografie, si abrevierile inovatoare, specifice limbajului juvenil,
care provin din imaginatia utilizatorului de SMS.

O alta trasaturd a limbajului virtual al SMS-urilor este scrierea, in functie de in-
tentia discursului, cu majuscule sau minuscule. Adesea, pentru a individualiza
un cuvant, se scrie: Tre s plec URGNT! (= Trebuie si plec URGENT!). In general,
majusculele ,traduc” nervozitatea, urgenta, nerabdarea sau emotiile puternice.

Din aceleasi considerente (economie de spatiu si de timp, dar si din indife-
rentd / ignoranta), utilizatorii de SMS omit semnele de punctuatie (de obicei
virgula) sau chiar blancul. In lipsa blancului, primele litere ale cuvintelor, scrise
cu majuscula, sunt cele care, din punct de vedere semantic, diferentiaza semne-
le linguale (ex.: StInFataHavuz.VrbCdNeVdm.LaRvdr! = Sunt in fata havuzului.
Vorbim cind ne vedem. La revedere!).

La nivel lexical se observa fenomenul prefixdrii excesive, model inspirat din
alte limbi si specific unui limbaj pretentios vorbirii actuale (superfericit(d),
megaocupat(d) etc.), frecventa crescandd a anglicismelor (cool, OK etc.). Acesta
este, poate, fenomenul cel mai des intalnit, dar care nu trebuie sd ne mire, de
vreme ce mediile informatice raman dominate de limba engleza.

2.3. Pentru ca sfideazd normele ortografice, limbajul SMS-urilor este criticat tot
mai mult. Se considerd ca SMS-urile au ,,devenit o amenintare la adresa regulilor
de scriere™, reguli care nu mai sunt canon pentru noul limbaj (cf. [Bancianu]
si [Cintec]). O opinie contrard i apartine Ralucai Moise, care sustine ca adoles-
centii ar demonstra multiple competente lingvistice, acestia fiind deja initiati in
limba literard, de aceea nu se poate vorbi despre ,,sdracirea limbii in cazul noului
limbaj” [Moise]. ,,A transgresa normele — afirma Raluca Moise — presupune a
le stapani perfect in prealabil, aceasta presupunand o pre-cunoastere a lor”



116

[ibidem]. Nu credem insa cd ar putea fi justificate SMS-urile agramate, care, zi de
zi, abunda la diferite emisiuni televizate de divertisment. S-ar parea cd, pentru a
nu altera” autenticitatea mesajelor telespectatorilor, redactorii nu mai intervin
in text, abandonand definitiv normele gramaticale. Dacd tinem seama ca intr-un
chat (indiferent dacd e SMS ori Messenger) cartea de vizitd a participantilor la
actul vorbirii este scrisul, atunci ortografieri de tipul: Mie dor de tine, uitamad,
dute, vin-o, iartamd, sundmd, cheamdl si pe... etc. nu pot sa nu ne faca o anumita
impresie despre cultura gramaticald elementara a celui care scrie.

3. Aspectul pictografic al SMS-urilor. O alta inovatie a limbajului SMS este
posibilitatea de a utiliza in text diferite pictograme. Acestea pot fi de doua ti-
puri: emoticoni® (sau smileys)" si imagini (uneori animate), ultimele facind
parte din agenda celularului, care ii ofera posibilitatea utilizatorului sd introdu-
cd si imagini / animatii in crearea SMS-ului. Originile emoticonului se gasesc
in benzile desenate, caracterizandu-se prin replici paraverbale. Reprezentarea
virtuald a binecunoscutei fefe zambdrete [ ] de astdzi a fost creatd, in 1963, de
catre Harvey Ball®. Desi ,,reincarndrile” ulterioare ale emoticonilor s-au bucurat
de stilizari (grafice si animate) esentiale, trdsaturile grafice ale primului model
au ramas usor recognoscibile.

3.1. Interactionand puternic cu textul, emoticonii / smileys-urile!, care aduc
un plus de subiectivitate, ,,pot accentua mesajul transmis, pot atenua durita-
tea cuvintelor si chiar pot reprezenta o auto-ironie” [Moise]. Aceasta este cea
mai bund modalitate de a exprima starile de spirit intr-un mesaj. Introducerea
limbajului nonverbal, adicd a elementelor picturale, adesea dezambiguizeaza
continutul SMS-urilor, fenomen care simplificd si standardizeazd procesul co-
municativ, putand permite exprimarea universala a emotiilor.

3.2. In afari de trisitura de oralitate digitald a limbajului SMS, generati de hi-
britizarea dintre scris si oral, inserarea emoticonilor sau a smileys-urilor acom-
paniazd, ca elemente picturale, combinatia dintre semnele tipografice diverse
(a se vedea tabelul de mai jos). Aceste elemente picturale sunt didascalii [cf.
nota 21] cu caracter alternativ, indicatii ale trasaturilor fizice faciale care ex-
prima stdri de spirit. Desi la prima vedere reduc campul de interpretare al
mesajelor, emoticonii deschid aria de percepere corecta a SMS-urilor. Astfel,
elementele picturale reprezinta mai degrabd ,,0 auto-punere in scena si un ecou
al sinelui” [Moise], acestea fiind ,,doua dimensiuni care personalizeaza mesaje-
le” [ibidem].
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4. Fiind o practica de scriitura deja consacratd, care isi justificd pe deplin
functia sa comunicativa, limbajul virtual scris al SMS-urilor, desi in plind ascensiu-
ne, nu este studiat pe deplin in aria vorbitorilor de limba roména. Provenind dintr-o
complexa simbioza dintre continut si forma, aspectul semiotico-gramatical al limba-
jului virtual scris al SMS-urilor ar putea fi un interesant reper actual de cercetare mai
aprofundati a unei actuale, la moda si foarte raspandite modalitati de comunicare.
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NOTE

! Pentru o istorie a scrierii ca fenomen lingvistico-semiotic a se vedea [Wald, 1973, 171-210].

2 SMS este o abreviere pentru englezescul Short Message Service (cunoscut si ca text messaging —
mesagerie textuald), prin care intelegem atat serviciul de mesaje scurte, mediat de catre companii-
le de telefonie mobila, cat si mesajele textuale scurte propriu-zise. Ultima acceptie a abrevierii SMS
este utilizatd mai cu seamd in térile europene nevorbitoare de engleza [cf. www.reference.com].

3 In acest sens, se stie ci oamenii, in special generatiile tinere, ,n-au avut pand acum o
astfel de posibilitate de cooperare in sensul exercitérii capacitatilor creative” [Moise].
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+ In general, numarul de caractere continute de un SMS este de 130-160, in functie de

operatorul telefonic si de performanta celularului.

5 In Romania, de exemplu, s-au expediat peste 120 milioane de SMS-uri anul trecut. Nu-

marul mediu de SMS-uri transmise pentru fiecare client s-a dublat pand la finele anului,
luna decembrie inregistrand cea mai mare agitatie din acest punct de vedere, cu 170% mai
multe SMS-uri trimise raportat la luna ianuarie a aceluiasi an [¢f. Moise].

¢ http://en.wikipedia.org/wiki/SMS#History

7 Un spot publicitar american prezintd SMS-ul ca pe cea mai buna solutie de a comunica

in medii galdgioase, aglomerate: intr-o gara, la un meci de fotbal sau la un concert spre
exemplu [¢f. Ulmanu].

$ In Republica Moldova, de exemplu, ziarele SMS market si SP publici avize (in limbile

romana si rusa) expediate la redactiile respective prin intermediul SMS-urilor.
9

In timpul campaniilor electorale, pentru publicitate politic, se profita de posibilitatile SMS-ului.
Se spune ci tehnologia celularului ,,constituie si un mijloc de sustinere si raspandire a demo-
cratiei” [Caplescu], dar scepticii atrag atentia asupra ,,riscului unei ,,cyberocratii’, unde cei care

23

detin cheia tehnologiilor si a retelelor decid catd informatie ,,se da” celorlalti” [Armanca].

1 Termenul de mociologie, un cuvant nou intrat in limba engleza, vine de la sintagma
mobile technology, denumind ,stiinta care se ocupa cu interactiunea dintre procesorul ce-
lularului si lumea inconjuratoare” (Joe Trippi) [Caplescu]. Aceasta stiintd a dat nastere
mocioeconomiei — o subdiviziune a mociologiei, care ,exploreazd posibilititile nelimitate pe
care le confera marketingului tehnologia mobild” [ibidem].

! Este vorba despre XMS, abreviere pentru Extended Messaging Service (,mesaje textuale
extinse”), care oferd posibilitatea utilizatorilor sa scrie SMS-uri depésind limita traditionala
de 160 de semne [cf. http://en.wikipedia.org/wiki/Extended_Messaging_Service].

12 Se pare ca astazi noul limbaj recupereaza ca traditie scrisoarea, telegrama, biletul de dra-
goste, felicitarea etc.

3 Bundoard, limba englezd, care s-a impus ca o limba a textului electronic, ,a determinat
aparitia, in limba, la nivelul culturii juvenile, a diglosiei” [Moise].

!4 Pentru mai multe exemple, a se vedea [http://en.wikipedia.org/wiki/SMS_language].

15 Scrierea alfabetica — afirma Lucia Wald -, oricit de rapida si de cursiva ar fi, nu poate egala ca
tempou limbajul sonor. De aceea, inca din antichitate s-a facut simtitd nevoia unor abrevieri si a
unei scrieri mai simple si mai rapide (stenografie, brahigrafie, tahigrafie)” [Wald 1973, 208].

' A se accesa [http://www.huon.ro/stiri/it/articol/sms-urile-ameninta-ortografia/cn/bi-
hon-news-editor8-20070426-084810]. Un raport publicat de Irish Times aratd cd, in multe
cazuri, elevii au folosit in exprimare propozitii scurte si un vocabular limitat.

17 Termenul graficdi - crede Raluca Moise - trimite la legitura care existd intotdeauna
intre text si imagine, ceea ce comporta o apropiere a scrisului in totalitatea sa, integrand
scriiturile nonlingvistice si imagini” [Moise].

** Neologismul, neinregistrat in DOOM,, circula cu trei forme de plural: emoticoni, emoti-
coane, emoticonuri.

1 Englezescul smiley (smiley face sau happy face) este o stilizare a unei fete umane zam-
binde, reprezentatd printr-un cerc, de obicei galben, cu cele doud puncte pentru ochi si un
semicerc de dimensiuni mai mici care semnifica zdmbetul. Un echivalent semantic pentru
termenul smiley este emoticon, care, etimologic, poate fi explicat prin fuziunea cuvintelor
englezesti emotion si icon (a se vedea [http://en.wikipedia.org/wiki/Smiley#Unusual_ap-
pearances_of_smileys] si [http://www.reference.com/browse/wiki/Emoticon]).

20 http://en.wikipedia.org/wiki/Emoticon

2! Raluca Moise vede in ecranul celularului o scend, prin text intelege ,,vocea utilizatorului’,
iar pictogramele ,,pot constitui metatextul, fiind elemente de didascalie” [Moise].
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Cristina ASPECTE 3
ZBANT ALE PARATEXTUALITATII
IN TRADUCERE

Astazi asistim la producerea si punerea in circulatie a
unui volum impunator de traduceri de diferite tipuri:
scrise si orale, specializate si artistice. Acest fapt se da-
toreaza dinamicii relatiilor ce se constituie intre diverse
comunititi socioeconomice. Traducerea apare astfel ca
un pod ce leaga cele mai diferite culturi, anume de aceea
calitatea traducerii dicteazd si calitatea relatiilor interso-
ciale si interculturale.

Este cunoscut faptul ca o buna parte din viziunile si con-
ceptiile teoretice referitoare la traducere au aparut ca ma-
terial insotitor al textelor traduse. Numerosi traducétori
au explicat felul in care au tradus, argumentand necesi-
tatea imprumuturilor sau a creatiilor neologice pe care
le foloseau in versiunile din limba-tinta. Drept exemplu
clasic a servit intotdeauna traducerea Bibliei realizata de
Sf. Ieronim in latina. Aceastd versiune a marcat in mod
esential istoria si teoria traducerii, iar Sf. Ieronim a de-
venit patronul sfant al traducatorilor. Vulgata (versiunea
Bibliei in limba latina) a fost considerata mult timp una
dintre cele mai bune traduceri ale Bibliei. Ea este insoti-
td de numeroase comentarii in care traducétorul explica
nume de persoane, denumiri de plante si animale, o serie
de notiuni etc. folosite in text.

Se impune astfel explicarea notiunilor necunoscute de
destinatarii traducerii, pentru a reusi operatia de trans-
punere clard a informatiei dintr-o limbd / cultura in alta.
Respectand normele de realizare a unei traduceri, un tra-
ducator nu va interveni cu astfel de explicatii in textul
propriu-zis. Pentru aceasta se utilizeazd un spatiu adia-
cent: fie subsolul paginii, unde se dau note explicative cu
referinta la informatia expusa pe pagina respectiva, fie
notele de la sfarsitul textului sau cartii. Ca sursa de infor-
matie pentru cititori pot servi, de asemenea, introduce-
rile, prefetele, diverse comentarii si glosare care insotesc
textul tradus. Acestea intotdeauna sunt facute in functie
de limba / cultura in care s-a tradus si tindndu-se cont
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de destinatarul traducerii. Astfel, se considera ca operele artistice, de exemplu,
trebuie refacute / retraduse la un interval de 30-40 de ani, timp in care se for-
meaza o generatie ce va avea nevoie de alt fel de explicatii, de alte tipuri de co-
mentarii, in care sa se tina cont anume de specificul receptarii generatiei date.
Intr-un astfel de interval de timp apar schimbiri esentiale de ordin lexical, care
reflecta evolutia societatii, realitatea oglindita in limba. Multe fapte istorice si
de civilizatie riman tot mai departe, devin putin cunoscute, sau chiar necu-
noscute pentru noile generatii. Anume de aceea este necesar ca traducerile sa
fie realizate din nou, deja din perspectiva cunostintelor si prioritétilor acestor
generatii. Bineinteles, se schimba si continutul notelor explicative, care, avind
caracter functional, necesita o adaptare pragmaticd la realititile concrete ale
timpului.

In ultimii ani cercetatorii au incercat si determine ce reprezintd totusi aceastd
informatie, cum poate fi ea calificatd, ce alte tipuri de informatie se preteaza
unei analize din perspectiva relatiei cu textul-sursa. Astfel, in anii *70 ai seco-
lului XX, se contureaza domeniul intertextualitdtii, cu diversele sale strategii si
forme.

Multi autori, printre care C. Duchet, sesizeaza faptul cd in jurul textului exista
o zond, un camp informational, in care se reflectd conditiile comunicrii si in
care interactioneaza doud tipuri de coduri: codul social, sub aspectul sau de
manifestare publica, si codurile ce produc sau mentin textul [Duchet, 1971, 6].
J. Dubois lanseaza termenul metatext pentru a denumi aceastd zona adiacenta,
acest ,prag” [Dubois, 1973].

In linii mari, meritul de a constitui o anumita ordine in teoriile si opiniile refe-
ritoare la spatiul extratextual, precum si de a defini in modul cel mai complet
fenomenul de intertext ii revine lui G. Genette, care abordeaza acest subiect in
cascada in lucrarile sale Introduction a larchitexte [Genette, 1979], Palimpsestes
[Genette, 1982] si, mai ales, in Seuils [Genette, 1987]. In ultima lucrare, refe-
rindu-se la paratext, G. Genette identificd in cadrul acestuia caracteristici spa-
tiale (amplasarea paratextului), temporale (momentul aparitiei si disparitiei),
substantiale (alegerea imaginilor, a materialelor, a modurilor de redactare) si
pragmatice (functii si finalitati). Termenul paratext este compus din prefixul
para- (langa, aldturi de) si cuvantul francez texte din lat. fextus (tesatura), astfel
G. Genette conchide ca paratextul este un ansamblu de realizari discursive care
insotesc un text sau o carte'. Conform autorului, exista doud tipuri de paratext:
paratextul editorial, care tine de editor, si paratextul auctorial, care ii apartine
autorului. In plus, se mai adaugd doud componente: peritextul, constituit din
elementele discursive care acompaniaza textul in cadrul unei carti sau editii, si
epitextul, care reuneste elemente discursive exterioare, situate in afara cartii.

Referindu-ne la paratext din perspectiva traducerii, putem constata ca elemen-
tele necesare pentru explicitarea traducerilor pot fi regasite in spatiul peritex-
tului care, in asemenea situatii, nu tine doar de domeniul auctorial, ci si de cel
al traducitorului. In acelasi timp, traducatorul este prezent in domeniul epitex-
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tului prin diverse adnotdri si creatii cu caracter publicitar, contribuind astfel la
publicitatea variantei traduse a unei carti.

Din perspectiva exigentelor editoriale contemporane fatd de o carte, se menti-
oneazd mai multe elemente ale paratextului: coperta, supracoperta (cu infor-
matia respectiva), adnotarea, dar si textele / spoturile de reclamd din catalogul
editurii sau nota asupra editiei - domenii aflate, de regula, in responsabilitatea
editorului, dar, in anumite cazuri, o astfel de prezentare poate sd apartind si au-
torului: titluri, dedicatii, epigrafe, prefete, note etc. [Lane, 2007, 11]. In virtutea
mai multor factori, traducatorul se implica in crearea ambelor spatii ale unei
carti transpuse in altd limbd, fapt ce demonstreazd, o data in plus, cat de im-
portantd este calitatea traducerilor efectuate. Mai mult decét atat, in procesul
traducerii, dimensiunea paratextuald poate sd apard chiar in textul propriu-zis
al versiunii realizate, deoarece traducatorul este uneori obligat sd plaseze niste
explicatii, s& nuanteze niste lucruri fara a recurge la subsolul paginii, céci
altfel cititorul nu va putea intelege mesajul transmis. De cele mai multe ori este
vorba de dificultati de ordin lexical (acestea se referd mai ales la lexicul numit
in unele lucrari de teoria traducerii ,realii’, adica lexeme referitoare la realitati
socioculturale care transmit informatii despre organizarea sociala si politica,
despre flora, faund, obiecte ce tin de istoria si cultura unei comunitéti lingvis-
tice etc.), de ordin gramatical si / sau stilistic.

Sd analizam doar un exemplu, cu versiunile respective in romana si engleza:

TocnoduH oueHUn npedaHHOCMb U y CamMoli NONAPHOLE KOMAHObL, ¥ OKOUIKA, U3
KOMOopo20 CAbIUAIOCH NPUAINHOE 60pUAHIE 6ATIMOPHYL, HAZPAOUT NCA B1MOPbIM
KYCcKOM, nomMeHbvlude, 30T10mHUK06 Ha namv (Bynrakos, 2006, 295).

Domnul i-a apreciat devotamentul si, in dreptul Comandamentului Pompierilor,
langd o fereastrd de unde se auzea sunetul pldacut al unui corn, I-a rdspldtit cu o a
doua bucatd de salam, mai micd, de vreo cinci zolotnici (Bulgakov, 230) (unitatea
zolotnik este evidentiata in textul nuvelei).

The gentelman appreciated his devotion: as they reached the firehouse, he stop-
ped by the window from which the pleasant rumbling of a French horn could be
heard and rewarded him with a second piece, a bit smaller, just a couple of ounces
(Bulgakov, 8).

Traducerea in romana ofera cititorului o nota la subsolul paginii pentru uni-
tatea imprumutata zolotnik — veche masurd de greutate ruseasca de 4,26 gr;
in versiunea englezd se recurge la o adaptare, folosindu-se chiar in text uni-
tatea ounces, mai clara pentru cititorii anglofoni (unitate de masura egala cu
28,34 gr).

Sintagma noxapuas komanoa, folositd cu sens generic in original si in traduce-
rea in englezd the firehouse, devine nume propriu in versiunea in roména Co-
mandamentul Pompierilor, reflectand alegerea traducdtorului, caci si in roméana
s-ar fi putut utiliza o sintagma de tipul unitatea de pompieri.
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Denumirea instrumentului muzical sanmopna, este tradusd in roména prin
corn, iar in engleza este utilizatd varianta French horn, adaptatd din nou la re-
alitatea socioculturald respectiva (instrument muzical inventat in Germania
si perfectionat mai apoi in Franta. De aceea in traditia anglofond se pdstreaza
anume aceastd variantd de French horn).

Asadar, in procesul traducerii, elementele paratextului pot fi prezente si in tex-
tul propriu-zis.

Privind cartile de literatura artisticd expuse intr-o librarie sau editiile noi de
pe rafturile unei biblioteci, observam ca majoritatea dintre ele au pe coperte
sau in text diverse imagini, care completeaza (prin reprezentdri obiective ale
realitdtii sau prin forme abstracte) continutul lucrérii respective. Interesanta
ni se pare optiunea pentru imagini la ilustrarea textelor traduse. Am anali-
zat, in acest sens, imaginile de pe culegerea de scrieri ale lui Mihail Bulgakov
in limba rusa, editata in 1989 (Chisinau, Editura Literatura Artistica) cu titlul
Hvsaeonuada si din alta culegere, editatd in 2006 si intitulata Cobauve cepoye
(MockBa, 9KCMO); au fost examinate in acest sens si traducerile in limba
roména Inimd de cdine (lasi, Polirom, 2003) si in limba engleza Heart of a Dog
(New York, Grove Press, 1968, reeditatd in 1987).

Prima constatare este cd alegerea imaginilor variaza de la o editie la alta, ceea
ce, desigur, este firesc: in editia de limba rusd din 1989 (/Jvs60n1uada) imaginea
poartd mai curand un caracter de simbol si reflecta continutul nuvelei care a
fost selectata pentru titlul culegerii (o pisica desenata schematic; se folosesc cu-
lorile neagra si alba pentru a trasa conturul animalului). Editia in rusa din 2006
contine pe coperta o imagine in cerc a celor doud personaje principale din
nuvela Inimd de cdine, adicd a profesorului Preobrajenski (din imagine este clar
ca profesorul este medic) si a lui Saricov (intr-o vestimentatie reprezentand un
amestec de stiluri: costum de gald cu papion, ménusi albe, chipiu purtat mai
mult de reprezentantii paturilor sarace ale societdtii rusesti, simbol al proletari-
atului revolutionar, iar la piept avand o panglica rosie, simbol al revolutiei). Pe
copertele traducerilor sunt reprezentate imagini adaptate la realitatea spatiului
sociocultural al limbii in care se traduce, dar si niste elemente ale realitatilor
textului-sursa. Imaginile au rolul de a-l introduce pe destinatarul traducerii
in contextul operei si de a oferi cititorului un suport suplimentar pentru de-
codificarea textului. Astfel, pe coperta cartii care contine traducerea in limba
engleza este plasatd imaginea unui caine imbrdcat intr-un costum de calitate,
se intrezareste marginea unei cdmasi. Profilul ciinelui este asemanator cu cel
al unui lup si comportd marci evidente ale agresivitatii. Sub desen apare prima
informatie de ordin paratextual care, impreuna cu imaginea descrisa, trebuie sa
suscite interesul potentialului cititor: ,,The author of The Master and Margarita
and Heart of a Dog is one of the few truly great writes produced by the Soviet
Union” - ,,Saturday Review” . Varianta tradusd in limba roména are pe coperta
o imagine care transmite un tablou oarecum general al Uniunii Sovietice din
perioada care corespunde evenimentelor descrise in culegerea respectiva, in
special, fragmente de lozinci, afise etc. Din descrierile imaginilor expuse pe co-
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pertile cartilor la care ne-am referit, putem trage concluzia despre importanta
alegerii reusite a simbolurilor iconice, acestea constituind o dimensiune para-
textuald importantd care contribuie la reusita receptarii traducerii, intervenind
prin transpunerea informatiei cu caracter intersemiotic (literatura si pictura,
adicd scriere si imagine).

In concluzie, constatim ci paratextul este un instrument pragmatic eficient,
care permite adaptarea unei traduceri pe plan interlingval, semiologic, crono-
logic, social, cultural s.a. Un bun traducator va profita din plin de posibilitatile
oferite de aceasta dimensiune, pentru a realiza traduceri de o calitate inalta.

NOTE

'L ensemble de productions discursives qui accompagnent le texte ou le livre”
> ,Autorul lucrdrilor Maestrul si Margarita si Inimd de cdine este unul dintre putinii scrii-

v

tori veritabili, pe care i-a dat Uniunea Sovieticd’, Revista ,,Saturday Review”.
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Alina NARATIVUL POETIC.
BUZATU STUDIU DE CAZ:

ZENOBIA DE GELLU NAUM

Subgenul hibrid etichetat narativ poetic ne pune in fata
unor dificile intrebari teoretice. Cei doi termeni reuniti
in sintagma - narativ si poetic — par a avea, in traditia
criticd si teoreticd, un semantism conflictual. Din aceas-
ta cauzd, structuri textuale precum romanul poetic sau
nuvela poeticd au fost tratate ca forme ambivalente, deci
impure, periferice, existand riscul de a asimila, in plan
axiologic, hibridizarea cu imperfectiunea. Plecind de la
definitiile succesive ale ideii de gen pe care le datoram lui
Platon, Aristotel, Diomede, iar ulterior fratilor Schlegel,
lui René Wellek, Mihail Bahtin, Emil Staiger, cercetdtori
reputati precum Gérard Genette, Kate Hamburger, Jean-
Marie Schaeffer, Philippe Lejeune, Frangois Rastier, Do-
minique Combe, Jean Michel Adam, Karl Kanvat (si, in
spatiul autohton, Rodica Zafiu) etc. investigheaza struc-
turile arhitextuale extrem de diverse, supuse modificari-
lor si negocierilor socioculturale. Studiile invocate aduc,
fiecare, propriile criterii de categorizare, invocand diver-
se indicii prin care subscriem un text unui gen: ancrajul
socioinstitutional, alegerea unui mod de enuntare, a unei
posturi enuntiative; organizarea formald, care da seama
despre schemele structurante; functionarea pragmaticd
a textului, efectele intentionale etc. Lingvistica textuald
isi construieste teoria despre genuri in jurul notiunii de
prototip: prototipurile sunt forme de organizare textuala
globala si abstracta (deci stabila si invariabila), funda-
mentate, in nivelul de profunzime, pe niste operatii cog-
nitive universale si actualizate la suprafata in functie de
circumstante istorice si culturale. Prototipurile, categorii
supraordonate, sunt in conceptia lui Jean Michel Adam,
in numar de 5: narativ, descriptiv, explicativ, argumenta-
tiv, dialogal. Intre un prototip si realizirile sale textuale
se instituie o exterioritate de ordin ontologic: prototipul
este transcendent, este Idee (in termenii lui Platon), in
timp ce textele, tipurile textuale, sunt copii palide, sunt
realizdri mai mult sau putin consistente ale prototipului.
Prototipicitatea este deci o chestiune de grad.
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Ce se intdmpla in cazul textelor circumscrise teoriei lui Barthes, dimensionate
experimental, cum sunt, bundoard, cele ale avangardelor, raiméane de discutat.
Sa luam cazul unui text suprarealist, Zenobia de Gellu Naum, text care pune in
operd prototipul amplificat al narativului poetic. Intr-o abordare prototipic,
narativul constd in succesiunea de evenimente care intretin raporturi de cau-
zalitate (crono)logicd. Existd o serie de criterii prin care se verifica narativitatea
unui text: de la cel mai trivial, al succesivitatii, o conditie necesara, nu suficien-
td, pana la cele mai subtile, cel al cauzalitatii, cel al anterioritatii evenimentelor
narate fati de momentul enuntérii sau cel al evaludrii implicite / explicite. In
ceea ce priveste atributivul poetic, acesta ar insemna o ordonare a semnifican-
tilor in pozitii omologabile; altfel spus, scriitura creeazd clase de echivalenta,
introduce un principiu de ordine in raport cu care se evidentiazd evenimente
textuale de ruptura (repartizate pe diferite niveluri de generare). Astfel, enun-
turi succesive si diferite sunt de fapt echivalente, pentru ca apar ca variante ale
aceleiasi matrice structurale. Asadar, narativul poetic pune in relief o structura
sintagmatica, lineara, care tine de dinamica narativului, dar §i o structura de
ordin poetic, verticala, izotopica, cu termeni care converg, cu evenimente echi-
valente simbolic, recursive.

Zenobia, textul lui Gellu Naum, verifica prototipul narativului poetic, cu ob-
servatia cd, in bund traditie suprarealista, fiecare conventie este, in acelasi timp,
instituita in text si destituita, subminata. Zenobia este un text interpretant care
pune in operd gandirea poeticd a lui Gellu Naum. Puterea de seductie a acestui
text — citit azi doar de impatimitii literaturii — este atat de mare, incat, precum
in testele psihologice si in asocierile libere dragi suprarealistilor, cand rostesti
»Gellu Naum” urmatorul cuvant este ,,Zenobia”

Pagina de gardd a cértii furnizeaza cititorului instructiuni peritextuale care
subordoneaza textul unui regim discursiv. Gellu Naum isi considerd textul
roman. Numai cd, in interventiile metatextuale din interiorul textului, acesta
este numit ,homan” sau ,,thoman”: grafemul h, semndtura inconfundabila a lui
Gellu Naum, functioneaza ambivalent — indexeazd intrarea in literatura, dar si
distantarea de conventiile si cliseele sistemului. Gellu Naum livreaza un tip de
scriiturd care se recomandd, ca orice text suprarealist, ca o ,productie pentru
producdtori’, ignorand suveran interesele, asteptdrile, gustul, verdictele eventu-
alilor cititori, refuzand inscrierea, chiar si accidentald, in cAmpul literaturii. De-
negand literatura, scriptorul deneaga si textul pe care 1-a produs si etichetat.

Incipitul Zenobiei are multiplul rol de ghidaj: pe de o parte, textul isi schiteaza
conturul si isi precizeaza rolurile enuntiative, inscrie in text scriptorul si lecto-
rul; in cheie mistica, intextuarea semnului eu este o intemeiere a locului spu-
nerii. Actul de enuntare (sau subiectul sdu) devine referential pentru enunturi.
Eul este cel care rupe ticerea si inaugureazd textul, teatru al rostirii. Insd, desi
textul se asazd in prelungirea realului, de la care se ,,incarca” cu sens, prin acesta
actualizdndu-se limbajul, este denuntat ca insuficient: ,,1. Prea multe lucruri ne
solicitd si, dat fiind mecanismul echivoc al solicitarii, prea multe cuvinte se in-
gramddesc sd le cuprinda, sa le ascunda in labirintul lor inutil si inselator — de
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aceea poate cd, pe alocuri, am sd spun ce nu trebuia spus; oricum, sunt convins
cad fiecare va medita mai mult asupra surplusului, lasind la o parte starea in
care plutesc, pe dedesubt, ca un inotdtor subacvatic, de exemplu” (Gellu Naum,
Zenobia, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005, p. 7). Prin urmare, fraza prima
a textului insereaza doua axe temporale la care se raporteaza cele doua eve-
nimente-cheie: trairea (in lume) si in-scrierea trdirii. Scriptorul se reintoarce
asupra trairii post hoc, in incercarea de a capta complexitatea ei originara; pro-
iectul este sortit esecului, pentru cd ordinea limbajului alieneazd ordinea lumii.
»Aprezentarea’, medierea trairii de céitre constiinta, nu livreaza decét ,,scheme”
ale experientei, asa cum un obiect isi pierde calitatea tridimensionald prin pro-
iectia lui in plan. Daca am conduce lectura plecand de la presupozitia inconsis-
tentei limbajului fata de trdire, ar fi de neinteles persistenta in actul de a scrie.
Tot astfel, pare paradoxald, in cazul unui text de fictiune care recuzd violent
mimeticul, nevoia de a afirma ,solidaritatea” cu trairea, chiar daca aceasta este
in-scrisa incomplet, imperfect. Or, existd o relatie ,tare” intre cele doud aspecte:
textul devine o retorta in care structurile de limbaj se descompun si se recom-
pun pentru a reface un model purificat al lumii. Textul devine spatiul experi-
mentului. In perspectiva in care ne situdm, pseudorealului textual i se atribuie
aceeasi putere de a accede, prin experiment, la polimorfismul substantial al
lumii. Primul paragraf, precum si urmatorul, cel in care se ambreiaza scenariul
evenimential, sunt concatenate prin conjunctia coordonatoare conclusiva ,,asa-
dar”, inducéndu-se o echivalenta semantica: ,,2. Asadar, era o dimineatd de iulie,
neobisnuit de rdcoroasd, dacd ma gandesc bine; plouase toata noaptea marunt
si monstruos, cerul mai parea inca un burete violaceu, imbibat cu apd, eram ud
leoarca, dar cel mai mult ma supara noroiul care se strecurase prin sparturile
cizmelor mele de cauciuc forménd, peste ciorapii mei de bumbac, o clisa rece
si alunecoasd. Statusem cateva ore, innoroiat de sus pand jos si, dupa cum spu-
neam, cumplit de ud, lipit de o falie a digului, intr-o adancitura, ascultind-o
cum respird si geme..” (ibidem, p. 7).

Scriptorul ,,alunecd” si in planul evenimentelor, cerand lectorului sé echivaleze
conventional eul care scrie cu eul care ,traieste” evenimentul.

Cel de-al doilea paragraf (notat cu cifra 2, ca si cum ar trebui marcati ,,pasii’
experimentului textual) fixeazd cronotopul, ca intr-un text realist-mimetic, si
introduce evenimentul. Daca primele enunturi par a induce un efect de verosi-
mil, acesta este subminat, cateva randuri mai jos, de tipul de eveniment in care
se angajeaza subiectul (imersia subiectului in groapa plind de apa si noroi),
eveniment care instaleaza textul intr-o viziune schizomorfd si ambreiaza lec-
turi non-denotative.

Dacd, la o prima lectura a textului, lectorul va inregistra transformarile de sta-
re, ,miscérile” evenimentiale pentru a construi o fabula, la o recitire acesta va
descoperi un scenariu narativ ,,atonal’, irelevant, daca nu-1 va ,revizui” simbo-
lic. Impresia de narativ persistd, desi fabula se derealizeazd progresiv, pierde
contururile verosimile. Recluziunea este acel eveniment-pivot, o traire-cadru,
prin care trama este ridicatd la putere simbolica. Spatialitatea se reconfigureaza



CRITICA, ESEU 127

in termenii unei dialectici interior / exterior, inchis / deschis. Reprezentarile
alveolarului, care integreaza groapa, scorbura, casa, camera etc., atrag deco-
déri plurisemantice: automorfism, sondare abisald a sinelui, nuntire (groapa
este umplutd cu noroi, lichid cu veleitdti seminale, in care Bachelard recunos-
tea ,schema fundamentald a materialitdtii”), refacere ritualica a androginului,
mandala, abolire a contingentului, textualizare etc. Aceasta ultima posibilitate
interpretativa intereseazi. In liniile lecturii autoreferentiale, se observd cum
evenimentul devine, din forma de continut, forma de expresie. Scriitura se im-
pregneazd de modelul spatiului alveolar: asa cum momentele hermetice alter-
neaza cu recaderile in profan, tot astfel fragmentele incarcate simbolic sunt
intretesute cu fragmentele filtrate de rationalitate, tranzitive. Intrarea / iesirea
din spatiile alveolare, eveniment recurent, izomorf, dialectic, ritmeaza deveni-
rea textuald si la nivelul semnificantului, si la nivelul semnificatului. In tipurile
textuale subordonate narativului poetic, temporalitatea reproduce structura
spatiala. Timpul intextuat nu este unul continuu, ci o sumd de momente, cu o
cronologie abolita, dispuse sintagmatic in baza unei cauzalititi poetice si sesi-
zate sub forma unei exigente muzicale. Duratele sunt dimensionate binar: asa
cum existd locuri privilegiate, tot astfel se reliefeaza si clipe ale gratiei. Izomor-
fismul spatiu / timp este instituit ca lege.

Cat priveste modul de enuntare, strategia este a identificarii vocii enuntiatoare
cu instanta reald al cdrei nume este pe copertd. Pseudonaratorul-pseudoperso-
naj intra in text, dar instantei nu i se ataseazd un nume decat dupd cateva pa-
gini (insd strategia cataforei este proprie romanului suprarealist). Ce reprezinta
un nume? Cum trebuie inteles? La nivel teoretic trei sunt orientdrile in ceea ce
priveste pertinenta semantica a numelui propriu: a) cea a numelui propriu va-
zut ca descriere a referentului; b) cea a numelui - designator rigid, caracterizat
prin vacuitate semanticd; c) cea a numelui propriu ca predicat de denominatie.
Impreuna cu Georges Kleiber, imbritisim acest punct de vedere, prin care se
propune analiza numelui propriu in termeni predicativi: ca abreviere a predi-
catului de denominatie, ,a fi numit” nu functioneaza metalingvistic ca in cazul
numelor comune. O astfel de interpretare ne permite sd ne focalizim nu doar
asupra numelui in sine (variabila N), ci si asupra procesului originar al numirii
si asupra instantelor implicate in acest proces (,,a fi numit N de catre cineva in
aceste conditii”).

In buni traditie suprarealistd, cel care scrie se recomandi cu numele de pe
coperta, dar, in momentul urmétor, submineazd informatia introdusa in text
([,,Dansul e domnul Naum, e un distins poet, sunt sigur ca ati auzit de el’, a so-
cotit necesar sa ma prezinte domnul Sima. ,Naum si mai cum?”, a intrebat unul
din tineri (...). ,Naum P. Mdta”, i-am rdspuns eu, in gand, pentru cd trebuia sa
devin vulgar, pentru ca o iubeam nebuneste pe fata aceea si ma simteam, fara
voia mea, sublim, asa ca trebuia facut ceva (...) ,puteti sa-mi ziceti cum vreti,
nu conteaza”.

»Atunci am sa-ti zic Constantinescu”]); aceastd strategie de ambiguizare este
prezentd si in alte texte ale lui Gellu Naum, participand la identitatea incon-
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fundabila a scriiturii (,,— Pot sa-ti spun Domnule Albinos? - Spune-mi cum
vrei, — a soptit tovardsul meu de drum. Poti sa-mi spui chiar si Ferdinand. E un
nume care mi se dd adesea, nu stiu de ce.., idem, Poetizati, poetizati..., Editura
Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 12). Desi identitatea subiectului este flou, numele
conventional orienteazd cititorul initiat: in Cornelius de Argint (ibidem, p. 20),
»referintele culthurale” trimit la Cornelius Agrippa (Cornelius de argint) sau la
ritualul eschrologic, al utilizarii limbajului grosolan, ritual cu finalitate conju-
ratorie sau cathartica. Si Celalalt se naste prin nume. In cazul Zenobiei, senzatia
este cd numele astepta o fiinta sa il umple: ,,pentru ca nu stiu cum te cheama, am
sd te numesc Zenobia”. Prin actul numirii, sintaxa textuald se defineste global
prin doud pozitii actantiale, pe care le vom eticheta, pentru a nu le compromite
ambiguitatea, esentiale, Subiectul si Celalalt. Intr-o perspectiva sau alta, aceste
pozitii sintactice — una marcata [+ masculin], alta [+ feminin] — primesc diverse
realizari semantice. Decodarea jocului sintactic este dialectic, prin raportare la
cupluri de tipul euforie / disforie, solidaritate / ruptura etc.

Dacd demnitatea de onomaturg pare a privilegia Subiectul (Celalalt figurand
doar ca un corelat), parcursul textual modificé relatia. Subiectul isi afirma nu-
mele de putine ori: ,Dansul e domnul Naum, e un distins poet etc”; ,Gellu!
s-a minunat Maria (...)”; cu aceste exceptii, instanta-pivot se constituie si se
reprezinti prin pro-forme. In schimb, instanta-corelat este obsesional desem-
natd prin nume: Zenobia. Mai mult, pentru ca ,,numele propriu nu este decat
in mod ideal non-descriptiv’, numele acordat deschide acolade simbolice, desi
ecourile mito-arhaice ale numelui Zenobia (numele este al unei regine-razboi-
nic din Palmyra) nu sunt speculate in istoria textuala.

Zenobia apare din mlastini, spatiu profund matern (,,E o scarba, am gasit-o in
mlastini, aproape lesinata, pe cidnd veneam incoace, i-am tras atunci si cateva
suturi, ca sa ma tind minte, as fi lasat-o acolo, sd crape in apd, pe trestii.., Z.,
p. 11). Determinativul ,lesinatd’, care indica in planul umanului o anesteziere
a functiilor vitale, activeaza o izotopie a rarefierii, a etericului, a estomparii
corporalului. Pe parcurs, Zenobia este construita ca instantd textuala prin co-
roborarea unor atribute divergente, care ii dau un aspect hibrid. Atributele hi-
bridizate sunt recurente, fiind de regasit si in texte din aceeasi constelatie: ,,Ze-
nobia nu stie ce-i obscuritatea. Sustine ca traieste intr-o incapere de aer / langa
o fereastra. Sustine cd mantia ei cdzuta pe jos, lantul care o fixeazd, punga de la
brau, condurii ca si pdmantul sunt facute din pamant” (Virtutea ca subterfugiu)
Absenta reliefului psihologic este un alt imperativ al personajului suprarealist,
vidul semantic al personajului constituind consistenta textului. Functia perso-
najului este complexd, atat la nivelul sintaxei narativului poetic, cat si la nivelul
continuturilor.

In primul rand, intrarea Zenobiei in text potenteazi derealizarea (proprie tex-
tului suprarealist), indicand cititorului cd efectul de ireal, si nu verosimilitatea,
este norma contextuald. In scenariul narativ, intalnirea cu Zenobia este o epifa-
nie. In acest caz, semnificatia termenului ,epifanie” este dublu orientatd; peste
sensul cel secularizat, religios, de revelare a sacrului, David Lodge suprascrie
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unul teoretic: epifania este un eveniment banal care ,cheama” un sens trans-
cendent. Proiectand aceasta presupozitie in cadrul teoretic in care ne situam,
intrarea Zenobiei in scena scriiturii inseamna punerea in act a experimentului.
Zenobia are puterea de a transforma lumea in numele unui ideal de puritate;
prezenta sa vadeste o alta cale spre centrul fiintei si al lumii. Existenta sa eteri-
cd, eliberata din contingent, cuprinde - dincolo de Verb - toate disponibilititile
umanului: ,,Zenobia imi devansa gesturile si intentiile; nu stiu daca punctul ei
de vedere coincidea cu al meu, desi s-ar putea spune cd nu trdiam individual;
dar punctul nostru de vedere, totdeauna coincident, era altceva decat coin-
cidenta. Aveam impresia ca pana si ticerile ei imi vorbeau despre ceva care
il stiam de mult, ceva imposibil de formulat in cuvinte, simtit de obicei ca o
impacare, ca o stiinta totald si linistitd. Ea ma ferea de explicatii; stiam améan-
doi cd nu e nevoie sd formulam, ci sd traim conform lumii aceleia presimtite,
devenind, astfel, disponibili pentru ea (...). Zenobia ma ajuta sa restabilesc pas
cu pas o natura de mult uitata, in parte presimtitd, dar care ma indreptétea sa
ma indoiesc de realitatea perceptiilor mele; aceasta naturd constituia pentru ea
campul firesc al existentei” (Z., p. 49-50).

La un nivel superior de intelegere, Zenobia este si o metaford a textului care
devine un creuzet al noilor sensuri care refac lumea in starea eidetica, despo-
varatd de concretul fenomenal. Astfel, eponimia nu are doar trivialul rol de a
anunta actorul central al textului; identitatea dintre numele naratiunii de pe
coperta si cel al unei instante se explicd prin ideea ca Zenobia, ca subansamblu
scriptural, devine un vector al fictiunii, in sensul cd determina mecanismul
narativ sd avanseze, si un instrument de autoreprezentare, prin care textul se
contempld si se explica.

In dinamica particulard a narativului poetic, evenimentele isi oculteaza functia
referentiala, convertindu-se in evenimente de limbaj. Progresia narativa este fal-
sd, caci evenimentele se reprezintd si se potenteaza reciproc, fiind reflexul acele-
iasi metafore configurale. Dacd evenimentul ,,prim’, cu valoare de epifanie, poate
fi numit ,,intalnirea cu Zenobia’, evenimentele care decurg sunt, dialectic, ,,des-
pdrtirea de Zenobia’, ,,cautarea” / ,ritacirea’, ,,regdsirea Zenobiei” etc. Punerea in
abis recurenta organizeaza substanta semantica nu rectiliniu, sintagmatic, ci pe
verticald, paradigmatic, incitand cititorul sa valorizeze gnomic textul.

Asa cum observam, evenimentul exemplar, paradigmatic este retragerea celor
doud instante, conjuncte, in groapa-alveold: ,,7. Am dus-o pe Zenobia in scobi-
tura digului si am viermuit acolo, nu stiu cat timp, fira sa ne spunem o vorba,
intingi umar la umar, cu fetele sprijinite de pamantul umed al alveolei aceleia;
era o mare dragoste si ne lipiserdim unul de altul, in bezna, iar dincolo de noi se
intindea pelicula care ne cuprinde pe toti, ca 0 amiba ascunsa in fiecare dintre
noi” (Z., p. 16).

In acest ,nod” al tesiturii se impletesc fire diferit, fiecare fir reprezentind un
potential semantic. Zenobia ar putea fi: sinele abisal, originar; alteritate esenti-
ala pentru ca lumea sa capete sens; elaborare fantasmaticd, anima unui animus
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care viseazd; ,,0 fantoma obsedantd a jumatatii androginului’, ,mama a mame-
lor” etc. Oricare dintre solutiile de interpretare este legitima, fara ca validitatea
vreuneia sa o exceadd pe a alteia. Textul insistd pe dimensionarea arhetipala:
»Aici s-ar cuveni poate sd spun ci, dintotdeauna, am presimtit in jurul meu
prezenta atotcuprinzatoare a unui principiu feminin pe care, incercand si-i de-
finesc trasaturile, sa-i dau chip, il denumeam Spiritul-Femeie. Dar disponibili-
tatile mele, inca prea crude, nu izbuteau sa realizeze decat imaginea unei femei
de statura uriasa, cat lumea. Mama a mamelor, feroce si indiferenta, blanda si
generoasd, surdd, primitiva si infinit superioara grosolanei mele masculinitati,
ea ma ferea, ma ocrotea, ma conducea prin aparenta complicatd care ne invéluie
cum ne invaluie aerul pe care il respiram ignorandu-1” (Z., p. 110-111).

Spiritul-femeie se manifesta in intreaga operda prin savuroase aparitii: Vizita-
toarea uriasd, Lily cea frivola, iubita lui Constantin, doamna vieneza care ,se
numea cam Gerda’, domnisoara de la Studii clasice, Jeny Pop, care se sinucide
din dragoste pentru Petru, Maria, pictorita, avocata, o Euridice-doud, holderli-
na, Cenugireasa, domnisoara Watteau, MAREA TUBITA (grafia aut.) etc. Diver-
sele imagini feminine ale Celuilalt sunt contradictorii, dar substantial identice:
»agent transfigurator, un ferment si instrument al metamorfozelor”, ,,emblema
prin excelentd a Dorintei’, femeia apare ca ,realitate vie si proiectie fantasma-
tici a propriei subiectivitati profunde”. In ipostaza conjunctiei cu subiectul,
Zenobia este caracterizatd prin gesturi sistematic complementare: ,ea zbura,
lipitd de umdrul meu” / ,vorbea cu umerii mei, cu gura mea, cu genunchii mef’,
»declamam ore in sir iar Zenobia md acompania batand numai cu doud degete
intr-o mica toba facuta dintr-o bucata de piele gasitd pe apa” etc. Solidarita-
tea subiectului care viseazd cu fantasma este marcata recurent prin sintagma:
»umdr la umar”: ,,si am iesit, umar la umar, pe camp” (Z., p. 16) / ,,i-am salutat
de la distanta, eu fluturdndu-mi ména dreaptd, Zenobia fluturandu-si ména
stangd, pentru ca umarul meu stang era lipit de umarul ei drept..” (Z., p. 17).

Devenirea subiectului in Innenwelt si Umwelt este guvernatd, in termenii psih-
analizei, de doud principii fundamentale: principiul plicerii si principiul rea-
litatii. Psihicul uman este reprezentat scindat intre aceste orientari, dintre care
una pune in scena dorinta, iar cealalta conformeaza eul in raport cu rigorile
sociale. Fantasma, imutabil atasatd principiului plicerii, se ipostaziaza ca ten-
dinta regresiva spre un trecut aborigen reprimat de civilizatie, ca o involutie pe
scara biologicului; ,,efortul universal a tot ce este viu si anume de a se intoarce
in linistea lumii anorganice” este condensat simbolic in episodul ,viermuielii”
in groapa cu noroi, intr-un timp abolit, sub semnul unei rationalitati oculta-
te. Trebuie observat inclusiv faptul ca trasaturi semantice care descriu corpo-
ralitatea Zenobiei vin si din domeniul anorganicului (,,Zenobia, ghemuitd pe
podea, incepuse sd se innegreascd, ba chiar, pe alocuri, sa plezneasca parcd pe
sub fasia de plastic cu care era acoperita..”, Z., p. 14). Sinele profund péstreaza
amintirea stadiilor anterioare ale evolutiei individului, stadii ale trdirilor de sa-
tisfacere integrale: ,,Zenobia ma ajuta sé restabilesc pas cu pas o naturd de mult
uitata, in parte presimtita, dar care ma indreptéitea sa ma indoiesc de realitatea
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perceptiilor mele; aceasta natura constituia pentru ea campul firesc al existen-
tei” (Z., p. 16). Recluziunea se inscrie, din toate timpurile, intr-un arhetip al
libertatii. Dorinta, ,,una din ultimele sanse ale omului de a reintalni pierdutele
adieri ale inceputului” (Z., p. 58), este eliberarea de rational si confiscarea eului
de cdtre biologic. Psihanaliza incorporeaza traditia alchimica cand asimileaza
dorinta acelor pouvoirs perdus, capabili sa restituie naturii umane vitalismul ei
originar. In spiritul doctrinelor mistice, recluziunea codifica o stazi prebabeli-
ana, in care fiinta e consubstantiald cu lumea. Celdlalt poate fi cuvantul mistic,
locuit de vocea divind, iar unirea cu Celdlalt ar insemna experienta logosului
originar, trdire a Lumii si a sinelui.

Recluziunea e doar un moment din devenirea fiintei, pentru cd limita nu se lasa
uitatd; abandonarea in jocul fantasmatic pericliteazd individul la fel de radical
pe cat alieneaza absenta dorintei. Marcat de adanca melancolie a celui care se
simte ,,rupt” de sine, subiectul descoperd ca nu poate exorciza falsele valori ale
vietii socializate ,,...umarul mi s-a dezlipit de umarul Zenobiei, eram nelinistit,
nu mai aveam pic de incredere in mine, in tot ce vazusem, imi venea sa plang,
sa-i spun Zenobiei: «Nu vezi ce nenorocit sunt, in bezna si in norojul asta?
Unde e dragostea lumii, unde e dragostea ta? Nu vezi ca plasticul ala imputit
cu care esti imbracata e rece si nici nu ma iubesti macar, daca m-ai iubi, ai face
si tu ceva sa termin cu nervii ratiunii si cu neincrederea asta, m-ai scipa din
scorburd, am sta si noi ca oamenii, langd un calorifer incalzit, ne-am plimba
cu liftul sau am intra intr-un magazin luminos, mi-as cumpara tutun irlandez,
pentru pipd, nu asa, in mizerie, cu cizmele sparte si ciorapii uzi si inghetati, nu
vezi? Nu sunt bun de nimic, imi intrase in cap ca sunt predestinat si asa mai
departe, ca tu, ce sd mai spun, pe dracu, poate ca tu esti, nu zic, dar eu nu sunt
bun de nimic, nu vezi?»”,

»Distanta” dintre ,Gellu” si Zenobia, dintre fiinta mistuita de dorintd si intru-
parea visului sdu fantasmatic este clivajul dintre constient si ,,miezul” launtric,
sinele. Fiinta resimte nevoia realinierii, revenirii pe drumul comun - in fran-
cezd, réver (a visa) inseamnad si ,a gresi drumul”. Civilizatia garanteaza con-
tractual oricarui individ ,integrat” echilibrul libidinal pentru ca intensitatile
sunt convertite in intentii méasurabile, dorinta este redusa la nevoi de schimb.
Si romanticii sesizasera riscurile care comportd angajamentul neconditionat
fata de vis si dorintd: desprinzandu-se de lumea fenomenelor, cufundandu-se
in spatiul originar, fiinta isi poate fisura chiar ratiunea de a fi, principium in-
dividuationis. Printr-o strategie ludicd tipic suprarealista, Dragos, pseudofiinta
insinuatd in alveola, are functie de semn mnemotehnic, figurdnd, dupd caz,
limita sau moartea.

Regisirea luciditatii inseamna ascunderea sub masca, structurarea individu-
lui intr-o forma coercitiva, omologata social. Daca indepartam ,coaja” de bu-
taforie suprarealista, imbracarea / travestirea pot fi subsumate arhetipului de
conformare. Eul devine o persoand: ,Zenobia a gisit in el rochia si o blanita
de iepure; rochia, putredd si ingdlbenitd de vreme, ii venea pand peste célciie,
Zenobia a imbracat-o dupd ce a impaturit frumos si a pus pe masa plasticul
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acum cafeniu, dar inca trainic; blinita a refuzat-o din pricina céldurii excesive
a ultimelor zile, si cum in pachet nu se aflau pantofi, si-a pastrat inciltamintea
de papurd impletita de mine ca si-i fereasca télpile de intepaturi”. Decriptand
aceste transformari ale atributelor prin analogie cu dinamica psihismului, pu-
tem spune cd tot ceea ce este divergent cu norma sociald (in spetd, travaliul
fantasmatic) este deplasat la periferia eului. Intr-un alt cAmp de semnificare,
ruptura de Celalalt este cdderea in ratiune, intr-un limbaj inteles ca principiu
negativ, ca absenta, ascundere a lucrurilor.

,Portile orasului” delimiteaza un spatiu simbolic; fiinta intra in domeniul ne-
cesitdtii, al ne-libertitii. (,In centru ne-am agezat pe marginea trotuarului, in
ploaie. Masinile si oamenii forfoteau de colo-colo si i-am spus Zenobiei: «Tu,
dragd, ma tem sa nu rdcim si cred cd ne e foame, ce-ai zice sa mancam ceva si
sd gasim un adapost?». «Pentru asta ne-ar trebui bani», a spus Zenobia cu un
remarcabil simt practic. «Sd cautdm, cine stie, poate gasim»”.) Odatd subordo-
nat unui program normativ, sinele isi investeste energia libidinala in pulsiunile
de autoconservare. Preocupirile individului de a obtine hrana, de a se proteja
de frig dau exact masura dependentei de biologic. Insd protestul impotriva
reprimarii este refuzul de a vorbi limba abundentei. Libertatea nu este compa-
tibila cu lupta pentru existentd, cu posesia si procurarea bunurilor de consum.
Tocmai in acest sens, pentru a atenua presiunea socialului, subiectul se va plasa
constient la limita inferioara a rezistentei organice. Prin mentinerea in inacti-
vitate — niciodatd cuvéntul ,,munca”’ nu intervine in text, iar referirile la hrand
sau adapost indica ori inconsistentd, ori frugalitate, altfel spus, penurie - fiinta
deneaga principiul realitatii pentru a-si pastra fantasmele. Personajul are deci
vagi impulsuri de a raspunde pulsiunilor de autoconservare (,am méncat ceva
langd tejghea” / ,am sa-ti procur niste mere”/ ,in zilele acelea izbutisem sa
procur, in afard de mere, si o cantitate infimd de malai; acesta, fiert cu foarte
multd apa, devenea terci, lasat sd se raceascd el constituia hrana noastrd de
bazd, o hrana infamai, as putea zice, care ne-ar fi dezgustat profund daca i-am
fi dat vreo atentie” / ,Pe atunci, mancam de obicei vinete, va rog sa retineti
amanuntul acesta, legume deloc recomandabile, aveam un balcon rotund cu un
pdianjen de sarma atarnat in tavan, tdiam vinetele felii, le insiram pe o sfoard,
(...), ele se uscau, puneam apa la fiert, cat sa cuprinda, pana dadea in clocot,
luam feliile de vinete uscate si usoare ca fulgul, le puneam in apa clocotita, le
lasam sd mai fiarba 10-15 minute si le mdncam fara sare, nu erau bune; tot in
balconul acela imi uscam frunzele pe care le fumam in pipa, incercam tot soiul
de frunze, numai cele de gutui puteau fi utilizate in acest scop, desi, chiar ele,
aveau dezavantajul cd imi lasau in pipd un ulei negru si dezagreabil, de aceea,
pana la urma, cdutam sa-mi procur tutun”). Recunoastem aici ceea ce literatura
psihanalitica numeste penurie (ananke), notiune ce fundamenteaza principiul
realitdtii. Penuria provine din conditia brutald ca orice satisfactie posibila sa
necesite proiectarea si performarea unei munci. Pe durata acestei munci, care
practic se suprapune cu intreaga existenta a individului matur, placerea este
mereu “suspendatd’, amanata.
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Atitudinea naratorului reprezinta asumarea unei etici a renuntarii prin perse-
cutarea simturilor, alegere care poate fi decriptatd ca rezistentd la coercitiile su-
praeului, evitarea asa-numitului ,,disconfort al culturii” sau ascezd autoimpusa,
eliberarea vointei de sub orice dependenta, echilibrarea fiintei in planul subtil
(»n-as vrea sd se creada cd eram sarac”). Este important de spus ca reprimarea
este un principiu cinic, preluat si de stoici: habere ut non — a trai ca si cum n-ai
avea nimic; Diogene spunea ca aceasta practica a renuntdrii apropie omul de
conditia olimpiana: ,privilegiul zeilor este sd nu aiba nevoie de nimic, iar al
oamenilor, care au asemdnare cu zeii, sa aiba nevoie de putin’ Nu este inutil
sa reamintim, iesind din spatiul textului, ca renuntarea a fost comandamentul
moral care a intemeiat existenta lui Gellu Naum.

»Supra-vietuirea” e asigurata printr-un sistem de ofrande prin care instante ne-
precizate asistd individul in nevoie: ,(...) primeam uneori vizitele unor fiinte cu
maini luminoase si fete stravezii, despre ele nu prea am sa vorbesc, as fi putut cre-
de cd am viziuni daca n-ar fi ldsat urme palpabile, discutam impreund ore intregi,
odata mi-au adus un sac de cartofi, de exemplu, l-au rasturnat in mijlocul odaii,
am mancat multd vreme numai cartofi fierti, fara sare, erau buni; daca ma intreba
cineva ce-i cu cartofli aceia rasturnati in mijlocul camerei, spuneam, de exemplu,
ca mi i-a trimis un var de la tard, din judetul Prahova, si nu se mira nimeni”.

Consecintele aservirii la social sunt previzibile. Fantasmele vor fi din ce in ce
mai rar ,cheltuite”, actualizate in constiintd, iar eul isi va dezarticula relatia cu
sinele: ,,Zenobia lipsea mereu, sustinea ca trebuie si ea sa lucreze” / ,, Zenobia
era plecatd de acasa (...) simteam in aer un pustiu, adaugdndu-se pustiului din
mine. «Zenobia», strigam, «unde esti»? M4 cuprinsese panica (...)” ,,Imi venea
sa urlu: «De ce ma lasi, Zenobia?» (...) Cat o sa ma mai chinuiesc? (...) Daca
vrei sa stii, nu e greu, asa, e ingrozitor de unul singur. Cunosc figura: cineva ma
conduce, din mine. Sunt propria mea proiectie, un cretin care nu vrea sd ajun-
ga nicdieri si la nimic”. Programul de ,,domesticire” asumat este perturbat de
irepresibile pulsiuni care il atrag in vis, eros, poezie, joc. Traseul fiintei, dislocat
intre libertate interioard si lege, intre neatarnare si conditionare, deseneaza in
spiralate retrageri in sine si distantari de sine. Fiinta a raticit, se pare, si drumul
spre sine, si drumul in lume.

Rétdcirea este un motiv cultural polifonic, valorizat gnoseologic si estetic, ale
carui linii de sens, armonizate, isi au originea in mitologie, religie, doctrinele
mistice, psihanalizd etc. Paradigma suprarealistd a exploatat omologia travaliu
oniric / drum. In naratiunile suprarealiste, actorul central este plasat intr-un
regim ambulatoriu, rataceste prin lume halucinat, somnambulic, condus de do-
rintd. Romanul lui André Breton, Nadia, este exemplul canonic in acest sens;
tot astfel, in Medium (Gellu Naum) réitacirea este metafora configurala care
dimensioneaza miscarile textului.

Complex semantico-simbolic plural, ritacirea este o forma de perturbare a ra-
tiunii, de detasare progresiva de realitate, care ia forma unei reverii hipnago-
gice: ,,un fel de gandire care nu mai este dirijata de atentie, ci este subordonata
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unor factori subiectivi si afectivi’. La capédtul drumului nu este altceva decat
disparitia morganaticd a obiectului; dar, asa cum arata Albert Beguin, ,ade-
vdrata invdtdtura a visului std in altceva - in insusi faptul ca visezi, ca porti
in tine toata acea lume de libertate si imagini, cd stii ca ordinea aparenta a lu-
crurilor nu e singura cu putintd. La intoarcerea din vis, privirea omului este in
acea stare de uimire pe care o simti cand dintr-odata lucrurile capata, pentru o
clipa, prospetimea lor dintai” Ratdcirea este incercarea labirintului, drum spre
centrul Lumii si centrul fiintei, simbol al conditiei umane intelese ca mereu
reinnoita experientd initiatica: , Deschizi o usa si apare alta, apoi inca una, si
inca una, pana la ultima, care nici nu exista macar, si mai dai o raitad prin locuri
vechi, pentru cd ceea ce credeai ca te scosese, si chiar te scosese, devine capca-
nd si te readuce tot acolo ca sa intelegi odata ca ultimul tau adevar e la fel de
iluzoriu pe cét fusese primul si ca sd nu uiti cé te afli totdeauna pe muchie de
cutit” (Z., p. 67). Labirintul este, se stie, constructia care deopotriva inchide si
deschide. Inchide, in masura in care obliga la un traseu unic, repetat la infinit;
deschide, pentru ca, raticind, poti inventa mereu drumuri.

Rétécirea instituie in Zenobia doud scenarii mitice: cel orfic (pe care il urma-
reste interpretarea lui Marian Papahagi) si cel odiseic (optiune interpretativa
pe care o urmeaza Ion Pop). Ambele lecturi din perspectiva mitica organizeaza
dialectic semnele-indici in cupluri de tipuri: inchis / deschis, aproape / departe,
sacru / profan etc. Rétdcirea este aventura totald a cuvantului. Visatorul poet
este cautdtorul verbului originar, sub tumultul rostirilor vulgarizatoare. Nort-
hrop Frye a sesizat ca, in faza sa analogica, ,literatura imita intregul vis al ome-
nirii, mai precis gandirea unei minti omenesti care nu este situatd in centrul
realitétii, ci la periferia ei (...)". Ratacirea este imaginea, rasfranta in continuturi,
a parcursului textual guvernat de recursivitatea esentiala a narativului poetic:
drumul se deschide in mai multe directii, se intoarce, se inchide aparent, se re-
face. Textul-drum se intretaie cu alte drumuri, deschise de altii, instantele sunt
confruntate cu ,fantome” ce populeaza mentalul literar. Astfel, figura Zenobiei
capata reflexe estetizante: Zenobia devine o noud Beatrice, asa cum vadeste
titlul capitolului al V-lea, Ultima intdlnire a lui Dante cu Beatrice pe o ceascd de
cafea fabricatd in Suedia.

Finalul Zenobiei mobilizeazd o ambiguitate de substanta, ce lumineaza plu-
ralitatea ireductibild a semnificatiei. Suprapus incipitului, desinitul confirma
trasatura circularitatii, constanta a poeticilor narative suprarealiste; structura
ritmica a naratiunii poetice subzista, oricare ar fi compozitia intregului: cir-
culara, dialecticd, variationald. In ultimele enunturi se intersecteaza fericit
liniile izotopice pe care le-am trasat pe baza topicurilor: ,,Pe urma am plecat,
soarele mai arunca o ultima vipaie rosiatici. In drum nu m-am intalnit cu
nimeni. Mergeam pe dig ferindu-ma de goluri, ca sa nu-mi scrantesc glezne-
le. Erau niste bolovani pe acolo, negri, prietenosi, ma priveau ca pe un frate.
Pireau ci se bucurd stiindu-ma iar printre ei. In fata scorburii, pe un maldar
de trestii uscate, Zenobia sedea cuminte, cu mainile in poala. Ii albise pirul
asteptandu-ma”.
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In prelungirea premiselor care au ghidat interpretarea, am putea rescrie finalul
polimorf ca: regasire a sinelui integral; intoarcerea acasd din mitul odiseic sau
reintalnirea posibild dintre Orfeu si Euridice; recaderea in timpul istoric, ca in
»basmul fiintei”, Tinerete fdrd bdtranete si viatd fdara de moarte; sublimarea fiintei
in scriiturd; singuratatea esentiald a initiatului, a ascetului, care a atins punctul
unde contrariile se conciliazd; plecarea in moarte. Un cuvant trebuie spus des-
pre raportarea Zenobiei la hipotextele mitice. Sunt critici care au subsumat tex-
tele avangardei unor modele anarhetipale, afirmand ca scenariile mitice sunt
deconstruite fira ca vreun alt sens sa se nasca; or, in acest caz, scenariul mitic
subzistd integral, intr-o altd deghizare. Semul [alb] angajeaza un complex de
simboluri: albul inseamnd situarea fie la inceputul lumii, fie la capatul vietii
diurne si al lumii manifestate, ceea ce ii conferd o valoare ideala, asimptoma-
ticd; este o culoare privilegiata in riturile de trecere, inseamna coborarea in
moarte si, in acelasi timp, exorcizarea mortii; este semnul intelepciunii, al starii
de gratie, initierii si revelatiei; este ultima faza alchimica, albedo; sau, in spiritul
lecturii autoreferentiale, este recaderea in tacere, conversia cuvantului in blanc.
Tot astfel, parul se identificd, in dictionarul poetic al suprarealismului, cu un
instrument prin care lumea este invadata si luata in posesie (precum comunica
un vers din Vasco da Gama - ,lata péarul tau care suge lucrurile / seva paturi-
lor si a dulapurilor”). Albirea parului este emergenta tacerii, adica a lumii care
revine in acelasi loc in care a fost dislocata de cuvént.

Imposibilitatea de a opta pentru un sens dominant e antrenata si de registrul
modal ce unifica paragrafele finale: ,,Poate ca ne vedem pentru ultima oard’,
i-am spus, ,poate ca nici nu existi dar tot mai am timp sa-ti spun un cuvant,
unul singur, ultimul..”, ,I-am spus cuvéantul, n-am sa-1 repet, poate ca nu-1 mai
stiu, i l-am suflat in néri. El a tresdrit, s-a uitat o clipa la mine cu un singur ochi,
pdrea indiferent, poate ca nici nu exista” (subl. n. - A.B.) (Z., p. 213).

In economia generald a operei lui Gellu Naum, finalul deschis aduce un plus de
coerentd transtextuald. Ceea ce Zenobia refuza sd comunice, ceea ce cititorul nu
reuseste sau nu vrea sa descifreze este transferat, prin principiul vaselor comu-
nicante, in textele anterioare sau cele ce urmeazd, unde latentele neactualizate
sunt potentate semantic. Insd un lucru e sigur: orice drum am alege spre text,
el poate fi un nou ,,drum spre centru”. Derealizatd si totusi profund materiald,
Zenobia este gata sa asiste revelatia.
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Diana MIRCEA ELIADE
VRABIE SAU CONTRADICTIILE

UNUI SPIRIT

Despre Mircea Eliade, cel mai de seama reprezentant
al spiritualitdtii romanesti si universale, s-a scris, intr-o
evaluare cantitativd, enorm. Cineva spunea ca, insumand
comentariile ce i-au fost consacrate, in timpul vietii si
postum, pentru fiecare pagind de-a sa — si sunt de or-
dinul zecilor de mii -, existd zece sau mai multe pagini
de comentariu. Aceasta vorbeste de actualitatea spiritu-
lui eliadesc si de valoarea operei sale, in pofida tuturor
incercarilor inregistrate in ultimul timp de a-i denigra
imaginea, de a-i plasa intr-un con de umbra opera.

Spirit contradictoriu, polemic, ostilitatea I-a insotit con-
tinuu. Astazi, mai mult decat oricAnd. Prin insisi natura
vocatiei sale care a fost una ofensivd, de explorator, de
cuceritor, Eliade era facut sa provoace de timpuriu reac-
tii de tot felul. In perioada confuza a anilor ’30, Mircea
Eliade a fost unul dintre acei care au trait cu intensitate
»aventura’ cunoasterii enuntata de Nae Ionescu, perso-
nalitate ce provoaca pana astazi atitudini dintre cele mai
contradictorii, fiind unul dintre putinii autori rdmasi sub
interdictie inainte de prébusirea regimului ceausist. Sim-
patia dintre filozoful religiilor si Nae Ionescu a fost reci-
proca. Datoritd lui Nae Ionescu, Mircea Eliade patrunde
la ,Cuvéantul” si devine cunoscut intr-un cerc larg de in-
telectuali. Profesorul ii intuieste aptitudinile si ii supra-
vegheazd lecturile filozofice care se inmultesc simtitor:
Bacon, Kant, Steiner. Autorul Oceanografiei va pastra o
adancd recunostintda fatd de mentorul sdu spiritual, do-
vadd constituind initiativa sa de a aduna intr-o culegere
articolele politice ale lui Nae Ionescu, scrise intre 1926-
1933. De numele primului indrumator al lui Eliade se
leaga activitatea ,noii generatii spiritualiste”, gruparea
pateticd a intelectualilor care se simteau irezistibil atrasi
de valtoarea actiunii. In perioada de dupa Marea Unire,
in cadrul universitatilor din Bucuresti, Cluj, Iasi, indru-
mate de un corp profesoral de elita, se ridicau grupuri
de tineri talentati care au irupt in arena literard, gata sd
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dea noi valori literaturii, filozofiei si stiintei. La Bucuresti aparuse o intreaga
generatie din care faceau parte Mircea Eliade, Dan Botta, Mircea Vulcdnescu,
Constantin Noica, Mihail Sebastian s.a. Generatia aceasta va tine cu tot dina-
dinsul sa reaseze ordinea lumii, negand orice ar fi putut apartine unui trecut
considerat invechit, lansandu-si idealurile spirituale, sociale sau politice.

Cel dintai care, in numele generatiei sale contradictorii, ofera o sinteza a trasa-
turilor specifice ,,noii spiritualitdti” este Mircea Eliade. Direct implicat in labo-
rioasa facere a culturii poporului sdu, autorul Oceanografiei a formulat judecati
de valoare prin care stabileste adevaratele fundamente privind efervescenta
creatoare a tinerei generatii. In ,Cuvantul” el traseaza, sub titlul Itinerariu spi-
ritual, principalele linii de orientare. Referindu-se la specificul generatiei sale,
tanarul Eliade depisteazd circumstantele care au determinat o astfel de con-
formatie: ,,Pentru cine intelege — noi suntem generatia cea mai binecuvéntat;
cea mai fagaduitoare din cate s-au randuit pana acum in tara. Trebuie sa tinem
seama numai de elitd. Suntem cei care au trecut, odata cu copildria, experiente
diverse si tragice, care au cunoscut viata rasfranta pe fetele parintilor nostri.
Unii au suferit mai mult, altii mai putin. Dar toti ne-am intrebat. Ceea ce nu
se facuse pana atunci. Criza religioasd a fost pentru noi mai puternica decét a
generatiilor trecute... Confuzia care s-a facut inaintea noastra, si pe care o fac
acum profesorii universitari — noi nu am facut-o. Pentru cd noi am cunoscut
o viatd mai completd. Am trecut experiente care ne-au adus la ratiune, la arta,
la misticism™. Dar rolul, atribuit de altii, de sef de scoala sau de generatie a
produs destule reactii de adversitate. Aproape fiecare gest al sau reprezenta un
semnal pentru constiinta intelectuald si invita la dezbateri si polemici.

Succesul sau precoce l-a adus in prim-planul culturii noastre, mai ales ca ro-
mancier, cel de erudit si savant venind mai tarziu. Dar aproape toate marturiile
de care dispunem ne obliga sa vedem in tdnarul Mircea Eliade un prozator
»malgré soi”. El nu iubeste literatura, ci scrisul si prefera jurnalul in dauna ro-
manului. Universalitatea autentica, singura ce poate ,inalta o opera literara ala-
turi de celelalte opere ale geniului omenesc’, se intilneste doar in creatii indivi-
duale, considera Eliade, in jurnale intime, pentru cd ele au o veridicitate sporita.
Faptele consemnate in jurnal, sustine prozatorul, sunt atat de personale, incat
depasesc caracterul ,experimentatorului”. Jurnalul reprezinta pentru autorul
Oceanografiei, ca si pentru intreaga generatie existentialistd, singura modalitate
de comunicare neliteraturizata, prin care experienta de ,a trdi tu insuti, a cu-
noaste prin tine, a te exprima pe tine” se transforma intr-un exceptional docu-
ment existential. Romanele sale sunt, cel putin la inceput, niste ,,jurnale”, menite
sd inregistreze, fara nici o intentie ,literara’, trairi intelectuale. Fragmentele de
jurnal ori corespondentd, incluse in paginile scrierilor romanesti, vizeaza cre-
area atmosferei deplinei autenticitati. In Jurnal, eseistul mediteazd asupra im-
posibilitatii de ,,a inlocui romanul naratiune”, ,romanul-roman’, care, in lumea
modernd, ,inlocuieste mitul”. Pentru Mircea Eliade, ,,romanul-roman”, ,,forma
deplind” a naratiunii, care ,suplineste in lumea modernd miturile”, are valoarea
unei povestiri exemplare ce ,reveleaza semnificatii universale in evenimente
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si personagii de toate zilele”?. O hermeneutica a cotidianului nu isi mai poate
intemeia emotia estetic pe elaborarea ,,cheilor” simbolice. In estetica autentici-
tatii, flecare imagine, intemeindu-se pe spontaneitate, tinde concomitent cétre
model, céci fiecare lector isi va reconstitui dimensiunea simbolica in functie de
propria imaginatie. De asemenea, trebuie mentionat accentul pus de Eliade pe
importanta publicarii documentelor ce privesc fazele unei ,personalitati in de-
venire”. ,Nu importa cum este scrisa o carte’, conteazd ,numai cel care o scrie”
si, de aceea, tot ce-1 tradeaza, deci si ,,reveleaza” pe acesta, este pretios: ,,imper-
fectiuni’, ,,naivitati, ,,contradictii’, ,obscuritati”. Mircea Eliade tine sa precizeze
egotismul, de factura gidiana, al artei in care credea: ,,Singurul lucru important
in literatura esti tu, creatorul. Fiinta ta intereseazd, gandirea, experientele, reac-
tiile, terapeutica ta” (Despre scris si scriitori).

O viziune moderna asupra poeticii romanesti se regdseste chiar in denumirea
pe care Eliade o dd noului roman, supranumindu-1 oceanografic. Aceasta in-
seamnd ca oamenii ,moderni” si ,civilizati” trebuie sa fie prezentati ,,sub ace-
easi culoare neutra avand aceleasi gdnduri, aceleasi tropisme intelectuale, ace-
leasi expresii verbale [...]. Numai biologia ii mai desparte, in scurtele ei aparitii
in viata moderna™. Autenticitatea omului modern este de a nu fi el insusi, de
a nu avea o biologie, ci numai scheme mentale si pseudo-judecati de valoare.
Realitatea omului modern constd in abstractiunea sa, in polimorfia si amorfia
lui. Asadar, ,seful tinerei generatii’ practicd in literaturd autentismul intr-un
mod ce a fost numit de numerosi exegeti, printre care si Dumitru Micu, expe-
rientialism. Aproape toate romanele eliadesti sunt rupte din propria existenta
a scriitorului. Inci din adolescentd, Eliade a inceput s noteze zilnic, asemenea
lui Gide, tot ce facea, simtea, traia, cunostea, in ,caiete” pe care le va integra
romanelor de debut (Romanul adolescentului miop, Gaudeamus). Fictiunea in-
corporeazi in Isabel si apele diavolului existenta autobiografici. Intoarcerea din
rai, Huliganii, Noaptea de Sdnziene sunt alimentate, in masurd considerabilg,
din experientele sale existentiale. In tot ce a scris, Mircea Eliade a tinut si co-
munice ceva din propria experientd, din propriile trairi, fard a se lasa furat de
preocupari pur literare, ramanéand fidel conceptului de autenticitate.

Prin urmare, Eliade, marele scriitor, se teme de literaturizare si nu agreeaza
stilul! In acceptia sa, stilul nu ar reprezenta decit o incercare esuati ,de voitd
originalitate” Ceea ce ar putea fi relatat ,frumos si simplu” este formulat ,re-
toric si empatic sau ipocrit si ermetic’, de aceea eseistul refuza lectura operei,
in care scriitorul se exprima ,,frumos” Ceea ce ii scapa autorului este utilizarea
antiteticd a adjectivului ,,frumos’, initial, in sensul de traire emotionala, a doua
oarda — cu semnificatia de inautentic. Cert este ca, asemenea lui Camil Petrescu,
care recomanda celui ce scrie ,,0 liminara sinceritate”, in dauna ,ortografiei’,
»compozitiei’, ,,stilului’, ,,caligrafiei’, Mircea Eliade opunea stilului dichisit scri-
sul propriu-zis. Dacd stilul are nevoie de timp, de ,ameliorare prin tehnica’,
de ,perfectiune”, scrisul izvoraste ingenuu. Ca sa judeci proaspat si sa ramai
mereu ,viu’, adica autentic, este bine sa scrii spontan, sub ,imbold”, ,,asa cum
esti acum’, ,,nu peste zece ani’, cand nu vei scrie ,,mai bine”, ci vei scrie ,,altfel’,
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pentru ca vei fi ,,altul” Un atribut definitoriu al autenticitatii ar fi, prin urma-
re, spontaneitatea, care vine intr-o totala contradictie cu stilul. Contradictoriu,
intr-o notd din Jurnal, datata din 27 octombrie 1949, autorul Solilocviilor ,,se
plange” de ,complexul autenticitatii’ care il impiedica sd devind un adevérat
romancier: ,Dacd as avea rabdarea sd scriu un roman de doud ori, sau sa-mi
pierd multe ore filméndu-1 mental si alegand episoadele cele mai semnificative,
cele mai intense, as deveni poate si eu un ,,adevarat romancier”(?!).

Teoretic, rolul artei, in viziunea lui Eliade, s-ar reduce doar la redarea realitatii
interioare, de aceea el nu se sfieste s confirme ca nu stie sa scrie. Dar a scrie are,
in acest context, semnificatia de a re-scrie, adica de a transforma (,,Recunosc ca
poate fi o carte bine scrisa, o admirabila opera literara, sustine prozatorul, dar
eu am luat-o in ména nu pentru a citi literaturd, ci pentru a evada din ea. Am
cercetat-o pentru autenticul experientelor de acolo”). Importantd ar fi deci nu
perfectiunea expresiei, cici — asa cum sustine eseistul — ,numai cartile «imper-
fecte» au sfidat si sfideaza timpul’, ci capacitatea scriitorului de a construi din
propriile sale experiente o realitate durabila in constiinta altora. Atat Camil Pe-
trescu, cat si Mircea Eliade au perceput independent imperfectiunea cuvantu-
lui si au intuit imposibilitatea de a atinge perfectiunea visatd. Cu toate acestea,
primul a accentuat manifestarea sincronica a functiilor poetica si expresivd a
limbii, iar Eliade a discreditat efortul stilistic si a refuzat revenirea asupra tex-
tului. (Ce-i drept, de multe ori, doar la nivel declarativ). Refuzul oricdrui plan
schematic se explica prin caracterul artificial, de unde si un veritabil elogiu in
favoarea autenticitatii: ,,Tot ce e chibzuit, filtrat, revizuit - mi se pare artificial.
Va trebui sa ma dezbar de acest rest de imaturitate, de aceastd superstitie a «au-
tenticitatii» cu orice pret. (Autenticitatea emotiei mele estetice, vreau sd spun:
nu pot scrie daca am facut in prealabil, mental, «repetitia generala» a scenei
care trebuie scrisd. Emotia esteticd, epuizata de «repetitia generald», si-a pier-
dut pentru mine autenticitatea, spontaneitatea)”. Pentru a surprinde ritmurile
constiintei, ,datoria scriitorului este sd se exprime exact’, sa respecte calitatile
generale ale stilului: claritatea, precizia, corectitudinea. Dar ,,orice se scrie, fatal,
e departe de realitate”, fiindcd ,,scrisul a sldbit cumplit puterea gandului, depar-
tand mintea de la «cuvant» si departand-o de la idee”. Scriitorul intruchipeaza,
asadar, in operad o realitate fictivd, pe care este la fel de incapabil sa o infitiseze
aidoma, ca si pe aceea traitd. ,Graficul md zapdceste, opineaza Mircea Eliade,
pentru cd eu stiu cd tot ce se scrie e in parte neadevarat’.

Pentru autorul Oceanografiei, stilul este, in fond, o deficienta de creativitate, un
adaos decorativ inutil. Lasand la o parte insd eroarea de a considera stilul drept
o deficientd a creatiei, pledoaria lui Eliade dezviluie insatisfactia provocatd de
conventionalismul multor opere literare contemporane. Din primele articole,
criticul este impotriva formalismului si a mimarii. Scriitorul trebuie sd se con-
topeasca cu opera sa, sd scrie ,cu sange din sangele lui, cu suflet din sufletul
lui™. Recenzand - la 20 de ani - o carte mediocra a lui Vasile Savel, criticul
generalizeaza, precizdnd ca literatura nu inseamnd ,,copia formald a vietii, nu
reproducerea principalelor functiuni fiziologice, nici crearea unor personagii
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arbitrare, ce sunt miscate prin vointa autorului si autosugestia cititorului. E ne-
cesard o recreare, o adancire, o luminare, pe care nu o ingaduie viata. Artistul
vede, simte, patrunde, asimileazi mai intens realitatea imediata™. Indemnul
lansat de Eliade este ,,sa facem din fiecare pagina a noastrd un fapt’, adicd sa in-
carcam de semnificatia trdirii personale orice incercare de comunicare directa,
orice proces estetic.

Calofilia, ca si tehnica scrisului ii displac autorului. Optiunea scriitorului se
indreapta cu predilectie spre ,,0 naratiune pura, fara balast si fara stilisticd”, de
tipul celor ale lui John Dos Passos (Manhattan Transfer) in care ,,creatia, viata,
ritmul vital” inving ,superstitia stilului”. Anticalofilia este categoric reafirmata
in articolul Despre scris si scriitor (1937): ,,Ce legatura poate avea scrisul cu «sti-
lul» sau cu «perfectiunea», cu «ameliorarea»?”, anuntdnd cu satisfactie - ,,am
scapat de superstitiile «stilului», putin imi pasd de imperfectiuni, de contra-
dictii, de obscuritati”. Autorul Oceanografiei lanseaza indemnul ,Scrie si nu te
corecta’, asemdnator celui enuntat de naratorul din Patul lui Procust: ,,Scrisul
corect nu e obligatoriu decat pentru cei care nu sunt scriitori”. Mircea Eliade
nu mai este obsedat de imperfectiunile lexicale si gramaticale, ci urmareste sur-
prinderea omului din scriitor. Scopul sau este sa redea vibratia vietii, nu fapte
consumate. Neistovita cautare a semnificatiilor ascunse ori incomplet cunos-
cute, strdduinta ,de a privi viata de toate zilele a sufletului, de a dezlega iarasi,
cu seriozitate, probleme simple - o numesc Oceanografie”, motiva Mircea Elia-
de structura volumului sau. ,,Cdci ceea ce ma tulbura mai mult la contempora-
nii mei (si adesea la mine insumi) este aceasta stranie uitare a sensului prim al
existentei, aceastd dezinteresare fata de cele mai urgente nevoi ale inteligentei
noastre”. In scrisul sdu gribit si dramatic se ghiceste striduinta de a se cunoas-
te si de a se exprima pe sine, precum si pasiunea de a releva tainele realitatii.
In disponibilitatea cu care strabate registrele felurite ale triirilor intelectuale
si ale experientelor sufletesti, se intuieste atitudinea rimbauldiand a libertatii,
inteleasa ca autonomie a fiintei umane: totul merita a fi cunoscut, oricare act,
orice angajare, meditatie sau experienta trebuie triita. In consecinta, ,numai o
literatura ce ignora priceperea «de a povesti cum trebuie», interesata in primul
rand sa retind vibratiile intime ale fiintei, care-si deschide pe propria piele dru-
mul cunoasterii [...], o literatura ce nu se sperie de «dezarticularile» gandului,
de nebulozitatea expresiei, de contraziceri si contradictii de la o pagina la alta,
si n-are fixatia integralitatii, cultivand cu dezinvolturd fragmentul, fascineaza -
cel putin teoretic — pe urmele unui gidianism atroce, preocupadrile scriitoricesti
ale lui Mircea Eliade si ale unei intregi generatii tinere, dominatd de expresia
trdirii si terorizata pana la ridicol de chinul autenticitdtii existentiale”, opineaza
Nicolae Florescu®.

Prozatorul Eliade priveste cu mefientda epicul, iar cand se aratd dispus totusi
sa-1 accepte, crede ,foarte serios cd si etapele unei inteligente ca si faptele unui
sentiment pot constitui un roman”. Nu orice fel de roman, in mod evident, ci
un roman indirect, cum este Santier, spre exemplu. Scris din decembrie 1928
pana in 1931, in India, jurnalul intim al autorului, de o valoare documentara
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esentiald, se va metamorfoza prin eliminarea digresiunilor cu caracter istoric,
filozofic sau filologic, in ,,roman indirect”, pastrandu-si, sub titlul Santier, forma
initiala, de jurnal. Insusi autorul tine si precizeze ci scrierea este un jurnal
intim, astfel asumandu-si responsabilitatea publicarii unei carti la persoana
intai, respingdnd trucul romantic al ,caietelor gasite” ,Trebuie sd marturisesc
din capul locului ca jurnalul intim pe care il public in aceasta carte nu l-am
gasit printre hértiile nici unui prieten. Jurnalul este al meu” Prin faptul de a
aparea nu ca ,gasite’, ci ca apartindnd chiar autorului, cele trei caiete din San-
tier (ianuarie — iunie 1929, august — decembrie 1929, martie — noiembrie 1931)
amintesc de stilul autorului Corydon-ului, a cdrui influentd Eliade o respingea
cu vehementd. Indiferent insa de masura fidelitatii sau infidelitatii fatd de vreun
model, apartenenta tipologica a Santierului la proza autentista, proliferanta in
epocd sub flamura numelui prestigios al lui A. Gide, e de necontestat.

,Orice e viu se poate transforma in epic’, spune autorul Santierului si cu aceas-
ta afirmatie atinge punctul sensibil al poeticii sale contestatare. Literatura viito-
rului savant se naste parca in ciuda si impotriva literaturii. Eliade nu se sfieste
sd-si declare la tot pasul optiunile si convingerile nonconformiste. Dar contra-
dictiile ii insotesc foarte frecvent asertiunile. ,Cartea de fata e un jurnal intim”,
se spune in prefata la Santier, si autorul ne someazd sa citim propozitia sa la
modul literal. Parcurgand prefata, ramai totusi cu impresia ciudata cd acesta ar
trebui sd fie un roman cu ,fapte’, ,,evenimente” si ,,intamplari’, dar nici vorba de
asa ceva. Dimpotriv, intalnim la tot pasul idei, confesiuni, ipoteze, analize. In-
tre manifestul liminar si substanta propriu-zisa a cartii apare o perfecta contra-
dictie. Negandu-si fara sd vrea opera, autorul avanseaza aceastd certitudine:
,»...un romancier, scriind chiar pentru el insusi, va scrie un roman de cate ori va
fi vorba de oameni si de intamplari, iar nu de teorii sau reverii’.

NOTE

' Cf. Mircea Eliade, Itinerariu spiritual, in ,Cuvantul’, 6 septembrie, 1927, p. 5.

2 Mircea Eliade, Jurnal, vol. II, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p. 205, 288.

* Aurel Sasu, Mariana Vartic, Bdtdlia pentru roman, antologie, Bucuresti, Editura ATOS,
1997, p. 176.

*  Mircea Eliade, Conspiratia tdcerii, in ,,Cuvantul’, an. IIL, nr. 893, 1927, p. 1.

> Mircea Eliade, Vasile Savel, ,,Seara a 13-a”, in ,,Cuvantul’, an. III (1927), 20 aprilie, nr. 740,
p- L

¢ Nicolae Florescu, Profitabila conditie, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneascd, 1983,
p. 224
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Dina VALORIFICARI ALE MITULUI
COJOCARU GRECESCIN POEZIA

LUI STEFAN AUGUSTIN DOINAS

Poezia e, pentru Stefan Augustin Doinas, o imbinare de
»semne” menite sd cuprindd ,in forma lor eternul chip
al lucrurilor lumii trecitoare”, sustine Dumitru Micu.
St. Aug. Doinas nu e un poet din semintia lui Laokoon, ci
a lui Daedalus. Patronul sau divin e Hephaistos. Un poet
atras mai cu seama de limpezimi, de manifestarile apo-
linicului, de ,,amiaza cu miraje care pier’, de ,,amurgu-n
care pesti de aur suie / prin reci oglinzi, ca sabii in eter’,
dar sensibil si la farmecul ,,noptii cu mireasmd amaruie”
[1, p. 231].

St. Aug. Doinas e un ilustrator de mitologii posibile.
Eugen Barbu se intreaba: este paméntul romanesc un te-
ren al miturilor? Al unei lumi de idei? Cu siguranta ca
este. Ion Gheorghe, cercetdtor al textelor vechi populare
in care a descifrat cu improvizatii unele izvoare eline sau
preeline, a dovedit-o. Doinas se misca in aceiasi parame-
tri. Daca admitem cd si acest pamant - si autorul Iposta-
zelor ,permutd” poemele sale chiar in teritoriul originar,
fard a se sfii — poate sa fie reinsufletit de melodiile simul-
tane ale lumii in devenire a lui Dyonisos, daca admitem ca
omul provoacd in marea muzica a lumii vibratia concor-
dantd a tuturor armoniilor sale, atunci poezia lui Doinas
este profund revelatoare in acest sens, pentru cd traim
sui-generis intr-o Elada eternd. E lumea zeilor tristi de
perfectiunea lor, de lumea tacerii liturgice a pythagoree-
nilor, a lumii comune mediteraneene, pline de armonie,
ratiune, exultdnd ierarhia de care ne desparte, de fapt, un
absurd si strdin teritoriu geografic, dar nu unul spiritu-
al. Iata-1 pe Doinas in acest univers inextricabil in care
vantul este un eveniment si strigatul nu incape decat pe
mare [2, p. 170].

Dupa cum sublinia Cornel Regman, ,,mitologicalele” lui
Doinas, plasate de obicei in cadru clasic, mai cu seama
elin, exploateazd un filon de psihologie crepusculara, cu
dorinte si aspiratii contrariate (Acela-care-nu-se-teme-de-
nimic, Mistretul cu colti de argint), cu o viziune despre
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dragoste care o situeazd in vecindtatea mortii, a monstruosului (Symposion,
Elegie, Omul din lund, Stea tristd, Forma omului). Platon a trecut pe aici, de unde
gustul pentru o mitologie a rebours, abisald si oniricd, in care nu faptele nasc
semnificatii, ci semnificatiile, impulsurile se traduc spontan in mit si ritual.
Cate un poem e o mica flota de trireme ordonata pitagoreic, intre marea si ce-
rul clasic, iar cat despre balade, unele transpun chiar in material sonor, cadenta
de ceremonial si miscarea condensatd a basoreliefurilor de pe frizele Eladei
(Funeraliile lui Demetrios, Balada schimbului in naturd).

Ioan Mihut sustine ca mitologia (cea greacd in special) i-a servit poetului ca
element de referinta in explorarea zonelor cu lumini si umbre ale umanita-
tii, in ,eroii emblematici” ai omenirii gasind intruparea unor tipuri-simbol, cu
valoarea universald, dincolo de spatiul si timpul istoric circumscrise: Orfeu,
Euridice, Oedip, Odiseu, Apollo, Niobe, Laokoon, precum si Demetrios, Platon,
Diogene, Empedocle etc.

De exemplu, Omul cu compasul, poezie care da titlul volumului, transcrie dia-
lectica opunand armoniei haosul, iar, prin restrangere de sens, vietii moartea.
Simbolurile sunt definite oarecum din afard, cu o luciditate abia umbritd de
emotie. Generatorul armoniilor este comparat cu ,,instrumentul de suflat” care
se umple de cantec. Poetul, creator al acestora si indragostit de ele in acelasi
timp, este ,inginer de armonii/ §i cocostarc al zborurilor line”. Nici contras-
tarea distrugerii nocturne a acestor tipare in fabula lui Doinas, care transcrie
permanentul flux si reflux intre armonie si inform, nu e mai cutremurétoare, ci
e infioratd de un melancolic regret [4, p. 66].

Tema poeziei, forta creatoare a omului supus, antreneaza imaginea invatatului
grec din Siracuza secolului al III-lea i. de Hr., Arhimede. Poetul, la randul sau,
este considerat si el un creator, un ,savant” de alta facturd, prin a cdrui lucrare
intentioneazd sa aducd in lume armonia, aspiratia spre indltimi, spre zonele
nepitate, inalte ale spiritului. Poezia da impresia unei confesari directe — uneori
amare — facute la modul continuu, neintrerupt, curgdtor, sub forma unui mo-
nolog interior. Discursul se deruleaza printr-un dialog imaginar cu marea si cu
un ipotetic ,,stol” de zburatoare — motive menite sa puna in evidentd gandirea
si conceptia poetului in relatia directd cu lumea, cu concretul. Urménd mode-
lul lui Arhimede, poetul valorificd simbolul geometrului care detine secretele
dinamicii universului, a cosmosului, aspirdnd la perfectiune, la asezarea unei
noi ordini in lume prin arta.

Perfectiunea spre care tinde Arhimede este simbolizatd prin geometria cercu-
lui, a sferei; poetul, intocmai ca predecesorul sdu antic, traseazd, pe nisip, un
magic cerc, cu formula tainicd a lucrurilor, dar care, pana la urma, este invadat
de baldrii si broaste 3, p. 84].

Poezia contine imagini de o plasticitate deosebita; versurile fiind percepute
mai mult vizual, exceleaza in sugestii printr-o larga paletd metaforica: cercul
desenat de artist este un inel in care incearca sa prinda rotirea stelelor in spatiu,
acesta devenind astfel o medalie de foc si magic Cerc; triunghiul divin este un
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cort de raze, iar clopotul — bronzul de seard; amfora corolelor de crin, fulgerul
cristalelor amare, aria nervurilor divine, coroana fluviilor formeaza o succesiune
imagistica revelatorie.

Asadar, Doinas manifestd preferintd pentru personajul-simbol, pentru para-
bold, pentru reconsiderarea unor mituri sau a unor instante devenite mitice,
indemnandu-ne la reflectie.

O dovada cd Doinas avea in aria surselor de inspiratie misterele antice grecesti e
si Orfica, poezie ce implica ideea eliberarii prin moarte si cea a intoarcerii intr-o
stare de initiere. Ideea eliberdrii prin somn a sufletului din carcera ori mormén-
tul care este trupul (,,ca viata e pedeapsa, iar trupul inchisoare”), etapé ce precede
moartea, este frecventd in poezia lui Doinas: ,,Imi place dintre semeni treptat si
ma retrag: / in infinitul mare o arie sa trag, / sd stiu un loc de umbra cu trepied si
trepte / in care sapte tineri in toga sa m-astepte./ Un clopotel s-anunte, pe gan-
guri reci, pe dale / Sosirea mea ghicitd din zgomot de sandale”.

In marile mistere initiatul moare in scopul unei renasteri innobilatoare. A doua
nastere, de ordin mistic, ce se repeta cu fiecare sacrificiu, face posibila iden-
tificarea individului cu zeii. El devine unul dintre ei, dobandeste nu numai
cunoasterea divind, dar si un suflet divin si va avea puterea si actioneze asupra
sufletelor altor oameni [5, p. 681].

Balada evocand Funeraliile lui Demetrios cucereste prin incantatiile melodice
ale versurilor si prin vivacitatea tablourilor ce se succed in prezentarea intregu-
lui ceremonial intru cinstirea marelui general macedonean mort in captivitate.
In ultimi instanta, gloria, ambitia, norocul - ca si nefericirile - isi afld locul
in lumea linistii depline, pe celdlalt tairdm: ,Zeita marii se-ntrecea cu focul /
spre linistea in care-si afld locul / ambitia, durerea si norocul / starnite-n viata
tragic, an de an” In fata mortii existd o egalitate a sanselor, indiferent de mo-
bilurile si de zodia sub care ne ducem existenta, de scopurile carora ne-am
subordonat actiunile si credintele noastre.

Mitologia elind ii oferd lui Doinas conceptia unui sonet de o frumusete
deosebita, Apollo imbrdtisind pe Dafne preschimbatd in laur. Acest mit con-
stituie mdrturia unor simtaminte in care se poate regasi fiecare dintre cei
care stiu sa le traiasca cu o asemenea intensitate si ardere interioarda. Ge-
neza poeziei se afla in figura mitologicei Dafne. Apollo a fost fermecat de
frumusetea ei. Potrivit mitului, aceasta a fost prima iubire a zeului. Insi
Dafne a incercat in toate chipurile sa-i scape, iar cand Apollo era pe cale sa
o prinda, si-a implorat mama, care a transformat-o intr-un laur, stapanit cu
sfintenie de Apollo.

Incd din prima strofd, care deschide perspectiva sonetului, aflim frimantarea
launtrica a celui impatimit de dragostea fierbinte a iubitei pedepsitd de destin
care se razbund, astfel, si pe el: ,,O, Dafne, unde e vipaia ta? / In locul ei ma
bate-o frunza rece, / si-un geamat de tulpind cruda trece / prin tot ce, adorand,
nu pot uita”.
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Memorabila este si Lampa lui Diogene, poezie actualizand mitul inteleptului
antic grec, a cdrui unealtd devine acum o veritabila sursa de vitald lumina
pentru ceea ce semnifica faptura artistului, care modeleaza si remodeleaza
lumea inconjurdtoare dupd propria-i fire; acesta este rdnd pe rand: lumindg
(...) si adevdr al vietii; un crin de foc cu vine stravezii, (...) petald (...) a florii
care arde la zenit; mdsura frumusetii; vipaie care-i face vesnic vii (pe eroi, pe
indrdzneti, pe visdtori). Diogene este simbolul inteleptului care cautd omul
adevarat: ,,Pe pragul vremii noastre caut omul”, asemenea filozofului cinic
grec Diogene din Sinope (412-323 i.e.n). Legenda spune ca acesta locuia intr-un
butoi, ziua umbland cu felinarul aprins in cautarea unui ,,om” Omul vremii
lui Doinas este o parte a intelepciunii lui Dumnezeu, care, din inaltul zenitu-
lui de unde stréluceste, isi trimite cétre noi petala acestei marete flori, pentru
minunata clipa ce nu cunoaste limitele timpului, durata trecdtoare si imuabi-
la a vremii [3, p. 64].

Poetul de azi nu mai crede insa ca arta are o forta in sine, ea se realizeazd in
lumi de sine stitatoare, orgolioase si caste, eul constituind o posibila reprezen-
tare a ei: ,Eu si vechii greci/ cu totul altfel ne traiim infernul” - zice Doinas,
care nu exorcizeaza cosmosul, ca Orfeu, ci se inchide in infiniturile lui, cel ce nu
smulge naturii organe pentru sonuri divine, ca Pan, ci lasd natura sd-1 patrun-
dd, sa-1 faca sd vibreze delirant, cosmotic. O constiintd treaza prin culturd insa
si o cultura nostalgica il indeamna, il ispitesc si il ajutd sd vadd clar prin surul
crepuscular [6, p. 90].

In forma fixa a sonetului, statuare, versurile sunt migalos slefuite, incat par a fi
turnate in bronz, de o muzicalitate sonora ce incanta auzul.

Versuri patrunzatoare sunt si cele din poezia Niobe. Mitul spune ca Niobe era
fiica lui Tantal si sotia lui Amfion, regele Thebei. A avut multi fii si, mandra de
numarul lor, a indrdznit sd spund ca era mai presus chiar decat Latona (Leto),
care avusese numai doi, pe Artemis si Apollo. Ca sa o pedepseasca pentru tru-
fia ei, acestia i-au ucis toti fiii, strdpungandu-i cu sagetile. Niobe a fost trans-
formatd de Zeus intr-o piatra de pe muntele Sipilos, din care se spunea cé se
prelingeau lacrimile sale. Trupurile fiilor sai au ramas neingropate noua zile,
pentru cd Zeus ii transformase in pietre pe toti cei prezenti; in cele din urma,
mortii au fost ingropati chiar de zei. Poezia este plind de rezonante. Toate ele-
mentele naturii sunt consonante durerii mamei. O intreaga natura se umani-
zeaza sub pana poetului. Personificarile imbraca haina hiperbolei: marele plins
al stihiilor; fulgerul tipete palide scoate; seara e lacrima zeilor. ,,Marele plans” e
generalizat, e o suferintd ce planeazd deasupra a toate, exprimandu-se o durere
nemadrginita.

Mihail Petroveanu sustine ca Poezia este (in conceptia lui Doinas) un pariu
cu sine, cd, asemeni modelului ei elinic, ea poate fi si creatie, si arta, iar poetul,
asemeni unui alt Orfeu, este un rapsod al carui cantec isi pastreazd, dacd nu
isi sporeste, miza emotionala, virtutea de a ne iluziona asupra trairilor lui reale
sau fictive, prin decantarea lor, cu alte cuvinte, prin elaborare sau compunere.
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In Oedip si Sfinxul poetul declanseazi configurarea timpului mitic: ,Preacre-
dincioasd, / dormea sub el ticerea pietrei: timpul / - silit, la noi, sa curgd, in-
ghetase” In aceastd clipd, esentd a timpului mitic, Doinas extinde scenariul
legendar. Eroii sunt, de asemenea, legendari, dar Oedip si Sfinxul nu sunt ad-
versari in sensul traditiei. Legenda spune ca Oedip, fiul lui Laios, regele Thebei,
a fost singurul care a dezlegat enigma Sfinxului: ,,Care este fiinta care diminea-
ta merge in patru picioare, la pranz in doua si seara in trei?”. Dand un raspuns
corect (omul), Oedip devine regele Thebei, iar sfinxul se arunca de ciuda de
pe stanca. In poezia lui St. Aug. Doinas personajele se intilnesc in iubire. Sfin-
xul este, pentru poet, un simbol feminin, eterna provocare a dragostei. Asadar,
autorul creeaza un alt personaj, arhetipal, pereche antinomica de o profunda
valoare simbolistica, Sfinxul insemnand nu monstruozitatea, ci ispita: ,,O datd
doar de i-as deschide gura/ cu limba mea.../ O datd doar pe/ sani - sa-mi
lunec palma”.

In Oedip si Sfinxul eul poetic mediteazd asupra conditiei fiintei umane. Poetul
reface semnificatia mitului, imprumutandu-i semnificatia unui triumf asupra
mortii prin puterea eternd a iubirii (in mit - a ratiunii) [5, p. 682-683].

Obsesia statuarului versificatiei denotd pasiunea lui St. Aug. Doinas pentru cla-
sicitate. ,,Ce long regard sur le calme de dieu” - scria Valéry. O tandra intoarce-
re, in cazul poetului nostru, la mitologia greaca. Doinas nu cauta lumea clasica
din dezgust fatd de lumea modernd. Optiunea este pur esteticd. Din versurile
lui Doinas, constatda Eugen Simion, s-ar putea usor alcatui o culegere de Poe-
mes antiques, care si evoce Sfinxul, pe Orfeu revenind din Infern, pe Pan su-
fland din trestii, centaurii si nimfele, pe Ulisse si, fireste, pe Penelope, pe Apollo
imbrétisdnd pe Dafne, funeraliile lui Demetrios. Referintele intertextuale sunt
numeroase i arata preocuparea de a nu izola discursul liric, de a nu-1 margini.
Valorificand simboluri de rezonantd, dupa cum am remarcat, cele mai multe
insa au o valoare pur ornamentala. Preferintele noastre se indreaptd, evident,
spre cele dintai. Reludnd mituri vechi, poetul rareori le rastoarna sensul, dar
le redimensioneaza cu finete. Lupta cu Minotaurul este o lupta cu Adevérul.
Cine o accepta invinge sau este invins (Lupta cu Minotaurul). Orfeu, frecvent
invocat, este un mit mai mult al creatiei decat al iubirii (Orfeu, Monolog, Orfeu
revenind din infern). Poetul mitic Orfeu nu este invins de sldbiciune (curiozi-
tate), ci de forta lui: fiara din suflet care-1 impinsese spre tdrdmul de spaime.
Poetul insusi se inchipuie intr-o singurdtate deplind (si scdnteietoare), un Orfeu
pe treapta unui univers fara glas [7, p. 177].

Eroul liric al poeziei Orfeu revenind din Infern ilustreaza conditia artistului care,
in virtutea unei pasiuni puternice, transfigureaza realul, subordonandu-si-I: ,,El
se-ntorcea, urmat. Si n-avea voie / decit cu ochiul mintii sa-si priveascd / iubi-
rea. Indoielnice privelisti / il ispiteau, si duhuri stiutoare / a tot ce-aveau si fie,
fard lacrimi”

Imaginea unui creator orfic aflat in cdutarea sinelui sau originar este si cea a
unuia congtient de imposibilitatea acestei recuperari. Orfeu s-a intors si se va
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intoarce mereu din Infern cu numai umbra Euridicei; dar aceastda umbra este
suficienta pentru ca Poezia, in spatiul fictiv dintre adancurile tenebroase si pra-
gul superior al talcurilor, sd deschidd mereu o noud perspectivd asupra lumii.

In poemul Orfeu, numele cantiretului apare doar in titlu, aceastd absenta fi-
ind complinita in subtext prin cel al Euridicei: Md tem sd nu te pierd, Euridice.
St. Aug. Doinas modifica intelesul mitului antic, imprumutandu-i talcuri noi.
Dacéd in mitul grec Euridice este infatisata in situatia de captiva pe taramul
mortii (legenda spune cd Persefona, induiosata de cantecul lui Orfeu, i-o reda
acestuia pe Euridice, sotia sa, coborata in infern dupa ce a fost muscatd de un
sarpe, cu conditia s nu se intoarcd s-o priveascd pana va ajunge pe pimant. In
clipa cind s-a intors spre ea, Euridice a disparut pentru totdeauna), in poezia
lui Doinas Euridice reprezinta amintirea vie a cantdretului. Puterea eterna a
amintirii sugereaza triumful vietii asupra mortii: ,Cu lira mea te-am smuls din
reci tinuturi. / Ecoul incd vamile-1 compun / din astri, ca o coada de paun” [5,
p. 680].

In Orfeu si tentatia realului, ordinea naririi devine absolut fireasci si nece-
sard, numai dacd vom vedea in coborarea lui Orfeu in tenebrele Hadesului si
in episodul celei de-a doua pierderi a Euridicei un mit al unei crize a poeziei.
Ca orice poet inspirat, Orfeu a cantat, intai, in mod spontan si cu maiestrie,
ceea ce Muzele, mijlocitoare intre om si Apollo, zeul artelor, au hérazit bu-
zelor sale sa cante; si numai dupd aceea, intr-un anumit prag al constiintei
sale artistice, a ajuns la o adevarata drama spirituala, traind o acutd crizd a
creatiei. Acest prag il indica experienta-limita a mortii, pierderea Euridicei.
Episodul coborarii in Infern se lumineaza prin cateva intrebdri esentiale: Ce
inseamnd moartea Euridicei? Ce trebuie sd intelegem prin tentativa poetului
de a o readuce din tenebrele vesnice? Si, in fine, ce semnificatie are conditia
pusd de zei — lui Orfeu i este interzis s-o priveascd pe Euridice, cat timp ea
n-a trecut pragul de sus al Infernului -, precum si imposibilitatea poetului
de a i se supune? Aceste intrebari constituie nodurile de reorientare a lecturii
mitului prin sugestie.

Manifestarea daimonului creatiei din interiorul artistului il impinge la un act ce
vadeste lucrarea concreta a unei fatale lipse de mdsurd. Acestui poet, cu o consti-
inta exacerbatd a propriilor virtuti, in goand dupd realul pe care l-a pierdut, zeii
ii pun o singura conditie, aparent simpld: sd nu intoarcd ochii spre realitatea pe
care vrea s-o salveze de intuneric. Dar o asemenea conditie contravine naturii
insesi, orientate spre real, a lui Orfeu. De aceea, el se va intoarce spre Euridice, va
cauta sd verifice cu ochii lui daca ea il urmeaza sau nu, nerdabdator sa constate ca
este din nou a lui. Si astfel o va pierde, pentru a doua oard, si, de data aceasta, de-
finitiv. Dar in felul acesta, si numai in felul acesta, el devine cu adevarat Orfeu, zice
Doinas, iar ceea ce pare o crizd a inspiratiei se dovedeste a fi suprema confirmare
a unei absente a poeziei — criza adevarului poetic [8, p. 73].

Pentru un artist cu constiinta vie a culturii, miturile umanitatii reprezinta tot
atitea texte posibile, care-i solicita o traducere imaginard. In putinta noastra de
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a le citi mereu altfel, de a le da interpretari diverse, se ascunde, practic, posibi-
litatea noastrda de a le rescrie. Imitatorii de rand se multumesc sa povesteasca
ispravile zeilor din Olimp, ca pe niste fapte cu care n-au nici o legatura, pe
cand Doinas a recurs la miturile antichitatii pentru a valorifica, intr-o maniera
moderna, simbolurile, conceptualizdndu-le ca deschise.

Polarizand miturile genezei si ale sfarsitului, laicizate si refuzandu-si orice fi-
guratie antropomorfica, Inteligenta, Fantezia, Tédcerea, Neantul, Absenta, Vo-
calele, Necuvintele, Fictiunea, Tiparele, Limbajul, Increatul, Eul modern etc. se
infatiseaza ca zei ai mitologiei lirice a timpului nostru: nascandu-se inarmati
pand-n dinti ca Pallas, frumosi si seducatori ca Afrodita, capriciosi ca Zeus,
egocentrici ca Narcis, iscusiti ca Hefaistos sau vicleni ca Hermes, ei isi disputa
poetul modern, pentru a face din vocea lui propriul lor oracol. Cel ce se inchi-
nd numai unuia dintre ei e urmarit de furiile celorlalti, cel ce ii venereaza pe
toti nu e ocrotit de nici unul. In fine, poetul care va cuteza sa se ia la intrecere
cu unul dintre ei va fi pus sd-si incerce instrumentul de-a-ndoaselea, si, infrant,
asemenea lui Marsyas care l-a sfidat pe Apollo, va fi aninat de crengile unui
pin si jupuit de viu. Comportamentul mitic implica devorarea mitopoetului de
catre propria sa fauna mitologica [8, p. 257].

Imaginea poeziei lui Doinas ne duce cu gandul la o literatura bantuita de hime-
re legendare, claditd din materii trainice, intemeiate, mitologia greaca in special
fiindu-i un izvor important de inspiratie.
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Inga GABRIELA MELINESCU
CIOBANU IN DIALOG
CU ALTERITATEA (1)

Alteritatea configuratd in interiorul personajului din Jur-
nal suedez prin ipostazierea eului o include si pe cea a
creatorului. Scindarea eului creator al artistei, produsa de
demonismul tipologic interior, presupune o luptd cu sine
insusi si, in acelasi timp, o vocatie ludica plasmuitoare de
valori [1, p.246]. Personajul diaristic traieste in ritmul
nebun al cdutarilor, al luptei permanente cu factorii care
pun in pericol procesul creatiei. Prin urmare, diarista
are dreptate atunci cand defineste caracterul demonic al
scriitorului drept ,,0 rasd blestematd, in vesnicd, neobo-
sita, cdutare himerica de momente intense, un concurent
de temut al iubirii si credintei” (vol. I, p. 15). Oamenii
simpli nu vor sa stie nimic despre imaginile care vin din
interior, despre ,demonii” lor, se lasd uniformizati, mani-
pulati de legile societatii. In contrast, artistii sunt ,,0 rasd
de «ciudati», de «bolnavi», atinsi de o boald de origine
necunoscuta (divind), obsedati si condamnati a explora
spatiile din interiorul fiintei” (vol. II, p. 219).

Autoportretele melinesciene sugereazd toate trdsaturile
proprii naturilor elevate. Personajul feminin este definit
drept ,,0 natura excesiva’, ce cade dintr-o extrema in alta si
al carei factor stabilizator este ,satisfacerea contrariilor”
Un exemplu original de autoportret gasim in al doilea
volum al jurnalului: ,,...sunt un fluture care-si da matasea
in mod halucinatoriu pentru fabricarea unui anumit tip
de tesaturd, pentru ca hrana secreta a fost diferitd decat a
celorlalti viermi de matase. Acest lucru e un secret intre
mine si neant, adica partea pasivd din mine care ma im-
pinge sa ma retrag in camera mea dupa ce am ras putin
gregar si i-am servit pand la greatd pe musafirii deldsati
dupa un pahar de vin in propriul lor smarc” (p. 51). Aceas-
ta definitie surprinde arhitectura abisald a eului creator.
Dimensiunea principald a acesteia este misterul. Orice
reactie din partea naratoarei la evenimentele exterioare
reprezintd un gest ingenuu, din care emand un optimism
si un echilibru cuceritor. Chiar si atunci cind este des-



150

coperit, proteismul, ca realitate emblematicd a alteritétii interioare, nu pune in
pericol unitatea persoanei creatorului. Exercitiul diaristic asigura continuitatea
fizica, spatio-temporala si cea psihologica, astfel incat alteritatea devine fasci-
nanti si nu alienanti. In acest sens, arta devine o formi specifica de disociere a
eului, dar si un mijloc de mentinere, la nivelul fiintei culturale, a eului integrat.
In conceptia Gabrielei Melinescu, anume arta satisface multimea de egouri ce
i s-a atribuit: ,A te impdrti, a fi doud sau mai multe persoane, iatd misterul de
a fi creator” (vol. IIL, p. 257).

Pornind de la analiza raportului eului creator cu sine insusi, Gabriela Melinescu
construieste o intreagd retea tematica a alteritatii. Diarista are vocatia inventiei
multiple a ,eurilor”, pe care le suprapune, le substituie conform ritmului inte-
rior, astfel incat personajul ascuns nu echivaleaza niciodatd cu cel de suprafatdi
[2, p. 199]. Existd, bineinteles, o premeditare artisticd, or, aceastd dispersare este
asumatd, in cele din urma. ,Am in mine mai multe persoane care lupta pentru
suprematie” (vol. II, p. 41), recunoaste personajul. De obicei, aceastd lupta este
obtinutd de un ego luminos, al creatiei, superior eului cotidian. In dependenta
de starile interioare ale artistei, se manifestd alte doud euri. Un eu sobru, atunci
cand scrie in alta limba, si un eu critic, necrutator, care-1 analizeaza pe eul crea-
tor: ,Scriind intr-o limba de imprumut, dar apropiata inimii mele - este limba
celui iubit de mine — ma simt o altd persoand, mult mai sobra si cu darul de a
ma bucura imens de lectura dictionarelor” (vol. I, p. 34); ,Mi-a aparut cartea
scrisa in suedeza, Oglinda femeii; primesc flori si felicitari, dar recitind-o simt
cd nu merit nimic din toate astea — acum am depasit acel stadiu de entuziasm,
acum un alt ego necrutdtor ia comanda in mine si totul mi se pare o ratacire in
numele generozitatii” (vol. II, p. 111).

Paginile jurnalului ofera numeroase exemple in care eul creator este detronat
de un eu petrecdret, dionisiac, care jubileazd in momentele de slabiciune: ,, Acest
chip din oglinda nu e chipul meu, un strdin ego a luat conducerea in viata
mea, cineva care s-a complacut in gregaritatea petrecerilor, cu vinul bdut peste
madsurd, pentru a face ca plictiseala sd-si schimbe masca [...]. Am murmurat
pentru mine: Salveaza-md, creatie, pe mine insami, de acele egouri; hoarde
care se ndpustesc uneori peste mine inabusind acel ego luminos, cu miros bun
de mere, pe care vreau sa-1 dezvolt si sa-i dau putere asupra intunericului adanc
din mine” (vol. IL, p. 183).

In relatiile cu altii, femeia si sotia intelegitoare, calma, e capabila de critici si
duritate. Confesiunea surprinde variabilitatea conduitei, a atitudinii persona-
jului, care este diferita in momentul cand trdieste evenimentul si cdnd il poves-
teste / se povesteste: ,,Este 25 noiembrie, zi nefastd - m-am purtat rdu cu René,
l-am criticat pe nedrept. Am regretat, dar a fost prea tarziu. [...] Acum eul meu
conducdtor e un eu foarte critic, un eu sinucigas” (vol. II, p. 41).

Alaturi de ipostazele interioare asumate, existd si niste identitati create invo-
luntar. Sunt eurile care-1 reprezintd pe personajul ascuns si pe care le-am desco-
perit prin intermediul unor reactii, reflectii ale personajului de suprafata:
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a) un eu senzual, omologabil sensibilitatii poetice a personajului: ,, Aceste ver-
suri [din Kavafis] fac sa vibreze in mine profund coarda erotica, nedepinzdnd
de nici o persoana, cdci erotismul e un abstract universal. Privind pe fereastra
socul in floare, sunt cuprinsa de senzualism. Ca si cum in toatd natura se as-
cunde un zeu copulator” (vol. II, p. 28-29);

b) un eu obsedat de gandul sinuciderii: ,,Uneori imi doresc chiar moartea:
sd nu ma mai trezesc din somn, s-o iau haihui pe imensitatea cailor onirice”
(vol. III, p. 233);

c) un eu profund religios: ,Acum incerc sa conversez cu inima mea si sd pun
numele iubit al Domnului pe respiratie” (vol. II, p. 33);

d) un eu nesigur si nehotdrat, care ezita intre a fi eu insumi si a juca teatru: ,,Mo-
ment in care nu stiu ce vreau: sa raman la Lucerna, la masa de scris si sa astept
ceea ce nu va veni sau va veni, sau sa-1 rog pe René sd ma ia cu el la Milano si sa
ma prefac interesatd de noile proiecte si de lumea editorilor” (vol. II, p. 193);

e) un eu puternic care lupta cu realitatile, onest cu sine si cu altii: ,,...m4 tin tare
[...] Am promis si md voi tine de cuvént [...], numele lui René (si nici al meu!)
nu va fi niciodata scris in analele politiei drept al unui strdin care a abuzat de
ospitalitatea generoasa a tarii” (vol. II, p. 278);

f) un eu vulnerabil prin pasiunea fatd de René: ,,...fard René viata mi s-ar parea
fard sens. Aceasta trasatura de caracter apasa greu peste viata mea: pasiunea
pentru cel iubit care-mi tine loc de tot. Prin ea sunt vulnerabila si viata care ma
tine in mana ei stie mai bine decat mine cum se va descotorosi de mine intr-o
buna zi; privandu-ma de ce imi este drag...” (vol. II, p. 13).

In legaturd cu aceastd ultima ipostazd a personajului trebuie si precizam ci pre-
zenta / absenta lui René determina scindarea identitatii artistei, astfel incat deli-
mitam in jurnal doud etape ale vietii in Suedia si, respectiv, doud egouri: prima
etapa — viata cu René, si un eu multumit, implinit in dragoste; a doua - viafa fdrd
René, ,;supraviata mea’, cum este numita, si un eu care pare puternic si echilibrat,
dar, in interior, pierdut, dezamagit de lectia dura a vietii.

Obsesia creatiei, dominantd in partea intai a jurnalului, este inlocuitd, in partea
a doua, cu obsesia unei vieti duble: ,,Ma obsedeaza [...] viata mea dubld cu René
pierdut, parcd in alt spatiu din care el poate reveni la mine atat de subtil, prin
vise si mirosuri, amintindu-mi locuri placute in care am trdit impreuna” (vol. II,
p. 284). Trecerea de la o etapa a vietii la alta ne permite sa descoperim, in final,
un personaj puternic, care isi invinge angoasele, convins cé ,Cineva acolo sus ma
iubeste si pe mine” (vol. II, p. 265). Volumul al treilea aduce un element insolit
in cadrul genului - inlocuirea clauzei calendaritatii cu o dubld perspectiva tem-
porald, introdusa in jurnal prin alternanta prezent - trecut. Dupa cum anunta
diarista insasi, acest volum este ,,un jurnal cu doud voci” (p. 5), prima fiind vocea
naratoarei, a doua — vocea lui René, readusa in planul prezentului prin inter-
mediul scrisorilor de dragoste pe care diarista le insereaza in cuprinsul textului
confesiv.
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Revenind la tema alteritétii in Jurnal suedez, mentiondm ca privirea diaristei sur-
prinde cu usurinta nu numai o alteritate din interiorul personajului feminin cen-
tral, ci si diferite ipostaze ale celor din jur, reliefandu-le cu o subtilitate de analist.
Iata ce scrie cu privire la conduita lui Lionel, tatal lui René: ,,...pastorul Lionel a
inceput sa strige: «Traiasca artistii!». Lucru nemaipomenit, fara indoiald, cd o alta
persoana din «panteonul Lionel» a strigat acest lucru pe care obisnuitul Lionel
nu-1 va recunoaste niciodata” (vol. II, p. 105). Observatiile sunt si mai minutioase
cand este vorba de René, sotul iubit: ,René s-a intors acasd mai tarziu, cu o ex-
presie straina pe fatd. Un om cu totul strdin, mi-am spus, un ego nou, care vrea sa
lupte si sd ia conducerea, sa striveasca celelalte egouri esentiale, cele cu care eu
sunt obisnuitd de ani de zile” (vol. II, p. 232). Inregistrarea diferentelor anunta o
concurentd spectaculoasd a eurilor, o luptd intensd pentru dreptul la imagine. In
circumstantele unei asemenea incertitudini apare o intrebare fireasci: Care este
eul autentic al personajului diaristic? Raspunsul il aflim chiar de la autoare. Ea este
convinsd ca eul autentic se afla in zona psihicului si acesta este ,,cineva mereu
preocupat de a trage linii sau de a scrie cuvinte pentru a-si reprezenta realitatea,
a crea o scena si materiale pentru ceea ce se numeste artd” (vol. II, p. 219).

Personajul proteic din Jurnal suedez se defineste, prin urmare, printr-o identi-
tate interioard instabild: ,,Mereu el insusi, dar nu mereu acelasi” [3, p. 9]. Pe de
o parte, in acest sens, descoperim trasaturi generale de continuitate: echilibru,
ordine, luciditate. Pe de altd parte insd, remarcam si discontinuitéti prin substi-
tutiile de egouri. Anume multiplicarea, succesiunea fatetelor, frecventa cu care
apar la suprafata identitatii denota structura complexd a personajului: angoasa
si senzualitate, putere si vulnerabilitate, credinta si erotism. Aceasta structurd,
prin care eul capatd reflexe cameleonice, este un voit joc literaturizant al au-
toarei.

Diarista s-a dovedit a fi un bun regizor, montand un adevarat spectacol al arhi-
tecturii fiintei, pe doud voci. Pe de o parte, eul natural, in permanenta ciutare
a definitiei raportului viatd - eu, pe de alta parte, eul cultural, preocupat de
analiza raportului literatura — altul. Din dialogul acestora retinem manifestarea
conditiei de artist, omologabila integrarii in social, si, implicit, un mod de a fi
in interiorul acestei vocatii, in si prin ritmul scriiturii.
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Vliadimir SEXTIL PUSCARIU, PROFESOR
ZAGAEVSCHI ILUSTRU SI LINGVIST ROMAN
DE VOCATIE EUROPEANA

(60 DE ANI DE LA TRECEREA IN NEFIINTA)

In prima jumitate a secolului al XX-lea lingvistica ro-
maneascd a fost dominatd de activitatea prodigioasa a
trei barbati ai neamului, savanti-lingvisti si profesori
universitari, adevérati stlpi in domeniu: Sextil Puscariu
(1877-1948) la Universitatea din Cluj, Ovid Densusianu
(1873-1938) la Universitatea din Bucuresti si Alexandru
Philippide (1859-1933) la Universitatea din Iasi.

Sextil Puscariu s-a nascut in 1877 la Brasov (in Ardeal).
Studiile secundare le face in orasul natal. A urmat mai
departe pregatirea in domeniul lingvisticii la Universita-
tea din Leipzig, avindu-i profesori, cu renume mondial,
pe indoeuropenistul K. Brugmann, slavistul A. Leskien,
fonetistul E. Sievers, etnopsihologul W. Wundt si pe ro-
manistul si dialectologul Gustav Weigand. Si-a completat
substantial cunostintele in lingvistica la Paris, ascultand
cursurile si seminariile renumitilor romanisti Gaston Pa-
ris, Antoine Thomas, Paul Meyer si Jules Gilliéron si, in
cele din urmd, la Viena, la scoala unor mari lingvisti: a
indoeuropenistului P. Kretschmer, a slavistilor V. Jagic¢ si
C. Jiricek, dar, mai ales, la scoala cunoscutului romanist
Wilhelm Meyer-Liibke [D. Macrea, 4, p. 270-271].

In aceasti ambianti stiintificd, in care s-a aflat in toti
anii de studii, Sextil Puscariu a beneficiat de o temeini-
cd pregitire intelectuald si lingvistica. Treptele carierei
stiintifice le-a urcat tot atat de rapid si ferm, datoritd,
mai intai de toate, calitatilor sale intelectuale exceptio-
nale, dar si, mai ales, gratie unor factori externi favora-
bili. Vorba e ca Transilvania, pana la unirea cu Romania
la 1918, a fost o provincie a imperiului austro-ungar. Ca
cetdtean al acestui stat, S. Puscariu a fost mult avantajat
fata de romanii de dincoace de Carpati. Astfel, dupa ter-
minarea studiilor la Universitatea din Leipzig in 1899 si
obtinerea titlului de doctor, destul de curand, in 1904,
devine docent la Universitatea din Viena, unde, cu spri-
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jinul lui W. Meyer-Liibke, infiinteazd un seminar de limbd romana. Peste doi
ani insa, in 1906, este numit profesor la Universitatea din Cernduti, centrul
Bucovinei care, pe atunci, apartinea, de asemenea, Austro-Ungariei [I. Iordan,
2, p. 152; D. Macrea, 4, p. 271]. In acelasi timp este ales membru corespondent
al Academiei Romane, iar in 1914, la vérsta de 37 de ani, devine membru ac-
tiv al Academiei Roméne [D. Macrea, 4, p. 271, 283].

In 1919, dupi unirea Ardealului cu Romania, Sextil Puscariu este invitat la
Cluj, unde infiinteazd prima universitate romaneasca (azi Universitatea
»Babes-Bollyai”), devenind primul ei rector. Aici, la Cluj, desfasoard o acti-
vitate stiintificd si profesoral-didactica rodnica, organizand in 1920, pe langd
Universitatea din Cluj, ,,Muzeul Limbii Romane’, un centru stiintific de ling-
visticd si filologie, care a intrunit cercetdtori de seamd, acestia fiind, in acelasi
timp, si profesori la universitate: Vasile Bogrea, Nicolae Draganu, Teodor Capi-
dan, Constantin Lacea, George Giuglea, Alexandru Procopovici, Stefan Pasca,
Sever Pop, Emil Petrovici s.a. In acelasi an Sextil Puscariu intemeiaza revista
»Dacoromania’, care, pana in 1948, a apdrut in 13 volume masive si la care au
colaborat nume stralucite ale lingvisticii romanesti din cele trei generatii ale
»Muzeului’, dar si prestigiosi lingvisti din strdindtate: Wilhelm Meyer-Liibke,
Leo Spitzer, Carlo Tagliavini, Petar Skok s.a. Intre anii 1906-1940, din insircina-
rea Academiei Romane, aflindu-se inca profesor la Universitatea din Cernauti,
apoi la cea din Cluj, Sextil Puscariu a condus lucrul asupra Dictionarului limbii
romdne (literele A-F si F-L pana la cuvantul lojnitd). A initiat elaborarea Atlasu-
lui lingvistic romdn, care a aparut in timpul vietii lui S. Puscariu in numai trei
volume, avandu-i anchetatori pe S. Pop si Em. Petrovici.

In 1926 Sextil Puscariu a fost numit de Academia Romani in fruntea unei
comisii speciale, contribuind in cadrul acesteia, in modul cel mai activ, la ela-
borarea ortografiei din 1932, care a functionat, timp de 20 de ani, pana in 1953
[D. Macrea, 4, p. 298-299].

In cele peste cinci sute de lucriri publicate Sextil Puscariu a supus cercetarilor
probleme ce tin de aproape toate ramurile lingvisticii, filologiei, istoriei literare
si memorialisticii [D. Macrea, 4, p. 269-270]. Dintre aceste lucrdri mentiondm
doar cateva volume fundamentale: Etimologisches Worterbuch der rumdnischen
Sprache. I. Lateinisches Element, Heidelberg, 1905, XV + 235 p. (Dictionar eti-
mologic al limbii romdne. I. Elementul latin); Studii istroromdne, 3 volume,
Bucuresti, 1906-1929 (in colaborare cu M. Bartoli, A. Belulovici, A. Buhan);
Limba romdnd, 2 volume, Bucuresti, 1940 (vol. I), 1965 (vol. II), proiectat de
S. Puscariu in 4 volume; Indreptar si vocabular ortografic, Bucuresti, 1932 (in
colab. cu Th. Naum) s.a. [Sextil Puscariu, 6, 388 p.].

In cele ce urmeazd ne propunem si-1 prezentdim pe Sextil Puscariu in calitate
de lingvist-fonetist, fonolog si profesor de fonetica.

Sextil Puscariu a fost un profesor ilustru, un profesor talentat. In prelegerile
sale de la catedra, dar si in tot ce a scris sau a publicat, inclusiv in lucrarea de
sinteza Limba romand [vezi: 7 si 8], a dat dovada de mari capacitati intelectu-
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ale si de o excelenta pregatire lingvistica. Lucrarile sale sunt adresate in egala
masura cercetdtorilor si publicului larg de cititori. De aceea S. Puscariu, ur-
méndu-1 pe Karl Buhler [S. Puscariu, 7, p. 10], a folosit in expunerile sale un stil
stiintific colorat, plin de cele mai potrivite imagini, analogii si figuri nuantate,
comparatii, metafore, foarte necesare pentru o mai buna intelegere a lucrurilor,
care, mai apoi, dupa ce si-au facut efectul, sunt urmate de notiuni, de semnifi-
catii teoretice, de termeni tehnici dotati cu precizie si concizie [S. Puscariu, 7,
p. 10]. S. Puscariu isi dadea seama ca o atare expunere, care tinde sa tina calea
de mijloc, ar putea sd displacd unor savanti care, cum spune el, nu confunda
niciodati stiinta cu literatura. In acelasi timp, ciliuzindu-se de instinctul pe-
dagogic inndscut si sustinut printr-o indelungata experientd de la catedra, isi
dorea o carte publicatd pentru masele largi de cititori, pentru care, cand scrii,
»nu poti sti cine o va lua in mand” [S. Puscariu, 7, p. 10].

Elevii lui S. Puscariu isi amintesc cu drag de cursurile tinute de profesorul lor
in salile universitatii, dar si, uneori, sub cerul deschis, intr-o excursie, ,,prin
campiile inflorite si padurile cu arbori umbrosi” [S. Puscariu, 8, p. 378]. Le pla-
ceau studentilor si acele pauze de ,,destindere” pe care avea grija sa le faca pro-
fesorul Puscariu, lansand pe neasteptate, cam pe la jumaitatea lectiei, o snoava
plind de talc, o gluma spirituald in legatura cu o etimologie sau cu o locutiune,
pentru ca apoi, incetisor, pe nesimtite, sd se inapoieze la filologie [S. Puscariu,
8, p. 378]. Dimitrie Macrea, membru corespondent al Academiei Romane, pro-
fesor universitar, fost student si discipol al lui S. Puscariu la Cluj, va scrie mai
tarziu: ,,Lectiile lui erau atragdtoare, atat prin consistenta continutului care ne
impresiona, cat si prin tonalitatea placuta a vocii si forma aleasd, literara a ex-
punerii. El facea mereu apel la experienta lui personala de cercetator al faptelor
de limba de pe intinsul tarii, invocdnd exemple accesibile, din vorbirea curenta
si, nu o data, din graiul comunelor din care eram originari, studentii” [D. Ma-
crea, 4, p. 308]. Un alt student, Florin Salvan (din Brasov), isi aminteste: ,,Pro-
bitatea sa stiintificd si morald erau unanim recunoscute. In jurul lui plutea o
aureola vecind cu mitul. [...] Parcad-1 aud si acum vorbind la curs, in sala V. Par-
van, intr-un stil ales, cald, captivant, convingator. [...] Spirit creator complex,
poet, scriitor, critic literar, memorialist, Sextil Puscariu a fost, mai intéi de toate,
un lingvist roman de vocatie europeana” [v. culeg.: 160 de ani de la infiintarea
primei biblioteci publice la Brasov. 1935-1995, Brasov, 1996, p. 161-162].

Cei din generatiile de azi, din care face parte si autorul acestor randuri, ii pot
urmari captivantele-i prelegeri de foneticd citind volumul Rostirea, despre care
acad. Em. Petrovici, in Prefata la prima editie din 1959, spunea ca este ,,un
manual de foneticd a limbii roméne” [Em. Petrovici, 5], iar Andrei Avram, in
Cuvintul inainte la editia a doua din 1994, sustine cd Rostirea lui S. Puscariu
este ,cea mai importantd dintre lucrdrile roménesti din domeniul stiintelor
fonetice” [A. Avram, 1, p. 3]. Rostirea lui S. Puscariu, am spune noi, este o ade-
varata enciclopedie de foneticd si fonologie romaneasca unde fenomenele sunt
privite atat in sincronie, cat si in diacronie, atit sub aspectul limbii literare, cat
si in diversitatea lor spatiald, dar si o veritabila enciclopedie de fonetica si fono-
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logie generala. Rostirea e un manual-tratat de foneticd cu o bogatd informatie
stiintifica expusa intr-un stil accesibil, atragator, chiar fascinant, si sustinuta de
un bogat material documentar, cu argumente probante, cu exemple variate si
edificatoare, aduse din abundentd din fisierul pe care l-a adunat o viata [S. Pus-
cariu, 7, p. 10].

Investigatiile de ordin fonetic, dupa cum reiese din volumul Rostirea si dupa
cum recunoaste insusi Puscariu [S. Puscariu, 8, p. 391], au ocupat in activitatea
stiintifica a savantului clujean un loc deosebit de important. Faptul e explicabil,
dacd ne gandim ca viitorul savant si-a ficut ucenicia la scoala neogramatici-
enilor, care erau interesati de descoperirea si formularea legilor fonetice. Mai
apoi devine foarte receptiv la metodele noi de cercetare in lingvisticd, cum este
geografia lingvistica in studierea graiurilor. Apreciind metoda lui J. Gilliéron,
inca student fiind, completeazd ancheta dialectala pe teren dupa chestionarul
fonetic al lui Gustav Weigand. Cel mai mult insd, dupa cum sustin acad. lor-
gu lordan si acad. Em. Petrovici, l-au atras pe S. Puscariu preocuparile repre-
zentantilor scolii fonologice de la Praga, in special cele ale lui N. Trubetzkoy,
rezultatul acestui contact de idei fiind elaborarea si publicarea urmatoarelor
lucrari: Morfonemul si economia limbii (DR, VI, 1931, p. 211-243) si Considerati-
uni asupra sistemului fonetic si fonologic al limbii romdne (DR, VII, 1934, p. 154)
[I. Iordan, 2, p. 154-155; Em. Petrovici, 5].

»Fonetica, — in viziunea lui S. Puscariu, - este o stiintd noud, al carei studiu se
ocupd cu cercetarea obiectiva a sunetelor asa cum le rosteste gura, le percepe
urechea si le fixeaza memoria” [S. Puscariu, 7, p. 60]. Aceasta disciplind, care
studiaza mecanismul rostirii, — sustine in alta parte savantul, - formeazd un
capitol important al lingvisticii [S. Puscariu, 8, p. 45]. Se recunoaste deci au-
tonomia foneticii ca ramurd aparte a lingvisticii care, dupd cum se stie, pana
nu demult era incadratd la morfologie ca parte a gramaticii. Fonetica, dupa
S. Puscariu, este o disciplind indispensabila pentru lingvisticd, el o compara cu
tabla de inmultire, ,fard care nu se pot face operatiuni complicate de calcul”
[S. Puscariu, 7, p. 60]. Un lingvist insd trebuie sd fie si fonetist, cici ,,cu cat un
lingvist are cunostinte fonetice mai ample, cu atit e mai bine inarmat” [S. Pus-
cariu, 7, p. 60].

Care sunt premisele aparitiei foneticii ca stiinta aparte? Dupa Puscariu, fone-
tica ia nastere atunci (I) cand marile inventii tehnice au apropiat popoarele,
silindu-le sd-si invete reciproc limbile; (2) cand neogramaticii erau stapaniti
in cercetarile lor de istorism, de legile fonetice; (3) cand apar primele cercetari
dialectale pe teren, acestea pornind tot de la fonetica [S. Puscariu, 8, p. 45]. Deci
daca lingvistica apare ca stiintd de sine stitatoare in primul patrar al sec. al
XIX-lea, apoi fonetica se individualizeazd ca disciplina a lingvisticii in a doua
jumatate a sec. al XIX-lea. Tot acum ia nastere fonetica experimentala, care vine
sd inregistreze cele mai subtile nuante ale sunetelor, a caror cantitate nu poate fi
calculati. In legiturd cu acest eveniment s-a ajuns treptat la slibirea
deprinderilor de a confunda sunetul cu litera, intrucét s-a recunoscut ci litera
nu e decat o imagine aproximativa a sunetului [S. Puscariu, 7, p. 60]. S. Puscariu
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explicd aceasta confuzie prin faptul ca, pand la constituirea lingvisticii ca stiin-
ta aparte, cercetarile filologilor erau concentrate asupra textelor vechi, in care
erau urmdrite ,schimbarile de litere” Se vorbea astfel, in cazul rotacismului
latin, de prefacerile , literei” s in r in pozitie intervocalica [S. Puscariu, 7, p. 60].
Astfel, desi distinctia dintre sunet si litera au facut-o inca gramaticii arabi,
aceste doua notiuni au continuat sa fie confundate secole la rand. Wilhelm
von Humboldt (1765-1835) sustinea, spre exemplu, cd cercetarea formei limbii
porneste de la alfabet, iar Ion Heliade Radulescu vorbea despre ,,pronuntia li-
terelor”, nemaivorbind de toti cérturarii Scolii ardelene, pentru care sunetul si
litera erau una si aceeasi notiune.

Ceva mai tarziu, la inceputul sec. al XX-lea, pe fundalul noianului de sune-
te, capatate ca rezultat al inregistrarilor la aparatele de precizie, apare, de ase-
menea, necesitatea delimitérii notiunilor de sunet si fonem si, prin urmare, ia
nastere, in cadrul Cercului Lingvistic de la Praga, fonologia, orientare noua in
stiinta despre limba, pe care S. Puscariu o imbratiseaza si o propaga, publicand
o serie de articole deja nominalizate. Iatd cat de simplu, cat de accesibil ne
prezintd savantul clujean deosebirea dintre sunet si fonem: ,Céat timp sunetul
articulat cu aparatul fonator produce numai o impresie acusticd, ne gasim pe
terenul foneticii, adicd a stiintei care ne face cunoscut mecanismul vorbirii. In
momentul cand aceastd impresie acusticd este prelucrata de mintea noastra,
care-i da valoarea unui semn deosebitor, am parasit hotarele foneticii si am
intrat pe taramul fonologiei” [S. Puscariu, 7, p. 73].

La descrierea vocalelor si a consoanelor insd, S. Puscariu nu ne orienteaza
spre un sistem fonologic al limbii roméne literare, ci, fiind un bun fonetist,
un cunoscator de exceptie al istoriei limbii, al foneticii istorice si supunand
unei analize minutioase hartile atlasului lingvistic, savantul clujean ne-a
pus la dispozitie un tablou al intregii diversitati diatopice, cu diferitele nu-
ante ale vocalelor si ale consoanelor de pe intregul teritoriu lingvistic, in-
clusiv dialectele sud-dunarene, nuante care uneori amintesc pdstrarea unor
faze evolutive arhaice in arii izolate i marginale, alteori semnaleaza apari-
tia unor inovatii in rostire, mai ales in ariile limitrofe. Astfel, in tabelul vo-
calelor [S. Puscariu, 8, p. 80] sunt incluse 19 nuante: 7 vocale fundamentale,
restul - regionale, iar in tabelul consoanelor [S. Puscariu, 8, p. 72] numdram
63 de nuante consonantice, fara a se specifica de data aceasta care dintre ele
sunt fundamentale. Totusi cAnd vorbeste despre cele 7 vocale fundamentale
dintre ,toate vocalele roménesti cunoscute” [S. Puscariu, 8, p. 80] devine
limpede cé savantul le are in vedere pe cele 7 foneme vocale ale limbii ro-
mane literare recunoscute de toti.

Cat priveste numarul de foneme consonante in limba romand, S. Puscariu nu
ne dd o informatie precisd in aceastd privinta, care si-i apartind. Atunci insa
cand il citeazd pe D. Macrea cu o lucrare, in care acesta inventariaza 22 de con-
soane (inclusiv mediopalatalele  si g), S. Puscariu pare si accepte, in mod tacit,
inventarul de 22 de foneme consonantice in limba romana literara [S. Puscariu,
7, p. 84].
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La examinarea fenomenelor limbii, dupa cum am mai mentionat, S. Puscariu
recurge la diferite comparatii, uneori deosebit de captivante si, prin urmare,
neasemuit de instructive. Altfel spus, cand e vorba mai ales de fenomene
fonetice putin sesizabile, imperceptibile, profesorul Puscariu le pune fatd in
fata cu fenomene asemdnatoare din natura, accesibile, simple prin esenta lor.
Rostirea sunetului vibrant r, spre exemplu, se compard cu ,vibratiile unor aripi
de albine” [S. Puscariu, 8, p. 60], fie cd vibreaza varful limbii in cazul unui r
apical (alveolar), fie uvula la un r uvular sau graseiat cum e cel din franceza, fie
ca vibreaza buzele la un r pe care-1 emite vizitiul la oprirea cailor (astfel sunt
prezentate sunetele in Rostirea). Alt exemplu. Vorbind despre silaba, Puscariu
recunoaste, alaturi de alti savanti, inclusiv fonetisti-experimentalisti, ca ,,sila-
bisirea, adicd dezmembrarea in silabe cu hotar limitat net, este un procedeu
artificial si exceptional in graiul obisnuit” [S. Puscariu, 8, p. 174]. Si aici, urman-
du-1 pe Otto Jespersen, sustine si el ca ,granita intre doud silabe e adesea tot
atat de greu de gasit ca, intr-o vale [din naturd], linia despartitoare dintre doua
dealuri” [S. Puscariu, 8, p. 174].

S. Puscariu a fost un iscusit si pasionat observator al fenomenelor de limba. O
viatd intreaga a pastrat cu nepotolit devotament, cum spune el insusi [S. Pusca-
riu, 7, p. 10], aceastd pasiune pentru culegerea de material faptic bogat, variat,
edificator. Acest interes de observator al limbii profesorul S. Puscariu cduta si-1
trezeascd si la elevii sai, iar prin cartile sale — cititorilor. Pentru ca, spune el, la
temelia oricarei descoperiri sta observarea atenta si indelungata asupra feno-
menelor de limb4, si nu numai in ipostaza lor dinamica, ci si in cea staticd. Si
aici recurge la exemple din natura: ,Vulturul, rotindu-se in aer, isi zareste prada
in momentul cidnd aceasta face o miscare” (ipostaza dinamicd), dar si: ,,privind
lanul galben de grau, ne atrage atentia floarea rosie de mac” (ipostaza statica)
[S. Puscariu, 7, p. 6].

Sunetele reprezinta niste combinatii de miscari pe care le fac anumite organe
ale aparatului de articulatie. Urmarind aceste miscdri, noi putem contura su-
netul rostit, il putem caracteriza sau compara cu alt sunet pentru a le scoate in
evidenta trasaturile lor diferentiale si integrale. Profesorul S. Puscariu ne in-
deamni la experiente, la observiri, la analiza rezultatelor. In acest scop putem
folosi oglinda, palatograma s. a., iar cand acestea nu ne pot sluji in cazul con-
cret, profesorul ne sugereaza ,sa ne ascultam limba”. Iata cum ar arata o sec-
venta din prelegerile la foneticd ale profesorului Puscariu: ,dupa ce-am rostit
papa, pronunt inaintea oglinzii baba si mama, vad ca miscarea buzelor raiméne
absolut aceeasi”. Concluzia? ,Consoanele p, b, si m se articuleaza la fel” [S. Pus-
cariu, 8, p. 49]. Dar consoanele discutate se si deosebesc intre ele. Aici, continud
profesorul, ,va trebui sd cercetdm cauzele ce determina deosebirea intre ele,
pe care n-o observa ochiul, dar o distinge urechea” [S. Puscariu, 8, p. 49]. Ure-
chea insd fixeazd aici deosebiri de durata si de timbru: m, e un sunet continuu
(durativ), b si p sunt sunete momentane (nondurative); m e nazal, b si p sunt
orale, b e sonor, iar p e surd. Mai departe profesorul generalizeaza si motiveaza
rezultatele analizei: ,auzirea este tot atat de importanta ca si rostirea, caci omul
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invata sd vorbeasca reproducind sunetele auzite — un surd din nastere este si
mut” [S. Puscariu, 8, p. 45]. Desigur, articulatia sunetelor (rostirea) si percep-
tia lor (auditia, auzirea) sunt componente indispensabile in procesul vorbirii.
S. Puscariu ca profesor insd continud sa familiarizeze pe elevii sdi si cu alti
factori, complementari, dar necesari. Asadar, ,,si vdzul contribuie la 0 mai buna
intelegere a vorbirii, care, in mod normal, se realizeaza, prin dialog. Copiii mici,
cand invatd limba, ,,se uitd in gura” celor ce vorbesc. Dintre toate sunetele, cele
produse mai intdi de copii sunt labialele (mama, papa), caci miscarea buzelor
e prinsd mai inti cu ochii. Oamenii care aud greu ghicesc vorbele dupa forma
pe care o ia gura celui care vorbeste... In intunerec intelegi cu mult mai greu
ceea ce ti se spune, decit la lumina [S. Puscariu, 8, p. 49]. ,,In sfarsit, — sustine pe
buna dreptate S. Puscariu, — nu trebuie uitat nici gestul, care, prin semnificatia
conventionala ce i se d, devine un auxiliar al rostirii [S. Puscariu, 8, p. 49].

In concluzie, s-ar putea spune ci Sextil Puscariu a fost si rimane a fi un mare
lingvist si fonetist, volumele lui, inclusiv Rostirea, la care ne-am referit mai
mult, sunt solicitate si cautate de specialisti in lingvistica in general si de cétre
specialisti in fonetica in special, astfel incat afirmatia pe care o rostea cu multa
mandrie si satisfactie incd in timpul vietii: ,,Ma méngai insa cu gandul ca cel
putin acest volum, pe care-1 port cu mine de o jumatate de veac, a putut fi in-
cheiat in 1943, in deplinatatea puterilor mele fizice si intelectuale. El trateaza
un subiect care nu mai ispiteste pe lingvistii de azi si care nu poate fi asteptat
decét de la cineva care cunoaste si geografia lingvistica, dar a apucat si epoca
neogramaticilor. Celelalte volume pot fi scrise mai bine de lingvistii din gene-
ratia actuald sau viitoare” [S. Puscariu, 8, p. 391], ramane justificatd si dupd mai
bine de o jumatate de secol de la moartea lingvistului roman.
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Leonardo BASTINA - 5
GUTU AXA IDENTITARA

— In perioada anilor 1985-1990 ati lucrat in calitate
de redactor artistic la Editura Mucrenrso (Arta) din
Kiev. In ce mod aceasta experienta v-a influentat cre-
atia?

— Fiind absolventul Facultatii de Grafica a Academiei de
Arte Plastice din Kiev, mi s-a propus postul de redactor
artistic. Am cunoscut bine aceastd munca, aflindu-md din
zori pand in noapte la redactie. Insa refugiul mi-1 regiseam
in panzele pe sevalet, acasd. Executam comenzi de grafica
la diferite edituri si am inceput sa expun lucréri la galeriile
de artd ale UAP. Desi toate imi izbuteau, mi se parea cd
eram incorsetat si aveam sentimentul neimplinirii.

Iar in anii 1989-1990 am devenit membru al UAP, pri-
ma realizare importantd. Intre timp la editurd au surve-
nit schimbdri, reprofildri, restructurdri, care m-au lansat
intr-o noud directie de activitate.

Mai tarziu am constientizat cd anii respectivi au coincis
cu perioada perfectiondrii mele in plan profesional, dar
si cu cea a comunicdrii eficiente, mai ales cu colegii de
breasla. Pentru mine a fost o experienta foarte utila. La
MucrentBo am avut un rastimp favorabil si de cristaliza-
re a conceptiei de creatie.

Leonardo Gutu s-a nascut la 19 aprilie 1959, in satul Larga, ra-
ionul Briceni, Republica Moldova. 1970-1977 - Scoala-internat
Medie Speciald Republicand de Arte Plastice (actualmente Li-
ceul Republican-internat de Arte Plastice ,Igor Vieru”), Chisi-
ndu, absolvitd cu medalie de aur. 1977-1983 - Institutul de Stat
de Arte Plastice (actualmente Academia de Arte Plastice), Kiev,
Ucraina. 1985-1995 - redactor artistic la editurile Mucrenrso,
Codis (Kiev). 1989 — membru titular al Uniunii Artistilor Plas-
tici din Republica Moldova. 1995-1999 - profesor la Liceul Re-
publican-internat de Arte Plastice ,,Igor Vieru”, Chisinau. 2000-
2001 - director al Liceului Republican-internat de Arte Plastice
»1gor Vieru”, Chisinau.
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- Fenomenul Cernobal v-a marcat profund. Ati trait acut aceasta drama -
va aflati in momentul producerii evenimentului in Ucraina -, fapt reflectat,
mai tarziu, intr-un sir de lucrari. Ce mesaj ati dorit sa comunicati prin in-
termediul lor?

— Catastrofa Cernobdl este o pata de rusine a omenirii. Cernobal este mérturia
pacatelor noastre, ale tuturor, care s-au adunat pentru a izbucni la un moment
dat. A fost mai mult decat o criza ecologica propriu-zisa. Aici se reconfirma
niste probleme mai vechi tinand de ecologia sufletului - iresponsabilitatea soci-
etatii si decaderea morala.

Primele mele schite din ciclul ,,Cernobal” dateazd din 1988, la Kiev, iar panzele
le-am pictat la Chisindu intre anii 1998-2000. Atunci nu-mi mai erau atat de
apropiate — reprezentau o ,realitate din alt timp”.

La inceput, am avut o viziune a ciclului prin prisma metaforicului si por-
nind de la un fond real, de la un adevar. Pentru ca mitul si legenda permit
configurarea unor lumi paralele, care explicd originea fenomenului. Mitul
este trecutul, prezentul si viitorul transpus intr-un cadru real. Oare frea-
matul vedeniilor din strafundurile istoriei, furiile de la Gorgone reapérute
si pe malurile Niprului sau trdirea din mitul cunoscutului Mamai, nu pot
genera o realitate?

Apropo, o altd parere despre acest eveniment — in primdvara anului 2006 la
televiziunea BBC a fost lansat un nou documentar despre Cernobal si autorii
filmului sustineau cd aceastd avarie ar reprezenta un semn alegoric sau un pre-
ludiu al prabusirii imperiului rosu.

- Aflarea la Kiev v-a oferit posibilitatea de a cunoaste din interior, cum se
zice, arta plastica ucraineana. Unii specialisti remarca in opera Dumnea-
voastra o interferenta a scolilor de pictura ucraineana si basarabeana. Care
sunt punctele de tangenta dintre aceste scoli si in ce constau elementele
distinctive?

— Consideratiile criticii de arta, relative sau revelatoare, sunt deopotrivd impor-
tante pentru un artist plastic.

Daca de la o casa la alta diferd obiceiurile, desigur, mediul basarabean si cel
ucrainean sunt discrepante. Aceste spatii sunt invecinate, dar, totodata, se afla la
granita a doud mari culturi: romaneascd si slavd. Problema specificului lor este
destul de ampla, asa incét este imposibil sa o epuizdm aici. Dar dorul de casa
nu m-a pardsit niciodata. Desi casa ucraineand mi s-a parut, pe parcursul unui
deceniu mare, frumoasa si ospitalierd, totusi m-am reintors la bastina.

In timpul studentiei si dupa absolvire, la Kiev am avut posibilitatea de a
cunoaste multi pictori, artisti de notorietate din mediul plastic ucrainean.
Vizitam diverse ateliere, faiceam studii, beneficiind de consultatii.

Structura facultdtii ucrainene pe care am urmat-o si metodologia predarii erau
la fel ca in Basarabia, doar ca programele reprezentau un grad mai mare de com-
plexitate. Acestea erau avizate de catre forurile Academiei de Arte Plastice din
Moscova si dupa criteriile conditionate de specificul si caracterul studiilor de
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pe vremea UR.S.S. De fapt, programele contineau notiuni generale, iar ,spatiile
albe” le completau insisi profesorii. In acele imprejurari, am intalnit destule difi-
cultdti, dar am avut parte de dascdli adevarati, cu ajutorul carora le-am depasit.

Si pe aceasta cale as vrea sd le aduc sincere multumiri profesorilor mei de la
Chisindu - Vasile Cojocaru, Oleg Zemtov, Anatol Grigoras; de la Kiev - Victor
Neciporenko, Serghei Grigoriev (Grigoras), Viktor Zaretki s.a.

- Arta populara a fost intotdeauna o importanta si sigura sursa de alimen-
tare pentru creatia plastica. In ce masura filonul folcloric a determinat for-
marea i cristalizarea conceptiilor Dumneavoastra artistice?

- Arealul meu de activitate este nordul Moldovei si tinutul Hotinului, un stra-
vechi plai romanesc. Am avut norocul sa vad aici un peisaj paradisiac - sate
bogate cu biserici inalte, case traditionale impodobite cu tesdturi si ceramica,
obiceiuri strabune la sarbatori, oameni statornici.

Am vézut si am apreciat si alte locuri frumoase, dar intotdeauna bastina, spatiul
originar, ma absoarbe, ma linisteste, ma incurajeaza si constituie o axa identi-
tard pentru intreaga mea creatie si, desigur, un raspuns la intrebarile: de unde
vii, cine esti, unde mergi?

In acelasi timp, nu pot face abstractie de arta contemporand, cu diversele ei cu-
rente si conceptii, deduse din interferenta culturilor: apar straturi plastice noi,
care amplificd spatiul artistic si largesc imaginatia pictorului. Contactul cu arta
actuald este o experientd obligatorie pentru un artist reprezentativ timpului si
spatiului in care creeaza.

Pictura lui Leonardo Gutu produce impresia dubld a ceva necunoscut si a ceva
cunoscut, apropiat sufleteste.

»Necunoscutul” tine de imaginarul sdau, de tot ce pune nou in perceperea individu-
ald a lumii. ,,Cunoscutul” este ceea ce tine de inconstientul stilistic, de ,personan-
td”, cum zice Lucian Blaga. Astfel, ochiul nostru distinge niste culori si motive din
covoarele si impletiturile populare basarabene, elogiate de Blaga pentru finetea,
discretia si plindtatea lor, care exclud golul. Leonardo Gutu este, prin urmare, un
pictor al plinului coloristic, si nu al golului abstractionist.

Acad. Mihai CIMPOI

Tentat uneori mai mult de captarea momentului si de sugestivitatea motivului
decdt de tematica tabloului in integritatea sa, Leonardo Gutu sacrificd detaliul
clar conturat in favoarea unei lumini intense, consistente, de culoare, si a cdrei
sursd se revendicd oarecum din structura interioard a tablourilor cu alurd vadit
impresionistd si, in egald mdsurd, expresionistd.

Tudor STAVILA,
dr. habilitat in studiul artelor
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Mitul despre Mamai. Din ciclul Cernobal. 1998-2000. Tempera pe panza
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Ploita blanda. 2005. Tempera pe panza
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Motiv rustic. 2005. Tempera pe panza



Anotimpuri. 2005. Tempera pe carton



DIALOGUL ARTELOR V

Casutd. 1997. Tempera pe carton, tehnicd mixta
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Stele. 1999. Tempera pe panza
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Seard. 1999. Tempera pe panzd
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Paparuda. 2005. Tempera pe panza, tehnicd mixta



DIALOGUL ARTELOR IX

Flori din Basarabia. 2001. Tempera pe panza
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Casi. 1999. Tempera pe panza, tehnicd mixta
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Timpuri. 2000. Tempera pe panza
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Motiv sacru. 1998. Tempera pe panza
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Irina LINGVISTUL
CONDREA $1 OMUL
GEORGE PRUTEANU

In anii 90, cand la Chisinau procesul de revenire la valori-
le nationale, si in primul rand la limba roméana si la grafia
lating, capatd amploare, George Pruteanu cu emisiunea sa
»Doar o vorba sdf-i mai spun” s-a incadrat perfect in acest
val de curdtare si de iluminare spirituald in masa.

Publicul basarabean aprecia si sustinea activitatea de
cultivare a limbii desfasuratd de lingvistii autohtoni, in
special rubrica zilnica ,,In lumea cuvintelor”, difuzati la
postul national de radio din Chisindu, si emisiunea per-
manenta ,,Sa vorbim si sd scriem corect” de la televiziune,
din care multa lume a avut de invatat nu numai forme
corecte de exprimare, ci si lucruri ce tin de literaturd,
istorie, cultura generald. Erau emisiuni care propagau
frumosul, bunele maniere si prin permanenta lor difu-
zare lumea isi facea un obicei de a fi atentd nu doar la
felul cum comunicd, dar si la felul cum gandeste. Anume
faptul ca prin cultivarea exprimarii corecte si elegante
se propaga ideea ca omul trebuie sa gandeasca, sd cuge-
te — aceasta a deranjat elita politicd de mai tarziu, care nu
avea nevoie de oameni culti, ce gindesc, determinand-o
sd sisteze emisiunile. Din pécate, pana acum nu s-a cre-
at in mass-media altceva, daca nu mai bun, cel putin pe
masura acelor mici, dar sigure focare de culturd. Ba din
contra, apar si se difuzeazd la ore de maxima audientd
emisiuni de tipul ,,Povesti cu masti’, care sunt bazate tot
pe felul de a vorbi, dar care etaleaza manierele vulgare,
grosolania fard limite, un lexic suburban si o exprimare
voit agramatd, ce nu poate trezi decat porniri violente si
agresive. De partea cealalta a Prutului, in locul intelectu-
alului rafinat cum era G. Pruteanu, spatiul de emisie este
ocupat zilnic de un incult anonim, pe care lumea il as-
cultd volens nolens, si exact asa cum se infiltra cAndva in
minti, picatura cu picatura, sublimul, frumosul si utilul,
acum se incurajeazd badarania, prostia si idiotenia. Iar
explicatiile, ficute cu seninatate, de felul ,cui nu-i pla-
ce sd nu priveascd’, sunt adresate doar naivilor, caci se
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stie bine ce inseamna manipulare si ore de maxima audienta. Se mai stie, de
asemenea, ce inseamna calitate morald si profesionalism, or acestea lipsesc cu
desavarsire in respectiva emisiune.

Aceste reflectii amare ne-au fost prilejuite de vestea tristd a disparitiei lui Geor-
ge Pruteanu, care intotdeauna ne-a indemnat sd analizdm si sd veghem felul in
care folosim tezaurul de nepretuit al limbii. Lingvistul si omul Pruteanu a stiut
sd ne convingd de faptul cd modul de a vorbi trebuie ingrijit si cultivat cu tot
atata ravna ca si spatiul vital, pentru ca el, limbajul, face parte din atmosfera,
buna sau rea, care ne inconjoara. Pe parcursul catorva ani, emisiunea sa ,,Doar
o vorbd sdf-i mai spun” a captat atentia intregii societati, atat in Romania, cat si
in Republica Moldova, si s-a situat in topul popularitatii pe locul trei, dupa stiri
si telenovele. $i acest succes mediatic s-a datorat unui singur om, unui filolog
de meserie, care a demonstrat in cel mai stralucit mod cum se poate servi o
cauza nobild prin inteligenta, cunostinte, sinceritate si maximd atentie fata de
cerintele si aspiratiile oamenilor. Caci tematica emisiunilor lui George Prutea-
nu era foarte diferita — el a vorbit si despre fizicd, si despre urbanistica, si despre
culinarie, si despre tipar, si despre moda, si despre religie si despre sute de alte
lucruri interesante — dar totdeauna abordarea a fost facuta prin aceeasi prisma,
cea a limbii §i gandirii in limba romana, prezentarea fiind captivantd, argumen-
tata, logica si, de cele mai multe ori, plind de verva caracteristica firii deschise
si pasionale a omului George Pruteanu. Tot el a fost cel care rdspundea regulat
la scrisorile telespectatorilor, pentru ca acestia i se adresau cu sutele, semn al
unei mari increderi, si nu erau niste raspunsuri formale de functionar plictisit,
ci adevarate comentarii, discutii, polemici. Cu alte cuvinte, era o comunicare
vie si eficienta cu cei din jur, o reactie a unei personalitati interesate, dispuse
sa asculte si sd auda ce spun si altii, in special ce spun oamenii simpli, cei din
alte medii decat cele academice sau politice. Prin aceste calitati de comunicare,
George Pruteanu si-a cucerit si electoratul, devenind senator in Parlamentul
Romaniei.

In emisiunile sale George Pruteanu a abordat si unele aspecte ale limbajului
basarabean, dar a facut-o totdeauna cu maxima prudentd si cu inteligenta care
il caracteriza. Ca om de litere, ca lingvist, nu putea sd nu se intereseze de felul
cum functioneaza limba roména chiar si in afara Romaniei, si in primul rand,
in Republica Moldova, asa ca in 1999 a raspuns cu promptitudine invitatiei
Facultétii de Litere a Universitatii de Stat din Moldova de a vizita Chisindul.
Am putut realiza acest lucru datoritd unui proiect ce se desfisura atunci la fa-
cultate cu sprijinul Fundatiei Soros din Moldova, iar cel care a mediat legdtura
cu senatorul Pruteanu a fost bunul nostru coleg si prieten, regretatul jurnalist
chisinauian Nicolae Popa, pe atunci angajat la Radio Bucuresti. Au fost purtate
tratative cu asistentul si consilierul senatorului Pruteanu, dl Dragos Penca. In
decurs de vreo doua saptaméani am primit acordul si am stabilit programul,
ceea ce l-a luat prin surprindere pe atasatul cultural de atunci al Ambasadei
Romaniei, dl Téranu, care mi-a telefonat si mi-a cerut detalii, spunand ca a aflat
din presd despre venirea dlui Pruteanu la Chisinau.
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Vizita a fost scurta, doar de doua zile, dar a fost alimentatd de un mare interes
din ambele parti: din partea noastra, evident pentru personalitatea marcanta a
dlui Pruteanu si pentru preocupdrile sale de lingvist, iar din partea senatorului
Pruteanu - de dorinta de a afla cat mai multe despre situatia de la Chisindu,
unde venea pentru prima oara.

Programul a fost prevazut pentru zilele de 10 si 11 mai 1999 si cuprindea doua
conferinte ale senatorului si profesorului George Pruteanu, pe data de 10 mai:
una la Universitatea de Stat din Moldova, cu tema ,,Probleme de traducere’, iar
a doua la Biblioteca Municipala ,,Onisifor Ghibu”, avand ca tema ,,Intelectualul
si politica”. Pentru 11 mai a fost preconizata o Masd rotundd cu tema ,,Proble-
me actuale privind limba romana in Republica Moldova’, la care au participat
profesori universitari, cercetatori de la Institutul de Lingvisticd al A.S.M., jur-
nalisti, studenti. De fiecare datd sdlile au fost arhipline, s-au pus numeroase
intrebéri dintre cele mai diverse, iar ceea ce ne-a surprins cu adevarat a fost
faptul ca au venit la aceste intalniri nu doar filologi, specialisti in domeniu, ci
si unii oameni simpli, necdjiti, cativa chiar de la sat, cu probleme personale, pe
care sperau sa le poatd rezolva cu ajutorul unui om atit de cunoscut ca George
Pruteanu. Si, ca sa putem realiza tot programul, eram nevoiti sa intrerupem
cu fermitate unele discutii, iar consilierul domnului Pruteanu a trebuit s dea
dovada de adevarate calitati de bodyguard, protejandu-1 pe dl senator de insis-
tenta presei si de asaltul amatorilor de autografe sau de intrebari. Multe publi-
catii i-au solicitat interviuri, pe care dl Pruteanu le-a oferit cu generozitate in
scurtele pauze din cadrul programului. Radioul national, interesat pe atunci de
discursul cu privire la limba roména, l-a invitat la Casa Radio, unde Luminita
Dumbraveanu a inregistrat un amplu interviu pentru cunoscuta sa emisiune
»Focul din vatrd”. Atunci dl Pruteanu s-a arétat dispus sa ofere intregul ciclu de
emisiuni ,,Doar o vorba sd¢-i mai spun” Televiziunii din Moldova, dar demersul
respectiv totusi nu a fost realizat, iar emisiunea nu a mai fost reluatda de TVR 1,
si nici preluata de TVM.

Publicul de la Chisinau era interesat, in primul rdnd, de tot ce facea (iatd ca
trebuie sd punem verbul la timpul trecut!) George Pruteanu pentru limba ro-
maéna, pentru cultivarea, propagarea si buna functionare a ei in folosul intregii
societati. Pe atunci se mai discuta proiectul de lege privind protectia limbii
romane, propus de George Pruteanu in 1997. Autorul a expus si la Chisindu
principalele motive ale initierii acestei legi, care erau urmatoarele:

avandu-se in vedere proliferarea deosebitd, dupa decembrie 1989, in locuri pu-
blice si in mass-media, a inscriptiilor si a enunturilor (afise, denumiri de firme,
de magazine, de localuri sau de produse comerciale, spoturi publicitare, mesaje
telefonice etc.) in limbi straine,

avandu-se in vedere ca o mare parte din persoanele care alcituiesc populatia
tarii noastre nu cunoaste respectivele limbi strdine, fapt care genereaza o stare
de disconfort intelectual si de iritare, ajungdndu-se pana la sentimentul de ,in-
strdinare” in propria tara,
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dat fiind si aspectul practic, nu doar cel afectiv, si anume, imposibilitatea mul-
tor persoane de a intelege instructiunile, mesajele sau indicatiile in limbi stra-
ine de pe un produs comercial sau de pe pancartele strdzii, neintelegere care
poate duce pana la pagube materiale sau accidente,

avandu-se in vedere datoria sacra de a veghea la respectarea si cultivarea aces-
tei componente nucleale a fiintei noastre spirituale, care este limba roméana, se
initiazd prezentul proiect de lege.

INITIATOR: senator George Pruteanu

Bineinteles cd la Chisinau, unde problema functiondrii limbilor a trezit tot-
deauna numeroase controverse, acest proiect de lege a fost inalt apreciat si au-
torul ei a avut de raspuns la numeroase intrebari venite din partea publicului.
Legea, cunoscutd mai mult sub denumirea de ,Legea Pruteanu’, a fost promul-
gatd abia in 2004, dupa nenumadrate discutii si polemici in mediile de informare
din Roménia. Apreciabila si demnd de cel mai inalt respect raiméane tenacitatea
cu care initiatorul ei a promovat-o, a explicat-o si a aparat-o, demonstrand prin
aceste actiuni un lucru extrem de important: ca limba roméana este un patrimo-
niu, care trebuie ocrotit prin lege si cd acest patrimoniu trebuie administrat cu
grijd si cu inteligenta.

In acest sens, George Pruteanu si-a dus contributia nu numai prin proiectul de
lege mentionat, ci si prin intensa activitate de cultivare a limbii romane, pe care
a desfasurat-o in calitate de realizator al emisiunii TV ,,Doar o vorba si-ti mai
spun” la , Tele 7 abc” (180 de ,episoade™ 8 februarie — 8 august 1995), apoi la
»Pro TV” (365 de ,episoade™ 15 septembrie 1995 — 15 septembrie 1996; apoi,
sub denumirea ,,Doar o vorba sdt-i mai spun” la ,TVR-1” (722 de ,episoade™:
17 martie 1997 — 8 martie 1999); pentru aceasta emisiune, a primit de doua
ori (1996 si 1999) Premiul APTR (Asociatia Profesionistilor de Televiziune din
Romaénia) si Premiul ,,Media” (pentru ,.cinci minute de televiziune”) (1997). La
momentul vizitei senatorului Pruteanu la Chisinau, emisiunea nu se mai difu-
za, tocmai de aceea autorul ei oferea televiziunii moldovenesti posibilitatea de
reluare a intregului ciclu.

Acesta a fost felul in care omul, senatorul, lingvistul Pruteanu a inteles sd-si in-
deplineascd misiunea sa de intelectual si poate cd anume aceastd bogata experi-
enta l-a facut sa-si expunad pdrerile in legaturd cu pozitia civica a intelectualului
la Conferinta ,Intelectualul si politica’, pe care a tinut-o la 10 mai 1999 in fata
unui numeros public la Biblioteca Municipald ,,Onisifor Ghibu” din Chisinau.

Pentru profesorii si studentii de la Universitatea de Stat din Moldova Confe-
rinta intitulata ,Despre traducere. Aspecte din Divina comedie” a relevat incd
o laturd remarcabila a activitatii lui George Pruteanu - cea de traducator (a
transpus in limba romand Infernul, prima parte din capodopera lui Dante
Alighieri). Aceasta munca dificild, in opinia profesorului, poate deveni o arta
numai atunci cand este insotita permanent de perfectionarea mijloacelor de
exprimare in limba-tintd. Iar aceasta inseamna nu doar simpla consultare a
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dictionarelor, ci lecturi sistematice in cele mai diverse domenii si un orizont
cat mai larg de cunostinte. Vorbind despre traducere, in special despre tradu-
cerea lucrarilor in versuri (cum este Divina comedie), George Pruteanu a dat un
foarte ingenios model de exersare in vederea obtinerii unei rime cat mai fidele
originalului. In maniera sa vioaie si plina de verva, a expus niste probleme de
cultivarea limbii in versurile vestitei piese Hamlet de Shakespeare, redandu-le
in forma unui dialog dintre Hamlet si spiritul tatdlui sau, inceput cu celebrul
To be or not to be: that is the question:

H: Sa fii sau sd nu fii? Uite-o dilema!

Sa FII sau sd nu FII? La conjunctiv

sunt amandoua, n-am nici o-ndoiala!

Sa fii - se scrie, clar, cu doi de i!

Dar ,,sa nu fii”? E tot cu doi de i, mai mult ca sigur!

Dar CAND se scrie doar cu unul singur?

EXISTA o asemenea situatie

in foc as fi capabil sa pun ména,

dar din pécate biata mea memorie

in stare nu-i sa-mi spuna CAND si UNDE!

Atat imi amintesc, parcd prin ceatd

ca-n legiturd-i cu imperativul.

Dar ce s-aude, oare, prin vizduhuri?

Ce umbra stranie se foieste-acolo?

S: Ascultd-ma atent si ia aminte

caci nu am timp, e ora 8 indata,

cu-al ei Jurnal la TVR si-atuncea

eu trebuie sa fug de langa tine

si sa ma-ntorc in flacari de pucioasa!

H: Te-ascult, dar o-ntrebare nu-mi da pace:

FII bun si-alungd-mi negura din minte!

S: Exprima-te, da-n vorbe condensate

finca scurtimea-i sufletul gandirii!

H: Ma tot gandesc la verbul ,,fii” sau ,nu fi”:

Cand e cu-n singur i si cand cu doi? Raspunde-mi!

S: O, Doamne, ce-mi mai torni si tu-n ureche!

Astfel de bagatele te fraimanta?

Credeam cé-ti pui probleme mai inalte:

e simplu, dragul meu: imperativul

la pozitiv, pretinde doi de i,
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la negativ, se scrie doar cu unul!

H: O, sufletu-mi profetic! Banuiam eu!
Mai poti sa-mi spulberi o nedumerire?

S: Desigur, dar fii scurt, caci timpul zboara!
H: Pe scurt: sd spun ,,doi i” sau doi DE i” e bine?
S: Tu spune ,,doi DE i, céci scopul limbii

e sd ne-ajute sd vedem mai clar

ideea ce ne staruie in minte

si chiar lingvistii spun c-asa-i mai bine!

H: Acum e clar. Dar tu? Ce vant te-aduce?
De ce-ai ajuns sa bantui prin cetate?

S: Iti voi raspunde fira ocolisuri:

eu am venit sd ma razbun, caci tontii

imi toarnd tembelisme cu duiumul

in biata mea ureche chinuita

(cum bine stii, nu-ti mai repet istoria)...

H: Ce-ti toarna? Fii concret si-a mea floretd
va pedepsi pe loc necuviinta!

S: Pai iata, dragul meu: o profesoard,

nu la catedra! La TELEVIZIUNE

(un post privat, ghiceste-1 tu anume)
spunea de craii cei de Curtea Veche

cum c-ar fi scrisi de unul zis MATEIU!..

In aceastd bagateld hipertextuald se simte din plin felul de a fi al lingvistului
si profesorului George Pruteanu, care stia sa facd spirite si sa spund vorbe de
duh ca nimeni altul, avea darul de a convinge, de a raspunde corect si cu inte-
ligenta la orice intrebare. Anume asa l-a vazut in 1999 publicul din Chisinau si,
cu siguranta, asa i-ar fi placut sa riménd si asa va raméane pentru totdeauna in
memoria noastra.
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George INTELECTUALUL
PRUTEANU S1POLITICA

Sunt patruns pana in miduva oaselor de emotia de a
fi in fata Dumneavoastra si de a va vorbi in limba care
e sangele nostru comun. A curs si sange de om pentru
acest sange de cuvinte. Sa dea Domnul cel sfant sa nu
mai curga niciodatd, ranile sd se cicatrizeze si incercari-
le trecutului sd fie pentru noi toti rezervoare de putere
spre a infrunta surprizele, nu intotdeauna agreabile, ale
viitorului. VIITORUL, doamnelor si domnilor, nu e un
inger: e o fiara! Dacd nu suntem vesnic cu ochii in patru
si daca nu ne incordam toate fortele fiintei noastre, viito-
rul ne calca in picioare. Va rog, va indemn!: sa nu privim
cu incredere VIITORUL, ci cu o lucida mefienta, cu un
viguros scepticism, cu o bérbéteasca suspiciune - astfel
incat sa putem face noi din el ce vrem, nu sa faca el din
noi ce vrea!

Suntem cu totii niste boabe de roud sub bolta luminoa-
sa a sfintei Limbi Romane. Contopite, aceste boabe de
roud pot fi paraie, pot fi rauri - pot fi UN FLUVIU! Dar
dacd eu ma inchin aici pana la pamant in fata Doamnei
noastre, Limba Roména, asta nu inseamnd ca privesc cu
rdutate citre alte limbi. Sunt, pe aceste meleaguri, si oa-
meni care vorbesc marea si viguroasa limbd rusd. Daca
limba rusd respecta limba romana, si limba romana res-
pecta limba rusa. Toate limbile sunt, in fond, voci ale lui
Dumnezeu si, in sine, toate sunt dulci si cristaline. Numai
oamenii le pot face sd grohaie si sa raneasca sau, dimpo-
trivd, sd cante si sa aline.

Gandurile pe care vreau sd vi le impartasesc astazi au ca
subiect relatia dintre intelectuali si politica. Vreau sa va
spun din capul locului ca nu inteleg prin intelectual doar,

Discurs inedit rostit la Conferinta ,,Probleme actuale de culti-
vare a limbii si comunicare in viziunea senatorului George Pru-
teanu’, organizatd de cétre Facultatea de Litere a Universitatii de
Stat din Moldova, Chisindu, 10-11 mai 1999.
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pur si simplu, pe cel care a facut niste studii si are o patalama, o diploma. Acela
e doar un titrat, un licentiat. In optica mea, numele de intelectual il meriti cel
care triieste PRIN si INTRU idee. Cel care pune ideea mai presus decét intere-
sele sale, gandul mai presus de instinctele sale, ratiunea mai presus de nevoile
sale. Acela e intelectual: cel caruia lecturile nu-i sunt doar floare la butoniera
sau material de conversatie spilcuita - ci ele, lecturile, i-au intrat in sange si
s-au transformat in celule albe si rosii care-i alimenteazi viata si actiunea. In
acest tip de intelectual cred, acestuia ma alitur, asa vreau sd fiu eu insumi! Un
astfel de intelectual nu va cadea nici in mrejele pudrate ale snobismului, nici
in ispita grandomana a elitismului tafnos si va fi, pe cit e omeneste posibil, asa
cum voia Cosbuc, va fi suflet in sufletul neamului sau!

Ca sd ma apropii si mai mult de terenul propriu-zis al subiectului meu (care,
dintre intelectuali, bate mai mult inspre scriitori), am sa va spun cd el a pornit
de la o reflectie asupra cunoscutului dramaturg si eseist Vaclav Havel, care e si
presedintele Republicii Cehia. Meritele sale de pana in 1989, in planul corecti-
tudinii morale si al inteligentei politice, nu scot totusi situatia sa de sub semnul
senzationalului. Adevarul simplu e cd scriitorii ajung rar sefi de state. Daca
ignordm cazurile inverse, ale sefilor de state care au cochetat cu, sau chiar au
facut si literaturd (deci personalitati prioritar politice, cum ar fi, de exemplu,
Tulius Cezar sau, la noi - simplificand, desigur — Dimitrie Cantemir), ne ajung
degetele unei singure maini sd-i socotim pe literatii care ating sau tintesc varful
ierarhiei. Léopold Sédar Senghor, poetul civilizatiei negro-africane, ajuns pre-
sedinte al Senegalului, este unul dintre cei mai celebri. Un esec politic rdsundtor
a suferit, cu niste ani in urma, romancierul de talie internationala Mario Vargas
Llosa (pe care, in calitatea mea de critic literar, vi-1 si recomand), pe care toate
sondajele il dideau ca sigur presedinte al statului Peru. In fine, la noi se vantu-
raserd, prin diferite perioade din ultimii 9 ani, numele unor scriitori ca Gabriel
Liiceanu, Adrian Paunescu sau George Pruteanu drept posibili candidati pen-
tru suprema investitura.

Trebuie sd deschid aici o parantezd mare pentru cazul, cu totul exceptional,
al lui Dante Alighieri, titan al scrisului cu care mi-am cheltuit benefic vreo 10
ani din viatd. Guelf pasionat si indomptabil, de nestdpénit in lupta contra ghi-
belinilor, Dante este numit, in anul 1300, prior al Florentei, adicd unul dintre
cei cinci barbati care conduceau orasul. Ghibelinii castigd pe moment batalia.
Cum inca de pe atunci se practicau ticélosiile in politica, sub forma incrimina-
rii ipocrite prin inscenarea de procese penale pentru adversarii politici, Dante
e condamnat de adversarii sai pentru o asa-zisd ,delapidare” si asa-zise ,acte
dusmanoase” (observati, desigur, cum seamana limbajul miseliei dintotdeauna
cu limbajul epocii staliniste). ,Ogni véra storia e storia contemporanea’, spunea
marele estetician Benedetto Croce (,,Orice istorie adevdratd e istorie contem-
porand’). Poetul va plati cu 19 ani de exil (19 ani!) implicarea sa cinstitd in
treburile Cetatii, si tot restul vietii va trebui s mdnance acea pdine amard de
care vorbeste in cantul 17 al Paradisului, in versurile: ,,Tu proverai si come sa di
sale / lo pane altrui, e com’ e duro caile / lo scendere €1 salir per laltrui scale!”
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(Tu vei vedea atunci ce paine-amard / e painea-ntre straini si cat de trist e / sa
urci si sa cobori pe-a altui scara!). Infernul, prima parte a Divinei comedii, poate
fi citit si ca un teribil pamflet politic, in care sublimul si grotescul se imbina ge-
nial. As aminti, in contextul strict al subiectului meu, dispretul lui Dante pentru
asa-zisii ,neutri’, cei care incearca, din prudenta sau lasitate, sa nu apartind nici
unei tabere, sa nu aibd nicio optiune: ii socotea niste morti in viata.

In esaloanele imediat urmitoare ale puterii, prezenta scriitorilor a fost, cel
putin in vremurile moderne, remarcabila. Daca aruncam o rapidd privire cu
incepere dintr-al optsprezecelea secol, ii vom gasi, de pilda, pe Voltaire si pe
Diderot care, chiar dacd nu sunt inclusi in structurile ierarhice, au jucat, primul
la curtea lui Frederic, in Prusia, iar celalalt la cea a Ecaterinei, in Rusia, un inde-
niabil rol politic, semanand germenii unor mari transformari. La noi, N. Iorga
i-a fost profesor regelui Mihai si nu se poate spune cd dascilul n-a transmis
nimic din intelepciunea sa invétacelului. De altfel, Iorga a fost si prim-ministru,
nu prea glorios, ce-i drept, fiindcd, de pildd, pe vremea sa, profesorii nu-si prea
luau lefurile la timp (dar, Doamne iartd-md, nu cumva vorbesc de funie in casa
spanzuratului?), dupa cum, ca prim-ministru, nici marele poet Octavian Goga
nu a fost chiar ceea ce ar fi trebuit si fie. E de amintit ca si Titu Maiorescu,
ctitorul criticii literare moderne romanesti si cel care a intuit devreme geniul
tutelar al lui Eminescu, si el, dupa mai multe ministeriate, a ocupat doi ani, cu
succes putem spune, fotoliul de premier.

Francezul Fabre d’Eglantine, poet si dramaturg, a fost, dupa Revolutia din 1789,
un fel de prim-ministru, ca secretar al lui Danton. A impartasit soarta pro-
tectorului sau, terminidndu-si zilele sub cutitul ghilotinei. Cam tot prin acele
vremuri, cu doar citiva ani mai devreme, Goethe era ministru de finante in
ducatul de la Weimar, experientd ce i-a ldsat un gust amar, de vreme ce, peste
jumatate de veac, in 1832, ii mdrturisea lui Eckermann: ,,Noi, cei de azi spunem
ca si Napoleon: politica inseamnd destinul modern. Sa ne ferim, totusi, a spune
cd politica inseamna poezie, sau cd ea ar fi un obiect ce se potriveste poetului,
scriitorului in general. (...) De indatd ce un poet vrea sa se afirme pe taram
politic, trebuie sa se ddruiasca unui partid. $i, din clipa cdnd a facut asta, e
pierdut ca poet, ca scriitor. Trebuie sa zica ramas-bun spiritului sau indepen-
dent si privirii sale nepartinitoare, trdgandu-si peste urechi tichia marginirii si
a mintii oarbe” (din J. P. Eckermann, Convorbiri cu Goethe, EPLU, 1965, trad.
Lazar Iliescu, p. 483).

O ilustrare partiala, dar, in egald mésura, si o contrazicere a tezei lui Goethe (de
al carei adevdr absolut eu, unul, nu sunt convins: desi am o experientd amara
in urma, incd mai cred cd un intelectual poate face bine unui partid sanétos) o
reprezintd cazul lui André Malraux. Dupa ce a luptat efectiv in China, in Spania
razboiului civil si in Rezistenta franceza (perioade in care si-a elaborat roma-
nele), Malraux va fi, in epoca postbelica, ministru al Culturii sub de Gaulle,
dar, semnificativ, va renunta complet la proza de imaginatie, scriind doar eseu
si memorialistica. Contactul politic, plenar si intens, cu realitatea blocheaza, se
pare, nevoia de fictiune si apetenta de a plasmui, in favoarea discursului cere-
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bral, a tesdturilor de idei. E ceea ce observam, de altminteri, pe o scard largi, la
scriitorii (si, cred, si cititorii) romani, de astdzi si de oriunde s-ar afla, in marea
lor majoritate dedati eseisticii sau publicisticii: N. Manolescu, Liviu Ioan Stoi-
ciu, G. Adamesteanu, L. Antonesei, lon Cristoiu, Mihai Cimpoi, C. Nistorescu,
Vitalie Ciobanu si multi altii. Este, oare, aceasta o parasire paguboasa a zonei
lor de competenta si de excelenta? Tradeazd ei oare eternul artei in favoarea
trivialului cotidian? Nu m-as grabi sd raspund nici da, nici nu. (Sper ca ati ob-
servat, daca nu, va spun eu, ca am citat mai sus si oameni pe care ii respect in
calitatea de condeieri, dar cu ale caror pozitii politice nu sunt intotdeauna de
acord, ba cu unii sunt acum in dezacord vehement.) Imi voi aminti ci Goethe
insusi ezitd asupra a ce este mai indltator pentru o fiinta ganditoare: pasiunea
sa artisticd sau cea politicd, atunci cand tot el, in 1830, in Anale, scria: ,Nu prin
cateva lucrari pe care le-a lasat, ci prin cum a trdit si a actionat si prin cum i-a
determinat pe altii sa traiasca si sa actioneze, ramine un om in istorie”. Teoria
angajdrii politice a artistului, numita ca atare de Jean-Paul Sartre, se afld aici in
nuce (desi se poate obiecta cd Goethe vorbeste mai mult de influentare decat de
conducere) si o vom regasi in faimoasa butada a lui Malraux: ,Ca sa poti pune
capit rizboiului din Algeria, unde-i mai bine si fii? In cafeneaua «Flore» sau in
guvern?”. In consonanti cu aceste fraze si, as zice, cu sentimentele multora din-
tre noi, hic et nunc, vine si declaratia pe care o facea romancierul spaniol Jorge
Semprun cand lua in primire ministerul culturii in cabinetul Felipe Gonzales:
»Am fost intotdeauna mai avid de dreptate decat de artd”

Marele Alexandru Ioan Cuza a avut norocul unui prim-ministru de talia mult-
dotatului scriitor si istoric M. Kogélniceanu. Ministru al Propagandei in Roma-
nia interbelica a fost o vreme poetul Nichifor Cranic; a platit scump acest lucru.
La Arte si Culte, in aceeasi perioada, era romancierul Ion Marin Sadoveanu.
Trebuie notati si: Ralea, ca ministru al muncii, sau memorialistul Ion Petrovici,
la educatie, desi cel din urmd a fost precumpanitor politician, nu om de litere
(il gasim ironizat ca personaj, sub numele de Pomponescu, in romanul Bietul
Ioanide al lui Calinescu). In zile mai apropiate de ale noastre, a fost ministru
al culturii in Roménia un eseist de calitate, Andrei Plesu, acum ministru de
externe, cu care nu-s de acord pe ici, pe colo, prin punctele esentiale. De altfel,
»Externele” au mai ,,cazut” (ca sd zic asa) pe mana unor scriitori: Chateaubri-
and a detinut acest portofoliu sub Ludovic al XVIII-lea, iar Vasile Alecsandri
in Moldova postpasoptistd si apoi in Principatele Unite. Scriitori ca Paul Mo-
rand, Saint-John Perse, Paul Claudel sau, in spatiul nostru, Blaga si, mai incoa-
ce, Al. Paleologu, au fost diplomati de calitate. Azi, dintre scriitori, mai sunt
Mihai Zamfir, Grete Tartler, Ioan Grigorescu. Un actor de talent, si care recita
bine (mai bine ca altii) din Eminescu, Ion Caramitru, este acum, dincolo de
Prut, ministru al culturii. De partea asta a Prutului, la Cultura a fost remarca-
bilul Ion Ungureanu. Nu se pot uita eforturile pe care le-au facut si le fac, spre
a-si scoate tara la liman, oameni ca Grigore Vieru, Nicolae Dabija, Dumitru
Matcovschi, Valeriu Matei, Ion Hadarca (cel care a fost si vicepresedinte al Par-
lamentului), regretatul Ion Vatamanu, ca deputat, sau Mihai Cimpoi, in aceeasi
calitate. De altminteri, viata parlamentara a absorbit un numar relativ mare de
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oameni ai scrisului (azi, dincolo de Prut, ar mai fi de amintit Laurentiu Ulici).
Daca intorc binoclul spre trecut, il zdresc pe romancierul Benjamin Constant,
care a fost deputat si sub Ludovic al XVIII-lea si, mester carmaci, sub Carol al
X-lea. Victor Hugo este ales in 1849 in Adunarea Legislativa, dar, pentru cd se
opune vehement intentiilor dictatoriale ale lui Napoleon al II-lea, va petrece,
dupa 1851, 18 ani in exil. Nu md pot stdpéani sa nu citez aici finalul poemului
sau Ultima verba (Ultimul cuvant). Este un poem despre cei care se impotrivesc
dictaturii, despotismului, samavolniciei cu sufletul, cu mintea si cu fapta. E un
poem despre demnitatea suprema de a rdmaéne, chiar daca platesti scump, nu-
mai in slujba adevarului. Citez: ,,Si lon nest plus que mille, eh bien: jen suis! Si
méme / ils ne sont plus que cent, je brave encore Sylla! / §’il en demeure dix, je
serai le dixieme; / et s’il nen reste qu’un, je serai celui-1a!” (Cand vor ramane-o
mie, voi fi de-al lor. Ei bine, / vor fi numai o suta? Voi fi-ntre ei mereu! | De-or
mai rdzbi doar zece, vor fi zece cu mine! / lar cand mai luptd unul - acela voi
fi eu! - traducerea imi apartine). ,Perpetuu deputat’, cum scrie despre el, in
Istoria... sa G. Calinescu (ed. II, p. 848), Ion Pillat nu era ficut pentru aceastd
experientd. ,La urma, politica facutd in viata avea si i se para timp pierdut in
desert’, relateazd fiul sau, Dinu Pillat (Itinerarii istorico-literare, Editura Miner-
va, 1978, p. 28), deoarece, ,,cu timpul, intuitia dezabuzatd simte monotonia cir-
cuitului mort al realitatilor de sub orice regim” (id.). As putea si eu sa va spun
cate ceva, in calitatea mea de senator dezamagit, dar mai aman putin, nu-i locul
acum - si, intorcindu-ma-n trecut, observ ca nici un spirit coplesitor cum a
fost cel al lui G. Calinescu nu cred ca ar fi avut impresii grozave de transmis
despre viata sa ca deputat sub comunisti, in Marea Adunare (sau Adunatura?)
Nationala, activitate in care a fost obligat la triste si ancilare concesii.

O mentiune cu totul si cu totul aparte se cuvine acelor scriitori care nu au fost
nici in structurile puterii, nici in apropierea ei, si care totusi, la un moment dat,
au avut de spus un cuvant hotarator in politica térii lor. Pe o parte, din stanga
sau dreapta Prutului, i-am si pomenit, dar mai trebuie neapérat amintite si ges-
turile de mare curaj politic si chiar curaj pur si simplu ale unor Paul Goma, Do-
rin Tudoran sau Mircea Dinescu. Dar sd ma uit iar in trecut: Scrisoarea deschisd
citre presedintele Republicii, Felix Faure, a lui Emile Zola, aparuta in ziarul
»Aurore” si intitulatd Jaccuse...! (Acuz), a fost gestul capital care a obligat soci-
etatea franceza sd ia act de oribila eroare judiciara (cu componente antisemite)
in faimosul caz Dreyfuss. Scrierile lui Soljenitan au deschis ochii lumii con-
temporane asupra realelor dimensiuni ale infamiilor totalitarismului comunist.
J. P. Sartre scria in 1948: ,Eu ii consider pe Flaubert si Goncourt responsabili
de represiunea care a urmat Comunei, deoarece n-au scris niciun rand ca s-o
impiedice”, iar in discursul de la Stockholm, Soljenitdn dezvolta aceeasi idee:
»Un scriitor nu este judecdtorul indiferent al compatriotilor si contempora-
nilor sdi. El este complicele oricarui rau comis in tara sa sau de catre compa-
triotii sai. (...) Ni se va spune: ce poate literatura impotriva iuresului salbatic
al violentei? Sd nu uitdm insa ca violenta nu traieste singura (...): ea este intim
unitd, prin cea mai stransd legaturd naturald, cu minciuna. (...) Oricine a ales
violenta drept mijloc, trebuie inexorabil sa aleaga minciuna ca reguld. (Cat sunt
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de potrivite aceste vorbe singeroaselor evenimente actuale din Balcani! - G.P)
La inceput, violenta actioneazd pe fata si chiar cu orgoliu. Dar, din clipa cand se
consolideaza (...), simte aerul rarindu-se in jur si nu poate supravietui fira a in-
tra intr-o pacla de minciuni, deghizandu-le sub vorbe dulcege. (...) Si, din clipa
in care minciuna va fi demascatd, violenta va aparea in goliciunea si uratenia
sa. Si violenta atunci se va narui” (apud ,,Interval”, nr. 1/1990).

In anii 1985-’86, cand realiza, clandestin inca, convorbirile cu Karel Hvizdiala,
grupate sub titlul Interogatoriu la distantd, viitorul presedinte al Cehoslovaciei
(si apoi, vai, doar al Cehiei), pe atunci ,,simplu” scriitor hartuit de autoritati, ii
spunea interlocutorului sau: ,Cred ca intelectualul trebuie sd nelinisteascd; ca
el trebuie sd depuna marturie despre mizeria din lume; ca el trebuie sd provoa-
ce prin independenta sa, sa se revolte impotriva oricaror forme de manipulare;
cred ca intelectualul trebuie sa aseze sub semnul intrebarii sistemele, puterile
constituite, discursul acestora, si sd scoata la iveald minciunile. De aceea inte-
lectualul nu corespunde rolului prestabilit la care unii ar vrea si-1 reduca. De
aceea, el nu trebuie sd corespunda niciunei Istorii scrise de invingatori. Intelec-
tualul nu trebuie sa fie «cumsecade», el trebuie sa deranjeze mereu, sa transgre-
seze, trebuie sa raiména inclasabil” (Interrogatoire a distance, Editions de 'Aube,
1989, p. 135). Intelectualul, mai crede Havel, seaména cu Sisif: infrant dinainte
de forte mult mai mari ca ale lui, el raimane totusi neinvins. Castiga chiar pier-
zand. Ca si Berenger al lui Eugen Ionescu impotriva ucigasilor fara simbrie.

Am pornit de la Vaclav Havel si, trecand prin citeva nume importante, m-am
intors la el. Nu mi-am propus sa dovedesc ceva. Am incercat doar niste spicuiri
din ,,dosarul cauzei’, al cauzei politice a Scriitorului. Am supus judecatii Dum-
neavoastrd fapte si marturii, pro si contra. Eu am optiunea mea. Mi-o sustin cu
franchete, fard s-o predic. Exist, deci ma indoiesc. N-am vrut s propovaduiesc,
ci sd dau de gandit. Ce e rau si ce e bine te intreaba si socoate.
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Cristinel RUDOLF WINDISCH -
MUNTEANU AD MAIOREM LINGUAE
NOSTRAE GLORIAM

Semnaldm specialistilor
interesati de limba roma-
na aparitia unui consistent
volum semnat de Rudolf
Windisch, Studii de lingvis-
tica si filologie romdneascd
(editori: Eugen Munteanu
si Oana Panaite), Editura
Universitatii  ,,Al. I. Cuza’,
Tasi, 2006, 404 pag. Motive-
le pentru care il prezentam
sunt mai multe. In primul
rand pentru cd studiile adu-
nate in aceasta carte ofera o
viziune ,din afard” in ceea
ce priveste limba roméana
si cercetarile consacrate ei. Este, asadar, o perspectiva
obiectiva (in pofida simpatiei autorului pentru mediul
nostru lingvistic si cultural, Rudolf Windisch, fost dis-
cipol si asistent, la Tiibingen, al savantului Eugeniu Co-
seriu, a deprins de la Maestrul sdau principiul obiectivi-
tatii absolute sau al realismului - ,,sd spui lucrurile asa
cum sunt” [Platon]). In acelasi timp, trebuie precizat ci
limba roména este analizatd in context romanic, profe-
sorul Windisch fiind nu doar un romanist semnificativ,
ci si un romanist deopotriva, si inca unul dintre cei mai
buni. Insd, ca romanist, dupa cum remarci si Eugen
Munteanu in prefatd, ,partea cea mai consistenta a ac-
tivitatii sale publicistice este dedicatd limbii si culturii
roménesti’; mai mult decét atat, ,,prin repetate si inde-
lungate rastimpuri petrecute in Romania, el a ajuns la o
cunoastere intima a felului nostru de a fi, a mentalitétilor
si obiceiurilor romanesti, devenind aproape «unul dintre
noi»”. Prin aceste studii (majoritatea lor scrise in germa-
nd - exista si citeva scrise de autor direct in roméneste
sau chiar in franceza - si traduse pentru aceastd editie
de un colectiv de la Iasi), R. Windisch are meritul de a
fi infatisat publicului german o descriere fideld a limbii
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romane si a istoriei acesteia, precum si (cu un ochi critic) a contributiilor ro-
manesti din domeniile lingvisticii si filologiei. De asemenea, dupa cum aratd o
serie de materiale, autorul a fost preocupat si de literatura roméana (in special)
si de cultura roména (in general).

Volumul insumeaza 30 de articole si este structurat pe 5 parti: 1. Istoria limbii
romdne; 11. Limba romand. Descriere, tipologie, varietdti; 111. Istoria filologiei ro-
manesti; IV. Istoria literaturii romdne; V. Note si recenzii. Varia. Nu este posibil sa
prezentam in detaliu, in spatiul rezervat, toate cele 30 de materiale; ne vom opri
totusi asupra celor pe care le considerdm mai reprezentative. Dar, dupd cum se
va vedea, chiar si simpla enumerare a titlurilor (adesea foarte explicite) ofera o
idee in ceea ce priveste continutul acestora.

Primul studiu al primei pérti, Cele mai vechi mentiondri ale romdnilor si ale
stramogsilor lor in izvoarele antice, bizantine, medievale si renascentiste, trece in
revistd sursele referitoare la acest subiect — originea romanilor -, pe care, de
altfel, autorul le si clasifica din punct de vedere cronologic in cinci mari etape:
[1] izvoarele antice, predominant romane; [2] izvoarele medievale, predomi-
nant bizantine; [3] cronica ruseascd a lui Nestor si cea maghiara (Gesta Hun-
garorum); [4] primele mentiuni ale umanistilor italieni din secolul al XV-lea;
[5] primele referiri roménesti privind latinitatea romanilor. Aceste surse sunt
examinate succesiv, in mod critic, decelandu-se elementele fanteziste de cele
verosimile sau adevirate. In acelasi fel, de pildd, se face etimologia si istoria
termenului valah (provenit din germana veche, preluat ulterior de slavi pentru
a-i desemna pe romani), pornindu-se inca de la Ovidius, la care unii au gasit o
forma ce ar corespunde fonetic, dar care e falsd (Valachus ar veni de la numele
generalului roman Flaccus!). De remarcat ca, in aceastd sinteza, cititorii pot afla
si fragmentele in original (in latind sau greaca) din sursele amintite, fragmente
care au constituit dovezi pentru argumentarea originii noastre. Se observa re-
pede ca lingvistul german este bine informat si, chiar daca pentru un istoric al
limbii romane datele prezentate nu sunt niste noutéti (in genere, trimiterile se
fac la bibliografia curentd), sunt importante aspectele ce tin de metoda / meto-
dologie, de modul in care trebuie pusd o problemd, de felul in care ar trebui sa
procedeze mai ales cercetdtorii strdini.

De un real interes este si articolul Teza lui Robert Résler — O sutd de ani mai tar-
ziu, o analizd ,la rece”, nepdrtinitoare a ,tezei imigratiei’, sustinuta de R. Rosler
in 1871. R. Windisch se ingrijeste sa infatiseze cat mai fidel teoria originara, dar
demonteazd aproape toate argumentele lui Rosler, conchizdnd cd aceasta teza -
»mai ales in forma dogmaticd, neconciliantd, reprezentata de insusi Rosler” - nu
mai poate fi sustinutd: ,aportul ei a constat si mai constd inca in faptul cé indica
[si] caile de urmat si problemele care isi asteapta solutionarea” (p. 42).

Urmatorul studiu, Originea romdnilor in lumina cercetdrilor germane, subliniaza
contributiile savantilor Ernst Gamillscheg si Glinter Reichenkron cu privire
la originea romanilor si a limbii lor. R. Windisch apreciazé cd dupa moartea
acestor doi lingvisti mediul stiintific german nu a mai produs rezultate semni-
ficative pe aceastd temd. Acest lucru este demonstrat si de Ion Hurdubetiu, care
a scris volumul Die Deutschen iiber die Herkunft der Rumdnen (1977) - ,,cea mai
cuprinzitoare prezentare a contributiilor germane la problema originii roma-
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nilor” (p. 44). In continuare, R. Windisch reia intreaga problematici legati de
acest subiect, aprofundand unele chestiuni prezente si in celelalte doua studii
anterioare deja amintite (de pilda, atestarile din Cronica Iui Nestor si din Gesta
Hungarorum - autorul acesteia din urma, notarul anonim P, este vrednic de
lauda, intrucat, ,,ad maiorem Hungarorum gloriam, ar fi trebuit sa aiba o atitu-
dine mai degraba negativa fata de romani” [p. 53]; cu toate acestea, el a vorbit
totusi de existenta vlahilor [blachii]). Totodatd, referindu-se la contributiile lui
Gamillscheg, lingvistul german regretd ca specialistii roméni nu au receptat
adecvat teza acestuia privitoare la ,,zonele-nucleu’, tezd elaborata pe baza atla-
selor lingvistice roménesti ALR si ALRM ca argument al continuitatii. Acelasi
regret este exprimat si in legatura cu neacceptarea de catre lingvistii romani a
unei influente a vechii germane asupra roménei (ipoteza sustinutd de acelasi
Gamillscheg), caci cele cateva cuvinte care ar putea proveni din vechea germa-
nd (nasture, strugure etc.) ar sprijini, de fapt, teza continuitatii. De altfel, este
de apreciat indrazneala lui R. Windisch de a fi reluat problema continuitatii
romanilor (evitata cu grija in ultimul timp in mediul german). Lingvistul ger-
man, comentand cartea lui I. Hurdubetiu, considerd ca a persista in sustinerea
tezei originii sud-dundrene a romanitatii (cum fac adversarii continuitatii) este
o greseald din punct de vedere faptic si metodologic. Rezultatele indicd ambele
teze (,autohtonia si migratia”): limba roména s-a format in nordul, dar si in
sudul Dundrii (p. 65). Si o imputare pe care autorul i-o face lui Hurdubetiu:
»ar f1 fost de asteptat ca argumentele adversarilor tezei continuitatii sa fi fost
verificate si analizate mai minutios” (ibid.).

In concluzie, cele trei materiale referitoare la istoria limbii romane si a poporu-
lui romén se completeaza reciproc. Cercetatorul este un spirit problematizant
(propune solutii ingenioase, lanseazd si alte ipoteze, pune intrebdri incomode),
fiind inzestrat cu o logica ferma (amintindu-ne de Coseriu, dar si de un istoric
precum G. I. Brétianu, a carui carte, Une énigme et un miracle historique: le peu-
ple roumain’, lipseste, din pacate, din bibliografie).

Primul studiu al celei de-a doua parti, intitulat Cateva variante dialectale ale
sistemului fonetic romdnesc si ale variabilititii sale fonologice, se margineste la
tratarea unor chestiuni referitoare la dialectul local transilvinean si la cel in-
vecinat din zona Maramuresului, autorul ludnd ca punct de plecare lucrérile
lui Gr. Rusu si A. Avram. Se remarca bogatia materialului ilustrativ si metoda
sigura, cercetdtorul fiind preocupat, la nivel fonetic si fonologic, de distinctia
dintre norma lingvistica scrisd si varietatea dialectala.

Urmadtorul material, Evaluarea lingvisticd: limba romand, este tot o sinteza, dar,
in acelasi timp, si o ,retrospectiva critica asupra diferitelor metode de evalu-
are si a gradului lor de utilizare in cadrul unei conceptii cuprinzatoare, bine
fondata din punct de vedere gramatical, despre bon usage-ul limbii romane”
(p. 88). Se trec in revista urmatoarele aspecte: utilizarea tarzie a limbii romane
ca mijloc de expresie a literaturii nationale; contributia cronicarilor romani la
dezvoltarea unei constiinte lingvistice nationale; fundamentarea stiintifica a
latinitatii limbii romane de catre Scoala Ardeleand; stabilirea primelor criterii
lingvistice de evaluare in procesul de preluare a neologismelor; incercarile de
italienizare ale lui Ion Heliade Radulescu; o prezentare generala a cliseelor de
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evaluare, ca parametri pentru un bon usage al limbii roméne; intemeierea insti-
tutiilor care elaboreaza norme: Academia si cercurile literare.

Studiul lingvistic al varietatilor limbii romdne este, practic, o schita de dialecto-
logie roméneascd, insotita de harti, nelipsind insd observatiile de natura socio-
lingvistica (despre ,,componenta diastraticd”) sau stilistica (despre ,variantele
diafazic-diasituative”), raportate la particularitatile limbii literare. In Clasifica-
rea istoricd a uniunii lingvistice balcanice, R. Windisch pledeaza pentru utiliza-
rea criteriului istorico-lingvistic in vederea clasificdrii limbilor sau a dialectelor
romanice, fiind de pérere ca si ,clasificarea istorica” in sine a romanitatii balca-
nice ramane o tema care ar trebui tratatd amanuntit in lucrarile de specialitate
germane. Articolul Inceputul scrisului si constituirea unei identitdti nationale:
exemplul romdnei reprezinta o analiza sumara, dar pertinentd a principalilor
factori care au facut ca romana sa-si creeze atat de tarziu o variantd scrisa, ca si,
in egald masura, a celor care au favorizat procesul de emancipare si de unifica-
re a limbii scrise. In acest context, demni de retinut ni se pare a fi urmitoarea
judecata a lingvistului german: ,,Aportul cultural al fiecdreia dintre provinci-
ile romanesti, dintre care eu consider Moldova ca fiind cea mai «romaneasci»
[s.n. — C.M.], atestd multiplicitatea curentelor culturale pana in a doua juma-
tate a secolului trecut, moment in care Roménia accede la unitatea nationald”
(p- 139). De aspecte similare se ocupa R. Windisch si in urmétorul material,
Emanciparea limbii si constiinta identitdtii la romani. Intr-o parantezi, in baza
propriei experiente, autorul remarca bunele relatii de convietuire, in spatiul
transilvdnean, dintre romani si sasi, in ciuda dezinformarii din mass-media
legatd de asa-zisa ,intolerantd a romanilor fatd de conationalii [= concetatenii?,
n.n. - C.M.] lor” (p. 145).

Reluénd la scara ampla un subiect anterior, articolul Clasificarea istoricd a
limbilor romanice. II. Balcano-romanica constituie un adevarat compendiu pe
aceasta problematica. Autorul este preocupat de definirea conceptelor, deli-
mitarea obiectului de studiu si clarificarea terminologiei (cum este si cazul
termenului ,,latind balcanica” pentru care opteaza, intrucat termenul lui Ro-
setti — latina orientald — ar putea evoca in germana, printr-o falsa asociere, cu
totul altceva). In continuare, specialistul german isi precizeazi sursele (epi-
grafice, literare etc.), faicand si istoria provinciilor romane balcanice. Materi-
alul prezentat (pentru toate compartimentele limbii) este impresionant, insu-
mand sute de exemple. Inscriptiile, culese de pe intreaga suprafata a fostului
imperiu, par sd confirme ipoteza unei relative unitati a latinei vulgare. Dupa
o serie de clasificari si comparatii (in special in ceea ce priveste fonetica)
stabilite pentru descendentele latinei in spatiul [nu doar] balcanic (autorul
se ocupa, printre altele, si de influenta latinei asupra albanezei - limba ne-
romanica), studiul se finalizeazd cu o Desiderata in care lingvistul german
face unele recomandari: necesitatea intensificdrii cercetarilor toponimice pe
microzone, in vederea descoperirii elementelor unei romanitati timpurii de
la sud de Dundre; re-analizarea statutului aroménei [incercéri s-au facut si
mai inainte — vezi cercetdrile lui Al. Graur si I. Coteanu] ce ,prezintd o serie
de particularitati care vorbesc in favoarea unei surprinzatoare autonomii”
(p- 187); examinarea atentd a tezei lui G. Schramm (un neo-roslerian frei-
burghez), care a sustinut, de pe pozitii noi (intre anii 1984-1987), cd limba
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romana s-a nascut la sud de Dunare (in masura in care o astfel de teorie mai
poate starni entuziasmul unora).

Mai departe, in Istoria limbajului oral romdnesc, se porneste de la faptul ca in
Istoriile limbii roméne problema ,limbii vorbite” nu a fost tratatd. Din acest
motiv, R. Windisch pledeaza pentru o dialectologie istoricd menita sd ne ofere
informatii despre limba veche vorbitd. Autorul indicd si texte (precum Tigania-
da, primele Psaltiri, cartile populare) care ar putea servi ca material de analiza
si reflectie, desi recunoaste cd o astfel de intreprindere este foarte dificila.

Studiul Trecerea de la lating la limbile romanice - o schimbare de mediu i-a fost
prilejuit specialistului german de un program de cercetare al universitatii din
Rostock [la care a si activat pand la pensionare]. Autorul isi fixeazd atentia asu-
pra sintagmei ,,schimbarea mediului’, apreciind ca se poate vorbi despre o du-
bla schimbare: ,,pe de o parte, schimbarea tipologica de la latina tarzie la limbi-
le romanice, transformare sesizabila din punctul de vedere al istoriei limbii, pe
de altd parte, transpunerea in scris a acestui rezultat, prin redactarea primelor
marturii scrise in limbile romanice” (p. 195-196). Dupa o prezentare a prime-
lor documente (ce s-au pastrat) scrise in limbile romanice (de la Serments de
Strasbourg pana la Scrisoarea lui Neacsu din Campulung) si a contextului socio-
cultural in care au apdrut acestea, R. Windisch ajunge la urmatoarea concluzie:
schimbarea mediului lingvistic (fie ca era vorba de zonele care s-au desprins de
latina clasica, fie ca era vorba de regiunea noastrd, ce s-a indepartat de slavona)
a constituit o conditie pentru regasirea identitatii limbii nationale.

Istoria aroménilor si a limbii lor, precum si situatia actuald a aromanei con-
stituie obiectul articolului Aromdnii latino-romanici din Balcani. Se prezinta,
totodatd, si cateva particularitati lingvistice ale acestei ,,limbi” aromane, autorul
intrebandu-se la final daca mai exista sanse pentru o cultura aromana.

Partea a treia a volumului se refera la personalititi si mo[nu]mente semnifica-
tive din istoria filologiei romanesti si contine urmatoarele materiale: Bog-
dan-Petriceicu Hasdeu: Etymologicum Magnum Romaniae - o contributie tim-
purie la cercetarea etimologicd din Romania; Inceputurile cercetdrii semasiologice
in Romdnia: Lazdr Sdineanu; Persistenta prejudecdtilor: Gustav Weigand (1860-
1930) si geografia dialectald romaneascd; Sextil Puscariu si Gustav Weigand - o
relatie clasicd intre profesor si elev; Gramateca limbei romdne a lui Timotei Ci-
pariu (1805-1887), precursoare a Gramaticii Academiei Romdne; Biblia roma-
neascd de la 1688; Politica lingvisticd sub impdratul losif al II-lea. Limba romdnd
in guvernul transilvinean.

In articolul dedicat lui Hasdeu, romanistul german apreciazi efortul lingvistu-
lui romén, dar semnaleaza (mai ales) neajunsurile (nu putine!) ale operei sale
lexicografice. Tot cu obiectivitate si bund credinta este analizatd si prima carte
de semantici roméneascd (Incercare asupra semasiologiei limbei romdne) apar-
tinandu-i lui Lazar Saineanu. Si aici R. Windisch descopera o serie de lipsuri
si incoerente (desi elevul lui Hasdeu a fost mai ordonat decat maestrul sdu).
Indubitabil, Sdineanu este un ,pionier al semanticii’, insa monografia sa din
1887 a avut, din pacate, un slab ecou in Roménia, iar dezvoltarea semanticii
mondiale nu a beneficiat nicidecum de aportul Semasiologiei sale.
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Articolele dedicate lui Gustav Weigand incearcd o reabilitare a figurii acestui
lingvist — care a intocmit primul atlas dialectal al romanei —, militand pentru
depasirea prejudecatilor. R. Windisch indeamnd, de asemenea, la o dezbatere
cinstitd pe marginea celor afirmate de Rosler sau, mai recent, de Schramm, care
sd utilizeze argumente lingvistice (neintinate de motivatii politico-ideologice)?.
Totodata, considera cd nici Sextil Puscariu nu se bucura de aprecierea pe care
ar fi meritat-o in lingvistica roméneasca si deplange faptul ca lectoratul roman
de la Tiibingen a fost desfiintat. Interesanta este istoria relatiei dintre Weigand
(profesorul) si Puscariu (elevul), marcata de momente de invidie si atacuri
nejustificate din partea celui dintai. Mai departe, este analizata Gramatica... lui
Cipariu, alta opera nereceptata la justa ei valoare in mediul stiintific romanesc,
lucrare ce poate fi catalogata drept prima noastrd gramatica de nivel academic.
R. Windisch face apoi si o prezentare a editiei critice a Bibliei de la 1688, vol. I
(1988) - rod al colaborarii dintre Universitatea din Iasi si cea din Freiburg -,
dar si o descriere a particularitatilor de limbéd din aceasta opera de cépatai a
culturii roméane. Un subiect aparte il reprezintd si politica lingvistica dusa de
impdératul Iosif al II-lea in Imperiul Habsburgic si impactul acesteia asupra
romanilor din Transilvania. Regretul autorului este acela ca in spatiul transil-
vanean germana a pierdut mult teren.

Cea de-a patra parte a volumului, consacrata istoriei literaturii romane, se des-
chide cu un studiu (scris in colaborare cu Luminita Fassel si care a constituit,
de fapt, prefata cértii de mai jos), Gino Lupi, Romania Antica e Moderna. Aus-
gewiilte Beitrdge zur Geschichte und Kultur Rumdniens. Sunt creionate figura,
viata si opera roménistului italian Gino Lupi (1892-1982), ,,un prieten fidel al
Romaniei’, al carui manuscris, Romania Antica e Moderna, nu a fost publicat in
Romania (in 1943), datorita unor vremuri tulburi. Desi cu o intarziere de o ju-
matate de secol, antologia a fost publicata gratie eforturilor editorilor mentio-
nati. Ea ,scoate in evidenta interesul pluridisciplinar al lui Lupi fatd de intreaga
istorie culturald a Romaniei” (p. 290). In continuare, romanistul german se ocu-
pé de Teatrul de limbd idis. Posibilitdtile sale de dezvoltare dupa 1953, pornind
de la o lucrare semnatéd de Israil Bercovici. Se face un istoric al acestui teatru,
R.W. fiind preocupat, printre altele, de viitorul teatrului evreiesc in Roménia si
de intrebarea daca acesta va renunta la limba idis si va abandona géndirea si
simtirea evreiasca.

Ideile lui Rudolf Windisch, ca teoretician (dar si ca practicant) al traducerii,
se vadesc in articolele, bogate in sugestii, Faust-ul lui Goethe tdlmdcit in lim-
ba romand si Tristete metafizicd. Poezii de Lucian Blaga in traducere germand.
In primul material, lingvistul pune in paralel si comenteaza (raportandu-le la
textul original) versiunile lui St. A. Doinas si Lucian Blaga, buni cunoscétori ai
limbii germane. Concluzia este cd atat Blaga, cat si Doinas ,,au dat, in egald ma-
surd, traduceri exceptionale ale unei mari opere literare intr-o limba «mica»”
(p. 319). Diversele transpuneri ale poeziilor lui Blaga in germana fac obiec-
tul celui de-al doilea studiu, autorul evidentiind dificultatile de traducere si
preferand, mai degraba, versiunea libera celei care se straduieste sa conserve
prozodia. Un studiu foarte recent este Viata si formatia cronicarului moldovean
Miron Costin (1633-1691), in care este prezentata figura umanistului roman,
insistandu-se asupra operei sale compuse in limba poloneza, Poema polond, ,,ce
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poate fi considerata, in cele din urma, o scriere istoriografica de «propaganda»
ad maiorem patriae gloriam” (p. 347), desi exceleaza si prin lirism si pitoresc,
putand trece drept unul dintre textele cele mai reusite ale literaturii poloneze
din acea vreme.

Ultima parte a acestei ,,antologii Windisch” este formata dintr-o serie de note
si recenzii, ba chiar si de un necrolog (Ion I. Russu - in memoriam), in care
este schitatd personalitatea istoricului clujean, I. I. Rusu, cunoscut si pentru
contributiile sale privind elementele autohtone din limba noastrd. O recenzie
se refera la un volum omagial dedicat in 1980, la Roma, istoricului Iosif Con-
stantin Dragan.

Volumul se incheie cu interviul Eugen Coseriu a aprins in noi flacdra cunoasterii,
acordat de Rudolf Windisch Eugeniei Bojoga, in 2001, pentru revista ,,Contra-
fort”. Este evocata perioada studentiei de la Bonn, in special momentul in care
autorul l-a intalnit pe E. Coseriu (in 1963) la cursurile pe care acesta le-a tinut
ca visiting professor la universitatea germana. Imediat si-a dat seama ca savantul
roman era singurul de la care mai putea invata ceva in materie de lingvistica
generald si romanicd. De aceea, atunci cand Coseriu s-a stabilit la Tiibingen,
R. Windisch a luat prima sa decizie majora, hotarand sa-si urmeze Magistrul la
universitatea din micul orasel de pe Neckar, din Tara Svabilor. Cu timpul, la Tii-
bingen s-a format o adevarata ,Scoala Coseriu”, R. Windisch fiind mandru cd a
devenit unul dintre discipoli (sub indrumarea lui Coseriu si-a elaborat prima
sa teza de doctorat, ce a avut ca obiect genul neutru in limba romana), reusind
sd faca fatd exigentelor Profesorului. Tot in legaturd cu E. Coseriu, se cuvine sa
precizam ca, alaturi de Giinter Narr (cel care avea sa infiinteze cea mai presti-
gioasd editurd de lingvistica din Germania), Rudolf Windisch a avut initiativa
publicidrii (in baza notitelor sale foarte exacte) a cursurilor Profesorului (buna-
oard, cursul de Istorie a filozofiei limbajului), contribuind la raspandirea faimei
savantului basarabean. Totodata, lingvistul german ldmureste afinitétile sale
pentru limba romand, de care s-a apropiat absolut intamplator (in copilarie
a vazut in gard la Viena un tren pe care scria ,,Bucuresti” - numele i s-a parut
exotic), si isi declara pasiunea pentru literatura romand, interesul pentru tradu-
cerea acesteia in germand, precum si afectiunea pentru tara noastra in care si-a
facut mai multi prieteni - cu precadere, la Cluj - decat in Germania.

NOTE

' Editia a II-a, in francezd, apare la Bucuresti in 1942 - aceasta va fi traduséd in roméneste si
publicatd mai tarziu: G. I. Bréitianu, O enigmd si un miracol istoric: poporul romdn, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988.

?Lingvistul german precizeazd ca nu a avut de gdnd niciodata si reabiliteze teza lui Rosler —
dupa cum s-a afirmat in Romania -, ci doar sd enumere argumentele lui Rosler, pastrand
tonul sdu original (pentru aceasta R. Windisch a citit editia originald a lui Rosler, Romq-
nische Studien, aparutd la Leipzig in 1871), deoarece a constatat ca respectivele argumente

v

erau preluate, de catre unii romani, la ,a doua mana”
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lon GHEORGHE MARIN -
HADARCA TRANSLATORUL MEMORIEI

Despre Gheorghe Marin este usor de scris si in acelasi
timp este incomensurabil de greu. Pentru cé inevitabil
vei ajunge pe culmile unei disperari, vorba lui Emil Cio-
ran, de pe care nu existd intoarcere...

Am zabovit mai multa vreme asupra paginilor scrise dens
si rar incredintate luminii tiparului de catre distinsul car-
turar si publicist Gheorghe Marin. Fie ca semneazd un
crochiu, o relatare sau o evocare, o schitd de portret sau o
nuveld istorica - in toate se simte stilul elaborat, compe-
tent si metodic al autorului care are in spate o bund scoala
publicisticd, o mare experientd de viatd, o nesecata pasi-
une pentru literatura si o imensa dragoste pentru limba
romana si pentru tot ceea ce tine de trecutul zbuciumat, de
istoria si cultura acestui neam din care facem parte. Toa-
te aceste calitati le-am regdsit si in consistentul volum de
proza documentard semnat de scriitorul Gheorghe Ma-
rin Inchinare memoriei (EE.-P, Tipografia Centrald, 2006),
despre care am vorbit si in cadrul unei calde lanséri, fiin-
du-i moderator.

Si cu toate acestea, incercdnd sd-mi astern pe hartie gan-
durile, intuiam cd raméne ceva neexprimat, dincolo de
puterea cuvantului, intr-o sfera inchisa si cicatrizata, care
seamdna foarte mult cu o inima nerostita, in care mai
multe inimi se aud. $i cred ca oricine i-ar cunoaste du-
rerea neogoita, ar impartasi, la lectura cartilor dumisale,
aceeasi senzatie — a unor ecouri de cantec liturgic, inso-
tind cu intensitati diferite, mai grave sau mai lirice, in
surdina, fiecare pagina scoasa la lumind din noaptea ta-
cerii. In aceasti tonalitate a interpretarii inteleg scrisul lui
Gheorghe Marin ca pe o refulare a suferintei, ca un leac
impotriva uitdrii si ca pe o rdzbunare in numele celor, ale
caror voci astazi doar prin cantec razbat catre noi.

Ca un imperios adagio, dedicatia volumului Inchinare
memoriei — ,Celebrului cuplu - Doina si Ion” - confera
ansamblului tocmai emotia difuza cu functii liturgice si
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cathartice, prin care se face posibild o declansare a fragilului mecanism mne-
motic: simplu eveniment statistic al memoriei, printr-o miraculoasd interio-
rizare a evocarii, memoria capata reperele unui spatiu de refugiere spirituald,
devenind Memorie.

Pentru cititorul mai putin avizat un ,,Cuvant despre autor’, doct si vibrant sem-
nat de scriitorul Tudor Topa, prefateazi acest volum de Inchinare memoriei, care
se dovedeste a fi, precum bine subliniaza prefatatorul, ,,fructul unei osardii zbu-
ciumate si indelungate pe ogorul publicisticii noastre nationale”. Relatarile con-
fratelui de generatie, ale publicistului Tudor Topa, pretioase mai ales prin verva
lor nedisimulata, pun in valoare, in principal, doua laturi ale acestei biografii
merituoase — competenta si riscul. Este unanim recunoscut faptul cd pentru a
doua jumadtate a secolului XX basarabean, anii ’60-’70, expansiunea benefica a
cartii nationale in spatiul nostru preponderent rural este indestructibil legata
de numele lui Gheorghe Marin. ,Fiind avansat in functia de vicepresedinte al
Comitetului de Stat pentru Edituri, Poligrafie si Comertul cu Carti, timp de 25
de ani el (Gh. Marin - I.H.) a promovat valori culturale, a pus curajos Mdria
Sa Cartea in capul mesei. Prin contributia lui in acea perioada grea, cand ori-
ce titlu de carte trebuia aprobat la Moscova, au fost deschise in republicd noi
edituri, s-a dezvoltat o retea larga de tipografii, au fost construite peste 650 de
librarii in orase si sate”, consemneazd Tudor Topa. A doua latura, asumarea
riscului, o desprindem din cele relatate despre editarea cu bucluc si, intr-un
anumit fel, comedioasa, pentru modul cum s-au alertat autoritatile comuniste
la tentativa ,diversionistd” de a-1 edita la Chisinau pe Dante Alighieri, Divina
comedie, in ,minunata traducere a scriitorului roman Cosbuc’, carte salvatd
péana la urma si cu concursul regretatilor Pavel Botu si Anatol Corobceanu. ,,Pe
muchie de cutit s-au mai aflat abecedarul Albinuta de Grigore Vieru si Spiridon
Vangheli, culegerea B.-P. Hasdeu de Nicolae Romanenco, placheta de versuri a
poetului Ion Vatamanu si multe altele” Numerosi autori confruntati cu cenzura
din acea perioada ar putea marturisi cu mana pe inima cd Gheorghe Marin a
fost ,,omul nostru salvator”, la care apelau in momente de cumpéna.

Asa cum se constituie in coordonatele sale esentiale, plina de evocari si martu-
rii memorialistice, amintiri, schite, nuvelete, portrete de personalitati ale tim-
pului si ale timpurilor inzapezite de istorie, aceasta carte realizeaza o fresca im-
presionanta, s-ar parea eterogena, la prima vedere, insa omogend prin senzatia
fluxului istoric neintrerupt, sufland ,,colbul de pe cronice batrane”, din vremea
lui Stefan cel Mare si Sfant (Putna - Mecca noastrd ortodoxd) si loan Voda cel
Viteaz (Vitejie temerard) sau, mai aproape, Alexandru loan Cuza (Domnitorul
Unirii), apoi, strdbdtand ,Timpuri paralele” cu Nicolae lorga (Titanul secolu-
lui XX) si Alexe Mateevici (Aldturi de Eminescu) pana la ,Barbatii cu tinuta
verticala” din epoca modernd (Alexei Marinat, Gheorghe Malarciuc, Anatol
Corobceanu, Eugen Grebenicov, Emil Loteanu, Gheorghe Ghimpu, Ion Ungu-
reanu, Isai Carmu s.a.) si prin cintecele neamului (Limba noastrd, Trei culori,
Reaprindeti candela, Car frumos cu patru boi) pana la nepotul Cristi — Cristofor
Aldea-Teodorovici, cel care este marcat de pronie sa preia testamentar aceas-
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ta zestre spirituala si sa-i sporeasca bogatiile. Un capitol aparte in reliefarea
valorilor roménesti ii revine Cartii nationale si ctitorilor de carte, editorilor,
tipografilor, librarilor, bibliotecarilor etc. (Gheorghe Revenco, Boris Mihalache,
Anatol Vidrascu, Valentina Chitoroaga).

Fiind mai in albiile sale tocmai in abordarea subiectelor istorice, adeseori Ghe-
orghe Marin, descatusat pand la absoluta sinceritate, surprinde cititorul prin
niste paralele si comentarii la zi deosebit de relevante, ca, de pildd, in acest
post-scriptum la istoria lui Ioan Voda: ,Situatia in care s-a pomenit aceastd
parte a Moldovei azi e similara celeia in care se gdsea Moldova Medievald pana
la inscdunarea domnitorului Ioan Voda cel Viteaz cdruia i-au trebuit numai 28
de luni pentru a schimba fata tdrii, ridicind-o mandra in vazul intregii Europe
si ficand-o respectatd si temuta nu numai de hraparetii vecini, ci si de Impe-
riul Otoman. Oare cat timp le mai trebuie demnitarilor nostri pentru a scoate
aceasta biata tard din sfasietoarele nevoi ?!”.

Certele calitati de nuvelist, harul si tactul pedagogic, invectiva satirica si umo-
rul bonom se manifestd in nuvelele sale alegorice ,,Scrobita”, Cucul de la rdsdrit,
Cadou de la Brejnev si Generalul tiganilor. Nuvela La pdscut albine ar putea fi
nucleul unei bine-venite si frumoase carti pentru copii, iar Fantdna trebuie sfin-
titd este o ingenioasa snoava cu talc, prin personajul careia — pseudosavantul
domn Istrate, care scoate zer ,,moldovenesc” din strecuratoarea cu dictionarele
limbii romane - lesne se citeste conturul portretistic al autorului rusinoasei fa-
caturi dictionaristice ,,moldo-romane”. Probabil, de multd forta morala e nevoie
ca sa poti sfida impostura si mediocritatea, pentru a péstra neintinata, dupa
atitea suferinte, memoria cuplului mirific Doina si Ion care atat de inaltitor au
iubit si au cantat crinii latinesti ai limbii roméne.

In ansamblul ei, cartea Inchinare memoriei urmeaza un principiu ritualic: prin
pietatea si ploconirea in fata celor sfinte, gesturi care intensifica procedeul re-
creativ, de explorare a sondei existentiale, din perspectivd ontica, etnica si nati-
onald, se amplifica sentimentul inaltarii intru neintrerupta cunoastere ontolo-
gicd, paideicd si cristicd a menirii noastre pe acest pamant.

Aceeasi tesaturd de fibra ontica re-creativa de flux neintrerupt al neimpécatei
Memorii o regdsim si in noul volum de proza documentara semnat de scriito-
rul Gheorghe Marin Misiuni si destine. Sunt reluate in acest ,,compendiu isto-
ric”, vorba autorului, motivele principale din cartea anterioard, cu unele studii
de eveniment aprofundate si cu altele noi, distinct clasificate in compartimen-
tele de fond: Timpuri si evenimente si Vitregii si cutezantd.

Nuvela istorica Tragica pribegie a gloriosului voievod, consacrata Domnitorului
Primei Intregiri Mihai Viteazul, se remarca printr-o expunere ampla si cursiva,
printr-un stil neutru, alert si aproape telegrafic, a legendei de fond, laitmotivul
Unirii, a unitétii limbii si istoriei, fiind, dupa toate cele citite, obsesia cea mare
a autorului insusi: ,,De mentionat cd printul craiovean poseda o impecabila
limbd roména presuratd cu metafore si comparatii plastice. Iata doar cateva
spicuiri din scrisorile Domniei Sale, adresate diverselor cancelarii: «orice va



CARTI SI ATITUDINI 185

putea cunoaste (...) cata pagubd am facut dusmanului si catd slujba crestinis-
mului, ostenindu-ma zi si noapte fara a fi avut pace si odihnd, nici vara, nici
iarna, necrutand cheltuiala, nici alta, nici primejdie de orice fel»”.

Eroul Secolelor si Eroul Plevnei sunt alte doua nuvele care pun in valoare cali-
tatile de narator ale autorului. Prima, nuveld scrisa catre bicentenarul nasterii
generalului Giuzeppe Garibaldi, contine multe detalii interesante, paralele si
unele insertii in istoria noastrd, aceeasi obsesie nobild a reintregirii tarii dand
nastere la asemenea abateri vibrante, cu accente mironcostiniene: ,Legitim ne
putem pune si o alta intrebare: unde e Pocutia, care pe timpul domniei intelep-
tului Alexandru cel Bun ficea parte din vatra Moldovei Medievale? Unde-s muntii
carpatini, unde-i marea cea neagra, unde-i Dundrea cea Albastrd? Unde-i salba
de citadine frontiere: Cetatea Albd, Ismail, Chilia, Tighina, Hotinul?”. Prezenta
lui Lev Mecinicov, medicul lui Garibaldi si stranepotul lui Milescu Spataru, cat
si periplul din sudul Basarabiei, parca ne fac si mai apropiata aceasta figura le-
gendard a istoriei. Tulburatorul paienjenis de argint al firelor de panza istorica
reproduce o secventd a bataliei de la Plevna, in razboiul pentru independenta
Statului Roméan de la 1878, dar ineditul subiectului il constituie senzatia de
martor, trezitd, ca si in alte cazuri, de marturiile autorului-copil, care invoca
imaginea bravului ostean Gheorghe Banu, eroul Plevnei si, precum se vede,
copdmanteanul cahulean al autorului. Alte scene istorice, amintiri si portrete
in miscare (Mihail Sadoveanu, Pavel Botu, Gheorghe Voda, Ion Josu, Tudor
Ctitor sau Anatol Josan) fac deliciul acestui consistent florilegiu de opere lite-
rar-documentare prin care scriitorul Gheorghe Marin nu-i spulbera asteptarile
cititorului sdu, pundndu-si in valoare, din carte in carte, talentul de autentic
prozator si potential autor de ample panze epice inspirate din bogata noastra
istorie nationala.

In fine, de la venerabilii Eugenia si Gheorghe Marin nu suntem in drept s ce-
rem mai mult decat ne-au daruit noud, intregului neam roménesc - o Doinita
cantata pand dincolo de moarte de un irepetabil Ion al acestui indestructibil
nucleu al iubirii. Parinti si bunei in acelasi timp, ei insisi sunt o carte deschisa
din care s-a infiripat, dupa cotitura fatald, viata nepotului Cristofor. Acum, fie-
care carte scrisa de Gheorghe Marin este ca un dar nesperat, ca o palnie simfo-
nicd, prin care razbate catre noi murmurul de voci din gradini ingeresti.

Cu adevarat, asa precum spunea marele Nicolae Iorga, a scrie o carte inseamna
a infaptui un act social de frumusete si intelepciune! Un act de justitie sociald,
precizam noi, este si cunoasterea cértilor scrise de Gheorghe Marin.



186

OMUL CARE NU VOIA
SA MOARA

(POVESTE JAPONEZA)

Acum multi, foarte multi ani traia un om pe nume Sen-
taro. Desi numele lui insemna ,Milionarul’, el nu era
chiar asa de bogat, dar nici sarac nu era. Mostenise o
micd avere de la tatdl sau si anume din aceasta isi asi-
gura existenta. Pand la cei treizeci si doi de ani impliniti
vietuise liber, fard griji si fira a munci. Dar, intr-o zi,
ca din senin, se abdtu asupra lui gdndul ca ar putea sa
moara sau sa se imbolnaveasca si toata bucuria vietii
pierise pentru el.

— Si de ce omul nu ar putea sa trdiasca cel putin cinci sau
sase sute de ani fard sd se imbolnédveasca? se intreba el in
sinea sa. De ce oare veacul omului e atat de scurt?..

Se mai intreba daca ar putea sa-si prelungeascd viata atat
cat ar vrea, dacd ar trai cu mai multd chibzuinta.

Cunostea povestile unor imparati din timpurile stravechi,
care trdisera si pand la o mie de ani. Printre acestia fusese
si frumoasa Printesa Yamato. Ea, precum se spunea, trai-
se vreo cinci sute de ani. Dar, dupd aceasta printesa, nu se
mai stia sd fi trait cineva o viata atat de lunga.

Auzise de mai multe ori si povestea impdratului
Shin-no-Shiko, unul dintre cei mai inzestrati si pu-
ternici conducitori in istoria Chinei. Palatele cele mai
mari si Marele Zid Chinezesc au fost construite de el.
Era dintre acei care ar fi putut avea tot ce si-ar fi dorit
din lume. Dar, cu tot norocul ce mereu il insotea, toata
bogatia si splendoarea caselor in care locuia, intelep-
ciunea consilierilor si gloria imparatiei sale, el nu era pe
deplin fericit, pentru ca stia - intr-o zi va muri si toate
astea vor ramane fara el.

Shin-no-Shiko mereu se gdndea la moarte: noaptea cand
se ducea la culcare, dimineata cand se trezea si toata ziua
imprejur. Nicicum nu putea scdpa de povara acestui gand.
O, cat de fericit ar fi fost, daca ar fi gasit Elixirul Vietii!
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Asadar, intr-o zi, Impératul si-a adunat curtenii si i-a intrebat dacd ii pot gasi
Elixirul Vietii, despre care citise si auzise deseori.

Jofuku, unul dintre curtenii mai batrani, i-a spus ca departe, peste mari, este o
tara numita Horaizan si acolo isi duc viata niste eremiti' care cunosc secretul
Elixirului Vietii. Oricine bea din acea licoare traieste vesnic.

Si atunci, Shin-no-Shiko i-a poruncit lui Jofuku sa mearga in tara Horaizan, sa-i
gaseasca pe acei sihastri si sa-i aducd o sticlutd cu elixirul magic. L-a urcat in
cea mai buna jonca? a sa, pe care a incdrcat-o cu nenumadrate bijuterii si pietre
scumpe, pentru a fi aduse in dar eremitilor.

Jofuku a navigat spre taramul Horaizan si niciodatd nu s-a mai intors inapoi la
impdratul care atat de mult il astepta. Din acele timpuri, se spune cé fabulosul
Horaizan ar fi Muntele Fuji, unde locuiesc sihastrii care cunosc secretul Elixi-
rului Vietii si-1 venereaza pe Jofuku ca pe un spirit protector al lor.

Amintindu-si toate acestea, Sentaro se hotari sa-i caute pe eremiti si devenind
unul dintre ei spera sd obtind licoarea datatoare de viatd vesnica. Casa si tot ce
mai avea pe langa aceasta le lasd in grija rudelor si porni in cdutare.

Isi mai aminti c, fiind copil, auzise cd acei eremiti nu locuiau doar pe Muntele
Fuji, ci cd ajunsesera sa se stabileascd aproape pe toate culmile cele mai inalte.

Asadar, el porni la drum si strabétu toate regiunile muntoase. Urca pe varfurile
cele mai inalte, dar nu gasi niciun sihastru.

In sfarsit, tot raticind de mai multe zile printr-o regiune necunoscutd, intalni
un vandtor.

— Ai putea dumneata sd-mi spui cam pe unde traiesc eremitii care au Elixirul
Vietii? il intreba Sentaro.

— Nu... Eu nu am auzit de asa ceva niciodatd, ii raspunse vanatorul. Dar, in
schimb, iti pot spune ca prin partile astea bantuie un hot de mare faima. Se zice
cd ar fi capul unei bande de vreo doua sute de talhari.

Ciudatul raspuns al vanatorului cumplit il supara pe Sentaro. El a inteles cd nu
are niciun rost sa mai piarda timpul cautandu-i de unul singur pe acei eremiti.
Se hotari sa mearga chiar atunci la altarul lui Jofuku, spiritul lor protector.

Si, ajuns la altar, s-a rugat sapte zile, cerandu-i lui Jofuku sd-i descopere calea
spre eremitii care au ceea ce el cautd atit de mult.

Pe la miezul celei de a saptea nopti, pe cand Sentaro se ruga in templu, usa
altarului se deschise si intr-o raza de lumina, ca printr-o minune, aparu insusi
Jofuku. El l-a chemat pe Sentaro mai aproape si, cu o voce venita parcd din
inaltul muntilor, i-a zis:

- Dorinta ta este una egoistd si nu poate fi satisfacutd cu usurinta. Tu crezi
ca ai putea sa devii eremit pentru a gési Elixirul Vietii. Dar stii tu oare cit de
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grea este viata unui sihastru? Stii cd el n-are voie s manance decat fructe,
pomusoare si coaja de pin? Sihastrul trebuie sd se indeparteze de lume pentru
ca inima lui sa devina curata ca aurul si libera de orice dorinta pdmanteasca.
Respectand cu strictete aceste reguli, el inceteaza a mai simti foamea, frigul sau
cédldura, iar corpul lui devine atat de usor incat poate fi dus de un cocor sau un
peste, sau poate merge pe apd fara a-si uda picioarele.

Tie, Sentaro, iti place viata frumoasa si comodd. Dar nu-ti place sd muncesti. Tu
nu poti suporta nici cdldura mare si nici frigul. Niciodata nu vei putea sa umbli
descult sau, pe timp de iarna, sd ai pe tine doar o haina subtire. Nu cred ca ai
avea rabdarea si puterea de a trdi viata unui eremit.

Totusi, ca rdspuns la rugdciunile tale, am sa-ti ofer ceva. Vei merge in Tara Vie-
tii Vesnice, unde nu exista moarte.

Spunandu-i toate astea, Jofuku ii dadu lui Sentaro un mic cocor din hartie, care
urma sa-l duca in tara promisd. Sentaro se mird mult. Si atunci vazu cum, sub
ochii lui, cocorul crescu atit de mare, incat si-1 poata duce pe spatele sau. Pasédrea
isi intinse aripile, se indlta sus in cer si zbura de-asupra muntilor, spre mare.

La inceput Sentaro era foarte speriat. Dar treptat se obisnui cu iuteala zborului.
Au tot zburat si zburat mii de kilometri. Cocorul nu se opri nici pentru o clipa
sa se odihneasca sau sda méanance, pentru ca, fireste, o pasire de hartie nu avea
nevoie de mancare. Insi, lucru straniu, nici lui Sentaro nu-i era foame.

Dupa céteva zile de zbor au ajuns la o insuld. Cocorul se indreptd mai spre
centrul insulei si cobori.

Imediat ce Sentaro se dadu jos, pasarea isi stranse aripile, se ficu mica de tot si
se ascunse in buzunarul stapanului sau.

Sentaro se uita in jur cu mirare, curios sa vadd cum este Tara Vietii Vesnice.
Facu mai intai inconjurul insulei, apoi strabdtu si un oras care se parea cd ocu-
pa cam toata insula. Lucrurile erau ciudate si diferite de cele pe care le cunostea
de acasa. Atat tara, cit si oamenii de acolo pareau a fi destul de avuti.

Sentaro hotdri sd ramana si sa locuiascd pentru inceput la un han. Proprietarul
hanului pdrea a fi un om bun. Cénd Sentaro ii spuse ca ar vrea sd locuiasca
acolo, el ii promise sa-1 duca la guvernatorul orasului si sa-1 ajute cu tot ce este
necesar. {i oferi chiar si o casd si Sentaro deveni locuitor permanent al Tarii
Vietii Vesnice.

Chiar de la inceput descoperi cd nici un trditor de pe insula nu cunoscuse
vreodatd ca cineva s moard sau sd se imbolndveascd in tara lor. Candva, de-
mult, preoti veniti din India si China le povestiserd bastinasilor cd ar exista
undeva un frumos taram numit Paradis, unde fericirea si pacea umplu inimile
oamenilor, dar pentru a ajunge acolo trebuie sa treci neapdrat prin moarte. De
aceea, spre deosebire de Sentaro, locuitorii Tarii Vietii Vesnice, atat cei bogati
cat si cei mai sédraci, in loc sa fie inspdiméntati de moarte, visau la ea zi si noap-
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te. Erau cu totii obositi de viata prea lunga si doreau si ajunga in minunatul loc
numit Paradis, despre care le povestisera acei preoti cu secole in urma.

Pentru Sentaro lucrurile acestea pareau de-andoaselea. El venise in Tara Vietii
Vesnice pentru a scdpa de moarte, insa gasi pe insula oameni care, fiind sortiti
a nu muri vreodata, considerau totusi moartea o binecuvantare.

Ceea ce el credea pana atunci a fi ddundtor, acei oameni luau drept bun de
mancat, iar ceea ce el obisnuia sa manénce, ei respingeau. Cand se intampla sa
vina negustori din alte tdri, oamenii de pe acea insuld navaleau nerdbdatori sd
cumpere diferite otravuri, pe care le inghiteau lacom, sperdnd ca moartea sa
vina si sa-i ducd in Paradis.

Dar dacd acele otravuri in alte parti duceau la moarte sigurd, aici, in acest loc
neobisnuit, nu aveau niciun efect. Ba din contra, oamenii, care le inghiteau in
speranta sa moara, descopereau in scurt timp ca se simteau chiar mai bine.

In zadar incercau ei si-si imagineze cum ar fi moartea. Cei mai instdriti si-ar fi
dat toti banii si toate bunurile pe care le aveau doar pentru a-si scurta viata cu
cel putin doua sau trei sute de ani. Sa trdiasca vesnic, fara nici o schimbare, era
un adevdrat chin pentru ei.

In farmaciile de pe insula se gisea un medicament foarte solicitat, pentru ca
provoca, peste citeva sute de ani, o usoara incaruntire a parului si dureri ne-
semnificative de burta.

Sentaro ramase uluit cdnd vazu ca pestele scorpie-de-mare, care este foarte
otravitor, acolo se servea in restaurante printre cele mai delicioase bucate, iar
vanzatorii vindeau in strada sosuri facute din cantaride’. Niciodata insd nu
vazu pe cineva sd se imbolndveascd dupd ce a méancat acele bucate ucigatoare.

Sentaro era sigur cd niciodata nu va obosi de viatd si considera o prostie sa-ti
doresti moartea. El era poate unicul om fericit de pe acea insuld. Isi dorea sa
trdiascd mii de ani si sa se bucure de viata.

Timpul trecea repede, ca o sigeata in zbor, pentru ca era mereu ocupat cu
treburi, de dimineata pand seara tarziu. Dar lucrurile nu mai mergeau la fel
de bine ca la inceput. Suferise mai multe pierderi in afaceri. Iar de cateva ori
ajunsese si pana la ceartd cu vecinii sai. Dupa trei sute de ani incepu si el sa
oboseascd de viatd si-i era dor si-si revada propria tara si vechea sa casa. Isi
déddea bine seama cd, oricat de mult ar trai in aceasta parte a lumii, viata lui va
fi intotdeauna la fel.

In dorinta de a parasi Tara Vietii Vesnice, Sentaro isi aminti de Jofuku, acel care
candva l-a ajutat sd scape de moarte. Si incepu sd se roage sfantului sa-1 duca
inapoi, in tara sa.

Nici nu-si incheie bine rugaciunea, cd din buzunarul sau sari cocorul de hartie.
Sentaro era nespus de mirat sa vada ca dupa atatia ani cocorul era acelasi. Ca
si acum multi ani, sub ochii lui, pasarea crescu si crescu, pana se facu destul de
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mare pentru a-1 duce in spate pe Sentaro. Cocorul isi desficu aripile si isi lua
zborul peste mare, indreptandu-se spre Japonia — tara lui Sentaro.

Stranie mai este uneori si firea omului. Nici nu se desprinsera bine de pamant,
cd lui Sentaro deja ii parea rau de ceea ce lasa in urma. In zadar incerca sa
opreasca pasdrea. Ea isi continua zborul mii de kilometri deasupra oceanului.

Dar, deodata, pe neprins de veste, incepu o furtund si minunatul cocor de hér-
tie se umezi, se boti si cdzu in mare. Odata cu pasarea se prabusi in apa si
Sentaro. Ingrozit la gandul ci ar putea si se inece, el strigd rugandu-1 pe Jofuku
sa-1 salveze. Privi in jur, dar nu era nici o corabie. In timp ce se zbitea si se tind
deasupra apei vazu un rechin plutind spre el. Acesta se apropie si isi deschise
gura imensd, gata-gata sd-1 inghitd. Sentaro, intepenit de frica si simtind cd i-a
venit sfarsitul, tipd, rugandu-1 pe Jofuku si-i dea scapare.

Si atunci... Sentaro se trezi de la propriul tipat si intelese ca adormise in fata
altarului in timpul lungii sale rugdciuni. Isi dddu seama ca toate acele aventuri
extraordinare si inspaimantatoare le traise doar in vis.

Deodatd, o lumini strilucitoare se indrepta spre el. In lumind apdru un inger
cu o carte in mand. El ii spuse lui Sentaro:

— Am fost trimis de Jofuku. El, ca rdspuns la rugaciunea ta, ti-a aratat in vis cum
este Tara Vietii Vesnice. Pana si acolo, in vis, tu ai obosit de viata si 1-ai rugat sa
te readuca in tara ta natala, unde, precum stii, existd moarte. Tot in vis, Jofuku,
pentru a te pune la incercare, te-a lasat sd cazi in mare si apoi a trimis un rechin
sa te inghita. Si, iarasi, tu nu-ti doreai sa mori si ai cerut ajutor.

Degeaba vrei sd devii eremit sau sa gasesti Elixirul Vietii. Aceste lucruri nu sunt
pentru cineva ca tine. Tu nu poti indura o astfel de viatd. Cel mai bine pentru
tine ar fi sa te intorci la casa périnteascd, s muncesti si sd-ti traiesti viata in
continuare. Sd-ti cinstesti mereu stramosii si sa pregdtesti un viitor pentru co-
piii tdi. Anume asa vei trdi pana la adanci batranete. Renuntd la dorinta de a
scdpa de moarte, pentru cd nici un om pe pamant nu poate trai vesnic.

In aceastd carte, pe care ti-o dau acum, vei gasi multe invatituri. Daca le vei
urma, vei merge pe calea cea bund.

Si ingerul disparu. Sentaro, omul care nu vroia sa moara, ramase s invete lectia. Lua
cartea si se intoarse la casa parinteascd, renuntand la toate dorintele sale fara rost si
striduindu-se si duci o viatd asezati si cu folos. Invitaturile din acea carte, pe care
i-o dadu ingerul, l-au ajutat sd urmeze calea cea buna si sa devina chiar fericit.

NOTE

! Eremit — persoand care duce o viata singuratica, retrasa; sihastru, pustnic.

? Joncd — micd ambarcatiune rudimentard din lemn, cu mai multe catarge si cu panze, folo-
sitd la transportarea marfurilor si la pescuit.

* Cantaridd - insecta verde-aurie numita si gaindac-de-frasin.
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