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fac parte din vocabularul curent in orice epocd” (Chivu, 1980-1981, p. 115), de
exemplu: camp, deal, munte, ses, tarm, cale, apd, baltd, garld, izvor, mare, pardu,
ploaie, vant. Altii denumesc asezdri umane si impértirea administrativa a terito-
riului (oras, scaun, stapanire, tinut, tdrg) sau punctele cardinale (miazdzi, austru;
miazdnoapte, crivif; rdsdrit, apus).

Concursul concomitent al mai multor surse diferite (imprumut intern, extern, calc)
ale termenilor geografici din perioada 1640-1780 duce la formarea unor serii si-
nonimice, desfiintate uneori odaté cu trecerea timpului. De exemplu, acrotirion -
cap - clin de pamant - grind - pisc - promontoriu (cf. Chivu, 1980-1981, p. 116).

Din terminologia geografica a primei parti a secolului al XIX-lea, dictionarele
monolingve par s inregistreze mai ales imprumuturile vechi, din greaca (climd,
meteorologie, planetu) sau latina (planiglobu, peninsuld). In schimb, dictionarele
bilingve lasé cale deschisa imprumuturilor din limbile romanice, in speta, france-
za (aerosferd, meridian, istm, minut). Calcurile si traducerile de termeni geogra-
fici sunt slab reprezentate in dictionare.

Metalimbajul e instabil, ceea ce face ca definitii ale unor termeni apartinand ace-
leiasi familii lexicale sd fie mult diferite. De exemplu, in timp ce meridian sub-
stantiv e definit ca: ,,(t. de géogr.) linie cerculara care trece prin zenit si nadir, si
prin polurile lumei, si care imparte globul piméntesc in doua emisfere, cea ori-
entald si cea occidentald” (Poenar, 1841); meridian adjectiv e definit astfel: ,,(t. de
géogr.) ligne méridienne sau numai méridienne, linie meridiana [trad. - A.T],
linie trasa dela nord spre sud in planul meridianului, linie trasa din marginea cea
mai meridionald a unei tari, pand in marginea cea mai sententrionald — subst.
linie care este sectia planului meridian cu alt plan orizontal, vertical sau povérnit”
(Poenar, 1841).

In partea a doua a secolului al XIX-lea remarcim pitrunderea in definitiile le-
xicografice a sintagmelor, altfel spus, a termenilor sintagmatici. De exemplu, pe
langa cuvantul pdmadnt mai sunt inregistrati termeni ca: diametrulu pamentului,
superfacia pamentului, scortia pamentului (LaMa, 1876).
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Nicolae SENTIMENTUL SOFIANIC
RAMBU AL VIETII’

1. CUM ESTE POSIBILA CULTURA
ORTODOXA?

Urmandu-i pe Spengler si Frobenius, Lucian Blaga, cel care
a schitat in Trilogia culturii o veritabila filozofie a ortodo-
xiei, afirma cd o cultura este in primul rdnd o problema de
stil, iar stilul, la randul lui, este posibil fiindca exista un set
de categorii specifice.

Ortodoxia, catolicismul si protestantismul au creat stiluri
culturale diferite. Cum este insa posibil sa existe in cadrul
spiritualitétii crestine trei stiluri culturale diferite? Raspunsul
filozofului roman este urmatorul: ,,Spiritualitatea crestind ni
se prezintd, in ansamblul ei... felurit ramificatd. Mai nimerit ar
fi poate sd nici nu vorbim despre o «spiritualitate crestind», ci
mai curdnd despre o spiritualitate catolica, despre una evan-
ghelica sau despre una ortodoxd™. Noutatea cercetdrii lui Lu-
cian Blaga consta in ideea cd nu diferentele dogmatice dintre
cele trei mari confesiuni crestine explica stilurile diferite, ci,
invers, stilurile culturale, intemeiate pe categorii specifice, de-
termina diferentele dogmatice cunoscute’.

In conceptia lui Lucian Blaga, ortodoxia, catolicismul si pro-
testantismul sunt ,,spiritualitdti bipolare’, ilustrate prin trei
elipse, unde unul dintre cele doud focare este comun, iar celd-
lalt este reprezentat de categorii specifice. In Trilogia culturii
este redata nu numai cu rigoare si profunzime filozofica, ci
si cu extraordinar talent poetic diferenta specifica dintre cele
trei spiritualitati crestine sau, cum s-ar spune astdzi, unitatea
in diversitate a valorilor din spatiul cultural crestin.

Elementul comun al celor trei ,spiritualitati bipolare” il
reprezinta orientarea spre transcendentd, spre o alta lume
decat cea terestra. Din perspectiva strict axiologicd, pentru
crestin impdrdtia spiritului inseamna totul, a cezarului nu
inseamna nimic. Dar fiinta umand, atata timp cét conti-
nua sd traiascd si in impdrdtia cezarului, trebuie ,,sa dea
cezarului ce-i al cezarului si lui Dumnezeu ce este al lui
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Dumnezeu”. Altfel spus, chiar si cel mai pur crestin trebuie si facd mereu com-
promisuri fard de care viata concretd nu ar fi posibild nici mécar o clipa.

Dincolo de compromisurile pe care trebuie sa le facd chiar si cel mai infldcérat
crestin, dand cezarului ce-i al cezarului, exista, din perspectiva filozofiei culturii
a lui Lucian Blaga, trei mari tipuri de compromis pe care le-a facut spiritul crestin
pur cu ,spiritul locului’, luand astfel nastere cele trei mari ,,spiritualitati bipola-
re”: ortodoxia, catolicismul si protestantismul.

Doctrina crestina, cum se stie, a iesit invingatoare in Imperiul Roman, insa aceas-
ta victorie a fost si o partiald infrangere, in sensul ca spiritul crestin a trebuit sa
renunte la niste exigente pentru a putea supravietui. ,,Intemeietorul crestinismu-
lui a spus, ce-i drept, candva: ,,dati cezarului ce este al cezarului’, totusi doctrina
crestina, cu lumea ei de dincolo, submina prin simpla ei prezentd, incetul cu in-
cetul, toate aceste realitéti si aceste valori ,vremelnice” ale statului roman. Reac-
tiunea cezaricd a fost, precum se stie, de multe ori asa de drastica, incat crestinii
au trebuit sd fuga sub pamant cu mortii”™. Catacombele, pe care le vedem si astdzi
la Roma, reprezintd, asadar, rezultatul prigoanei crestinilor. Lupta lor ,,a durat
céateva secole, ca sa se incheie in cele din urma cu un monumental compromis™.

Acest compromis dintre impdritia spiritului si impdrdtia cezarului, dintre lumea
de dincolo si temporalitate va deveni un fel de element axiologic a priori ce va
marca intreaga civilizatie si cultura catolica ce va urma. Catolicismul va deve-
ni o spiritualitate bipolard. Lucian Blaga ilustreaza aceasta bipolaritate printr-o
elipsa in care cele doud focare sunt transcendenta, pe de o parte, si categoriile
autoritatii, pe de alta parte. ,,Spiritul catolic se va infatisa de acum inainte pentru
totdeauna sub aspecte care caracterizeaza prin excelenta fortele eminamente cre-
atoare de «stat». Descoperim in structura cea mai intima si cea mai permanenta
a catolicismului o manifesta vointd de putere, nazuinti cezarice, o neintrerupta
dispozitie de lupté cu puterile politice si sociale, si un oarecare spirit al concesiei,
ce totdeauna se impune echilibristicei necesare intr-o asemenea lupta™.

In lumea germand, spiritul pur al crestinismului a ficut un alt gen de compromis,
spre a se putea impune si supravietui. Spiritualitatea protestanta este reprezentata
de Lucian Blaga, de asemenea, sub forma unei elipse, dar de data aceasta cei doi
poli fiind transcendenta si categoriile libertatii”’.

Asemeni catolicismului si protestantismului, remarca Lucian Blaga, ortodoxia
este o spiritualitate bipolara. Viata spirituald a ortodoxului penduleazd neince-
tat intre transcendentd si categoriile organicului. Se poate lesne observa ca trans-
cendenta reprezintd elementul comun al celor trei mari spiritualitati crestine, in
vreme ce categoriile ,vremelniciei’, cuam le numeste Lucian Blaga, difera in func-
tie de un mare compromis pe care, la un moment dat, doctrina crestind purd a
trebuit sa-1 faca intr-o anumita arie culturald locala. Filozoful romén oferd, in
urma analizei sale din Trilogia culturii, urmatoarea ,,tabld” a categoriilor: ,Cate-
goriile preferate ale catolicismului sunt cele ale autoritatii sacral-etatiste: statul,
ierarhia, disciplina, supunerea, militarea pentru credintd. Categoriile preferate
ale protestantismului sunt cele ale libertatii: independenta convingerilor, delibe-
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rarea, problematizarea, hotararea, datoria, fidelitatea. Iar categoriile preferate ale
ortodoxiei sunt cele ale organicului: viata, pamantul, firea™®.

Aceste categorii specifice, al cdror loc se afla in inconstientul colectiv, si-au pus
amprenta pe toate creatiile care au luat nastere in cultura catolica, protestanta
si ortodoxa. Atmosfera protestanta, de pildd, rezultat al compromisului dintre
spiritul pur al crestinismului orientat exclusiv spre transcendenta si categoriile li-
bertatii, a favorizat, remarcd pe bund dreptate Lucian Blaga, initiativa individuala
pe toate planurile, de la cel artistic si filozofic pana la cel economic, asa cum a de-
monstrat-o Max Weber in lucrarea sa Etica protestantd si spiritul capitalismului.

Categoriile autoritatii, specifice catolicismului, au favorizat creatia monumentald,
»asa cum aceasta ne apare in toate intruchiparile superdimensionale ale romani-
cului, goticului, barocului, intruchipari de mari energii, sistematic coordonate si
ierarhic puse in slujba aceluiasi gand. Epoci intregi ale istoriei europene poarta
aceastd semndtura si pecete catolicd. Atmosfera protestanta a priit in genere mai
mult marii creatii individuale, care se distinge prin semnele unei izbitoare ori-
ginalitati... Atmosfera ortodoxd, cu accentul pe tot ce e organic, a fost favorabi-
1a mai vartos creatiei de naturala spontaneitate, anonimd, populara, folcloricd™.
Aceste categorii, care reprezintd totodata structuri axiologice ale inconstientului
colectiv, sunt cele care au determinat diferentele culturale si de mentalitate majo-
re dintre catolicism, ortodoxie si protestantism.

2. SOFIANICUL CA ESENTA A CULTURII ORTODOXE

Desi nu a patruns in limbajul cotidian, asa cum s-a intdmplat cu cele mai multe
concepte filozofice, sofianicul, ca termen, este utilizat uneori spre a desemna un
anumit gen de poezie, numitd, asadar, poezie sofianica, sau o muzicé sofianica.
Dacd in limbajul comun existd expresia ,,neliniste metafizicd’, ar trebui s existe
si opusul ei , liniste sofianicd” sau ,,seninatate sofianicd”

Ceea ce afirma Lucian Blaga despre perspectiva sofianicd, tipica ortodoxiei, s-ar
putea sa pard surprinzator pentru publicul italian, desi multe idei pe care le im-
plica sofianicul sunt locuri comune in ortodoxie. Suntem cu totii, din pacate, pri-
zonierii unui anumit etnocentrism, sau, in limbajul lui Max Weber, nu putem
privi fenomenele culturale decét prin intermediul a ceea ce el numeste Wertideen,
prin prisma unor etaloane axiologice a priori.

Chiar daca astdzi intreaga Europa ar fi atee, categoriile specifice catolicismului,
protestantismului si ortodoxiei, pe care Lucian Blaga le-a expus cu rigoare ger-
mand in Trilogia culturii, ne vor influenta inca mult timp modul nostru de gandi-
re si de actiune. De pilda, chiar daca nu mai impértdseste astdzi nicio confesiune
religioasd, in spatiul cultural protestant individul va continua sd munceascd ,,cu
profunda seriozitate a actelor religioase™°.

Pentru a sintetiza specificul culturii ortodoxe, Lucian Blaga preia de la unii gan-
ditori rusi termenul sofianic, definit ca un ,sentiment difuz, dar fundamental al



DIMENSIUNI ALE UNITATII NOASTRE 141

omului ortodox, ca transcendentul coboara, revelandu-se din proprie initiativa,
si cd omul si spatiul acestei lumi vremelnice pot deveni vas al acelei transcenden-
te. Pornind de aici, vom numi ,,sofianicd” orice creatie spirituala, fie artistica, fie
de natura filozofica, ce da expresie unui atare sentiment, sau orice preocupare

etica, ce e condusa de un asemenea sentiment”'!.

Evident cd cea mai potrivita ilustrare a sofianicului ca element tipic al culturii or-
todoxe este catedrala Sfanta Sofia din Constantinopol, o extraordinara creatie ar-
hitecturala care-ti da impresia cd ,,transcendentul coboara spre a se face palpabil,
...cd gratia se intruchipeaza din inalt, devenind sensibila”?. Impresia cd cerul si
pamantul isi dau intélnire in celebra bazilica din ,,Noua Roma’, cum fusese numit
Constantinopolul, a fost atat de puternica, incat trimisii printului Vladimir din
Kiev, cand au vizitat-o, in anul 899, au marturisit: ,,Nu stiam daca fusesem doar
pe pamant sau in cer”".

Un exemplu de creatie in care elementul sofianic este lesne de sesizat este icoana.
Pentru un occidental, fie catolic, fie protestant, fie laic, insa educat in spiritul uneia
dintre aceste doua mari traditii culturale, este foarte greu sa inteleaga semnificatia
profunda a picturii ortodoxe, de aceea voi recurge la un autor occidental, germanul
Ernst Benz, care a sintetizat pentru cititorul occidental esenta icoanei, in lucrarea
Geist und Leben der Ostkirche. Termenul icoand provine, cum se poate afla din ori-
ce dictionar, din grecescul eikon, care inseamna imagine, chip, portret. Existd, cum
bine se stie, enorm de multe picturi religioase care-1 infatiseaza pe Iisus sau pe sfinti
in toate catedralele catolice. Prin ce se distinge icoana ortodoxd de aceste picturi
religioase? Ce anume are specific pictura religioasd ortodoxa fata de pictura de la
Capela Sixtina de Michelangelo, sau de o fresca de Giotto de la Asissi, sau de Cina
cea de Taind a lui Leonardo da Vinci? Abstractie faicAnd de valoarea esteticd in sine
a acestor opere, un prim raspuns este acesta: prin simplul fapt cd asemenea picturi
sunt expresia personalitdtii si geniului lui Michelangelo, Giotto, Pierro della Fran-
cesca. Chiar daca o icoana ortodoxa ar fi avut o valoare estetica la fel de inalta ca o
pictura religioasa a lui Rafael, autorul ei ar fi rdmas pentru totdeauna necunoscut.
Ar fi fost considerat un mare pacat ca pictorul de icoane sa-si semneze opera, fiind-
ca el insusi are sentimentul profund cd nu e decat un umil instrument al Duhului
Sfant, ci personalitatea lui nu inseamna, de fapt, nimic. In vreme ce pictorul catolic
se exprima pe sine in opera sa, cel ortodox se ascunde cu grija spre a raméane vesnic
anonim. Pentru a realiza icoane in acord cu semnificatia lor originara, ,trebuie
sd se intalneasca in aceeasi persoana un artist si un teolog contemplativ... Pentru
aceasta, adevdrata picturd de icoane este arta cea mai rard si cea mai dificila: ea

pretinde combinarea acestor doua daruri, rare si ele”™.

In limbajul filozofiei culturii a lui Lucian Blaga, se poate spune ci pictorul de
icoane are sentimentul ca activitatea lui nu e decét un ,vas al transcendentei’, un
mijloc prin care ,,transcendentul coboara pe pamant”. In spatiul cultural bizantin
a existat, cum se stie, pe parcursul secolelor al VIII-lea si al IX-lea, o puternica
disputa in jurul icoanelor, comparabild cu ceea ce s-a petrecut in Occident in
perioada Reformei lui Luther si Calvin. Restabilirea cultului icoanelor, impotriva
iconoclasmului, a fost proclamata ca sarbétoare a Biruintei Ortodoxiei'.
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Pentru ca cineva educat in traditia occidentald, catolica sau protestanta sa intelea-
ga semnificatia icoanei ortodoxe, trebuie sd aiba in vedere faptul ca ,icoana este
ea insasi o rugdciune™*. De asemenea, nu trebuie sa facem abstractie de faptul ca
icoana nu este o creatie libera a fanteziei unui anumit pictor, un produs al geniu-
lui si al talentului sdu. Explicatia acestui fapt este urmatoarea: ,,Icoana contine si
transmite acelasi adevir ca si Scripturile si de aceea, ca si Scripturile, se bazeaza
pe date concrete si exacte, si nicidecum pe inventie... Icoana este... una din acele
forme ale revelatiei si cunoasterii lui Dumnezeu in care vointa si lucrarea divina
si umand se contopesc™"”.

Pentru occidentali, 0 Madona de Rafael, de exemplu, este inainte de toate o crea-
tie artistica a lui Rafael'. Chiar daca exista si in Occident o anumita reprezentare
tipica a unor personaje sau a unor scene, cum ar fi Cina cea de Taind, artistul se
exprima pe sine in opera sa, spre deosebire de spatiul cultural ortodox, unde ar-
tistul dispare complet din arta sa. De altfel, libertatea lui de creator este aproape
nuld. Un pictor de icoane trebuie sd respecte cu strictete regulile de redare ale
unei anumite figuri. El nu este liber nici macar sa-si aleagd culorile. Misiunea
unui iconar, precizeaza Leonid Uspensky si Vladimir Lossky, este similara cu cea
a unui preot. ,,Asa cum preotul nu poate modifica textele liturgice dupa bunul
plac,... tot asa si iconarul trebuie si se conformeze imaginii consacrate de Bise-
ricd, fara sa introduca vreun continut personal sau emotional””. De aceea s-au
adus pe buna dreptate critici cu privire la lipsa de originalitate a pictorilor orto-
docsi®. De fapt, un anumit pictor joacd un rol absolut minor in istoria picturii
religioase ortodoxe, majoritatea preferand anonimatul®’.

Pentru un occidental este dificil sd inteleaga in ce consta totusi valoarea estetica a
unei anumite icoane, din moment ce o anumita figura, Sfantul Nicolae, de pilda,
este reprezentatd aproape identic pe sute sau mii de alte icoane. De fapt, in traditia
ortodoxd, pictura icoanelor nu poate fi despartita de functia lor cultica, de aceea
»multi ortodocsi considera blasfemie o expozitie de icoane intr-un muzeu”.

Icoana, ca pictura religioasa tipic ortodoxd, ilustreaza la fel de bine ca Agia Sofia,
ceea ce Lucian Blaga numeste sofianicul. ,Sofia este ordinea si intelepciunea divina,
care coboard in vremelnicie, facAindu-se vizibild si imprimandu-se materiei’*, iar
sofianicul este sentimentul de care este cuprins sufletul in prezenta acestui fenomen.
Spre a face si mai clara conceptia lui Blaga despre acest element definitoriu pentru
cultura ortodoxa, ar trebui sa ne gandim la sentimentul extraordinar pe care-1 pro-
duce asupra vizitatorului catedrala San Pietro de la Roma si pe care Immanuél Kant
il numeste in Critica facultdtii de judecare ,,sentimentul sublimului”. Ortodoxul care
intra in Agia Sofia sau intr-o alta catedrala ortodoxa similara este cuprins de senti-
mentul sofianic al coborarii transcendentei in imparatia cezarului.

Numai dintr-o asemenea perspectiva poate fi inteleasa semnificatia profunda a
picturii icoanei in cadrul culturii ortodoxe. Icoana nu este o simpla opera de arta,
mai mult sau mai putin reusitd, ci un fel de fereastra intre lumea de aici si lumea
de dincolo. Acum intervine insa un aspect greu de sesizat de catre cineva format
in spiritul crestinismului occidental: prin aceasta ,fereastrd” care este icoana nu
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noi, oamenii, putem arunca o privire in lumea de dincolo, ci, invers, cei de acolo,
adici Isus, SfAnta Maria si ceilalti sfinti, arunca o privire in lumea noastra. In fata
icoanei, ortodoxul se comporta ca si cum ar fi vazut de un anumit sfant. De aici
rezultd o extraordinara intensitate a trairii in prezenta icoanei. In acest sens, Ser-
ghei Bulgakov, unul dintre cei mai importanti teoreticieni ai sofianicului, afirma:
»lcoana dd sentimentul real al prezentei lui Dumnezeu™.

Izvorata din sentimentul sofianic al vietii, icoana nu reda nici individualitati pu-
ternice si nici tipuri platonice, duse la perfectiune de geniul unui pictor ca Leo-
nardo da Vinci sau Albrecht Diirer. ,,Prin expresia lor, spune Lucian Blaga, figuri-
le se declard purtdtoare ale unei transcendente; un reflux de eternitate s-a coborat
asupra lor. Figuri terestre, ele sunt imbibate de cerul lasat in ele. Un calm sever, de
dincolo de lume, le patrunde... Fapturile stilizate sofianic manifesta o liniste de o
supremad saturatie, ele sunt scutite de orice efort, strdine de orice act volitional...
Ele nu sunt decét forme receptive... ale intelepciunii pornite din inalt™>.

Acest aspect static, aceasta lipsd ,,de orice act volitional’, care se poate lesne ob-
serva la figurile reprezentate in icoane, este o caracteristica a pictorului insusi.
Icoana, se spune in ortodoxie, nu este ficuta de maini omenesti, reludndu-se in-
tocmai un verset biblic (Marcu, 14, 58), ci prin ea o anumita figura din lumea de
dincolo, un anumit sfant se reprezinta pe sine*. Icoana a fost, asadar, in lumea
ortodoxa vazuta ca o aparitie miraculoasa si chiar si astdzi este considerata de
foarte multi credinciosi ca o minune. In intreg spatiul cultural ortodox exista
asa-numitele icoane facitoare de minuni, in jurul carora circuld o serie de legen-
de despre felul cum acestea s-au pictat singure”. De pilda, nu un anumit pictor
decide sa o reprezinte pe Sfanta Maria, ci ea insasi hotaraste sa se arate astfel.

Caracterul special al picturii religioase a influentat radical intreaga cultura or-
todoxd. Sa retinem aici, din literatura de specialitate, doua elemente: mai intdi,
reprezentarea figurilor din lumea de dincolo nu poate fi decat bidimensionals,
apoi libertatea artistului este aproape nuld. Interpretarea strictd a unei porunci
biblice, ,,sa nu-ti faci chip cioplit’, a privat lumea ortodoxa de o arta atat de im-
portanta precum sculptura religioasa. Este de la sine inteles ca aceasta interdictie
a influentat radical sculptura in genere. Un occidental va cauta zadarnic intr-o
bisericd ortodoxa o reprezentare tridimensionala a Mantuitorului sau a vreunui
sfant. Ea a fost de secole interzisa. Ca o compensatie a acestei lipse, asa cum pre-
cizeazd Ernst Benz, in Geist und Leben der Ostkirche, in spatiul cultural ortodox
s-a constituit, pe langd pictura icoanei, o impresionanta artd a mozaicului, arta
care poate fi admirata nu doar in Grecia si in alte tari ortodoxe, ci si in Italia, in
fascinanta bazilica ortodoxd San Marco de la Venetia sau bazilica San Vitale de
la Ravena.

Cu privire la regulile stricte, cu caracter de dogmad, pe care trebuie sa le urmeze
pictorul de icoane, trebuie remarcat faptul ca o asemenea lipsa de liberate, de
initiativa si de orgoliu creator a marcat profund mentalitatea ortodoxa. De altfel,
pasivitatea ortodocsilor in raport cu spatiul cultural occidental a constituit in
Romania, si probabil si in alte tari ortodoxe, subiectul unor aspre controverse.
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Emil Cioran, de pild4, cunoscutul filozof romén, a scris in perioada interbelica
o lucrare intitulata Schimbarea la fatd a Romaniei, in care capitolul al II-lea se
intituleaza Adamismul romdnesc, metaford a pasivitatii ortodoxe.

Pentru Lucian Blaga, aceasta pasivitate se explica prin categoriile organicului care
sunt proprii spiritului ortodox, iar sofianicul, aceasta ,determinantd fard de care
ortodoxia n-ar fi ortodoxie™*, este, de asemenea, un corelat necesar al acestor ca-
tegorii. In pictura religioasi occidentald, categoriile autoritatii, in spatiul catolic, si
cele ale libertatii, in spatiul protestant, determina un cu totul alt raport al omului cu
transcendenta: aceasta nu vine spre tine de la sine, dimpotriva, tu trebuie sa ai ini-
tiativa, tu trebuie s faci efortul de a accede la ea. In planul picturii religioase, acest
aspect este redat astfel de Lucian Blaga: ,Goticul e dinamic, e patruns de chinul
inaltdrii, iar uneori de cumplita disperare in fata cerului de neajuns. Figurile sunt
transfigurate ca un vis de dincolo de lume, dar in acelasi timp ele sunt crispate de
vointa de a cuceri cerul si de suferinta tragicd a departarii. Lipseste in gotic certitu-
dinea sofianica, sub imperiul cireia omul se simte ca un vas al transcendentei, care
coboara singurd, din proprie initiativd, ca sa-1 umple, si-1 patrundad™.

Evident ca au existat in arta icoanei incélcari ale principiilor evocate mai sus, dar aces-
te abateri sunt insemne ale tradarii spiritului ortodoxiei, similare pacatului. Evolutia
icoanei, spune Trubetkoi, reflecta simptomatic istoria intregii vieti religioase orto-
doxe®. Atunci cand sub presiunea culturii occidentale si a nenumaratelor slabiciuni
omenesti sofianicul a fost neglijat, a rezultat o pictura religioasa ,,excesiv de elaborats,
uneori de mare virtuozitate, dar... superficiala, lipsitd de elan spiritual™'.

Un alt aspect al culturii ortodoxe, explicabil prin categoriile organicului, reliefate
de Lucian Blaga, este lipsa muzicii instrumentale religioase. Din punct de vedere
dogmatic, interdictia utilizarii instrumentelor muzicale este motivata astfel: ,Omul
nu trebuie sd-1 prosldveasca pe Dumnezeu prin intermediul unor metale si lemne
moarte, ci trebuie sa fie el insusi un instrument viu al proslavirii lui Dumnezeu™*.
Este evident cd in spatiul cultural ortodox ar fi fost imposibild aparitia unui Johann
Sebastian Bach. Orga sau oricare alt instrument muzical au fost strict interzise in
biserica ortodoxd. Dar ca o compensatie a acestei lipse, precizeazd Ernst Benz, a
luat nastere in tarile ortodoxe o exceptionald muzica religioasd corald. De aseme-

nea, preotul ortodox trebuie sd dea dovada de excelente calitati vocale.

3.,SAN MARC, SINISTRU, MIEZUL NOPTII BATE...”

Asa sund un vers dintr-un sonet al lui Eminescu. In cele ce urmeaza, luand ca
exemplu bazilica ortodoxa San Marco din Venetia, voi incerca sa ardt cd orice
mare realizare, din oricare spatiu cultural, are fatalmente si o latura ,,sinistra” pe
care un alt mare poet romén, Lucian Blaga, a exprimat-o astfel:

»Ca un eretic stau pe ganduri si ma-ntreb:

- De unde-si are raiul lumina? -

Stiu: Il lumineaza iadul

cu flacarile lui!”
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In esenta ei, orice culturi, ca realizare de valori spirituale, are o dimensiune tra-
gica, paradoxald, intunecatd. Dincolo de marele compromis pe care l-au realizat
catolicismul, ortodoxia si protestantismul, fiecare intr-un mod propriu, devenind
spiritualitati bipolare, cum spune Lucian Blaga, existd numeroase alte compro-
misuri pe care a trebuit si le facd oricare creator de valori. In cultura, esenta
tragicului consta tocmai in faptul ca o valoare pentru a se afirma trebuie sa se
sprijine pe nonvalori, spiritul trebuie sd facd mereu compromisuri cu aspectele
cele mai joase ale materiei. Tragic este si faptul ca afirmarea unei valori pozitive
determing, asa cum a demonstrat Nicolai Hartmann in Etica sa, negarea altor
valori pozitive. Daruirea unei persoane pentru cele mai inalte valori spirituale se
face cu pretul renuntarii sau chiar al subminarii altora, la fel de inalte din punct
de vedere axiologic. De aceea sentimentul unei eterne neimpliniri insoteste orice
demers de cuprindere a valorilor, incét constiinta cea mai nobila si cea mai activa
traieste actul cuprinderii valorilor ca pe o infrangere. Este de ordinul evidentei
imposibilitatea omului de a cuprinde toate valorile, de a le trai la aceeasi intensi-
tate, de a le apara cu acelasi efort, de a participa la ele cu aceeasi daruire.

In spiritul si sufletul celui care le triieste, valorile se comporti ca §i cum ar voi sa
se excludd reciproc. Nu este vorba aici doar de valori pozitive si de cele negative,
ci de unele egale in rang. In numele sacrului, Leibniz, in Teodiceea, sacrifica ra-
tiunea in numele justitiei sociale, deseori este sacrificatd libertatea etc. Individul
insusi este strabatut de un permanent conflict al valorilor, ca si cum acestea s-ar
lupta spre a dobandi un loc in sufletul lui.

Existd insa situatii, si nu putine, in istoria culturii cand valorile, in sensul larg al
termenului, au fost edificate in mod constient pe seama nonvalorilor. Aceasta
idee poate fi ilustrata printr-un exemplu, din miile care pot fi invocate in acest
sens: bazilica San Marco de la Venetia. Este vorba de o bazilicd ortodoxa, in care
ar trebui sa regdsim sofianicul ca element central al ei. Spun ar trebui, fiindca
aceasta bazilicd ortodoxa are in ea ceva straniu, cum just remarca la vremea lui
Théophile Gautier: ,,Bazilica San Marco are o infatisare de templu, de biserica si
de moschee: edificiul ciudat si misterios, rafinat si barbar, uriasa ingramadire de
bogitii, biserica de pirati facuta din diferite bucati furate sau cucerite de la toate
civilizatiile... E ca intr-un vis oriental impietrit in puterea unui vréjitor; ca o bise-
ricd maura sau ca o moschee crestind inéltata de un calif convertit™*.

Este vorba de un edificiu crestin de o valoare arhitectonica recunoscuta de secole,
dar realizat cu lucruri furate. Acest aspect nu i-a scapat lui Théophile Gautier, chiar
daca era uimit de frumusetea magica a bazilicii San Marco. El remarca faptul ca pe
bolta centrald se afla un mozaic mare, pe fond de aur, reprezentand trupul Sfantului
Marecu, furat din cripta de la Alexandria si trecut pe furis prin vama turceasca, intre
doud hilci de porc, animal spurcat de care musulmanii au oroare si care se indepar-
tau cu dezgust, ldsandu-i pe crestini sa treacd vama cu pretioasa marfd furata.

Frumusetea uimitoare a bazilicii s-a realizat, asadar, incdlcAndu-se porunca: sa
nu furi. Intre frumusete si onestitate, s-a ales sacrificarea celei din urma. Nici ,,iu-
birea aproapelui” nu cred cd a fost respectatd, daca ne gandim la uriasele eforturi
care au trebuit depuse de-a lungul timpului pentru ridicarea basilicii San Marco.
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Presupun ca daca s-ar fi respectat in mod strict toate poruncile crestine, nici o
catedrald crestind nu s-ar fi putut vreodata ridica.

NOTE
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lon IN APARAREA MIORITEI
COJA

Pornesc de la un dat unanim acceptat de specialisti: Miori-
ta a fost la origine un colind...

Mi-aduc bine aminte mirarea cu care, student fiind, am luat
cunostinta de acest detaliu ,,biografic” al baladei, la cursul
lui Mihai Pop, batranul. La vremea mea am fost colindator
infocat. Ani la rand am mers in seara de 23 decembrie cu
Bund, bund seara la Mos Ajun, a doua zi cu Bund, bund di-
mineata la Mos Ajun, in seara de Craciun cu Florile dalbe,
de Craciun cu Steaua, cu Plugusorul in ultima zi a anului,
iar in prima zi de An Nou cu Aratul si semdnatul. Textele
colindelor le luasem de la copiii mai mari si nu vedeam
nicio posibilitate ca vreun colind sd semene cu Miorita...
Abia apoi am aflat si am priceput ca in satul traditional co-
lindele erau altele, atét ca functie, cét si ca text. Mai intai cd
nu se mergea pe la toate casele cu acelasi text. De cele mai
multe ori colindul insemna un text pregitit ad hoc, adica
intr-un scop anumit, acela, imaginat anume pentru fiecare
casd unde se facea uratul, un text ,,personalizat’, care dez-
volta un detaliu legat de ,istoria” familiei respective. Dacd
gazda era patimas vanator, i se zicea colinda Cerbului, alta
decét colinda pentru o gazdd impatimit pescar. Si asa mai
departe...

Alt detaliu: colindatorii se organizau in cete cu multa vre-
me inaintea zilelor de colindat si pregateau un repertoriu
anumit, cam la fel cum fac elevii de azi cdnd pregatesc din
timp o serbare scolara. Desigur, era o participare colecti-
va, dar cu talent literar creator nu puteau fi toti. Puteau sa
aibd gust literar ca sa recunoascd valoarea unui text, ceea
ce este altceva. Dar, de regula, intr-un astfel de grup, unul
sau cel mult doi sunt ,,mai” autori decat ceilalti, creatori
propriu-zisi. Detaliu esential: colindatul nu era practicat
numai de copii, dimpotriva, cetele de flacai erau cele mai
active, mai legate de rigorile si obiceiurile colindatului.

Cu ani in urma, la o sesiune stiintifica, am ascultat o comu-
nicare despre o colindd culeasd pe la 1900, de Constantin
Briiloiu, colindd imaginata special pentru o gazda care fusese
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implicata intr-un accident de cale feratd ce facuse multd valva la vremea respectiva.
...Cred cd atunci s-a declansat in mintea mea procesul asociativ, de idei si fapte, al ca-
rui rezultat sunt insemndrile de fatd. Asadar, am inteles eu, colinda putea sa fie legata
si de o intamplare anumita din viata familiei colindate, de un ,,accident” Evident, co-
linda inspiratd de accidentul CFR nu putea supravietui, nu se putea impune constiin-
tei colective, caci putine sunt familiile astfel lovite, asa cum putine sunt si accidentele
feroviare, din fericire. In schimb, moartea napraznici a unui pacurar, a unui oier, era,
in vechime, un ,,accident” care ocolea putine comunitati rurale.

Cateva cuvinte despre ciobanie, despre oieritul traditional. Este gresita imaginea,
oarecum curenta, a ,ciobanasului cu trei sute de oi’, care trece prin marginea sa-
tului spre a umple de dor inima fetelor. Ciobanii de odinioara strdbéteau cu oile
sute de kilometri, pAnd departe de casa, deseori trezind ostilitate printre localnici.
Drumul lor era plin de felurite ,,provocari’, la care nu era usor sa le faci fata. Stra-
bunicul meu Licoi, din Rasinari, ducea turma la iernat in baltile Nistrului, alti
tutuieni iernau in Crimeia, iar sate de mocani plecati cu oile si care au fost prinsi
de Revolutia ruseasca departe de casa, nemaiputand sa se intoarca, se gasesc mai
multe dincolo de Bug si pani la poalele muntilor Caucaz... Oieritul era primejdi-
os in mai multe feluri si pretindea barbati adevirati, tari de ,vartute”..

La romdni ciobdnia poate fi comparata cu marinaria la englezi. Prin marinari,
prin corabieri s-a latit teritoriul limbii engleze, dusa astfel pana la capatul pdman-
tului. Limba romana, la rdndul ei, a cucerit teritorii noi mai ales prin ciobanii in-
temeietori de sate in proximitatea teritoriului romanofon, dincolo de Nistru sau
de Tisa, ocupand si romanizand teritorii nelocuite, pustii la acea vreme. Turmele
plecau la iernat grupandu-se, ca niste flote ale uscatului, caci o turmd razleata se
oferea unor primejdii mult prea mari. Drept care ciobanii erau bine militarizati,
inarmati si pregatiti sa faca fata atacurilor unor raufacatori. De reguld, ciobanii se
intovaraseau la drum, asociindu-se pe bazd de incredere, increderea cea atat de
omeneasci, de indispensabila societitii umane. In aceste conditii, satul de munte,
mocénesc, de unde se pleca in transhumantd, nu era deloc ocolit de vestea neagra
a omorului, a crimei nelegiuite careia sa-i fi cazut victima un fecior din sat, pro-
babil mai nestiutor de rautatile lumii. Iar cdnd omorul se producea in interiorul
»asocierii’, in dispretul increderii, crima atingea culmea nelegiuirii!

Nu mi-e greu sd mi-1 imaginez pe acel flicdu fard de noroc care si le fi fost prie-
ten din copilarie celor din ceata de colindatori, camarad asadar. Cu ce colind se
puteau infatisa fostii tovarasi de jocuri si ispravi tineresti la casa batranei mame,
cea cu braul de 1anaz?... Colindatorii nu puteau ocoli ,,subiectul’, rostind un colind
»neutru”. Tot satul o caina si sangera aldturi de sufletelul bietei mame pentru ne-
norocirea abdtuta asupra ei. Ficandu-i un colind pe acest ,,subiect’, subiectul nu
putea fi ocolit sau schimbat, feciorasul nu putea fi inviat si adus acasa ori pus sa
se lupte, biruitor si pilduitor, cu talharii! Mortul de la groapd nu se mai intoarce...
Moartea nu da nimic din ce apucd sd ia! Si atunci cum sd fie prezentate lucrurile?!
In ce fel sa mangaie ct de cat sufletul maicii batrane?

Unii se revolta: de ce mandretea aceea de voinic nu s-a aparat?! De ce s-a impécat
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Insd, gandindu-ne la 0 noud perspectiva de interpretare a Mioritei, trebuie si ne
imagindm cd in momentul cand ,textul” a fost ,,scris”, eroul era mort, mort nu in
imaginatia autorului, ci in realitatea cea mai dureroasd, a faptelor. Venind la usa
mamei, ceata de colindatori nu avea ce cauta acolo decat daca aducea o formula
salvatoare, sufleteste vorbind. Salvatoare pentru mama!

De regula, la asemenea napraznd - vezi cazul recent si atat de asemdnator al
handbalistului Marian Cozma - cei mai multi care vin sd mangaie prin prezenta
lor suferinta familiei, a parintilor, a mamei indeosebi, nu gasesc cuvinte potrivite.
Unii chiar o declard explicit: ,Nu avem cuvinte..””. Ceata de colindétori trebuie sa
se fi framantat tare mult atunci cand s-a decis s-o colinde si pe batrana. Banuiesc
ca nici nu se putea sd nu meargd cu uratul la mama prietenului disparut. Dar cu
ce cuvinte, cu ce text s-o colinzi cand toatd lumea, pretutindeni si dintotdeauna,

E foarte probabil cd multi au trait acest sentiment, al neputintei de a face ceva, ceva
care sa se potriveasca pentru a micsora suferinta maximd, a mamei care a pierdut un
copil, odorul ei... Si e de banuit cd nu totdeauna si nici la fiecare caz de omor, ci numai
o datd, o singura data cineva a gasit formula potrivita, textul cu care sd aiba curajul
sd se prezinte in seara de Ajun la usa casei indoliate. Céci aceasta a fost functia pri-
mordiald a Mioritei: si aline suferinta mamei... Sa-i ofere bietei femei o interpretare
a mortii fiului drag care sa-i modifice perceptia catastrofei. Nu relatarea faptelor este
tinta textului, ci efectul méngaietor asupra batranei, asupra familiei care, din tinda
casei, asculta jelania colindei: ,,Pe-un picior de plai, Pe-o gurd de rai..”.

Repet: punctul de plecare a fost un fapt real. Petrecut de nenumarate ori in lumea
roméneasca. Odata faptuita crima, nenorocirea devenea un dat imposibil de oco-
lit. Nimic nu se mai putea face. Aparent, nimic! Daci totusi ceva-ceva tot se mai
putea face, acel ceva nu era pentru victimad, ci numai pentru cei ramasi in viata ca
sa sufere tot restul zilelor lor... Aceasta era sansa colindatorilor si totodatd datoria
lor, ca artisti: sa gaseasca formula, textul méangdietor cu care sa ajunga la sufletul
bietei mame, ogoindu-l...

A vedea in Miorita un text imaginat de colindatorii care merg la mama ciobanasului
ca sd o ,panseze’, cred cd este o perspectiva utila, mai ales pentru cei care se grabesc
sd proclame precaritatea unui asa-zis comportament ,,mioritic”. Acest comportament
nu este cel real, al ciobanasului, despre care nici nu se stie cum a murit in fapt. Caci nu
are importanta ce anume si cum s-au petrecut lucrurile in planul real, al faptelor. In
acest plan nimic nu mai poate fi schimbat! Daca se mai poate schimba ceva e numai
in planul fictiunii, al imaginarului. Tentatia de a-1 salva pe ciobédnas se poate implini
numai in planul fictiunii, al unei fictiuni cat mai convingdtor prezentata, care s-o ajute
pe batrana maica sa-si mai duca zilele lasate de la Dumnezeu...

Desigur, a fost ,,0 clipa astrald” aceea in care a fost imaginatd colinda maicutei
lovite de cea mai nedreapta dintre nenorocirile ce se pot abate asupra unui om.
Cine va fi fost acel colindétor ,,de geniu?!... Nu vom sti niciodatda. O singura
certitudine: nu a fost Vasile Alecsandri... Dar inca mai semnificativ este ,,succesul
la public” al acestei colinde, al formulei prin care moartea s-a transfigurat si a
capatat alt chip, devenind astfel mai usor de indurat. Ba chiar dandu-ti sentimen-
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tul ciudat si neasteptat ca transformd crima intr-un esec al asasinilor. Cici ei au
gandit sa-1 dea mortii pe fecior, si iatd, moartea lui nu mai este moarte! Moarte
mizerd si urata, netrebnica ca insisi faptasii ei. Ci este cu totul altceva! Un spec-
tacol cosmic, al intregii firi, care il salveaza pe fecior din mizeria asasinatului
las, proiectandu-1 transfigurat in peisajul cosmic, celest, si atribuindu-i o postura
mantuitoare, la care rdvneste orice mama: sa-si vada feciorul mire! I se ofera ma-
mei aceasta bucurie, fictiva, dar potentatd miraculos si mangaietor de viziunea
binecuvantatului ,,autor” al colindei. Recuperandu-1 astfel pe cel ucis pentru par-
tea frumoasd, nobila a existentei, a fiintei umane.

Aidoma mortii, care nu dd nimic inapoi, functioneaza cand si cand si ,teroarea
istoriei”. Sunt momente in istorie cAnd Istoria te striveste, nu-ti da nicio sansa de
a-ti alege destinul, nu ai cum sd i te pui de-a curmezisul ori s-o ocolesti, s te dai
la o parte!... Seamdna moartea ciobanasului, odatd petrecuta, cu unele momente
din istoria Neamului, zice Mircea Eliade, momente in care biet romanul nu avea
cum sa se impotriveascd cataclismului, la fel cum nici ciobdnasul nu a putut evita
tradarea, sperjurul infam al tovardsilor sai. Un asemenea cataclism, zice Mircea
Eliade, a fost si instaurarea in Romania dupd 1944 a unui regim atat de ne-roma-
nesc si anti-roménesc. Victimele imediate ale acestui regim, ne asigura Eliade, au
fost romanii nevoiti sd ia calea pribegiei, a exilului. Drama lor a cunoscut-o bine
Eliade. Drama neputintei de a interveni in rostogolirea grea, surda si implacabila
a Istoriei asupra neamului tdu. Neputinta de a o opri sau de a devia Istoria din
sleaul ce si-l facuse prin inima fiintei romanesti.

Zice Eliade: ,,Mesajul cel mai profund al baladei il constituie vointa pastorului de a
schimba sensul destinului sau, de a preface nefericirea lui intr-un moment al litur-
ghiei cosmice, transfigurandu-si moartea in ,nunta misticd’, cheméand pe langa el
soarele si luna si proiectandu-se printre stele, ape si munti. (...) El a impus deci un
sens absurdului insusi, raspunzénd printr-o feerie nuptiala nefericirii si mortii”

Cu alte cuvinte, romanii din exil, incapabili s riposteze fatis, ba chiar aflati unii,
acolo, in Occidentul liber, sub interdictia de a actiona politic impotriva ocupan-
tului bolsevic din Tard, au gasit, au stiut acei romani mioritici ce sd facd pentru
a da un sens superior, recuperator de idealuri, suferintei de a trai departe de ori-
zontul natal... Insidsi opera lui Mircea Eliade, mesteritd cu constiinta neti de a
raspunde prin ea absurdei istorii moderne, face parte din raspunsul mioritic dat
de exilul roménesc. Dat de Enescu, Brancusi, Cioran, Ionescu, Vintild Horia, Us-
cétescu si atati altii, inclusiv feciorii mioritici care s-au inrolat la sacrificiu ca sa fie
parasutati in Tard, pentru a-i sprijini pe si mai mioriticii partizani din munti...

Eliade ne aminteste, in celebrul sdu studiu (vezi volumul De la Zamolxis la Cin-
ghis Han), faptul ca aceeasi transfigurare o gasim si in textul unor bocete, cand
este plansa moartea unui fecior nenuntit. Ce a fost la inceput, colinda sau boce-
tul? Raspunsul este de-o importanta secundara. Succesiunea in timp nu putem fi
siguri cd este cea sugeratd de Eliade, céci circulatia extraordinard pe care a avut-o
Miorita in toate tinuturile si mediile romanesti ar explica orice iradiere dinspre
textul baladei in alte opere de expresie folclorica. Nu cumva textul Mioritei este
sursa unor viziuni prin care bocetele incearca si ele sa faca mai usor de suportat
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despartirea de cel drag? Oricum, ideea cd Miorita este si un soi de bocet vine sa
dea o si mai mare complexitate acestui text. Rostul sdu este insa oricum acelasi:
absurdul, absurditatea mortii la omul tanar, poate capata un sens, iar acel sens
este mangaietor pentru cei apropiati sufleteste de feciorul pierdut... Adica tinta
colindei, ca si a bocetului, sunt rudele cele mai apropiate ale mortului, in mod
specific maica cea batrand, ale caror inimi trebuie méangaiate...

Textul eseului despre Miorita a fost publicat de Eliade in 1962. Scris cu cativa ani
mai inainte, era poate prea devreme pentru ca Mircea Eliade sa se fi gandit la un alt
moment romanesc de sublima ,,prefacere a nefericirii intr-un moment al liturghiei
cosmice”. Instaurarea in Roménia dupd 1944 a unui regim atat de ne-romanesc si
de anti-romanesc a fost o fatalitate tragica, impusa romanilor cu o forta care depa-
sea capacitatea lor de opozitie. Nu resemnarea ,,mioritica” a dus la instaurarea co-
munismului in Romania si in jumatate din Europa, ci cardasia Est — Vest a marilor
puteri nelegiuite. Ba pe plaiurile ,,mioritice”, adicd in adancul codrilor si pe crestele
muntilor, romanii au avut reactia cea mai barbateasca din toatd Europa comunista,
caci numai romanii, mereu ,,mioritici’, au organizat singura rezistenta anticomu-
nista armata, fatisa, haiduceasca. Eroica si deseori martirica! Singura din tot lagarul
comunist, chiar daca perfect inutild, pragmatic vorbind...

Parantezd: unde ne sunt trubadurii care sa consemneze, cu inspiratie, chiar si in
ritm de rock sau folk, acest moment sublim de afirmare a sufletului romanesc?!
De ce nu razbate, in mizerabile textele textierilor ce se imagineaza trubaduri mo-
derni, de ce nu razbate fiorul eroic, elanul august al fratilor Arnautoiu, al Elisa-
betei Rizea, al lui Gavrild Ogoranu, al partizanilor din munti, pe care securitatea
bolsevica i-a haituit si ucis, dar de ingropat in mormantul uitérii ii ingropam noi,
cei de azi, noi ii ingropam!...

Tragedia produsa in anii ’50, ai deceniului cu pricina, se traduce mai ales prin
numarul imens de vieti distruse, stalcite, cdlcate in picioare, batjocorite de justitia
comunista, de sistemul penitenciar cominternist, care a imaginat in Roménia cel
mai cumplit concept de torturd din tot lagarul comunist! Nu resemnarea miori-
ticd a umplut temnitele comuniste din Romania, domnilor!... Ci, dimpotrivd, ne-
putinta romanului, neputinta mioritica, de a se supune absurdului, de a accepta
fata inumana, chipul dracesc al noului regim! Din aceastd neputinta a resemnarii
s-au iscat feluritele acte de rezistenta la regimul criminal cominternist! O statis-
ticd a acelor ani pune imediat in evidentd cd romanii romani, majoritari in Tara,
erau minoritari in randurile partidului comunist opresor, in schimb tare putini
minoritari din Romania au participat la popularea temnitelor din R.PR. cu an-
ti-comunisti! In comparatie cu romanii, putini etnici minoritari au ajuns si se
infrunte cu fiara, cu regimul de exterminare din inchisori!...

Anticomunisti cu arma in ménd, dispusi in orice clipa sa se sacrifice pentru li-
bertate si demnitate, au fost numai romanii romani! Niciun minoritar etnic sau
religios printre partizanii anticomunisti din muntii Romaniei! In Figaras sau in
padurea Babadagului, in Maramures sau in muntii Banatului, in Apuseni sau
Vrancea au suferit si au jertfit numai urmasii ciobdnasului mioritic, care ortodox,
care greco-catolic... Si atat! Altii nu au mai fost! Picior de ungur sau de sas, de
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evreu sau de tigan! De reformat sau adventist!, care sa fi urcat pe carérile de mun-
te ale suferintei si jertfei... Ale demnitatii eroice!... Faptul ca fiecare dintre acei
partizani din munti, martiri si eroi deopotrivd, stiau ca pe Tatdl nostru colinda
baladei Miorita nu i-a facut sd lepede arma din mana!... Ci - iar, dimpotriva!

Asadar, zeci de mii de romani au infundat Pitestiul si Gherla, Aiudul si Canalul...
Sute de mii de ani de suferintd absurdd, mai absurda ca moartea!... Tortionarii
neamului romanesc i-au sortit exterminarii lente, prin suferinte fizice cumplite si
prin degradare morald, pe cei mai buni fii ai Neamului, pe cei mai ,verticali’! Un
regim penitenciar conceput pentru a batjocori omul, pentru a-1 secatui sufleteste
inainte de a-1 termina fizic!... Tinta predilecta: credinta stramoseasca a romanului
in Domnul nostru lisus Hristos!

Numai cd a existat un raspuns — pe care l-as numi omenesc inainte de a-1 numi
romanesc, un raspuns totalmente mioritic la comportamentul bestial al ocupan-
tului cominternist: in spatiul concentrationar romanesc, adica in temnitele co-
muniste, romanii siliti de teroarea istoriei sa-si petreaca cu lanturi la picioare
anii cei mai frumosi ai tineretii, au gasit motive sa aducd pentru aceasta sansd si
onoare multumire si cuvinte de glorie Mantuitorului Iisus Hristos, tovarasul lor
de suferintd, antemergatorul lor!... Nicdieri in spatiul incéput sub cizma bolsevi-
cd, cominternista, a ateismului agresiv, militant, nu s-a mai produs un fenomen
de amploarea si profunzimea trdirii religioase din temnitele comunismului ateu,
din care s-a prefirat pana la noi, cu valoare de document fira pereche, poezia
detentiei, scrisa in temnitele din Republica Populara Romana...

E un fel de a spune ,scrisd’, caci regimul bolsevic le-a interzis academicienilor,
savantilor si poetilor incarcerati accesul la hartie si creion. Toatd poezia deten-
tiei — capitol eminamente romanesc in rezistenta anti-comunista planetara — a
trdit si a supravietuit numai pe caile oralitatii, motiv in plus sa apropiem aceasta
poezie, aceastd literatura fantasta, aceasta reactie eminamente roméneascd sd o
legam de magnifica Mioritd, ziditoare de suflet etnic, cu ale sale o mie si una de
variante culese pe intreg spatiul romanesc!

Cuvintele lui Mircea Eliade despre Miorita, cat de bine se potrivesc pentru cama-
razii lui din Tari! Incarcerati cu maxima duritate, unii exterminati, cu totii supusi
unui regim de dezumanizare, detinutii nostri politici au avut harul si vointa de a
schimba destinul impus de Istorie, de a preface suferinta lor si a Neamului intr-un
act liturgic, de sfintire a omului, in felul acesta transfigurandu-si moartea si in-
sasi starea nedemna de robie a intregului Neam intr-un moment istoric de gratie...
Comportamentul in temnita al camarazilor si camaradelor lui Nae Cojocaru sau
Valeriu Gafencu, Mircea Vulcanescu ori Petre Tutea sau Aspasia Petrescu Otel a dat
un sens absurdului insusi. Iar acest sens a insemnat, in fond, dejucarea proiectului
demential si diabolic al celor care, ca instrumente oarbe ale absurdului insusi, au
conceput sistemul politic si penitenciar din Roménia... Romanii, detinutii politici
din Romania, au introdus un sens mantuitor, un logos in haosul si arbitrarul acelei
lumi conceputa in dispret si ura fatd de om, fata de Cel ce ne-a imprumutat chipul
Sdu. Au stiut sd transfigureze infernul concentrationar intr-un spatiu binecuvantat
de Dumnezeu! Intr-o guri de rai...
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L-am intrebat pe parintele Radu Leonte din Sibiu, arestat in seara nuntii sale, in
iarna lui 1941, si intors la sotia sa abia in septembrie 1964, 1-am intrebat cu tea-
md, cu sfiald, cum e, parinte Leonte, sa stai in temnitd 24 de ani?...

Si mi-a raspuns cam asa: ,,Dragul meu, primii patru-cinci ani sunt mai grei, cici
abia dupa aceea pricepi care este castigul ca te afli acolo...”

De ce oare, cdnd am primit acest raspuns, mi s-a parut unul mioritic?!... Mioritic
in totului tot... Resimtindu-I ca pe dovada de esec al terorii cominterniste!

*

Asadar, ciobdanasul mioritic cand afld cd i se doreste moartea, cd uciderea sa
este deja planuita, nu pune mana pe par, nici méacar nu fuge, nu dispare ,en-
glezeste” de la fata locului. Ci raméane locului si-si acceptd soarta ,,romaneste”,
zic imbecilii. Fie cum zic eil... De data asta insd s-ar putea sa aiba dreptate!

Comportamentul mioritic, al ciobdnasului, este, da, tipic roméanesc! Numai ca
este cazul sd se stie si sd se inteleaga ca in acest mod tipic roméanesc nu se com-
porta numai ciobanasul nostru arhetipal. Daca este sa numim mioritic sau ti-
pic romanesc acest comportament, atunci trebuie sa se stie cd la fel de mioritic,
de ,romaneste”, reactioneazd Insusi lisus Hristos cand afla ce i-a pregitit Iuda si
»sponsorii’ Tudei. Caci in loc sd se departeze de primejdie, sd pardseasca gradina
pierzaniei in graba cea mai mare, El isi adund mai aproape invataceii si le tine
predica cea mai inaltatoare, invatatura cea mai adéncd, lauda cea mai aprinsa
adusd Domnului, vietii adevarate! Sfiddnd moartea si fortele intunericului, ale
raului si ale minciunii! Exact ca in Miorita...

Tot dupa tipicul mioritic, roménesc — nu eu i-am zis asa! — se defasoara alt moment
de rascruce din istoria lumii, perfect comparabil, cel al mortii lui Socrate. El, omul
cel mai intelept, cel mai priceput in a descifra tainele mintii omenesti si ale lumii in
care traim, a fost condamnat la moarte de concitadinii sai, prin acuzatiile aduse de
niste neica nimeni... Detaliu important: a fost condamnat in modul cel mai ,,demo-
cratic” cu putintd: prin vot, prin scrutin, prin referendum... Ca si Iisus, de altfel!

...A avut Socrate nenumarate ocazii sa se sustraga pedepsei capitale si n-a facut-o.
In ajunul mortii, de acord cu temnicerii, prietenii i-au aranjat o evadare. A refu-
zat din nou Socrate, iar ca sd-si consoleze amicii de plecarea sa din aceasta lume,
le-a tinut ,,predica’ sa cea mai emotionantd, mai tulburatoare. El, Socrate, care
peste cateva clipe urma sa bea cucutd din cupa izbédvitoare, si-a incurajat prietenii
vorbindu-le pana la ultima suflare a sa despre nemurirea sufletului... Consemnata
de Platon in vestitul dialog Phaidon.

E greu de precizat si de stabilit o ierarhie a celor trei texte, care din ele este mai
important pentru romanii de noi! Miorita, Evanghelia sau Phaidon? Ceea ce pu-
tem preciza este cd atat lisus, cét si Socrate, adicd atat omul cel mai curat din cati
au existat, cat si omul cel mai intelept, pusi in fata mortii, au avut un comporta-
ment, da, mioritic! Un comportament tipic roménesc!... Nu s-au temut de moar-
te, au preamarit norocul de a vietui pe aceastd lume totusi trecatoare, inseldtoare,
in drum spre certitudinile de Apoi...
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Mihai ADEVAR $1 STIL. O ISTORIE
DORIN A CULTURII ROMANESTI

DIN UNGHI ISTORIOGRAFIC

Opera istoriograficda a profesorului Al. Zub reprezintd
unul dintre reperele majore ale culturii romanesti din ul-
tima jumatate de veac. Aceasta este dedicatd in totalitate
investigdrii fenomenului cultural national, privit din per-
spectiva conjunctiei cu marile curente de idei din Europa.
Zeci de carti si sute de studii a dedicat istoricul iesean re-
constituirii culturii roméanesti moderne si contemporane.
Asemenea lui G. Calinescu, care a ales optica literard in
abordarea istoriei culturii roménesti, Al. Zub s-a orientat
asupra istoriografiei.

Limbile de mare cultura, precum latina, in vechime, ori
engleza, in modernitate, opereaza distinctii subtile intre
cunoasterea stiintifica si cea umanistica. Astfel, in vreme ce
termenul scientia trimite, cu deosebire, la stiintele naturii,
cel de eruditio se refera la disciplinele umanistice. Aceeasi
distinctie o intalnim intre termenii englezesti knowledge si
learning. Delimitarea semantica poate fi operata si in plan
metodologic, stiintei fiindu-i specifica maiestria, in vreme
ce umanitatilor, intelepciunea. Istoricii importanti reusesc
sa puna in acord stiinta cu eruditia, dar si maiestria cu in-
telepciunea. Pentru ca scrierea istoriei incumba o respon-
sabilitate de un ordin special, pe care marele umanist Mar-
sillio Ficino o inzestra, inainte de toate, cu semnificatie
morala, intrucét ,,ceea ce este muritor prin firea lucrurilor
dobéndeste nemurire prin istorie..., iar ceea ce este absent
devine prezent”. Acest privilegiu ii permite istoricului sd
traiasca timpul asupra caruia se extind cunostintele sale
de istorie. Nimic mai utopic, ar putea sa rosteasca scepticii.
Nimic mai stimulativ, ar putea adauga istoricul autentic.
Destinul si vocatia carturarului Al. Zub sunt marturia cd
istoria si istoricul pot coabita in temeiul acordului subtil
dintre om si ,,simtaméntul nutrit pentru umanitate” (Imm.
Kant).

Opera academicianului Al. Zub se inscrie intr-o veche si
statornicd traditie istoriografica moldoveneascd, aceea a
expresiei elegante si sugestive, care imbie cititorul in uni-
versul naratiunii. Batranii cronicari moldoveni au fost,
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fara exceptie, artisti ai cuvantului. De altfel, istoria noastra literard incepe cu ei,
cu tdlmdcitorii din lucrdri straine si autorii de texte religioase. Dintre toti, cei
mai importanti artisti ai cuvantului sunt autorii de naratiuni istorice’. De aici si o
prima constatare: a cunoaste (istoria, in cazul de fata) inseamna a dobéndi capa-
citatea de a exprima prin cuvant. Isihastii mergeau chiar mai departe, atunci cand
identificau in cuvant chiar esenta fenomenului, a denumi semnificdnd a intelege?.
Cronicarii moldoveni au dezvoltat relatia organicd, am spune chiar sinonimia, is-
torie — naratiune. Dar a nara presupune capacitatea de a construi, iar aceasta dis-
ponibilitatea de a selecta, adica de a face ordine in lumea haoticé (toti cronicarii
nostri, si pe urmele acestora istoricii autentici, au asumat ,,cumpana vremurilor’,
dramatizdnd experienta de tip vanitas vanitatum). Opunandu-se deserticiunii
vremurilor (care vremuri contemporane nu sunt desarte pentru istoric?), istoricii
incearcd sd dezvaluie si sd dea sens lumii.

Naratiunea romaneasca, adica cea care, in timp, a dobandit trasaturi de specifi-
citate, este, la origine, moldoveneasca. Asa a aparut in cultura noastra si a ramas
pana astazi scriitorul de istorie. Dar si istoricii moderni, care au descoperit pri-
matul metodei in cunoastere, au cautat o formula echilibrata intre continut si for-
md, intre rigoarea investigatiei si arta naratiunii. Nu e deloc intamplator ca istori-
cii se intélneau pe taramul culturii cu literatii, profesiuni care se institutionalizau
la noi, la inceputurile modernitatii, asumandu-si fratern travaliul descoperirii si
valorificarii limbii roméane autentice, adicd aceea a cronicarilor. Cultul pentru
limba romanad este comun istoricilor si literatilor din epoca renasterii nationale si
avea sa ramand o vocatie solidara, pand la ingenuncherea limbii romane de cétre
»limba de lemn”, impusa agresiv, dupa model sovietic, de o cohorta de apparatciki
ai culturii. Consecintele acestei fracturi le mai resimtim inca.

Dar sé revenim la vremurile bune, cdnd istoricii si literatii convietuiau, pentru ca
impreuna si edifice monumente limbii roméne si istoriei. Astfel, pentru omul de
litere si savantul B.-P. Hasdeu ,,istoricul este un uvrier si un artist totodatd”. Uvri-
erul organizeazd, ordoneaza materialul, in vreme ce artistul ,,da brutei materii
acea sublima expresiune care face ca statuile lui Canova sau curtile Alhambrei nu
sunt de piatra”®. Un Janus bifrons este istoricul: pe de o parte valorifica sistematic
cunostintele, pe de alta parte pune in ecuatie talentul. Cat talent, atita adevar, ne
sugereaza opera lui Hasdeu, iar convingerea sa avea sa fie infirmata de experienta
istoriografiei din anii comunismului, atunci cand tradarea adevarului limbii a
antrenat tradarea adevarului istoriei.

Nici pentru A. D. Xenopol intre ,stiinta si poezie” nu e o contradictie ireconcili-
abila, chiar si la varsta la care stiintele intrau in purgatoriul pozitivist. Stiinta este
perfect compatibild cu ,,un stil plin de imagine™. Si daca ,,un element estetic se
amestecd in conceptiile stiintei celei mai abstracte”, care e matematica, domeniu
in care se vorbeste (atunci, ca si azi, de altfel, n. - M.D.) despre ,,demonstratiunile
elegante’, atunci istoriografia este cu atat mai indreptatita sa recurga la ,mijloace

artistice™.

Daca, prin absurd, istoricii pozitivisti ar fi dictat adevarul unic al teoriei lor,
N. Iorga nu ar fi existat. Pornind de la acest ludic ,,dacd’, putem imagina un sce-
nariu alternativ, in care lorga ar lipsi din cultura roména. Istoricul in opera ca-
ruia cercetdtorii recunosc ,geniul scriitoricesc”® a fost mereu preocupat sa dea
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viatd ideilor si imaginilor trecutului, oamenilor si intamplarilor evocate. ,,Pentru
a fi istoric, trebuie natura de artist™, credea cel care a ridicat atat stiinta, ct si
arta istoricului la rangul de opera majora a culturii nationale. Istoricul nu a ezi-
tat sa afirme solidaritatea arta — stiintd si in teoretizdrile sale, asa cum a facut-o
in cunoscutele Generalitdti... cu privire la studiile istorice: ,,Intr-o opera istoricd
sunt patru elemente: material, criticd, organizare, stil. Cele dintai doud determina
soliditatea si adevdrul, celelalte frumusetea™. La fel ca Braudel si Veyne, peste
ani, Jorga recomanda investigarea tuturor faptelor, inclusiv cele marunte, care
conserva ,scanteietoare viata vie... si oameni vii”. Obsesia istoricului pentru viu,
pentru redarea vietii autentice se prelungeste si in preocuparea lui de a da expre-
sie artisticd istoriei, de a o traduce astfel pentru uzul contemporanilor. Istoria nu
incepe acolo unde ,,incepe documentul” si nu se incheie unde ,,se méantuie docu-
mentul’, intrucét istoricul nu se indeletniceste cu eruditia sterild. Peste metoda si
travaliul de detectiv in universul izvoarelor, istoricul adauga talent, ,,cugetare si
formd, imaginatie creatoare™. Dar toate acestea presupun ,,cunostinta adanca a
limbii...si tot ce fantezia creatoare de definitii poate gasi mai fin si mai delicat™".

Asadar, atunci cand pdsea pe nisipurile miscatoare ale istoriografiei romanesti,
tulburi ca si vremurile, tdnarul istoric Al. Zub avea suficiente modele din care sa
se inspire, pentru a nu cadea in capcanele ispititoare ale istoriografiei de amvon,
acolo unde cei mai multi istorici isi depusesera deja obolul. Incepuse, e drept,
procedura de reabilitare, selectiva si trunchiata, a unor istorici ,,burghezi”. Era
deci o oportunitate pentru istoricul aflat la inceput de drum. Dar oportunitatea,
prin ea insdsi, nu inseamnd nimic, daca nu e completatd de muncd, talent si con-
stiintd.

Ingeminarea stiintei cu talentul nu este deloc intimplatoare, asa cum marturisesc
toti marii istorici roméni. Jorga nu ar fi Iorga daca savantul nu ar fi fost dublat de
un artist al cuvantului. Dar Gh. Bratianu? Dar Mommsen - ca sa facem referiri si
la o altd culturd - laureat Nobel pentru literatura? Lista poate fi continuatd prin
includerea, fara o ordine riguroasd, a autorului Istoriilor florentine si a Principe-
lui N. Machiavelli, a artistilor baroci B.-P. Hasdeu ori E Braudel etc.

Aceasta relatie biunivoca a functionat in istoria culturii noastre pana in momen-
tul in care criticismul, sub pretextul emancipdrii, a cdzut in plasa ,stiintifizarii’,
tintind sa depaseasca statutul de specie literard a istoriografiei, pentru a intra cu
drepturi depline in cetatea stiintei. Calea aleasa a fost aceea a excesului metodo-
logic, iar pretul plitit a fost restrangerea publicului la grupurile de initiati. Meto-
da critica, ridicata la rangul de argumentum cum auctoritas a fost, incontestabil,
un castig epistemologic, istoriografia devenind mai ,,stiintificd”, e drept, dar redu-
candu-si substantial impactul public. Iar publicul care a ratat naratiunea istorio-
grafica s-a refugiat in fictiunea istoricd. Pentru acest public, a cdrui ratare istoricii
trebuie sa si-o asume, istoriile romantate ale lui Sadoveanu, spre exemplu, sunt
mai adevarate (contin mai multa viatd), decat etalarea eruditiei (infernul infor-
mational). Apogeul acestei traddri a publicului consumator de istorie, de catre is-
torici, l-a reprezentat istoriografia marxistd. Prin instituirea intaietatii absolute a
determinismului cauzelor materiale, istoriografia s-a afundat intr-o aporie: pe de
o parte, realitatea sociala, infrastructura au o greutate certa, pe de altd parte insa
aceasta este ea insasi omeneascd, intrucat ,,nu exista forta de productie in stare
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pura ci oameni care produc”. Rezistenta realului nu provine din infrastructura,
»Ci de la toti ceilalti oameni pentru fiecare dintre ei”'.

Dupa ce s-a proclamat metoda suprema si singura adevarata, deci ,,stiintificd”
materialismul dialectic si istoric a sufocat, prin exces si suficientda metodologi-
cd, istoria insasi. Ceea ce a rezultat a ajuns prefect ilizibil, o experienta ratata,
din care istoria stiintei nu retine mai nimic. Istoricii care au facut uz si abuz de
metodologia marxista in stare genuind au iesit definitiv din teritoriul istoriogra-
fiei. Delimitandu-se abrupt de vechea istoriografie, proclamata , nestiintificd” si
viciatd de idealism, istoricii marxisti au tradat si limba vie, optand pentru cea ,,de
lemn’, importatd direct din sursa sovietica. Scrierea istoriei nu mai presupunea
talent, ci doar metoda stiintifici marxista. Limba romana autentica si traditia
stilistica a scriitorilor de istorie au fost aruncate peste bord. Oricine era armat
ideologic putea sa scrie istorie, in dispretul limbii romane. Aceasta ar fi istoria
pe scurt (si fatalmente schematicd) a unei erori de proportii, platitd scump de
istoriografie.

Prin stilul particular se individualizeaza opera lui Nicolae Iorga, adica a celui
acceptat de citre obstea romaneasca drept cel mai important istoric al sau. Ilus-
trul carturar a introdus in limbajul istoriografic un veritabil sistem expresiv, ase-
menea marilor creatori, contribuind la definirea istoriografiei ca fapt de cultura.
Ferdinand de Saussure numea ,fapt de limba” expresivitatea personalizatd, sti-
lul propriu al unui autor, iar Leo Spitzer definea individualizarea lingvistica cu
termenul Stilsprachen'?. Inventivitatea lingvistica a lui Iorga, aplicata cunoasterii
istorice, valorifica o mare traditie romaneascd. Nu e vorba de o competitie intre
arta si stiinta istoricului, cele doua completandu-se fara tensiuni. Astfel, istoricul
ce a faurit culturd roméneascd a preferat sa raména ,,scriitor de istorie”

Geniul epocii ori geniul poporului, pentru a reveni la doud dintre temele majore
ale romantismului (iar orice mare istoric este putin romantic), nu pot fi exprima-
te in termeni de metoda ori filozofie de laborator, ci tot prin geniul limbii. Din-
colo de investigatia pozitiva si de sistematizarea mecanica se afld faptul autentic
de limba. Parafrazind un adagiu celebru, am putea spune ca cine nu stapaneste
bogatia unei limbi sd nu se apuce de istorie.

Cine mai face astazi caz de metoda lui Iorga, ori chiar a lui Xenopol, cel care, ca
filozof al istoriei, a construit un sistem de interpretare, dar pe terenul concret al
istoriografiei s-a comportat ca toti marii istorici din toate timpurile, ramanand
scriitor de istorie? Este si cazul clasic al lui Taine, care ,,ca istoric, face altceva si-1
face mai bine decét ca teoretician”'®. De la Herodot ori Tucidide incepand si pAna
la Ranke, Braudel ori Iorga, istoriografia este operd de cunoastere si creatie, in
care dimensiunea stilistica este definitorie. Idealul clasic grecesc al kalokagatiei,
in care frumosul, binele (si adevarul) se intruchipeaza in fapt de cultura si de
viatd, nu este strain nici istoricilor.

Spirit pozitiv, profesorul Al. Zub a cdutat mereu sa identifice in istoria noastra
culturala reteaua de convergente, faptele si ideile de unificare si nu sistemul de
diferente. Spiritul vremii (Zeitgeist) si bogéatia semnelor ei, deopotriva, reprezinta
numitorul comun al investigatiilor sale. Din faptul de cultura, istoricul iesean a
repudiat locurile comune, cdutand mereu sa identifice structurile si valorile, ra-
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porturile, infinitezimale adesea, dintre idei, cultura si institutii. A rezultat astfel o
viziune coerentd asupra totalitdtii fenomenului cultural. Reconstituirea integra-
litatii acestui fenomen risca insd s nu conducd decat la rezultate conformiste,
in conditiile dictatului ideologic marxist, daca viziunea nu ar fi fost dublata de
integritatea atitudinii sale umane. Aceasta i-a permis autorului sa ignore limba
de lemn, capcanele metodologiei marxiste si, cu 0 modestie superioard, care du-
bleaza, de regula, efortul nobil, sa se identifice cu opera vie a culturii roménesti.
Investigarea faptului de cultura i-a permis sa defineasca momentele istorice, dar
si climatul cultural, social si moral, cu infinit mai multa acuratete decét temele
preferate ale pseudostiintei marxiste. Dintre istoricii romani contemporani, poa-
te doar Al Dutu {i sta aldturi in acest travaliu subtil, dedicat filigranului, dar si
ansamblului fenomenului cultural.

Agregatul mecanic al cuvintelor din limba de lemn oficiald lipseste din opera lui
Alexandru Zub. Limba vie a fost insd salvatd in creatia istoricului nu prin gesturi
de fronda manifestd, ci pentru ca modestia superioard, dublata de constiinta vie,
i-au permis sd gaseascd in limba forta interioara si energia comunitatii roméanesti
agresate, dar supravietuind in profunzime, dincolo de aparentele identificate, cu
mult timp in urmd, de Eminescu, in datele duratei lungi, rezistente la eroziunea
timpului.

Subiectul care se exprima - istoricul in cazul nostru — nu e un simplu martor
ce relateaza detasat, ci un actor tragic, ce-si asuma conditia in substanta sa pro-
funda, pentru a reda comunitatii dreptul la existentd vie. Stilul a devenit astfel
o forma de autodisciplina si de respect fata de limba roména si de comunitatea
roméneascd. Al. Zub a ales sd se opund momentului istoric ce i-a fost harazit de
destin, prin recursul la metoda creatiei, adica din interiorul istoriei, si nu din
afara ei. Orice opozitie, fie in registrul manifest, fie in cel al tenacitatii muncii si
creatiei, este un act prin care autorul (autorii) participd la transformarea lumii
lor. De aici refuzul ,,adevéarului” oficial si salvarea autenticitatii operei. Creatia
istoricului iesean nu a fost compromisa nici médcar sau mai ales la nivelul limba-
jului gata facut din epocd. Stilul este doar omul insusi, credea Buffon. Nimic mai
simplu si mai autentic. Doar cd acestea trebuiau descoperite si valorificate cu sti-
intd, constiintd si, nu in ultimul rand, crestineasca smerenie. Umanismul i-a fost
mereu sfetnic istoricului, anii de recluziune innobilandu-i viziunea. Atata timp
cat fiinta roméneasca si prezenta omeneasca nu s-au prabusit in neant, istoricul
s-a salvat prin creatie si iubire.

Dupa experienta gulagului, istoricul si-a reluat drumul, alegand sa comunice,
optiunea pentru limba autentica si stil avind semnificatia recursului la metoda.
Stilul zubian, recognoscibil in autenticitatea limbii, in atenta insertie a neologis-
melor, in eleganta frazarii, adecvarea la subiectele tratate si recursul frecvent la
citatul expresiv, nu de putine ori moralizator si invitind la reflectie, s-a maturizat
in timp. Daca apelam la traditia stilistica europeand, putem considera ca stilul
istoricului Alexandru Zub are claritate clasicd, pe de o parte, si expresivitate ba-
rocd, pe de alta parte.

O alta virtute a stilului personalizat prin autenticitate, chiar in anii uniformizarii
comuniste, a fost prezervarea unei modalitati singulare de libertate. Era un fel de
libertate indiguita, de tip monastic, opusa agresivitatii profanatoare a regimului
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conchistador. Nu e nicio tentatie mizantropicd in acest demers, ci salvarea unui
ideal de umanitate in conditii extreme, dar si de solidaritate cu umanitatea repu-
diata oficial, dar identificata in istorie.

Prin continut si stil, opera istoricului este profund legata de experienta sa traita.
Intre maniera individuala (stilul personalizat al autorului) si regulile (metodolo-
gia) istoriografiei este o relatie osmoticd, cele doud neputand fi disociate. Istoricul
scrie astfel pentru un public sensibil si concret, si nu relateaza detasat, pentru
unul abstract si indiferent. Opera istoricului responsabil educa publicul in sensul
edificarii sensibilitatii lui fata de autenticitatea si frumusetea istoriei. Si aceas-
ta s-a putut intdmpla chiar in anii relei credinte asumate de istoricii novissimi,
adicd cei care au refuzat sd vada ori, mai grav, s-au prefacut ca nu inteleg ceea ce
intelegeau in fond (P. Veyne). Scrierea istoriei cu scopul de a camufla adevarul si
autenticitatea faptelor de viata a fost metoda imbriétisata de specialistii ,,frontului
istoric”, vreme de patru decenii'.

Stilistica nedispundnd inca de un inventar al fenomenelor caracteristice fiecarui
limbaj functional, dar nici al tipurilor expresive existente la un moment dat intr-un
anumit idiom, intelegem sa asumdm limitele metodologice, pentru a identifica, in
creatia lui Alexandru Zub, acele elemente care dau personalitate scrisului sau'.

Unul dintre lingvistii importanti ai scolii franceze, Ch. Bally, considera cé despre
stilul unui autor se poate vorbi cu atat mai mult ,,cu cat combindrile lingvistice
ii sunt proprii”’'. Or, ,combindrile lingvistice” la care Al. Zub recurge pentru a
identifica substanta vie a limbii si a istoriei, sunt cat se poate de concludente.
Iatd, spre exemplificare, un portret al lui Balcescu, construit din acele elemente
de sensibilitate nationala (si populara) care i-au alimentat tanarului revolutionar
viziunea profeticd si nobilul idealism. Relatia dintre istoricul Balcescu si experi-
enta trdita la mosia Ménjina, alaturi de comilitonii sai moldoveni, este construita
cu mijloace literare, in ideea de a ne introduce in atmosfera epocii: ,,Bélcescu
traia un sentiment de indltare privind hora barbateasca de la Manjina, caci ea ii
releva imaginea de odinioara a tarii, vinjoasd, plina de fantezie, facandu-1 sa vi-
seze la vremea cand flacaii plaiurilor noastre vor alcatui din nou mandra oaste a
tarii”". Portretul eroului este schitat aluziv, cu mijloacele imaginarului romantic,
personajul dobandind, prin aceasta insertie subiectiva, un plus de autenticita-
te. Portretul celui care, pe urmele lui Grimm si Michelet, considera ,,poeziile si
traditiile populare” ca prima sursa de inspiratie pentru istoric, este schitat de Al
Zub din aceleasi ingrediente din care Balcescu intelegea si compuna imaginea
sa asupra trecutului. Personajul si naratorul se regasesc pe acelasi palier de sen-
sibilitate. ,Recuperarea demnitatii de altddatd” de catre romantici putea fi redata
si cu obiectivitate seaca, ,la rece” Dar Al. Zub are mereu in fata un public viu,
pentru care istoria nu este o demonstratie de metodd, ci un fapt de viatd. De
aceea, in buna traditie a scolii moderne de istorie, care s-a ndscut la confluenta
dintre romantism si pozitivism, a preferat solutia insertiei propriei sensibilitati in
reconfigurarea trecutului, care prinde astfel viatd si comunica.

Si pentru Alecsandri ,,comorile” creatiei literare vorbesc despre ,,spiritul de lupta
si de dreptate al pamantenilor” ori despre ,,setea lor de armonie si frumusete™®.
Al. Zub nu se opreste insd aici, evocand pe toti cei care au subscris ideii ca ,, Litera-
tura populara este rezultatul lucrdrii poetice si criticii instinctive a unei indelun-
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gate perioade istorice a unui popor” (A. D. Xenopol), si anume: Ov. Densusianu,
N. Iorga, D. Gusti, G. Ibraileanu. G. Célinescu, M. Sadoveanu ori L. Rebreanu. O
intreaga pleiada de oameni de cultura, savanti si scriitori roméni, sustineau ideea
autenticitatii izvorului folcloric, ca izvor istoric, in ciuda neincrederii criticistilor
din scoala pozitivista.

Si viziunea totalizantd a lui N. Iorga este sintetic sugerata in chiar portretul tita-
nului istoriografiei noastre, realizat printr-o tehnica a crescendo-ului bine tempe-
rat. Istoricul este ,,cel mai temerar prin multitudinea initiativelor, cel mai prodi-
gios prin rezultate”. Aceasta viziune l-a condus la ideea cuprinderii in opera sa a
tuturor laturilor creatiei, fard sd omita ,,niciuna din manifestarile caracteristice
pentru fiinta umand™".

Intr-o limba, cuvintele au o capacitate de combinare semanticd, de reguld, foar-
te generoasd. Depinde de cultura, intuitia si sensibilitatea autorului de a selecta
combinatiile potrivite. Din dorinta de a desena cat mai sugestiv si veridic efigia
unui carturar de extractie clasicd, precum V. Parvan, istoricul recurge la metoda
contrastiva, optand pentru un comentariu in comentariu, prin reluarea liniilor
de forta din evocarea facuta de un spirit baroc, prin excelentd, si anume G. Cili-
nescu. Icoana unui clasic, pictatd in tusa expresiva a unui spirit baroc. Expresivi-
tatea stilului calinescian reda cu fidelitate portretul personajului inaripat de ide-
aluri inalte. A rezultat astfel unul dintre cele mai frumoase portrete din literatura
noastrd. Suficient ca Al. Zub sa-l asume onest®.

Reflectind la stilistica operei lui Al. Zub, dar si la relatia dintre stil si cultura
ideilor, ne vin in minte judecitile lui Rémy de Gourmont, care, pe urmele lui
Aristotel, considera cd ,,a avea un stil inseamna a vorbi in mijlocul limbii co-
mune un dialect particular, unic si inimitabil, dar care sa fie limbajul tuturor
si al unuia singur”'. Prin opozitie cu sdracia limbii oficiale, Al. Zub a inteles
sa faca un act de selectie, optand pentru autenticitatea limbii descoperitd in
izvoare, in opera inaintasilor, de la Tacitus si Tucidide pana la Iorga,
Gh. Bratianu ori F. Braudel. Atit scoala roméneascd de istorie, cat si cele strai-
ne, i-au oferit fertile sugestii privind relatia organica dintre adevdr si stil, dintre
limba si autenticitate.

Daca originea stilului trebuie cdutatd in addugarea unui continut afectiv expri-
madrii, dupa definitia data de Bally**, atunci opera lui Al. Zub indreptateste aceasta
asertiune. Mijloacele investite de autor in naratiunile sale fac astfel ca gdndirea
sa comunice si s3 produca intregul efect. In aceeasi ordine de idei, si T. Vianu
considera ca stilul ,,adauga comunicdrii unei stiri expresia reactiunii individuale
a autorului fatd de stirea comunicatd™*.

Afectiunea lui Al. Zub pentru personajele evocate se realizeaza mereu in tehnica
acordului fin, fara stridente, talentul scriitoricesc al autorului nefiind niciodata
~demonstrat’, ci subinteles, subscris ideatic si stilistic subiectului. In Al. Zub is-
toriografia romana il are pe unul dintre cei mai buni cunoscétori si manuitori ai
limbii romane, ai bogatiei si expresivitatii sale.

In portretul lui Eminescu autorul identificd viziunea istoricului dintotdeauna.
Nu ,,crepusculul unui trecut apus” cduta Eminescu in istorie, ci calitatea, atribu-
tul acesteia de punte, de agent a lumii ce va sd vind. Concluzia autorului vine pe
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cale de consecintd: ,, Atitudinea lui Eminescu fatd de durata istorica e una activa
si creatoare. Trecutul, ca orice element de realitate umana, se cere pus la lucru,
exploatat in favoarea unui viitor fata de care clipa prezenta nu e decat o fragila
punte”?. De aici si sursa optimismului eminescian, in fond, dar si a titanismu-
lui revoltei sale impotriva ,,risipirii” timpului. Sceptic cu masura si optimist cu
descernamant, un optimism pe care-1 extrage mereu din cunoasterea ori intuitia
intelesurilor adanci, ascunse privirii comune, ale duratei lungi, este si Al. Zub.
Inca o dovada ci eminescianismul rimane un curent viu in cultura romana. Si
o alta concluzie: cine nu a trecut prin Eminescu, nu poate pretinde sa inteleaga
aceasta cultura.

Meritul unui istoric nu este, in opinia lui P. Veyne, ,,acela de a trece drept pro-
fund, ci acela de a cunoaste nivelul umil la care functioneaza istoria™®. Intr-un
text arareori investigat a lui Eminescu, in proza sa autobiografica (,,acel om sunt
eu”), Istorie miniaturald, Al. Zub identificd o inestimabila comoara de géndire si
sensibilitate, ignorata, indeobste, de istoricii care se ocupa de lucruri ,,serioase”,
lasand , inchipuirile” poetice pe seama altora. Respingand de plano prejudecitile,
dar si ,grandilocventa pozitivista’, Al. Zub se apropie de obscurul text eminescian
cu finetea bijutierului, realizdnd o ingenioasa lectura in filigran. Istoria miniatu-
rald a lui Eminescu, text de o mare incdrcdtura ideaticd si de sensibilitate, elaborat
in perioada berlineza-ieseana, e ,,un exercitiu de abordare a microcosmosului ca
reflex al realitatii de ansamblu”*. ,,Sunt ochi in lumea aceasta care au o deosebita
placere pentru tot ce e miniaturd”?, mirturiseste poetul. ,,Imi vine adesea sa scriu
viata unui fir de colb, a unui miros de floare sau originile unei cantari, dar ma tem
ci n-as sfarsi cit lumea”, conchide Eminescu®. In fine, in aceeasi ordine de idei,
in nuvela Cezara: ,Viata internd a istoriei; viata externd, regii, papii, invatatii sunt
lustru si fraza”® (Omnia vanitas, n. — M.D.).

Intr-un ,fir de colb” se ascunde nesfarsirea lumii, pe care poetul o asumi cu
smerenie crestina: ,,ma tem cd n-as sfarsi cit lumea”. Umilinta creatorului in fata
infinitudinii universului, dar si cea a istoricului in fata avalansei faptelor méarun-
te, care compun istoria ,,mare”. Teme de reflectie fertila pentru poetii si istoricii
dintotdeauna. E incd o marturie ca poetul si istoricul se intalnesc pe acelasi palier
de sensibilitate. Al. Zub nu forteazd solidaritati, ci dezvéluie fondul comun al
sensibilitatii. Istoricul, asemenea poetului, cautd intelesurile ascunse. $i adénci,
daca se poate.

Crochiul eminescian devine pretextul unei atente asezéri a ideilor sale in con-
textual istoriei filozofiei, o constructie erudita in care straniul aparent al temei
eminesciene nu-l inhiba pe istoric, ci il stimuleazd. Paul Veyne avea dreptate:
nu exista teme ,,minore” pentru istoric. lar Eminescu are maretie si in cugetarile
nesistematizate, nefinite. Mai trebuie doar si ai sensibilitatea de a le descoperi si
ale pune in acord cu marea cultura a lumii, acolo unde i gasesti, in acelasi regis-
tru, pe Goethe, pe Tolstoi ori pe Thomas Mann. Si E Braudel confirma cugetul
eminescian: ,,Uneori citeva anecdote sunt de ajuns pentru ca un beculet sa se
aprinda, sa semnalizeze moduri de viata®. Pornind de la un text ,,in miniaturd’,
dar cu nimic miniatural, istoricul a construit, cu migala si sensibilitate, un verita-
bil esafodaj relational cu marea creatie. Probabil, nici Eminescu nu s-ar dezice de
aceasta exegezd, care nu se ,,lustruieste” pe sine.
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Dupa Aristotel ,,darul cel mai de pret al graiului este s fie limpede, fira sa cada
in comun™'. Cu gindul la aceasta definitie clasica, atunci cand parcurgi textele
lui Alexandru Zub ai prilejul sa-1 confirmi pe Stagirit. Expresia limpede este fun-
damentata pe rigoare, precizia si bogitia informatiei fiind convocate sa sustina
demersul istoricului de interpret al nuantelor.

In buna traditie a evocirii, ridicatd la rangul de artd de cronicarii moldoveni,
istoricul Al. Zub stdpaneste o eleganta tehnica a portretizdrii. Aceasta ar putea fi
incadrata in sfera literaturii, dacd portretul uman nu ar fi completat de cel stiin-
tific, pentru a compune, impreund, un tablou elocvent. Exemplificam cu remar-
cabilul portret ambivalent facut ,,Papei istoriei’, F. Braudel: ,,Cu tinuta dreapta,
cu gesturi vii si maini atat de elocvente, cu o somptuoasa capelura nimbandu-i
figura, F. Braudel s-a retras apoi, discret, el care vorbise de «tacerea personald a
istoricului» in marea tidcere unde se cufundd pana la urma orice fiinta umana”.
Ce ramane de la istoricul evocat face obiectul portretului suplimentar, rezultatul
fiind o riguroasd sinteza-bilant: ,,observatiile lui pertinente... registrele duratei,
dialectica posibilului in istorie, prezenta si cautarea omului in toate, perspecti-
va globald’, dar si ,increderea lui in destinul omenirii”. Lectia lui Braudel e ,,un
indemn la pluralism istoriografic, la efort de comprehensiune... un indemn la
dialog cu altii si mai ales cu sine, in perspectiva unei colaborari interdisciplinare
permanente si profitabile pentru intregul sistem al stiintelor umane”**. Dupa tusa
coloristica vie, incdrcatd de sensibilitate si de tristetea ,,marii treceri’, autorul ne
invita sd reflectam la valoarea dividendelor operei marelui disparut.

Perspectiva stilistica asupra scrisului unui istoric contemporan, pe care am in-
cercat sa o schitam in randurile de fata, ar putea provoca unora semne de nedu-
merire. De artd are nevoie istoricul vremurilor noastre, cind ,,stiinta” istorica a
reusit, in fine, sd fie admisd in cetatea cunoasterii? Si asta dupa Taine, Segnobos,
Langlois si atatia altii, care au tdiat si masurat, doar-doar istoria va primi certificat
de identitate ,,stiintifici”. In ceea ce ne priveste, am lisat deoparte pretiozititile
pozitiviste, pentru a identifica substanta vie, bogdtia generoasa a umanitatii des-
fasurata, cu metoda, dar si cu sensibilitate, in opera lui Al. Zub. Cautdnd omul,
asemenea altor creatori din sfera umanismului, istoricul iesean a pésit pe teri-
toriul umanitétii eterne, neinregimentata nici de dictaturi ori dictatori, nici de
ideologii cu pretentii de universalitate si adevar suprem. A scrie bine, intr-o lim-
bé nealteratd de scleroza limbii de lemn, oficiale, a devenit o modalitate de a-ti
consolida propria umanitate si a o proteja pe cea a semenilor. Istoricul a edificat
acest ,joc secund” cu stiintd si stdruintd, tesand o plasa de siguranta, care i-a
permis sa-si salveze identitatea umanad si profesionald. Altii au scris ,,pe linie’,
obtinand in schimb , titluri de inaintare”. Doar ,,chestie” de optiune, ar spune unii
pacificatori de-ai nostri, in deplind indistinctie morala si conceptuald. Hotarat,
problema este de un ordin mai inalt, si anume acela al fibrei etice a istoricului.
Chestiune de demnitate.

Savantul dublat de scriitor, idealismul integrat operei, in plind epocd a materialis-
mului vulgar, constiinta deontologica transgresand obedienta cvasigeneralizata,
frumusetea limbii autentice salvata de agresiunea celei de lemn, eleganta stilistica
in chiar epoca proletarizarii scrisului. Crochiu de portret al istoricului in raspar
cu vremurile, dar in acord cu durata.
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" Vezi paginile dedicate artei cuvintului in literatura roménd veche de N. Cartojan, Istoria
literaturii romdne vechi, Editura Minerva, Bucuresti, 1980; Dan Horia Mazilu, Literatura ro-
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Constantin LECTURA
SCHIOPU CA DEMERS DIDACTIC

Aparitia scrisului o implicd si pe cea a lecturii.
J. P. Sartre

Unul dintre obiectivele de referinta ale predarii / receptarii
literaturii ca disciplina scolara il constituie lectura operelor
artistice incluse in programa de invatamant, dar si a acelo-
ra suplimentare. Realitatea privind cititul cértilor de catre
elevi este una destul de sumbra. Orice profesor de limba si
literatura romand cunoaste destul de bine aceasta situatie
si, poate, mai putin motivele adevarate ale fenomenului
respectiv. Vina este, de obicei, a elevilor, nu si a profeso-
rului. Fara indoiald, tentatia elevilor de a fi cat mai mult
in fata calculatorului, de a naviga pe internet este foarte
mare, prioritard chiar, fiind si mai accesibil decat lectura
propriu-zisd. Cu toate acestea, sondajele intreprinse de noi
cu privire la dezinteresul fata de lectura al elevilor demon-
streazd ca o mare parte din vind / responsabilitate o poarta
profesorul. Intrebirile elevilor insisi (Pentru ce trebuie sa
citesc aceasta carte? Care este priza, popularitatea cartii in
randurile cititorilor? Ce voi invéta eu din aceasta carte? De
ce sd citesc opera, daca pot citi din internet rezumatul ei?)
justifica acuzatia respectiva. Mai mult. Aceste si alte afir-
matii ale elevilor demonstreaza cd in foarte multe cazuri
se neglijeaza specificul si natura lecturii ca act / proces de
comunicare de la autor la cititor. Or, ,,reprezentdnd, simul-
tan si succesiv, toate elementele comunicarii, lectura este
comunicatul, comunicantul, comunicarea, si da nastere
unui informat - cititorul, cel care, la randul sau, creeaza
lectura”(1). Intrucat omul consideri lectura un act de re-
ciprocitate, el incearca sa capteze si sa descifreze un mesaj
care inseamnd determinarea unui sens, a unei semnificatii.
Receptarea nu se reduce numai la perceperea exactd a unui
text; ea declanseazd multiple procese psihice. In primul
rand, e vorba de un proces de actualizare a vechilor cunos-
tinte, dar si de noi asocieri, provocate de ideile cuprinse
intr-un text. In al doilea rand, lectura determina judeciti
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si rationamente care consolideaza sau conduc la descoperirea de noi adevaruri.
In al treilea rand, descifrarea semnificatiilor unui text inseamna tot atatea reactii
afective care se traduc prin sentimentul de multumire sau printr-o stare de insa-
tisfactie ori de plictiseald. Netinand cont de acest specific al lecturii, in cele mai
dese cazuri, profesorul de literatura propune sau, mai degraba, le cere elevilor sa
citeasca o carte pentru ca ,,degrabd vom studia-o’, ,,nu vom putea discuta proble-
matica, mesajul nestiind povestea / diegeza ei’, ,,asa trebuie conform programei
de invatamant’, ,,am sd verific dacd ati citit-0’, ,,daca vreti sa aveti note bune”, ,,am
sa va dau note proaste” etc. Ceea ce raimane in afara acestor ,,indemnuri’, necon-
cludente pentru elevi, se referd tocmai la interesul lor pentru lectura. Or, a-i mo-
tiva in acest sens este nu numai o mare arta, o munca insistenta si bine dirijata a
profesorului, dar si un pas sigur spre reusita. O simpla intrebare adresata elevilor
deseori face mult mai mult decat un discurs lung. De exemplu, ,,Cum trebuie sa
procedeze sotul in cazul in care este dominat de gandul / banuieste cé sotia, pe
care o iubeste nespus, il insala?” (sau formulata la persoana I: ,Cum ati proceda
voi in cazul in care ati fi dominati de gandul ca sotia, pe care o iubiti nespus, va
insald cu un alt barbat?”) - evident, o asemenea intrebare, adresata elevilor de
liceu inainte de lectura cartii respective (de altfel, e problema cu care se confrunta
Stefan Gheorghidiu, protagonistul romanului Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de rdzboi de C. Petrescu), i va incita la o discutie in care se vor cauta di-
ferite solutii si argumente in sustinerea ori combaterea opiniilor. Profesorul nu
va ezita sd le propund, in cazul unor eventuale decizii ale elevilor, si cateva ma-
nifestari de comportament al personajului Gheorghidiu, precum si consecintele
acestora, fard si faca vreo trimitere la roman ori protagonist (incercarea sotului
de-a o prinde pe sotie in flagrant, aducerea in patul conjugal a unei cocote de
strada in ideea de a rdspunde cu aceeasi moneda sotiei, alungarea din casd a sotiei
si realizarea faptului cd fara dansa nu poate trai etc.). Cu siguranta, necesitatea de
a cduta o solutie care i-ar satisface si mai ales de a gasi argumentele necesare, de
a afla consecintele unor manifestari de comportament intr-o situatie sau alta i va
determina pe elevi sa citeasca opera respectiva, nu inainte insa ca profesorul sé le
anunte ca problema discutatd de ei este a protagonistului romanului camilpetres-
cian si cd multe din variantele lor de solutii se regasesc in opera.

In alte cazuri, tot in vederea stimulrii interesului de lecturi al elevilor, profesorul
poate s recurgd la analiza recenziilor ficute de criticii literari pe marginea ope-
rei ce urmeaza a fi citita si interpretatd. Procedura de lucru este cat se poate de
simpla: a) elevilor li se impart cateva recenzii / fragmente (2-3) la aceeasi opera
(se poate limita si la una singura, dacd aceasta este foarte consistenta in idei); b)
urmeazd lectura individuald a textelor respective; c) elevii incearca sa raspunda
la intrebarile: ,,Ce puteti spune despre aceasta opera judecand dupa recenzia ci-
tita?”, ,Gasiti argumente in recenzii pentru a incepe lectura operei’; d) discutia
colectiva pe marginea raspunsurilor elevilor, in cadrul careia profesorul va aduce
si alte argumente ce ar provoca interesul de lectura al elevilor, acestea tinand de
popularitatea operei in randurile cititorului, de personalitatea de creatie a scriito-
rului, de atitudinea lui deosebita fata de problematica sau fata de tipurile umane
pe care le creeaza etc. Un inceput de discutie, dar si o modalitate de a provoca
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elevii pentru lectura operei (a romanului lon de L. Rebeanu, de exemplu) ar fi si
solutiile urmatoarelor sarcini: ,Numiti patru deznodaménturi ale unei povesti
de dragoste ce-1 are ca protagonist pe un tandr ambitios casdtorit din interes ma-
terial cu o fata pe care n-o iubeste’, ,Care din aceste patru deznodamanturi vi
se pare mai acceptabil?”, ,Motivati comportamentul protagonistului istoriei in
fiecare din cele patru deznodaménturi’, ,, Numiti consecintele comportamentului
protagonistului in fiecare din deznodamanturi’, ,,Ce tip uman veti evidentia in
fiecare dintre cazuri?” etc.

Asadar, stimularea interesului de lectura al elevilor la etapa prelectura (chiar daca
aceasta activitate va necesita si 45 de minute) raméne dezideratul principal al
profesorului, obiectiv ce se afla intr-o relatie directd cu alegerea si aplicarea pro-
cedeului / procedeelor celui / celor mai eficace. Situatia de optiune morala, Textul
calchiat, Jocul figurilor de stil, In ciutarea autorului, Restabilirea textului - iata
cateva dintre procedeele care pot fi aplicate cu succes de citre profesor (3).

Actul lecturarii inseamnad o interactiune dintre domeniul cognitiv (Ce voi afla
nou?) si cel afectiv-evaluativ (Ce emotii, stari imi trezeste opera literara? Ce cred
eu despre personaj, despre fapta lui, despre opera in genere?), dar si o relatie
de complementaritate dintre explicare, comprehensiune si interpretare. Astfel,
lectura, ca discurs didactic, impune nu numai cunoasterea de catre profesor a
celor trei niveluri ale ei - lectura explicativa, comprehensivd, interpretativa, dar
si a proceselor, caracteristicilor acestora, a tipurilor de sarcini care pot fi pe ma-
sura puterilor elevilor la o etapa ori alta. Lectura intdi, explicativd, ca discurs di-
dactic, ,,solicita situatii-problema din viata reala, problematizare si invatare prin
descoperire pe exemple relevante ca: identificarea setului de achizitii anterioare
necesar abordarii noului continut; activitati de invétare (situatii-problema din
viata reald, motivante, desprinse din cotidian, realizarea unor legaturi inter- / in-
tra- / trans-disciplinare, compatibilizarea cu experienta anterioard a elevului);
introducerea suportului notional (esentializare, limbaj simplu si clar, definitii,
explicatii, demonstratii devenite puncte de reper: marturisiri ale autorului, co-
respondenta, dialogurile, interviurile care trimit la genezd / intentio operis)” (2).
Tipurile de intrebéri explicative vor fi atit extratextuale, cét si intratextuale si
intertextuale. Printre acestea vom remarca: exercitii de identificare / de recunoas-
tere (,,Identificati si extrageti din text opiniile si argumentele personajelor vizavi
de executia lui Svoboda’, ,,Extrageti din text detalii de portret fizic si moral al
personajului”), de raspuns afectiv (,,Ce impresii v-a produs personajul /roma-
nul?”, ,Completati spatiile libere: Citind cartea unii vor sustine ca.....; Citind
cartea, eu consider ca.....”), de microselectie (,,Desenati drumul lui Harap-Alb
de la casa parinteascd si pand la palatul lui Verde-imparat, indicand locurile pe
unde a trecut si obstacolele ce trebuia sd le depdaseascd’, ,Reconstituiti biogra-
fia personajului principal indicand: locul nasterii, originea lui sociala (numele si
ocupatia parintilor), studiile, profesia, statutul social”), de explicare (,,Explicati
sensul urmatoarelor cuvinte...”), de lectura (,,Alegeti fragmentul care v-a placut
cel mai mult si pregatiti-1 pentru a-1 citi expresiv’, ,,Extrageti replica personajului
si cititi-o cu intonatiile si tonul adecvate situatiei si stérilor sufletesti pe care el le
traieste”). Ca exemplu de sarcini extratextuale pot servi urmétoarele: ,Completati
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spatiile libere, conform pérerii personale: «Patria este acolo unde.......... »; «Patria
noastra este.......... »; «Mai presus de om, de interesele lui particulare este......... »;
«Fiecare om isi face datoria asa............ »”; (In prelungirea acestui exercitiu elevii
vor extrage de text variantele scriitorului, le vor compara cu ale lor, vor formula
concluziile de rigoare); ,Realizati o scurta dezbatere in care sd discutati despre
modelele voastre umane, criteriile pe care le aveti cand alegeti un model, cdnd
voi serviti ca model pentru altii’). Tot in aceasta categorie de sarcini se inscriu
si procedeele Situatia de optiune morald, Drepturi si responsabilitdti, Ce veti face,
cum veti proceda? etc. (3). Stabilirea relatiilor dintre opera citita si alte texte artis-
tice, publicistice, biografice etc. reprezinta tipul de exercitii intertextuale: ,,Cititi
urmatoarea marturisire a scriitorului Rebreanu: «Cateva luni mai tarziu, am aflat
cd un frate al meu, devenit ofiter artilerist in armata austriacd, adus sé lupte pe
frontul romanesc impotriva romanilor, a incercat sa treacéd la romani, a fost prins,
condamnat la executie prin streang incd din mai 1917. §i atunci am pornit sa caut
si sa gasesc negresit, orice ar fi, mormantul fratelui spanzurat /.../».

— Relationati citatul respectiv cu intamplarile relatate in romanul Pddurea spain-
zuratilor.

— Pronuntati-va asupra genezei romanului.

— Judecati, dacd existd, modificdrile pe care le opereaza scriitorul in planul eve-
nimentelor reale”.

Lectura a doua sau comprehensiunea textului ca discurs didactic (comprehensiu-
nea textului inseamna intelegerea coerenta si substantiala a sensului literal al lui)
»solicitd prelucrarea unor continuturi si informatii prin aplicatii practice cu o
reald calitate didactica ce se vor constitui in modele semnificative si vor permite
in timp sistematizari prin modelare si algoritmizare”(2). Intrebarile dominante in
aceastd etapa care presupune intrarea in lumea textului si identificarea cu aceasta
vor fi cele intratextuale, inchise. Astfel, pe langa sarcinile de naturd explicativa,
care pot fi utilizate si in cadrul acestei lecturi, vor fi propuse elevilor si exercitii
cu caracter reproductiv: (,,Rezumati: povestea de dragoste dintre Ion si Florica
(grupul I), dintre Ion si Ana (grupul al II-lea), conflictul dintre Ion si Vasile Baciu
(grupul al ITI-lea), confruntarea dintre Ion si George (grupul al IV-lea)”, ,,Relatati
intamplarea cea mai tensionatd a cartii’, ,Relatati o manifestare de comporta-
ment al personajului si motivati de ce anume pe aceasta ati ales-0”), referitoare
la lumea operei (,Ce tipuri de relatii exista intre Ion si Florica, Ion si Ana, Ion
si Vasile Baciu etc.?”), de formulare a unor idei (,,Supuneti unei discutii opiniile
si argumentele ofiterilor cu privire la executia lui Svoboda. Cui ii dati mai multa
dreptate? De ce? Care argumente vi se par mai convingatoare?”; ,,De ce Apostol
Bologa nu incearca sd se apere in fata instantelor de judecatd, acceptand execu-
tia?”), de descriere a structurii interne a textului (,,Determinati dacd in romanul
Padurea spanzuratilor prevaleazd evenimentele din realitatea exterioara sau din
planul constiintei”). Asadar, in procesul acestei lecturi elevii (re)cunosc / trebuie
sa (re)cunoasca modele de structurare a partilor textului, s le coreleze ,,cu in-
formatia explicitata in structura de suprafata prin acel grad zero al sensului in
vecinatatea cdruia trebuie sa se situeze orice interpretare”(2).
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Daca pe parcursul celor doua lecturi elevul explica, observa (lectura I), analizea-
z3, descrie structura interna a textului, reflecteaza asupra unor semnificatii ale in-
tampldrii/ obiectului/ personajului etc. (lectura a II-a), in procesul lecturii a treia,
interpretative, el cerceteaza, extrapoleaza, transfigureaza obiectul subiectivizan-
du-1/ interiorizandu-l, creeaza ipoteze analogice despre sensul operei. Intrebrile
extratextuale, deschise si intertextuale il vor ajuta sd interpreteze, sa se raporteze
permanent la text, sa dea semnificatii subiective semnificatului obiectiv al ope-
rei: ,,Dezbateti afirmatia personajului Weissmann: «Aglae este baba absoluta fara
cusur in rau»”; ,Comentati sfarsitul tragic al personajului Alecu Ruset. Care este
eventualitatea unei morti la inceputul ori la mijlocul romanului?”; ,,Ce semnifica-
tii comporta urmatoarele simboluri ale romanului Pddurea spanzuratilor: nume-
le personajului, streangul, atmosfera de toamna ploioasa?”; ,, Interpretati titlurile
celor doud parti ale romanului Ion de L. Rebreanu” etc.

Implicat in actul lecturii, cu intreaga sa cultura, cu predispozitiile psihologice
de moment, elevul (cititorul) racordeaza opera in directia propriei sale perso-
nalitati. El poate reconstrui un mesaj cu totul diferit de cel al operei, un altul in
care amestecd o parte a gandirii autorului desprinsa din carte si alta din gandirea
sa. Tinand cont de acest specific al cititorului, in general, si al elevului, in parte,
profesorul va insista in interventiile sale asupra formarii unui lector care sa gan-
deasca si sd-si imagineze ceea ce l-ar conduce de la categoria naturald a invétarii
la interpretare.

Referindu-se la problema comunicarii literare, J. P. Sartre afirma, pe buna drep-
tate, ca aparitia scrisului o implica si pe cea a lecturii. Aceasta reprezinta efortul
conjugat al autorului si cititorului ce va da nastere acelui obiect concret si ima-
ginar care este creatia spiritului. Lectura este cea care involbureaza, imbogateste,
recreeazd opera literara. Or, aceastd axioma trebuie sa devina principiul calauzi-
tor al activitatii profesorului, dar si al elevului, in mod special.
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Livia O PERSPECTIVA DIDACTICA
STATE DE INSUSIRE A TERMENILOR

Procesul de asimilare a vocabularului prin invatarea mate-
riilor scolare este unul complex pentru elev. Stiintele mo-
derne oferd, prin continuturile curriculare, zeci sau sute de
notiuni, specifice fiecarui obiect scolar.

Sd admitem cd elevul de sapte ani a venit la scoald fard sa
cunoasca notiunea de ,,punct” In primele zile de studii, el
va asimila sensul acestui cuvant, ca termen al punctuatiei,
chiar de la intéile activitati de citire si scriere. Apoi la ma-
tematica va invata ca acest semn marcheaza inmultirea, la
geografie — ca pozitioneazd pe harta o asezare omeneasca,
la muzica va afla ca, pus deasupra notei, indica prelungirea
ei, la educatia tehnologicd va afla ca punctele aratd un anu-
mit fel de a broda. Nu e vorba, de fiecare data, de un cuvant
nou, ci de sensuri noi ale aceluiasi cuvant. Acestora li se mai
adauga, treptat, imbinarile stabile: punct de plecare, punct de
foc, punct de sprijin, punct culminant, a pune punct, puncte
de suspensie, punct si virguld, multe puncte s.a.

Profesorul care introduce notiunea trebuie sd aiba in vedere
cunostintele anterioare ale elevului si sa-1 ajute sa inteleagd
mecanismul transferului de sens. Astfel, elevul va consti-
entiza circulatia cuvintelor polisemantice, utilizandu-le
corect in procesul de comunicare. Si aici rolul profesorului
de limba romand nu poate fi supraapreciat: anume noud
ne revine sarcina de a actiona paralel, ajutandu-i pe elevi
sa inteleagd legile interne ale limbii, sa simta cum limba e
stdpdna noastrd $i cum noi devenim stapani pe propriile
noastre cunostinte pentru cd stipanim cuvintele. Si dacd
la etapa gimnaziald aceste aspecte ale asimilarii limbii nu
sunt stipulate de continuturile si obiectivele curriculare,
deci pot fi sporadice, rod al unei inspiratii de moment, la
nivel de liceu accentele se schimba si calea ce trebuie par-
cursad e reperata mai clar. Obiectivul principal in acest sens
este cresterea nivelului competentelor comunicative prin
extinderea sferei de utilizare a termenilor insusiti in cadrul
disciplinelor studiate: matematica, chimie, fizica, biologie,
istorie, informatica s.a.
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Sa urmarim cateva exemple.

Cuvantul atmosferd provine din limba franceza (atmospheére) si are, conform
DEX-ului, urmatoarele sensuri:

1. Invelis gazos care inconjoara pamantul; aer.
2. Masd de gaze si de vapori aflata intr-un spatiu in care au loc reactii chimice.
3. Unitate de mésura a presiunii gazelor.

Elevul invata primul sens al cuvantului sus-numit la orele de geografie, celelal-
te doud insusindu-le la lectiile de chimie si, respectiv, fizica. In varianta ideala,
profesorii de la materiile din urma ar trebui sa faca trimitere la semnificatia deja
cunoscutd de elev, de la geografie. Legatura dintre aceste trei sensuri ale unitatii
lexicale date e evidenta — toate se referd la gaze. Dar in comunicarea cotidiana
elevul foloseste si astfel de imbindri ca: atmosferd de lucru, atmosferd de sarbatoa-
re; atmosferd pldcutd, atmosfera epocii s.a., cuvantul atmosferd extinzandu-si aria
semantica si capatand un sens figurat: mediu social inconjurétor, ambiantd; stare
de spirit care se creeazd in jurul cuiva sau a ceva. Intrand in vocabularul activ al
elevului si utilizat in afara disciplinelor de geografie, chimie si fizicd, lexemul dat
isi pierde valoarea terminologicd, devenind o marca a unei exprimari elevate.

Cuvantul algoritm (din franceza algorithme) este auzit de elev, pentru prima data, la
lectiile de matematicd si inseamna ansamblu de simboluri folosite in matematicd si
in logicd, permitdnd gdsirea in mod mecanic (prin calcul) a unor rezultate. Prin gene-
ralizare, cuvantul capata sensul de succesiune de operatii necesare in rezolvarea unei
probleme oarecare. Cunoscand acest lucru, elevul va sti si va putea sa-si structureze
un raspuns oral, in baza unui algoritm propus de profesor, la istorie, geografie etc.
sau sd redacteze un eseu la literatura romand, respectdnd un algoritm. Familiarizat, la
orele de limba roménd, cu modalitatile de extindere a sensului unui cuvént, elevul va
intelege si sintagme precum algoritm parlamentar, atat de vehiculatd in mass-media
si insemnand schema de distribuire a functiilor / locurilor in parlament.

Similard este si evolutia sensurilor cuvantului bazin. DEX-ul propune urmatoa-
rele sensuri:

1. a) Rezervor deschis, de mari dimensiuni, construit din metal, din piatrd, din
ciment etc.;

b) Rezervor de apa amenajat pentru inot sau pentru sporturile care se practica
in apa.

2. a) Regiune din care un rau, un fluviu, un lac sau o mare isi aduna apele;

b) Regiune delimitata de albiile tuturor afluentilor unui rau sau ai unui fluviu;

¢) Bazin portuar — parte a unui port, special amenajata pentru stationarea vaselor
(in vederea incarcarii si descarcarii lor);

d) Regiune geografica bogata in zacaminte de minereuri, in special de carbuni.

3. Cavitate situatd in partea inferioard a abdomenului si constituita din oasele
iliace; pelvis.
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Observam ca primul sens al cuvintului se refera la sfera sporturilor, al doilea e
din geografie, iar cel de-al treilea reflecta realitati din domeniul anatomiei. Elevul
le insuseste pe rand, la materiile respective, utilizindu-le dupa necesitate. Datoria
profesorului de limba roména este sd-i ofere oportunitatea de a sesiza sensurile
cuvantului, precum si posibilititile de combinare ale acestuia (bazin de decantare,
bazin de flotatie, bazin de retentie, bazin hidrografic, bazin carbonifer etc.).

Cuvantul vitezda se utilizeazd in domeniul fizicii si al sportului cu urmatoarele
acceptii:

1. Raportul dintre spatiul parcurs de un mobil si timpul folosit pentru parcurge-
rea acestui spatiu; raportul dintre variatia unei mérimi si timpul in care se produ-
ce aceastd variatie; vitezd cosmicd - viteza cuprinsd intre 7,912-16,6 km / secunda
imprimata navelor cosmice de la inscrierea pe o orbita circulara a Pamantului
pana la parasirea sistemului solar.

2. Ritmul in care se produce sau se repeta un proces chimic, fiziologic, electric
etc., raportat la o unitate de timp; viteza de sedimentare — interval de timp in care
se depun hematiile in sangele ramas necoagulat, servind la diagnosticarea sau
urmadrirea evolutiei unor boli.

3. Fiecare dintre raporturile de demultiplicare dintre turatia motorului unui ve-
hicul si turatia arborelui care transmite miscarea la rotile propulsoare ale vehi-
culului.

In vorbirea cotidiand cuvantul vitezd se utilizeaza mai mult cu sensul de ,,rapidi-
tate in deplasare, iuteald, repeziciune”: Oamenii se deplasau cu o vitezd uluitoare.
Dovada a aceluiasi fenomen servesc si exemplele: Rezistenta insurgentilor a fost
infrantd, Fortele adversarilor politici sunt inegale, in care cuvintele rezistentd si
fortd au devenit un bun lingvistic comun.

Constatdm, asadar, un proces de determinologizare a cuvintelor cu valoare termi-
nologicd si de revalorificare a lor in fondul lexical comun. Unitatile determino-
logizate, ajungand in limba literara, isi activizeaza considerabil particularitatile
derivative; in consecintd, apar derivate care lipseau in sistemul terminologic din
care au provenit ele. Termenii dati, fiind asimilati de limba literara, intra in di-
verse raporturi cu celelalte elemente lexicale, ceea ce le permite sa functioneze
intr-un anumit mod, contribuind la diversificarea mijloacelor expresive ale limbii
comune. Determinologizarea implica deci modificari semantice, in urma cérora
elementul terminologic cu sensurile sale noi devine si unitate a sistemului lexical
al limbii, ceea ce conditioneaza, permite si asigura utilizarea lui terminologica si
nonterminologicd paraleld.

Unele cuvinte, iesind dintr-un anumit subsistem terminologic, isi raspandesc
sfera de utilizare nu doar asupra lexicului general comun, ci patrund in alte sub-
sisteme terminologice. De exemplu, sensul initial al cuvantului tramd este ,fir
de matase prin rasucirea a cel putin doua fire ca bititurd”. Din domeniul manu-
facturii termenul a pétruns in sfera arhitecturii, capatand sensul de ,,ansamblu
de strizi pe care se concentreaza traficul principal intr-un teritoriu urban’, iar



172

in domeniul teoriei literare trama semnificé ,,subiectul propriu-zis al unei opere
literare, al unei piese de teatru, al unui film; actiunea, intriga, canavaua pe care se
tes evenimentele operei respective”. In stiintele biologice, acelasi lexem inseamna
»ansamblu de elemente, osatura sau partea rezistenta a unui tesut”. E de observat
cd, indiferent de domeniul in care este folosit, cuvantul tramd pastreaza un sens
comun pentru toate semnificatiile semnalate, si anume de ,parte fundamentala
pe care se sprijina, se imbraca ceva, osaturd, carcasa”.

Utilizand acest termen la orele de analizd a unui text literar epic sau dramatic,
ar fi binevenit sa explicam evolutia acestuia in limba romana. E de mentionat cd
latinescul trama insemna ,,urzeala, tesatura, panza de paianjen”, precum si ,,con-
stitutie, schelet”; iar cu sens figurat - ,,fleacuri”.

E usor de observat cum s-a constituit aria semanticd a cuvantului in limba noas-
tra, dar si in alte limbi romanice.

In limba francezi moderna, de exemplu, cuvantul dispune de doua linii semanti-
ce distincte: I. 1. Termen din domeniul industriei textile, 2. Termen de arhitectu-
rd, 3. Termen de imprimerie si fotografie, 4. Termen de televiziune si II. Termen
de naratologie. In limba italiand, remarcim aceeasi semnificatie din domeniul
textil, naratologic, dar acesta din urmd, echivalent cu intrigd, genereazd sensul
figurat de ,,complot, masinatie”

Siin limba engleza se utilizeazd cuvantul imprumutat din franceza tram, dar nu-
mai ca termen textil. Ins3 in baza lui se formeazi atat de cunoscutul tramcar,
apoi tramway, in care sensul original de ,fir, linie” transpare cu usurinta. Astfel,
termenul literar, din romana, si mijlocul de transport, din engleza, vor deveni in
conceptia elevului, oarecum, inruditi, pentru ca — avem aceastd convingere — lu-
crurile explicate si motivate sunt cele care se memoreazi. Intelegaind cum traieste
cuvantul in limba vie, actuald, altd data elevul va apela singur la dictionar, facan-
du-si surpriza unei descoperiri proprii.
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Ana VASILE COROBAN.
BANTOS SPIRITUL CRITIC $1 RAPORTAREA
LA MAREA LITERATURA

Unul dintre criticii literari basarabeni implicati poate in
cea mai mare masura in procesul de deschidere spre cu-
noasterea si asimilarea creatoare a valorilor literaturii uni-
versale, precum si un cercetator asiduu al corelatiei exis-
tente intre cultura romaneascd si cea universala este Vasile
Coroban, autorul unor studii monografice fundamentale,
a numeroase articole axate pe probleme vizand acest do-
meniu. O prima explicatie a preocuparii sale constante
pentru punerea in evidenta a dialogului dintre literaturi si
dintre culturi tine de faptul cd si-a conceput o parte din lu-
crarile sale mai importante in perioada dezghetului hrus-
ciovist. [Opere ale autorului: despre literatura veche si cea
clasica — Reflectia moral-filozofica si observatia psihologicd
la Gr. Ureche, M. Costin si I. Neculce; Cronicarul Ion Necul-
ce. Viata si opera (1956); Vasile Alecsandri. Viata si opera
(1957); Dimitrie Cantemir - scriitor umanist (1973); Crea-
tia lui M. Eminescu in scoald (1980), despre literatura uni-
versala si despre literatura contemporana: Studii si articole
de critica literard (1959); Pagini de criticd literard (1971);
Studii, eseuri, recenzii (1980); Romanul moldovenesc con-
temporan (1969, editia intai; 1974, editia a doua, revazu-
ta); Studii de teorie a literaturii (1979); Scrieri alese (1983)].
Interesul sau fatd de marea literatura are insa si o altd ex-
plicatie: amintim ca Vasile Coroban si-a facut studiile la
Universitatea ,,Al. I. Cuza” din Iasi, in perioada interbelica,
o perioada de deschidere ampld a literaturii si a culturii
romanesti catre peisajul spiritual occidental si catre o bund
cunoastere a valorilor artistice si spirituale clasice si mo-
derne universale. In parantezd vom mentiona ci anume
in acest segment de timp se concentreaza valori literare si
artistice roménesti fara egal: este perioada de aur a poeziei
cu cele patru piscuri: Arghezi, Blaga, Barbu, Bacovia. Este
vorba si de E. Ionesco, M. Eliade, E. Cioran, care, ulteri-
or, din cauza conditiilor de dupad cel de-al Doilea Razboi
Mondial, s-au afirmat in afara granitelor tarii de origine.
Cei facand parte din aceeasi generatie si anuntdndu-si un
potential cu nimic mai prejos, rimasi acasd, isi vor incheia
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cariera in inchisori (M. Vulcéanescu, Petre Tutea) sau vor fi nevoiti si se adapteze,
cel putin partial, regimului politic, asa cum s-a intamplat cu C. Noica, cel care
insd, raméanand fidel vocatiei sale de ganditor, va continua sa-si elaboreze lucra-
rile, retras in munti, la Paltinis, nu departe de Sibiu, antrenandu-si urmasii, in
persoana lui A. Plesu, G. Liiceanu, in exercitii de admiratie fatd de gandirea ro-
maneasca si fatd de marii ganditori care au pus-o in valoare. Atmosfera interbe-
lica de fervoare intelectuald se desprinde lesne din publicistica tdnarului Mircea
Eliade, exponentul generatiei care se revendica de la dezideratul creativitatii.

Se anuntau timpuri de glorie a culturii romanesti revarsandu-se in cultura universala,
din care se nutrea si spre care se orienta cu un nesat incomparabil. Ce s-a pastrat in
Basarabia, devenitd R.S.S. Moldoveneasca si apoi Republica Moldova, din acel entu-
ziasm al spiritului constructiv interbelic putem judeca dupa lista zgarcita a celor care
au supravietuit aici: I. Vasilenco, E. Russev, N. Corlateanu, V. Coroban, S. Berejan,
C. Popovici, H. Corbu, iar dintre cei refugiati E. Coseriu, V. Rusu, Al. Lungu.

Intre acestia Vasile Coroban, savantul, profesorul, autorul de manuale, indruma-
torul de cadre pe taramul cercetarii, criticul si istoricul literar, va promova ori-
entarea spre vasta culturd umanistd. Nu intamplétor, la un moment dat, le cerea
doctoranzilor sdi sa invete limbi de circulatie universald pentru a se pune in tema
cu marile valori literare, direct de la sursa. Interesul pentru deschiderea cétre arta
autenticd va determina atentia constanta fata de valorile literaturii universale ca
termen de comparatie, chiar si atunci cand aceastd comparatie pare a fi fortatd. Pe
de alta parte, Coroban va fi preocupat de o problemad, care, raportata la timpul in
care i-a fost dat sa trdiascd si sd scrie, nu era deloc simplu sé fie abordata, anume
problema constiintei de sine. Iatd de ce in scrisul sdu este cdutatd cumpana dintre
universal si national.

In peisajul literar basarabean postbelic spiritul critic a evoluat in conditiile unei
cenzuri drastice impuse de regimul politic. Indoctrinarea literaturii fiind excesi-
va, opozitia are conotatii aparte, ce tin, in primul rdnd, de nevoia vitald de afir-
mare a constiintei de sine. In contextul social al primelor decenii postbelice in
spatiul geografic dintre Prut si Nistru rezistenta echivala cu revendicarea dreptu-
lui de a supravietui ca entitate biologicad si spirituald. E important sa nu se omita
din vedere faptul cd activitatea intelectuala de atunci presupunea implicarea in
actiunea de culturalizare, proletcultismul privand scrisul literar de firescul sau, ca
expresie a limbii literare, si de traditii. Avand in vedere aceste imprejurari, opera
de o viatd a lui Vasile Coroban se identifica anume cu necesitatea repunerii spiri-
tului critic in drepturile sale, de aceasta depinzand formarea unei elite culturale
fard de care societatea nu se miscd inainte. Aflati in opozitie cu mediocritatea,
intelectualii adevarati isi revendica libertatea de gandire si promovare a criteriu-
lui valoric care, in peisajul nostru cultural din anii ’50-’60-"70, semnifica si lupta
pentru refacerea legdturilor profunde ale culturii. Scrierile lui Vasile Coroban au
contribuit, in sensul acesta, la regasirea interioritatii, a omului launtric, conditii
decisive pentru iesirea de sub dictatul ideologic. E vorba, neindoielnic, si de asu-
marea unui risc al subversiunii. Precum se stie, Vasile Coroban a fost suspectat de
nationalism si mult timp a fost persecutat.
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Este clar deci cd misiunea criticului de a forma gustul estetic in conditii potrivni-
ce acestuia nu era deloc simpla. O marturisire a scriitorului Aureliu Busuioc este
elocventa in acest sens: la inceputul anilor ’50, ,,ani cat se poate de tulburi pentru
literatura locului, dar si pentru cea sovieticd’, perioada a ,etichetdrilor gratuite si
crancene, adesea soldate cu masuri oficiale politienesti, vremea impostorilor lite-
rari care tdiau si spanzurau, dictdnd orientari si «<metode» din cele mai aberante,
inspirate de activisti de partid analfabeti si atotputernici’, abia venit din Romania,
Busuioc, pus la curent cu poezia modernd, se bucura de o atentie speciald din
partea tinerilor basarabeni aspiranti la gloria literara. Fiind impreund cu Vasi-
le Coroban la o intalnire cu un grup de tineri pe care sd-i initieze in literatura
adevdrata, Busuioc a intervenit si el in discutie: ,,incercam in fel si chip ba sa-i
continui cite un citat, ba s ma bag cu versuri (straine!) nu tocmai la locul lor in
contextul celor dezbatute de regretatul maestru... Ba, cum eminentul critic mai
apela la cite vreun neamt sau francez, s ma produc si eu cu cite un Verlaine sau
Lamartine, ca sa vaza lumea cd nici Busuioc nu-i mai prejos..”. Dupa intrunire
Coroban, luandu-1 deoparte, i-a atras atentia parinteste ca poezia din Voiculescu
pe care a recitat-o era de fapt a lui Pillat, iar cea frantuzeasca nu-i a lui Sainte-
Beuve, ci a lui Saint-John Perse. La intrebarea lui Busuioc, de ce nu l-a corectat pe
loc, Coroban i-a rdspuns: ,,....trebuie sa fii mai atent, ai vazut cu cat drag asculta
bietii copii?” [1, p. 113-114].

Spiritul polemic recomandat de autorul Romanului moldovenesc contemporan
insemna promovarea, in calitate de program, a unei receptivitati deschise,
descatusate. De aici, interesul sdu pentru literaturile lumii, care suplinea ab-
senta marilor personalititi de la noi. In opinia lui Mihai Cimpoi ,criticul
abordeaza obiectul de la inaltimea zborului de pasire fie lin, cercetitor, fie
iute si recapitulativ, dar mai totdeauna cu pasiunea exhaustivului, a elabora-
rii intelectuale decisive. Demersul critic este didactic, doct, ironic sau chiar
justitiar (in sens cd nu lasd nicio sansd imposturii, ca raporteazd necrutétor
totul la Marea literaturd)” [2, p. 272]. Prin urmare, raportarea la marea li-
teratura are, in contextul respectiv, rostul anihilarii imposturii. Elucidarea
problemelor in toata complexitatea lor, ce include atat aspectul istoric, cat
si cel teoretic, avea drept suport ,,solida sa culturd filologica (nemaiintélnita
la criticii din generatiile urmatoare, care, porniti pe calea unei specializari
excesive a preocuparilor lor stiintifice, nu mai pot imbratisa filologia ca un
ansamblu de discipline strans legate prin spiritul lor interior)”, fapt remarcat
(si) de cétre criticul literar Anatol Gavrilov, prefatatorul volumului Scrieri
alese al reputatului inaintas. Zgarcit la laude gratuite, drastic cu cei care ad-
miteau incompetenta si tratarea superficiald a fenomenului creator, demola
cu vehementa pospaiul in stiintd. Adversar declarat al diletantismului, cultiva
gustul pentru lucrul facut cu toata seriozitatea, pana la capat. Aici se vedea
usor ,stofa” sa de intelectual cu radacini in perioada interbelicd, ,,stofa” care
in Romania postbelica era mai lesne sesizabila datoritd prezentei vii a unor
mari scriitori ca Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Barbu, precum si datorita
bogatelor biblioteci. In absenta acestora efortul intelectualilor de buni-cre-
dintd, in peisajul basarabean, trebuia sa fie infinit mai mare.
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Ironia lui Vasile Coroban era indreptata, cioranian vorbind, impotriva inca-
pacitatii de aparare a constiintei de sine. Misiunea pentru care opta el era de a
face cultura chiar in conditiile unei politizari accentuate, cu alte cuvinte, el opta
pentru inscrierea in istorie prin cultura. Judecitile sale de valoare sunt inevita-
bil concepute in contextul literar al timpului respectiv, insé ele trec dincolo de
limitele temporale, avand pondere si astizi. In studiile consacrate analizei prozei
moldovenesti este vizatd ,verbozitatea oratoricd’, ,,infantilismele comice”, ,,sim-
plificarea exageratd a personajelor;” ,lirismul declarativ si alegorismul artificios”
etc. Pledoaria sa in favoarea realismului nu este in detrimentul imaginatiei care
este determinantd in creatia artisticd. Aduce drept suport afirmatia lui Voltaire:
»Imaginatia galopeazd; judecata merge la pas”. Pentru a concluziona apoi fira
menajamente: ,Tocmai aceste salturi ale imaginatiei nu se observa in creatiile
romanesti contemporane moldovenesti..”, addugand urmatoarele explicatii de
rigoare: ,,Imaginatia ii ajuta scriitorului sa vada, pe langa activitatea obsteasca
si traiul in familie, si substratul lucrurilor, viata interioard, a spiritului, situatia
existentiala a omului, reactiile lui constiente sau inconstiente intr-un mediu dat.
A reduce actiunea unui roman exclusiv numai la activitatea liniard in societate
inseamnd a rata o scriere” [3, p. 230-231]. In interpretarea criticului, Vasile Vasi-
lache ,poseda o anumitd imaginatie ludicd’, ,,stie sa facd sensibile ideile, folosind
original fondul folcloric”; autorul Codrilor, I. C. Ciobanu, ,instinctiv poetizeaza
situatiile”. La Ion Druta criticul mentioneaza ,,structura individuald psihologica a
eroului si substraturile psihice ale colectivitatii ce se intrepatrund, se incruciseaza
mereu pentru a scoate in relief nazuintele poporului, bucuriile si durerile lui” [3,
p. 252]. In romanul Zbor frant de Vladimir Besleagi remarci ,,tablouri sensibi-
le pe care imaginatia infierbantata le coloreazd patetic, le prezinta cititorului ca
timp psihologic” [3, p. 258]. Absorbit excesiv de etalonul valorii artistice clasice
sau clasicizante, neinduplecatul critic nu era scutit de riscul cdderii in subiecti-
vism. Insi cu tot subiectivismul de care era capabil si chiar de s-a intamplat s nu
reziste curselor ce i-au fost intinse cu multa iscusinta (este cazul recenziei despre
volumul de versuri Ornic de Pavel Botu), reflectiile sale, din perspectiva unei
experiente artistice universale, impuneau exigentele necesare unui climat literar
in formare. Asa incat contributia lui Vasile Coroban trebuie cdutata in atmosfera
favorabila comunicarii de la indltimea valorii artistice, atmosferd pentru care a
optat constant.

Tendinta de retragere si absorbtie a romanului basarabean in propria sa interiori-
tate este caracteristicd anilor saizeci-saptezeci. O lume atenta la banalitatea cotidi-
ana si care nu lasa sa-i scape nimic accepta realitatea nu numai ca pe un fenomen
in sine, ci §i ca pe un mit. Viata intelectuala chisinauiana genera un suflu sau, mai
exact, un suflet colectiv. Pe un astfel de fundal s-a constituit figura criticului si
istoricului literar Vasile Coroban, care a dat contururi inconfundabile procesului
critic de la noi, ce urma sd fie consolidat de generatia unor critici notorii, precum
Mihai Cimpoi, al carui demers critic este orientat atat spre interioritatea identita-
rd, cat i spre culmile unui dialog intercultural, Mihail Dolgan, care va investiga
poezia din perspectiva metaforicului, Ion Ciocanu, care va disocia cu multa luare
aminte procesul literar, implicandu-se in problemele cele mai actuale ale litera-
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turii si ale culturii basarabene, Nicolae Biletchi, profilind problemele romanului
contemporan pe un fundal deschis reperat pe cele mai proaspete, pe atunci, vizi-
uni, cea a lituanianului Alghimantas Bucis, in primul rand, care a mers pe calea
intuirii structurii romanesti, Anatol Gavrilov, care isi axeaza cercetdrile in special
pe probleme ale prozei contemporane, din perspectiva teoretica.

In contextul literar interriveran, in perioada postbelicd, deschiderea spre alte ori-
zonturi culturale este evidenta mai cu seama in anii ’60. Premisa acestui fenomen
consta in imbogdtirea, diversificarea, aprofundarea peisajului literar, in urma ie-
sirii, cel putin partiala, de sub dictatul extraliterar. La schimbarile ce se produc
contribuie si critica literard. Astfel, Vladimir Besleagd, bun cunoscator al literatu-
rii si criticii de la noi, descrie situatia de la 1968 in felul urmator: ,,Mi se pare ca in
ultimul timp critica noastrd a devenit mai complexa. ...ea contribuie in mare ma-
sura la crearea unui nou climat propice aparitiei unor carti de valoare”. Scriitorul
se refera si la faptul cd deschiderea spre valorile literaturii universale era privita
cu ochi nu tocmai buni: ,,I se reproseaza uneori criticii ca opereaza cu termeni
care trimit la opere ale literaturii universale, ca citeazd nume de talie mondiala.
Si se rade in surdina. Este un ras veninos, de rea-vointd. Oricat de mici am fi noi,
dar a tinde spre marile culmi ale literaturii nu e un pacat, ci o pornire necesara, o
ambitie fructuoasd. Altfel nu mai iesim din mamaliga si cojoc!” [4, p. 8].

»~Ambitia fructuoasd” la care se referd V. Besleagd este determinantd si in discur-
sul critic al lui V. Coroban, care va accentua necesitatea afirmarii constiintei de
sine in literatura, inclusiv prin raportarea la marile valori. Asa se explica, buna-
oard, revenirea lui Creangd in aria preocupdrilor stiintifice ale istoricului literar.
Nefiind scutite de accente ideologice, studiile operei crengiene, cu precadere cel
scris intre 1962-1964, ,,Jon Creangd’, denota mentinerea exegetului in preajma
izvoarelor vitale ale culturii nationale, cici iata ce scria Jean Boutiére, intr-o mo-
nografie publicata in 1930 (dovada a deschiderii cétre literatura romana), despre
humulesteanul nostru, pe care il plasa, din punctul de vedere al capacitatii trans-
formarii basmului popular in opera de arta, in acelasi context cu fratii Grimm,
Ch. Perrault, canonicul Schmid si Andersen: ,,Patriot sincer si admirator fervent
al tezaurului primit de la strdmosi, el a vrut sd arate compatriotilor lui, prea en-
tuziasti dupd opinia sa fatd de cultura strdina, ca geniul popular roménesc a creat
opere anonime demne sd fie scoase la lumina si care, redactate intr-o roméaneasca
curata si infrumusetate numai cu podoaba spiritului, cu proverbe si ziceri natio-
nale, puteau sa rivalizeze cu capodoperele literaturii savante: el continua, astfel,
inconstient, traditia lui A. Russo” [5, p. 200]. Lui Coroban ii va atrage atentia felul
de a fi al ,taranului epopeic crengian’, aluzia transparentd ducand spre Ibrilea-
nu, cel care a caracterizat opera lui Creangé drept ,epopee a poporului roman”,
iar pe Creanga ca fiind ,,Homer al nostru”, comparandu-1 cu La Fontaine, Gogol.
Vor fi mentionate dragostea autorului fata de tdran, zambetul ,,distantat ironic”,
situatiile comice in care este pus personajul. Concluzia la care ajunge criticul nos-
tru este de natura sa se rasfranga, indirect, chiar asupra ,lectiei” pe care V. Co-
roban, desprinzand-o din scrierile crengiene, i-o serveste cititorului basarabean:
»Dar dincolo de zambetul ironic si situatia comica apare, in toata amploarea ei,
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tragedia taranului. ...Destinul acesta tragic se repercuteazd dureros in inima scrii-
torului. Dar, ca orice umorist genial, Creangd nu se lasd biruit nici de lacrimi, nici
de patetic si cu atat mai mult de emfatic. El se situeaza la o anumitd distantd iro-
nicd pentru a fi aparent impartial si ...artist” [6, p. 292-293]. Caracter impetuos,
umoristic, ironic, sarcastic, Coroban va adopta un comportament si o atitudine
fata de viata redactate in surdind de viziunea crengiana. Ironia si sarcasmul sdu
se vor imbina cu bonomia si atitudinea echidistanta fata de fenomene. Desi in
permanentd va avea in vedere realitdtile de la noi si il va caracteriza constiinta
tragicd a romdnului basarabean izolat de mediul culturii roménesti. Poate anu-
me asa se explica proiectarea scrierilor analizate de cétre el pe fundalul culmilor
literare ale lumii, la fel ca si atentia acordata cititorului. Astfel, influentele literare
dintre literaturi sunt urmarite reciproc, criticul tindnd cont chiar de conditiile
in care au fost favorizate de marile reviste literare si de presa cotidiand: ,,E inte-
resant de retinut ca la inchegarea genului scurt narativ in acest secol (secolul al
XIX-lea, n. - A.B.) a contribuit intr-o masura presa cotidiana si cititorul. Nuvela
americana short story (povestire scurtd), reprezentata de Edgar Poe, Mark Twain,
O’Henry, Jack London s.a., a luat nastere din necesitatea de a comunica - intr-un
spatiu restrans de gazeta - cititorului, limitat in lecturd de ocupatiile sale, un fapt
divers cu semnificatii sociale sau morale” [7, p. 29].

Aspectele teoretice luate in dezbatere ii ofera sansa de a se raporta, in voie, la
contextul literaturii universale. Astfel, genul scurt narativ este analizat pe funda-
lul traditiei nuvelei, povestirii, schitei, asa cum acestea s-au profilat in literaturile
romanice (italiand, spaniola, francezd), de unde ulterior s-au rdaspandit in alte
literaturi europene. Decameronul lui Bocaccio, consacrand definitiv genul nu-
velei in peisajul european, se afld sub semnul geniului autorului ,,care creeaza o
lume insoritd, unde bunul simt si ratiunea triumfa in lupta cu neghiobia, prostia,
prefacdtoria si alte tare generate de conventiile sociale” [6, p. 31]. Forma supld a
nuvelei lui Cervantes, determinata de tendinta autorului de a da viata unor eroi
exceptionali prin nobletea sufleteasca si morala neobisnuita, ii ajuta sd infrunte
»crunte capricii ale destinului”.

Pentru a argumenta configuratia schitei ca specie sunt atrase numele prestigioase
ale lui I. Turgheniev, Al. Daudet, I. L. Caragiale. Sunt trecute in revista sau ana-
lizate pe indelete lucrari ale unor autori precum: Puskin, Gogol, Cehov, Voltaire,
Brétescu-Voinesti, Paustovski, Verga, Gala Galaction, Sadoveanu, Balzac, Mau-
passan. Si autorul giseste de cuviinta sd raporteze la acest context si lucréri ale
lui Ion Druté, G. Meniuc, Ana Lupan, filtrul care dé credibilitate aspectului com-
parativ fiind unul de ordin teoretic. In studiul ,,Dostoievski si arta romanului” isi
propune sa ,,developeze” secretul artei dostoievskiene si considera ca la acesta se
poate ajunge urmarind opinia scriitorului rus despre francezul Victor Hugo, care
»a introdus o idee fundamentala, ce anima marea literatura artisticd din secolul
XIX, si anume ideea «punerii in drepturi a omului cazut in pierzanie, strivit in-
just de circumstantele oprimante, de stagnare seculara si de prejudecati obstesti».
Ideea aceasta — concluzioneaza autorul nostru, - in egala masurd, se refera si la
Dostoievski, care o transpune in tablouri artistice de-a dreptul apocaliptice..” [7,
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p. 106]. Referindu-se la umanismul lui Dostoievski, criticul chisinduian il gaseste
»alterat, insd, de idei reactionare, scriitorul propovaduind ...ideea impacdrii cu
existenta umild”.

Abordand problematica personajelor lui Cervantes si cea a comicului, in Note
despre comic in Don Quijote (1966), citindu-1 frecvent pe Visarion Grigorievici
Belinski, V. Coroban avanseaza ideile ca romanul lui Cervantes ar fi, de fapt, un
roman realist si cd nota comica ar rezulta nu din prezenta, cu tot ce inseamna
ea, a lui Sancho Panza in viata lui Don Quijote, ci din felul interactiunii Cavale-
rului Tristei Figuri cu aceastd prezenta. Acest raport al Eului cu Celalalt, foarte
actual in ultima vreme, transpare si in alte cazuri. Astfel, in alta parte este luatd
in dezbatere atitudinea lui Dostoievski si Tolstoi fatd de religie. Situandu-se pe
pozitiile general acceptate ale timpului respectiv, Coroban, cu toate acestea, tinde
sa depdseasca optica diferentialelor civice identificate de cétre St. A. Doinas, spre
exemplu (cel care disocia cauzele crizei spiritualitatii moderne), in Stat, Partid,
Clasa (acestea au modificat, in opinia autorului Mistretului cu colti de argint, co-
relatia dintre Eu si Celdlalt). Anume urménd aceastd logicd a lucrurilor, Coroban
va accentua faptul cd ,Dostoievski aderd la cele mai profunde mesaje ale literatu-
rii universale” si cd ,.estetica lui Dostoievski are multe puncte comune cu estetica
poetului francez Charles Beaudelaire. E interesant inca si faptul, scrie Vasile Co-
roban, cd ambii scriitori s-au nascut in acelasi an - 1821 - si au avut deci in fatd,
in linii generale, acelasi spectacol al conditiei umane din Europa, pe care ambii il
zugravesc in aceleasi culori sumbre” [7, p. 111]. In obiectivul criticului literar se
afla ,,controversele in jurul umanismului dostoievskian”, conceptia tragica despre
existenta omului, despre destinul lui pe scara universala, in timp si spatiu. Con-
stanta preocupare a lui Coroban pentru raportarea la marea literatura ii va per-
mite, pe de o parte, sa se detaseze de ideologizarea excesiva iar, pe de alta parte,
sa mentind la un nivel sustinut cerintele fata de artisticitatea literaturii.
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loan NUVELA GOLANII
MILICA DE LIVIU REBREANU.

STUDIU STILISTIC

1. PREAMBUL

Receptarea textului literar este unul dintre cele mai fertile
domenii de interes pentru cognitivisti. In stilistica si poe-
ticd, paradigma cognitivd a cunoscut, cel putin in ultimul
deceniu, o dezvoltare substantiald, concretizata in aparitia
mai multor lucrdri care, desi pornesc de la ipoteze opuse
sau dezbat concepte operationale insuficient fixate intr-un
inventar terminologic consacrat, se organizeaza intr-o
bibliografie relativ unitard. Nota de noutate a studiilor de
factura cognitivista este datd de fundamentele epistemice
care permit analiza textului literar din multiple unghiuri
de interpretare, demersul fiind edificat prin impletirea cu-
nostintelor de psihologie si de filozofie cu cele de lingvis-
ticd si de teoria literaturii. Printre principiile diriguitoare
ale cercetdrilor de tip cognitiv se numdra a) aspiratia de a
ardta ca trairea in lumea fenomenala orienteaza converti-
rea realitdtii prin si ca limbaj, experienta de viata a fiintei
umane fiind incorporata in categorii de cunoastere si de
limbaj, b) nazuinta de a pune in lumind osmoza intre ceea
ce este perceptibil si ceea ce este imperceptibil si c) telul de
a considera literatura ,,0 forma specifica de cunoastere si
de traire umana” (Gavins / Steen, 2003, p. 1).

Desi unele voci critice considera ca directia cognitivistd
nu pare a fi altceva decéit un empirism doct, intemeiat pe
supozitii fragile (v. obiectiile formulate de Rastier, 1998,
p. 195-244 si de Coseriu, 1992-1993, p. 83-99), curentul a
cunoscut o dezvoltare remarcabila in ultimele doud dece-
nii, gratie abordarii preponderent aplicative a unor supo-
zitii teoretice cu o traditie indelungata in istoria culturala
a umanitatii: originea limbajului, relativitatea lingvistica,
limba si gandirea, relevanta contextuala si culturald a pro-
cesului de comunicare interumana, distinctia intre limba-
jului literal si cel figurat, taxonomia productiilor literare
etc.
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Lucrarea de fata are ca obiectiv valorificarea unora dintre achizitiile cog-
nitivismului, in incercarea de a arata ca proza scurtd a lui Liviu Rebrea-
nu, ramasa multa vreme in umbra marilor creatii roméanesti ale autorului,
contine germenii stilistici din care creste arta narativd a marelui scriitor.
Pornind de la citeva concepte operationale centrale, studiul are ca element
de referintd ipoteza cd scrierea si receptarea textului narativ sunt procese
care pot fi analizate in termenii teoriei prototipurilor, orientare initiata de
Eleanor Rosch si imbogatita prin cercetari ulterioare, precum teoria meta-
forei conceptuale.

2. TEORIA PROTOTIPURILOR

La mijlocul anilor 70, in urma unor serii de experimente privind categorizarea,
E. Rosch a pus bazele asa-numitei teorii a prototipurilor. Procesul de clasificare
mentald, considera cercetdtoarea, este guvernat de doud principii:

1. economia cognitivd: ,sarcina sistemelor de categorii este de a furniza maximum
de informatie cu un efort cognitiv minim” (Rosch, 1978, p. 28).

2. structura lumii percepute: ,Jumea perceputd ne apare mai degraba ca informa-
tie structurata decat ca atribute arbitrare si imprevizibile” (Rosch, 1978, p. 28).

Niciunul dintre cele doud principii nu reprezintd achizitii noi in stiintele limba-
jului, inedita fiind doar perspectiva in care este inscrisd dezbaterea asupra cate-
goriilor.

Daca denumirea de economie cognitivd este datata relativ recent, notiunea de lege
a minimului efort este cunoscuta de mai multd vreme. Este suficient sa-1 amin-
tim, de pildd, pe A. Martinet (1970, p. 227 s.u.) care nota ca principiul respectiv
guverneaza perceperea si exprimarea realitdtii: ,Comportamentul uman este su-
pus legii minimului efort conform careia omul nu-si cheltuieste energia decat in
masura in care poate ajunge la scopurile fixate”

Nici structura lumii percepute nu este o inovatie. Cu aproximativ doud veacuri
in urma, Wilhelm von Humboldt (2008, p. 122 s.u.) afirma - in continuita-
tea gandirii aristotelice — cd orice notiune se fixeaza pe baza unor trasaturi
proprii si a unor relatii care o leagd de alte concepte. Identificatd prin trasa-
turile ei inerente, notiunea trebuie consideratd absoluta, descrisa in relatie
cu alte concepte, ea trebuie consideratd relativa. Consideratiile lui W. von
Humboldt sunt cét se poate de importante in afirmarea relativitdtii care leagdi
lumea obiectelor de universul cuvintelor. Cuvantul nu este copia unui obiect,
ci o echivalare interpretativid a acelui obiect. In sanscriti, exemplifica inva-
tatul, elefantul este denumit cénd ,,cel care bea de doua ori”, cand ,.cel cu doi
colti”, cand ,.cel inzestrat cu 0 mand’, ceea ce aratd ca denumirile ilustreaza
concepte diferite, desi obiectul supus descrierii lingvistice este unul si acelasi.
Acest exemplu pune in lumina originea mentald a conceptelor, calitatea lor de
configuratii ale spiritului: ,Limba nu reprezintd niciodata obiectele, ci intot-
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deauna conceptele pe care, pornind de la ele, spiritul le configureazd in mod
spontan in procesul producerii limbii” (Humboldt, 2008, p. 122). Prin forta
de patrundere a gandirii, lumea perceputa este structurata in configuratii spi-
rituale numite concepte, iar conceptele alcdtuiesc, afirmd adeptii cognitivis-
mului, sistemul nostru de categorizare.

In esentd, cele doud principii guverneaza existenta a trei niveluri de categorizare:
generic (sau de bazd), supraordonat si subordonat. Intre niveluri nu exista granite
precise, iar categoriile cognitive sunt legate unele de altele prin relatii ierarhice.

Gradul de includere al unei categorii reflectd existenta principiului ierarhizdrii.
Orice clasa supraordonatd include toate elementele unei clase subordonate. De
exemplu, pentru a deosebi diverse rase de pisici, intrebuintim denumiri precum
birmaneza, siameza, persana. Aceste denumiri ilustreazd existenta nivelului
subordonat. Mai departe, toate cele trei rase au trasaturi comune care determina
includerea intr-o categorie de rang superior, pisica, aceasta categorie reliefind
existenta nivelului de bazd (generic). Alaturi de alte categorii cu acelasi grad de in-
cludere, cum ar fi, de pild4, caine, oaie, cal etc., categoria pisica formeazd o clasa
mai ampla, animal, iar aceastd ultima clasa reprezinta nivelul supraordonat.

Fara a detalia modelul propus de Rosch, aspect tratat pe larg in literatura de spe-
cialitate', ne limitam la a mentiona c4, in viziunea autoarei, ,,prototipurile par a
fi acei membri categoriali care reflecta cel mai bine structura redundanta a unei
categorii ca intreg” (Rosch, 1978, p. 12). Cu alte cuvinte, prototipurile sunt nu-
clee categoriale, adica exemplare reprezentative care ilustreaza existenta nivelului
de bazi al categorizarii. Dat fiind cd orice categorie este conceputa ca avind un
centru (realizdrile prototipice) si o margine (realizdrile periferice), apartenenta
membrilor la anumite categorii este determinata de gradul de asemanare cu pro-
totipurile.

Sistemul categorial are organizare radicala (Stockwell, 2002, p. 29). Notiunile
asociate expresiilor lingvistice formeaza retele conceptuale, in interiorul carora
nucleele categoriale se leaga unele de altele prin zone de interferenta reprezen-
tate de realizari periferice, ceea ce inseamna ca nu exista granite precise intre
categorii.

Prototipicitatea unui membru este data de trasatura (sau de ansamblul de trasa-
turi) care determina centralitatea lui in interiorul categoriei. De pildd, se consi-
dera ca prototipicitatea functiei de subiect este datd de co-prezenta trasaturilor
[tema] si [agent]; de regula, subiectul — un element nominal in nominativ — este
purtdtorul informatiei tematice (GALR, 2008/11, p. 337) si se manifesta ca agent
care duce la indeplinire actiunea exprimata de predicat: Copilul aleargd dupa
minge; El se spald pe maini; Mihaela se uita pe fereastra etc. Absenta uneia din
cele doud trasaturi determina realizdri neprototipice ale functiei de subiect. Lipsa
trasdturii [agent], evidentd in enunturi ca Geamul a fost spart cu o piatra /de cineva;
Fetele s-au lisat duse la gradiniti Vée<n etc., demonstreazi ci rolul de agent este
asumat de complementul de agent (numit si subiect logic).
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3. PROTOTIPICITATE SI RECEPTARE

Chestiunea prototipicitatii a generat controverse in discutiile legate de receptarea
textului literar. Ce rol joaca prototipurile in evidentierea intelesurilor unei opere
literare? Sunt trasaturile prototipice preexistente textului sau, dimpotriva, carac-
teristici create odata cu textul, pe care cititorii le sesizeaza si le interpreteaza pe
masura si de indatd ce lectura are loc?

v

Ne aflam in fata a doua directii conflictuale. Fie adoptam perspectiva ,,staticd’,
potrivit careia universul operei poate fi receptat numai prin prisma unor matrice
notionale (re)cunoscute, fie adoptdm perspectiva ,,dinamicd”, potrivit cdreia citi-
torul isi apropie lumea textuald gratie unui proces viu de configurare ,,pe loc” a
intelesurilor. Intelegere constativa sau intelegere performativa?

Daca presupunem ca prototipicitatea preexista receptdrii textului, atingem in
mod direct chestiunea stilului ca deviere. Afirmatia necesitd explicatii. Luand ca
exemplu verbul a cerne, este in genere admis ca realizarea semantica prototipi-
cd este ‘a trece ceva prin sitd sau prin ciur, aspect reliefat de enunturi precum:
,Se cerne fiina intr-un castron”; ,Bunica cerne milaiul” etc. In raport cu sensul
prototipic deja amintit, enunturi de tipul ,Moara vazduhului cerne din belsug
omat™% ,Conducerea PDL «cerne» eurocandidatii™ etc. concretizeaza realizéri
semantice neprototipice, adica marginale. Fata de aceste exemple, propozitia
»Cernea o ploaie mdruntd si grasa ca untura topitd” (Rebreanu, 2002, p. 214) pare
a reflecta un sens parca si mai indepartat. S-ar putea chiar comenta ca intelesul
verbului a cerne din textul lui Rebreanu sta mult mai aproape de ‘a ploua’ decét
de ‘a trece ceva prin sitd, fiind deviant fatda de realizarea prototipicéd preexistentd
textului. Este valida o asemenea constatare? Sunt intelesurile din opera literara
indepartari (devieri) de la uzantele lingvistice ale marii mase de vorbitori? O bi-
bliografie foarte bogata sta marturie in sprijinul unui rdspuns afirmativ la aceste
interogatii.

Pe de alta parte, merita investigata si cea de-a doua perspectivd: prototipicita-
tea se dezvolta in procesul de receptare. Cu alte cuvinte, ,,in locul presupune-
rii ca limba actualizeaza reprezentari conceptuale prototipice fixe, [considerdam
ca — n.tr.] limba serveste ca indicator direct al cunoasterii enciclopedice din care
apar pe data intelesuri sau ca mijloc ad-hoc de intelegere” (Gibbs, 2003, p. 38). E
limpede ca aceasta a doua viziune ofera flexibilitatea necesara judecarii unor eve-
nimente (fictionale) si fapte de limbaj neasteptate si subliniaza faptul cd orizontul
de intelegere al cititorului se adapteaza in permanenta la dinamica textului. Con-
form acestui rationament, creativitatea umana ne apare ca parghie de acces spre
universul fictional.

Pentru a verifica validitatea celei de-a doua perspective, am ales ca suport nu-
vela Golanii de Liviu Rebreanu. Optiunea a fost determinata de urmatoarele
ratiuni de ordin economic: a) intindere redusd, b) numar (aparent) restrans de
tipuri de procedee stilistice, ¢) naratiune, dialoguri si descrieri concise si d) ca-
dru spatio-temporal bine delimitat: actiunea se petrece in Bucuresti* intr-un
interval orar de 24 de ore.
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Adoptarea ipotezei cé prototipurile sunt nuclee conceptuale a céiror centralitate
tine de text indeamna la cautarea unui raspuns la intrebarea ,,Prin ce se deosebesc
realizdrile prototipice si cele neprototipice?”. Prin urmare, este necesara stabilirea
unor criterii pe baza cirora sa se poata face diferenta intre realizarile conceptuale
centrale si realizdrile conceptuale marginale dintr-un text narativ.

4. CRITERII DE EVALUARE A PROTOTIPICITATII IN TEXTUL
NARATIV

Pentru necesitétile analizei de fatd vom valorifica doud criterii care contribuie la
deosebirea conceptualizarilor prototipice de cele periferice. Primul dintre criterii
este frecventa de uz. Unii dintre specialistii care au acordat atentie relatiei din-
tre uz si prototipicitate au remarcat ca ,,anumite tipuri de uz lingvistic nu sunt
prototipice pentru cd apar mai frecvent, ci apar mai frecvent pentru cé sunt pro-
totipice” (Geeraerts, 2006, p. 51). Totusi, daca se acceptd existenta unei corelatii
intre frecventa de aparitie a unor fapte de limba si statutul acestora — central sau
marginal - in interiorul categoriei pe care ele o ilustreaza, trebuie admis si ca
»frecventa de aparitie poate fi un instrument euristic pentru evidentierea proto-
tipurilor, dar nu reprezinta sursa prototipicitatii” (idem). Prin simplificare, dar
fard a denatura esenta acestor comentarii, afirmam cé frecventa de aparitie a unor
fapte de limbd intr-un text narativ poate reprezenta un indicator al prototipicitdtii:
cu cat numarul de ocurente al unei realizéri este mai mare, cu atat mai mare este
probabilitatea ca acea realizare sa fie prototipica, sau, invers, cu cat numarul de
ocurente al unei realizri este mai mic, cu atdt mai mica este probabilitatea ca
respectiva realizare sd fie prototipica. De exemplu, in nuvela Golanii, incoativita-
tea’ este reflectata de mai multe tipuri de structuri verbale: i) a incepe + verb la
infinitiv, ii) a incepe + verb la conjunctiv, iii) a prinde + verb la infinitiv i iv) a-i
veni + verb la conjunctiv. Numadrul de ocurente al fiecarui tip de structura poa-
te servi ca indicator al prototipicitatii. Astfel, realizarea de tipul a incepe + verb
la infinitiv apare in text de unsprezece ori, realizarea de tipul a incepe + verb la
conjunctiv este intrebuintata de sase ori, tipul a prinde + verb la infinitiv are doua
ocurente, iar structura a-i veni + verb la conjunctiv are doar o singura aparitie.
Aceste date conduc spre observatia ca realizarile de tipul a incepe + verb la infini-
tiv si a incepe + verb la conjunctiv sunt prototipice, in vreme ce structurile de tipul
a prinde + verb la infinitiv si a-i veni + verb la conjunctiv sunt realizari marginale
ale incoativitatii.

Restrangand analiza la realizarile cu cea mai mare frecventd de aparitie in text,
ni se pare interesant de semnalat cd in nuvelele scrise de L. Rebreanu in perioada
1909-1912 (Glasul inimii, Réifuiala, Culcusul, Golanii) structura a incepe + verb la
infinitiv este dominantd in raport cu realizarea incoativa de tipul a incepe + verb
la conjunctiv. In proza scurtd de dupa 1919 (Catastrofa, Itic Strul, dezertor), tipul
a incepe + verb la conjunctiv cunoaste realiziri aproape exclusive, ceea ce demon-
streazd ca preferinta autorului pentru realizarea prototipica din limba actuald (a
incepe + verb la conjunctiv) pare a fi rezultatul unui proces de rafinare si de mo-
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dernizare a scriiturii, proces care a determinat eliminarea progresiva a structurii
a incepe + verb la infinitiv, perceputd, probabil, ca arhaizanta. Criteriul statistic
joaca deci un rol semnificativ in identificarea prototipurilor.

Cel de-al doilea criteriu este de naturd referentiald si priveste relatia semn — obiect
sau, altfel spus, are in vedere felul in care se construieste prin limba universul
operei. Pentru a ardta importanta criteriului referential in evaluarea prototipuri-
lor textuale, am ales sd analizam numele eroilor din nuvela Golanii. Textul este
construit in jurul si cu participarea a patru personaje: Gonea Bobocel, Margareta,
Aristica si Teaca®.

Fiecare nume profileazi o identitate textuald. In opera literara, observi cu in-
dreptétire G. Ibraileanu (1998, p. 179), numele ,,nu va fi oricare, ci unul care
sd semene deodata cu personajul”. Reflectarea identitatii personajului in si prin
nume este comentatd si de Dumitru Irimia (1999, p. 205): ,,Substantivul pro-
priu-nume de personaj literar inceteaza a mai fi un simplu termen denotativ (ca
in limba neartistica); el devine un semn descriptiv (...) si semnificativ” In lumina
acestor consideratii, se poate presupune cd numele sunt realizari prototipice, ceea
ce inseamna cd ele sunt conceptualizari matriceale ale personajelor create de un
scriitor. Aceasta este linia interpretativa asumata de Ibraileanu (1998, p. 179),
care noteazd ca ,,in literatura personajul trebuie sd se nascd odata cu numele care
convine naturii sale fizice si morale” Numele personajelor sunt emblematice, ceea
ce face ca exemplaritatea fiintelor care traiesc in lumea fictionala sa fie modelata
(si) prin nume’.

Ce anume din personalitatea eroului din nuvela lui L. Rebreanu sélasluieste
in numele Gonea Bobocel? Numele Gonea este un derivat format din radicalul
gon- si sufixul antroponimic -ea. Acest model formativ (radical + suf. -ea), foarte
productiv in Ardeal®, este valorificat de scriitor pentru a sintetiza, prin nume,
temperamentul impulsiv al codosului. Numeroase secvente aduc in prim-plan
aceastd dominanta: ,,Gonea se opri o clipa (...) zvdrcolindu-se furios (s. - L. M.) in
puhoiul de oameni” (Rebreanu, 2002, p. 214), ,Dar Gonea parcé n-ar fi auzit-o; se
burzului, rosi ca racul fiert si pdsi din ce in ce mai apdsat, gata-gata sd izbucneas-
cd (s. - I.M.)” (Rebreanu, 2002, p. 216), ,Gonea rataci mult pe strazi, cu sufletul
rascolit (s. — L.M.)” (Rebreanu, 2002, p. 220), ,,Si deodata simti o trebuintd mare
sa vorbeasca, sd-si verse focul si aleanul ce-l mistuia (s. — I.M.)” (Rebreanu, 2002,
p. 222) etc. Firea repezita a eroului care ,,se zvarcoleste si se sfarma ca un tont”
(Rebreanu, 2002, p. 220) se oglindeste in numele izvorat parca din sfera de inte-
lesuri a verbului a goni: ‘a fugdri, ‘a cduta, ‘a urmadri, ‘a haitui’ etc. Sa fie aceasta
matricea fructificata de scriitor pentru a evidentia felul de a fi al personajului?
Dictionarul de personaje conceput de Radulescu (1995) nu ofera explicatii cu
privire la posibila origine a numelui. Totusi tipul onomastic transilvan prelucrat
de Rebreanu in crearea personajului devine si mai evident daca se ia in consi-
derare convergenta dintre modelul denominativ ardelenesc (nume bisilabic +
suf. -ea) si un amdnunt din portretul fizic al personajului: mustata carliontata
ungureste (s. — L.M.).
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In consonanti cu numele Gonea, Bobocel, mai degraba o porecla niscuti dintr-o
forma de alint decit un prenume, profileaza destinul eroului. Diminutivul ironic
format din subst. boboc (< ngr. bubiiki, ‘floare care incepe sa se deschidd, ‘pui,
fig. ‘ageamiu’) + suf. -el reflecta rudimentaritatea trdirilor emotionale si rolul de
»victimd” cu care personajul se identifica.

Tonul autopersiflant al ,,autodialogului” permite cititorului patrunderea in inti-
mitatea proceselor de constiintd ale personajului. Gonea se considera in perma-
nenta un ageamiu: ,Aoleu, dar prost mai sunt, nene, prost mai sunt... (s. - L.M.)”
(Rebreanu, 2002, p. 217), ,,Dar bine, bre, de ce sa ma péaraseascd ea pe mine, de
ce? Huohoho!... Si tot mai are obraz sa md minta ca pe un gogoman (s. - L.M.). (...)
Am stiut ca minte si totusi n-am batut-o... Uf, mdgarule, mdgarule!... Iar de atunci
fasoane si mofturi, si eu nu mai indraznesc sa-i fac nimic, caci sunt las ca o toapd
(s. - I.M.)..” (Rebreanu, 2002, p. 218), ,,Adica si eu sunt un zevzec si jumadtate (s. -
I.M.), s-a ispravit... (...) Degeaba ma cred eu baiat destept, sunt mai netot ca orice
huidumd (s. - LM.)..” (Rebreanu, 2002, p. 220).

Aceste flagelari verbale sunt congruente cu judecitile rivalului Aristica, care vede
in Gonea un provincial necioplit: ,,— Ce-i cu tine, Goneo?... Ce-ai de umbli asa, ca
un mahalagiu de provincie (s. - I.M.)?” (Rebreanu, 2002, p. 218).

Prin intensificare superlativa, seria sinonimica prost — gogoman - las — zevzec -
netot — ca un mahalagiu de provincie reprezinta tot atatea avataruri expresiv-se-
mantice ale nucleului conceptual asociat numelui Bobocel. Parasit de ,,serpoaica’,
codosul aprig din fire si rau de gura resimte cu intensitate umilinta tradarii si
neputinta de a schimba cursul evenimentelor.

Mecanismele activate pentru a contura identitatea onomastica a personajului
principal sunt utilizate si pentru a da viatd celorlalte nume. Diminutivarea este
prezenta si in numele Aristicd (Aristide + suf. -icd). Derivarea diminutivala ac-
centueaza contrastul dintre nobletea numelui Aristide (gr. Aristeides < gr. aristos
‘cel mai bun’) si conditia joasa a fantelui de mahala. Componenta ironica reliefata
prin diminutivare nu submineaza stratul de adancime, etimologic, al numelui, ci
ii redimensioneaza forta de cuprindere. Mutalaul cu ranjet grosolan este maies-
tuos si plin de vitalitate sau cel putin asa ii apare lui Gonea, raisonneurul: ,Gonea,
privindu-1, simti un fior ciudat prin inima. I se paru céd incepe sa inteleaga ceea
ce nu intelegea. Aristica era vioi §i tdndr, tandr, incdt pdrea cd te inveseleste cu
tineretea lui. Aldturi de dansul, el era ca o gloaba mocdneascd langd un cal nazdra-
van...(s. - .M.)” (Rebreanu, 2002, p. 218). Imaginarul animalier este prezent ori
de céte ori Gonea isi urmareste cu atentie rivalul: ,,umerii lui lati si ciolanosi cu
grumajii de taur il ridicau parca din randul celorlalti oameni” (Rebreanu, 2002,
p. 219). Om al vremurilor noi, Aristicd cel cu ,,mana de otel” e tandr si vanjos,
strambd mofturos din nas, vorbeste frantuzit [,,Parol? (...) Stii, bre, am un mic
rande-vu” (Rebreanu, 2002, p. 219)] si se pupa cu Margareta in mijlocul strazii,
fara a baga in seamd huiduielile burghezilor pudibonzi. Nonsalanta fantelui cu
priza la ,,fete” baga spaima si invidia in inima lui Bobocel cel trecut si firav, care,
cu ,,glas jalnic de femeie” (Rebreanu, 2002, p. 222), accepta observatia tdioasd a
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pungasului Teaca: ,Nea Aristica-i mai tare” (idem). Pe de altd parte, nici Gonea
Bobocel nu e plamédit din alt aluat uman. Cu tot necazul care i roade sufletul,
craidonul cu mustata canita se deda modei verbale a vremii [,,S-acu du-te, mager,
si-ti vezi de treabd, cd te desal, te schilodesc, te..” (Rebreanu, 2002, p. 217)], mer-
ge leganat si tacticos pe Calea Victoriei, isi ia un aer boieresc, dd ochii peste cap
si fredoneazd ,,cu o voce de oala crapatd, un cuplet care facea mare furoare prin
mahalalele Bucurestilor” (Rebreanu, 2002, p. 220).

Sublimate in nume, destinele celor doud personaje masculine oglindesc unul din
filoanele artei lui Rebreanu, acela de a zdmisli si de a contrapune doua ipostaze
fictionale ale aceluiasi tip uman: craiul de mahala, golanul intretinut de dame cu
suflete pedepsite de Dumnezeu.

Numele Margareta prezintd cateva proprietati demne de luat in considerare. La-
tinescul margarita, cu sensul ‘perl¥, a fost imprumutat din greaca veche. In une-
le dictionare etimologice ale limbii italiene’ se argumenteaza ca gr. margarités a
fost preluat din pers. marvarid, mervarid, care, la randu-i, corespunde unei for-
me sanscrite. Neogrecescul margharitis a patruns in limba romana sub forma
margdrit (cf. Cioranescu, 2005, p. 492). Nume de familie precum Madrgdri(n)t,
Mdrgdritaru, Mdrgdritescu, Margdritdrescu ilustreaza randamentul onomastic al
unitatii lexicale respective. Sub diverse forme, prenumele feminin cu originea
in lat. margarita este raspandit in toata Europa incd din Evul Mediu. Opinia ca
forma Margareta, consemnata in spatiul romanesc inca din secolul XIV-lea, isi
are originea in rom. margaretd floare cu disc auriu si petale albe™ se sprijind pe
o etimologie populara.

In nuvela Golanii, Margareta pare a fi doar numele de stradi al personajului fe-
minin. In realitatea textului, Gonea se adreseaza altfel fetei atunci cand incepe a
profera amenintari: ,,s4 nu ma prostesti, Marghiolito scumpd, ca te sugrum si-ti
strivesc teasta” (Rebreanu, 2002, p. 216). Fard a respinge ideea ca cel de-al doilea
nume este un hipocoristic al antroponimului Marghioala', se poate presupune ca
modelul onomastic impus cu subtilitate de Rebreanu ar putea avea legatura si cu
termenul marghiol (< ngr. marghiélos): ,, 1. Impostor, smecher; 2. Donjuan, crai”
(Cioranescu, 2005, p. 492). Va fi cunoscut Rebreanu termenul cu pricina? Cert
este ca de la marghiol s-a format verbul a se marghioli (‘a se stramba, a se fando-
si’), a carui circulatie in vorbirea de mahala din perioada anterioara celui de-al
Doilea Razboi Mondial este semnalatd de Valentin Gr. Chelaru (1937, p. 102/
notal si 122). Acestor doud cuvinte li se adauga substantivele marghiolie si mar-
ghioleald, ambele cu sensurile fandoseald” ‘cochetirie (exagerata). In raport cu
antroponimul Marghioala, familia cuvantului marghiol este mult mai apropiata
de orizontul de semnificare al nuvelei, ceea ce ar putea legitima afirmatia ca nu-
mele Marghiolita sintetizeaza, in nuvela lui Rebreanu, conditia ingraté a femeii de
strada care nu-si poate ascunde originea nici sub hainele orasenesti, nici sub spo-
ielile cu care isi mascheazd ofilirea accentuata de timp si de pacat. Dacd numele
Marghiolita potenteaza originea umild, ocupatia promiscud si vaga cochetdrie
triviala a personajului feminin, numele de stradd, Margareta, rezuma priceperea
in arta amorului pe bani. Pentru ,taticul” care o exploateaza, fetiscana jigdrita
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(Rebreanu, 2002, p. 214) este bunul cel mai de pret: ,,Margareta castiga mai mult
dintre toate fetele” (Rebreanu, 2002, p. 223). Asadar, cele doud nume ipostaziaza
trasaturile fundamentale ale caracterului si au valoare emblematica. ,,Craiasa” cea
trupesa si negricioasa este margdritarul de mahala care aprinde rivalitatea dintre
Aristica si Bobocel.

In urma acestei succinte interpretéri se poate concluziona ca numele sunt refe-
rinte prototipice. In calitate de embleme ale personajelor, numele sublimeaza si
orienteaza receptarea felului de a fi al fiintelor zamislite de creatorul textului.

Pentru a profila ridicarea si decdderea proxenetului, scriitorul dezvolta prin nu-
meroase nuclee de semnificare opozitia intre numele Gonea Bobocel, convergent
cu seria expresiv-semantica prost — gogoman — mdgar - las — zevzec — netot — ma-
halagiu de provincie — o gloabd mocdneascd si numele Aristicd, convergent cu se-
ria tdndr — vioi - puternic — grumaji de taur - tare — un cal ndzdrdvan. Tensiunea
acestei opozitii este intretinuta de forta de semnificare a dubletului onomastic
Margareta (nume convergent in text cu apelativul serpoaicd) — Marghiolita (nume
invecinat cu amenintarea ,te sugrum si-ti strivesc teasta ca la puii de ndpdrcd”),
prin care se contureazd imaginea unei feminitati planturoase care se leapada de
impletitura de frica si de iubire cu care a inlantuit-o Gonea numai pentru a se ldsa
prinsd in mrejele lui Aristica.

5. CULORI SI COMPARATII

Ca indicatori ai prototipicitatii, criteriul frecventei de uz si criteriul referential
pot fi luate in considerare pentru a analiza organizarea retelei de nuclee concep-
tuale care asigurd unitatea, coerenta si complexitatea lumii textuale.

In nuvela ,,Golanii” cromatica are un rol esential in configurarea reprezentarilor
care permit cititorului si-si imagineze fiintele si evenimentele textuale. In ordi-
nea frecventei elementelor lingvistice care actualizeazd sugestii coloristice, se pot
identifica urmatoarele realizari cromatice centrale: rosu, galben si negru. Acesto-
ra li se adauga alte unitati ale caror sensuri trimit spre tonuri de alb, cenusiu i al-
bastru. Cea mai bogatd reprezentare o are rosul, reflectat de cuvinte din clase le-
xico-gramaticale diferite: a rosi, inrosit, roscovand, rosd-zinoberie'?, rosa-aprinsd,
galbene-roscate, carmin, sange, ardmie, purpurii, a rumeni (cu forma rumenind),
ca un rac fiert. Galbenul [cu realizari precum: galbene, galbene-roscate, galbuie, a
ingdlbeni, chihlimbar] si negrul [ reprezentat de cuvinte ca: neagrd (si pl. negre),
negrii, innegriti, cernit] contribuie, aldturi de rosu, la portretizarea personajelor.

Portretul Margaretei naste in mintea cititorului imaginea unei masti zugravite in
negru si rosu: ,,Era o fetiscana jigdrita, cu fata smeada, bolnavicioasa, pe care se
citea durerea muti si nehotirati a sufletelor pedepsite de Dumnezeu. Imbricati
c-0 rochie neagra, scurtd, de sub care rasareau doud picioare mari, cu pulpele
groase cat cofele, c-o bluza rosa-zinoberie, invaluita ca intr-un sac cu un sort larg,
cum poarta fetitele de scoald, vedeai numaidecat cd vrea sd se facd mai tanara de
cum este. Dar obrajii spoiti cu-n strat gros de pudra si sulemenele, ochii stinsi, cu
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cearcdnele vinete negrii, pe care nici dresurile nu le mai puteau ascunde, buzele
cdrnoase, muscate si vopsite cu carmin, care pareau o pata de sange pe o coala
de hartie, si palaria-beretd, tantosd, aninata peste claia castanie de par strdin ce-i
impovara capul, erau parcd urmele si rezultatul celor doudzeci si sapte de ani,
care nu se mai puteau tdgadui” (Rebreanu, 2002, p. 214-215).

Femeia cu fatd negricioasa si ochi incercanati isi ascunde chipul sub spoiala groa-
sd si aprinsd a ,dresurilor”. Buzele sdngerii si bluza rosie-verzuie contrasteaza
puternic cu fata lipsita de stralucire si cu negrul rochiei. Prezenta discreta a unei

nuante implicite de galben se ghiceste in paloarea ,,bolnavicioasa” a pielii, notatia
fiind un indiciu al injosirii trupesti si sufletesti.

In antitezd cu imaginea chinuitéd a femeii, figura lui Aristicd trimite cétre ima-
ginarul focului si pune in lumina vitalitatea personajului, asa cum este el viazut
de Gonea Bobocel: ,Ochii lui Aristica scanteiau ca doi taciuni aprinsi pe fata
roscovana, lata, pe care o impartea drept in doua perechea de mustati galbene ca
paiele, intinse de-a curmezisul obrajilor, de la o ureche pana la cealaltd. Ranjea
cu rasul grosolan al unui mutaldu, un ras la care luau parte gura, ochii, mustétile,
obrajii si chiar nasul lung si subtire, care tremura si se indoia ca o frunza de tiga-
rd” (Rebreanu, 2002, p. 218).

Chipul roscovan cu ochi negri si scinteietori este taiat in doua de mustata
impunatoare de un galben aprins. Nasul lung si subtire, expresie a frivolitatii
lui Aristicd, este intrecut numai de ranjetul neghiob care o face pe Margareta
sa freamate. Sub aspect cromatic, se observa cd rosul si galbenul sunt domi-
nante in raport cu unda de negru spre care trimite comparatia ca doi tdciuni
aprinsi.

Creionarea chipului lui Gonea Bobocel este realizata in antiteza cu infatisarea lui
Aristicd, desi coloristica este aceeasi (rosu, galben, negru). Chipul eroului lasa
impresia de mumificare si atrage atentia asupra lipsei de energie vitala: ,Isi trase
pélaria pe ochi si se indrepta, plouat, spre casd, mangaindu-si mustata subtire,
cdnitd ca pana corbului si carliontata ungureste. Sub mustati, printre buzele ca
doua siruri purpurii se zgaiau trei dinti viermanosi si innegriti, si o plomba de
aur care sclipea si licarea mandru in mijlocul fetei inguste si galbene ca chihlim-
barul” (Rebreanu, 2002, p. 220).

Figura trasa si chihlimbarie accentueaza sugestia de mineralizare evocatd de mus-
tata vopsitd si de plomba care ingroasa senzatia de putrezire a dintilor viermad-
nosi. Purpuriul buzelor intregeste acuarela imaginatd in galben si negru. Abia in
romane Rebreanu va insoti in mod constant cromatica cu note de temperament,
ceea ce i va aduce faima de ,,poet epic al omului teluric” (G. Calinescu).

Dupa criteriul frecventei de aparitie, in nuvela Golanii existd mai multe tipuri de
comparatii: 1) constructii introduse de elementul de relatie ca: cincizeci si trei
de ocurente; 2) constructii introduse de conectorul (de) parcd: zece ocurente;
3) constructii introduse de conectorul ca si cdnd: cinci ocurente; 4) constructii
introduse prin conectorul cum: trei ocurente; 5) constructii introduse de elemen-
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tul de relatie cdt: o ocurentd; 6) constructii introduse de elementul de relatie de-
cat: o ocurenta.

Datele indica faptul ca realizarea comparativa prototipicd este constructia introdu-
sd de elementul relational ca. Din punct de vedere sintactic, se constata ca doua
treimi din numarul total de comparatii, indiferent de conector si de tipul de rea-
lizare sintagmatica (intrapropozitionala sau propozitionald), au ca regent un ele-
ment verbal, restul avand ca regent un element nominal, ceea ce demonstreaza ca
in text comparatia este un potentator al narativitdtii. Aceasta trasitura, evidenta
atat in secventele narative, cat si in cele descriptive (portrete si peisaje), accentu-
eaza o proprietate a stilului lui Rebreanu, dinamismul.

Cu toate acestea, criteriul frecventei trebuie corelat cu criteriul referential pentru
a observa ce domenii conceptuale sunt reprezentate prin realizdri comparative.
Analiza cantitativd trebuie deci rafinatd printr-o analizi calitativd. In consecin-
ta, analiza este restrdnsa doar la realizarea comparativa cea mai frecventa. Dupa
originea semanticd a comparantului, se remarcd existenta unui echilibru intre
structurile cu trasdtura semantica [+ animat] — doudzeci si sapte de ocurente si
cele cu trasatura [- animat] — doudzeci si sase de ocurente. O astfel de analiza
este insd insuficienta pentru a descrie reteaua complexa de nuclee care origineaza
intelesul, pentru ca nu apartenenta semanticd a termenilor trebuie cuprinsa in
analiza, ci domeniul conceptual, adica esenta textual-onticd reprezentata de fap-
tele de limbd. Luam ca exemplu urmatorul fragment:

»Fata scoase fuga banul din geanta, i-1 arunca si se facu nevazutd, cici lumea, curioa-
s, se intetea in jurul lui Gonea, care rdcnea cu ochii bolbocati ca un smintit.

«Vrea sd-mi traga clapa! Vrea sd ma paraseascd!» isi zice dansul, simtind cd numai
gandul acesta il frige ca un fier inrosit. Capul i se infierbantase ca un ibric in care clo-
coteste ceva” (Rebreanu, 2002, p. 217).

Dacd am opera cu opozitia semantica [+ animat] — [- animat] pentru a comenta
valoarea si relevanta expresiva a constructiilor comparative, ne-am opri doar la
constatarea ca exista o constructie cu trasatura [+ animat]: ca un smintit si doua
structuri cu trdsatura [- animat]: ca un fier inrosit, ca un ibric. In schimb, daci
identificim domeniul conceptual concretizat in aceste constructii, vom spune cd
cele trei comparatii reflectd furia personajului. Adoptand pentru moment per-
spectiva promovatd in teoria metaforei conceptuale’, am putea spune ca cei doi
termeni ai constructiei comparative, comparatul si comparantul, reflectd dome-
nii (tintd si sursa) de conceptualizare. Astfel, in propozitia ,,(Gonea) racnea cu
ochii bolbocati ca un smintit” asocierile sintagmatice ilustreaza conceptualizarea
furia e nebunie (engl. anger is insanity cf. Kévecses, 2004, p. 20). Mai departe,
enuntul ,,(...) gandul acesta il frige ca un fier inrosit” este echivalent cu furia e
ardere (engl. anger is fire, idem), iar secventa ,,Capul i se infierbantase ca un ibric
in care clocoteste ceva” pune in luminad metafora conceptuald furia e un lichid
fierbinte intr-un recipient (engl. anger is a hot fluid in a container, ibidem). In
toate cazurile tinta este aceeasi (furia), variabile fiind numai sursele conceptuale
(nebunie, ardere, lichid fierbinte intr-un recipient). Desi aceastd orientare te-
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oretica ofera, fie chiar si partial, o solutie la problema identificirii domeniilor de
referintd conceptuala pe baza carora se dezvolta anumite nuclee textuale, nu am
reusit inca sa explicam care este intelesul macrostructurii textuale supuse ana-
lizei. In stransa impletire cu celelalte fapte de limba, comparatiile din fragment
reflectd maiestria cu care autorul construieste pentru cititor cadrele care asigura
intelegerea episodului. Cele trei conceptualizari ale furiei permit cititorului sa
faca trecerea dinspre manifestérile exterioare ale stdrii spre cele interioare. Ca
si lumea adunata in jurul lui Gonea, cititorul observa mai intai comportamen-
tul eroului: racnetele si ochii bulbucati. Fard a cunoaste motivul furiei, trecatorii
curiosi il vad pe Gonea ca pe un smintit, insd lectorului i se deschide accesul nu
doar spre transpunerea lingvistica a starii (,,Vrea sa-mi traga clapa! Vrea sa ma
pardseascal”), ci si catre felul in care personajul resimte intensitatea trairii care
il domind (gandul il arde ca un fier inrosit, capul ii fierbe ca apa dintr-un ibric).
Cu alte cuvinte, creatorul construieste pentru cititor, printr-o expunere biplana,
procesualitatea senzoriald a furiei. Intreaga fiintd a protagonistului resimte or-
ganic imanenta despartirii de ,,serpoaicd”. Acest episod, ca multe altele din pro-
za scurtd, indica modernitatea artei narative a lui Liviu Rebreanu'*. Dincolo de
suprafata naratiunii impersonale, scriitorul construieste o poveste concentrata
in jurul personajului Gonea Bobocel® si a felului in care acesta intelege si simte
lumea in care traieste. Omniscienta este doar aparenta, cititorul fiind cu ingeni-
ozitate dirijat sa-si asume viziunea eroului asupra evenimentelor si senzatiilor pe
care el le resimte. Conceptualizarea clocotului care zguduie fiinta personajului
reprezintd, in nuvela Golanii, unul dintre prototipurile expresive. Recurentele din
nuveld dezvaluie centralitatea acestei imagini-tip: ,,in mintea lui Gonea gandurile
se invdltorau cu asa iuteala, ca nu le putea urmari. Statea uluit, buimac si numai
inima i se zvarcolea si tremura” (Rebreanu, 2002, p. 222); ,,In creierii lui Gonea
gandurile se valtorau, se intreceau fdra incetare si tot mai nehotarate” (Rebreanu,
2002, p. 228); ,Caldura ce izvora din trupul adormit al Margaretei i se parea ca-i
valmdseste toate gandurile si incetinel-incetinel ii moaie creierii, care incep a picu-
ra ca ceara topita pe o lespede alba de piatra...” (Rebreanu, 2002, p. 229).

De altfel, cele mai multe dintre comparatii participa la reliefarea infatisarii, com-
portamentelor si emotiilor personajelor. In clipele de enervare, Gonea crdsneste din
madsele, spumegd, se poartd ca un smintit, injurd, racneste sau mugeste, iar spaima
si durerea sufleteasca si-o manifesta prin schimonosirea fetei, tremur de picioare
si pasi de plumb. Trairile sunt aproape invariabil redate din perspectiva dinamica:
»(Gonea — n.r.) se burzului, rosi ca racul fiert si pasi din ce in ce mai apésat, ga-
ta-gata sa izbucneasca” (Rebreanu, 2002, p. 216); ,Gonea ingdlbeni, ca si cand i-ar fi
trantit doud palme” (Rebreanu, 2002, p. 221); ,,Pungasul tacu brusc, sfredelindu-si
ochii in ochii lui Gonea. Vazu ca fata acestuia se schimonoseste, ca si cand i-ar fi dat
otravd” (idem); ,Se lud in nestire dupd bdiat, cu pasi de plumb, ca o vitd care merge
la zalhana” (Rebreanu, 2002, p. 222); ,Gonea gisi in cuvintele acelea o zeflemea
care-i sfichiuia obrajii ca pleazna unui bici de foc” (Rebreanu, 2002, p. 224);

Starile si atitudinile Margaretei sunt infatisate prin aceeasi tehnicd de surprindere
a evidentelor organice, corporale ale afectelor: ,,Pe fata Margaretei plutea o umbrd
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de bucurie si tremura parcd ar fi gadilat-o un fior de fierbinteald” (Rebreanu, 2002,
p. 216); »fata (...) se zguli ca o sopdrld si dardai cu glas plans” (Rebreanu, 2002,
p. 224); ,Margareta se tdrilanga dansul ca o pisicd bdtrand, rasfatatd” (Rebreanu,
2002, p. 226) etc.

Mijloacele stilistice numite figuri indeplinesc o functie cognitiva. Imaterialitatea
proceselor de gandire si de simtire este convertitd, pentru cititor, in imagini tex-
tuale concrete, care fac posibild intelegerea felului in care senzatiile si judecatile
se intrupeazd in actiuni si comportamente.

Dacd acorda atentie focalizdrii narative asupra lui Gonea Bobocel, cititorul ajun-
ge sa inteleagd cd nu doar comparatiile, ci si celelalte figuri (epitet, metaford) pun
in luminad aseménarea numelui cu felul de a fi al eroului. Constiinta lui Gonea
este prinsd in goana ametitoare a unui vartej. Trecerea de la planul exterior, con-
cretizat in diverse manifestari discursiv-comportamentale, la planul interior, al
involburarii gandurilor, se realizeaza progresiv. Initial lectorul are acces numai la
componenta exterioara, de suprafata, a manifestarilor emotionale. Odata cu apa-
ritia monologului interior, cititorul face cunostintd cu o organizare epica biplana
ce coreleaza comportamentul, limbajul (exteriorizat si interiorizat) si simtirile
eroului. In consonanti cu inceputul nuvelei, epilogul marcheaza o revenire la
notatia manifestdrilor exterioare ale trairilor interioare, iar incipitul [,,— Taticule,
taticule!, tiui Margareta (...)”] si finalul [,,(Gonea) gemu slab, sfarsit: — Of, puiule,
puiule!...] sunt simetrice. Intre cele doua replici, povestea furiei si spaimei de a fi
tradat in amor curge pe nesimtite.

6. CONCLUZII

Studiul pune in evidenta faptul cd este posibild valorificarea teoriei prototi-
purilor in analiza textului narativ. In acelasi timp, analiza a aritat ci se poate
construi un demers interpretativ care imbina conceptia ca prototipurile pre-
exista textului, cu orientarea potrivit cdreia prototipicitatea rezulta din con-
figurarea ad-hoc (Gibbs, 2003, p. 38) a intelesului unui text. Afirmdm deci ca
procesul de reprezentare mentald a lumii cunoaste o dubld manifestare in ac-
tul de receptare a creatiilor literare: pe de o parte, avem cunoasterea lumii in
care traim si a resurselor comunicative ale limbii pe care o vorbim, pe de alta
parte, intrebuintam aceastd cunoastere pentru a ne reprezenta lumea creata
de scriitor prin cuvinte. Descoperind, prin lectura, un personaj, cititorul isi
construieste o reprezentare a respectivului eu fictional, iar aceastd reprezentare
este de factura performativa. Cu toate acestea, reprezentarea lumii textuale este
posibild numai daca sunt cunoscute realitatile simbolizate de cuvinte. Accesim
entitdtile categoriale fixate in minte prin cunoasterea dobandita anterior ac-
tului de lectura (acest tip de cunoastere este numit cunoastere enciclopedica),
pentru a construi in chiar momentul citirii textului o imagine a lumii de care
ludm cunostintd. Altfel spus, prin lectura transformam intelegerea constativa
in intelegere performativa. Cu ceea ce stim construim o reprezentare a ceea ce
descoperim prin lectura.
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NOTE

! Pentru comentarii, observatii critice si aplicatii ale teoriei prototipurilor, pot fi consultate
lucréri precum Lakoff (1990), Ungerer / Schmid (1996), Stockwell (2002), Gavins / Steen
(2003), Croft / Cruse (2004), Evans / Green (2006), Geeraerts / Cuyckens (2007), Geeraerts
(2009).

2 Jurnalul.ro, 13 februarie 2009.
* Alina Voaides, Adevarul.ro, 30 martie 2009.

* Mai precis intr-o zona centrald cuprinsa intre Calea Victoriei, str. Sfintii Voievozi si str. Oc-
cidentului.

> Pentru detalii privind categoria gramaticald a aspectului, v. GALR, 2008/1, p. 449-467.

6 Tn concordanti cu portretul [,,un bdietandru pipernicit, cu o mutra tibacit, cu degete lungi
si subtiri ca fusele (s. - .M.)” (Rebreanu, 2002, p. 220)], numele cu iz de porecla reflectd ocu-
patia personajului. Teacd este pungas (‘hot’).

7 Tensiunea dintre real si fictional, transpunerea personajelor din viaté in text, sau viceversa,
ilustreaza una din manifestdrile prototipicitatii: ,,fard a avea numaidecat un prototip (sau in
orice caz nu un singur prototip) in lumea realului, personajul literar se poate constitui in
prototip, pentru lumea realului; afirmatii precum ,,X e un Catavencu / Harpagon etc” sunt
frecvente. (...) Construind textul (existenta personajului este conditia esentiala a existentei
romanului, nuvelei, dramei etc.), personajul se construieste pe sine si intrd in lume odata cu
textul pe care il reprezintd, confirmind autenticitatea sa semantic-functionala” (Irimia, 1999,
p. 205).

,Un grup de nume romanesti transilvane este constituit de numele bisilabice cu sufixul an-
troponimic -a (in alternanta cu -ea), formate prin apocopa si sufixare, nume de care Ardealul
e plin: Duma, Boga, Boca, Bota, Ignea, Frona, Goga, Iuga, Joja, Jora, Naca, Nica, Todea, Cota,
Costea, Sima, Proca, Dona / Donea s.a” (Florea, 2003).

® Am consultat versiunea electronica a dictionarului lui Ottorino Pianigiani, Vocabulario
Etimologico della Lingua Italiana, http://www.etimo.it/.

10 De pilda, in Le Trésor de la Langue Frangaise Informatisé se atestd faptul cé sensul ‘floare’
s-a dezvoltat pe terenul limbii franceze, in vreme ce sensul ‘perld, frecvent intrebuintat in Evul
Mediu, a iesit treptat din uz.

! Initial nume aristocratic, acesta s-a rdspandit mai apoi in straturile sociale inferioare.

12 Adjectivul zinoberie pare a fi o creatie a scriitorului cu originea in subst. sinope, ‘culoare
verde’ (cf. Marcu / Maneca, 1986, p. 996).

3 Teoria metaforei conceptuale a fost pusd in circulatie de cognitivistii americani George
Lakoff si Mark Johnson, fiind motivata de ipoteza ca, pentru fiintele umane, ,,modul obis-
nuit de conceptualizare, adici felul de a gandi si de a actiona, este esentialmente metaforic.
Conceptele structureaza ceea ce percepem, felul nostru de a fi in lume si modul in care ne
raportdm la ceilalti. Sistemul nostru conceptual joaca un rol central in definirea realitétilor
cotidiene” (Lakoft & Johnson, 1980, p. 454). Observand ci ,,esenta metaforei este intelege-
rea si trairea unui lucru sau a unei experiente printr-un alt lucru sau printr-o altd experien-
t&” (Lakoft & Johnson, 1980, p. 455), cei doi cercetdtori americani considera cd metaforele
conceptuale sunt fundamente ale actelor de categorizare. Spre deosebire de promotorii teo-
riei metaforei conceptuale, Gibbs (2003, p. 33) comenteazd cd metaforele conceptuale sunt
mai degraba finalitati, produse ale operatiilor de conceptualizare, nu puncte de plecare in
desfdsurarea categorizarii. Opinia psihologului american pare indreptatita. Constatand c4,
in realitatea intrebuintérii ei, limba permite exteriorizarea felului nostru de a ne raporta la
lume si de a o intelege, nu facem decat sa identificam unele dintre pattern-urile care pun
in lumind legaturile intime dintre gandire si limbaj. Pentru a contempla finetea expresiva a
unei creatii artistice, interpretarea de factura statica trebuie inscrisé intr-o abordare dina-
mica.
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4 O asemenea apreciere intra in opozitie cu verdictul lui Eugen Lovinescu (1998, p. 218):
,»Nici Golanii, nici Rdfuiala, nici Framdntdri, nici Calvarul (scris in timpul razboiului) nu
contin altceva decat elementele unei literaturi curente, in care amanuntul nu se ridica pana la
estetic”.

1> Un argument in sprijinul acestei afirmatii este numarul de ocurente al numelui personaju-
lui. Gonea Bobocel este mentionat de patruzeci si sase de ori, aproape de doud ori mai mult
decat celelalte doua personaje, Margareta (doudzeci si noua de ocurente) si Aristica (doudzeci
si sase de ocurente). Personajul episodic Teaca este mentionat numai de opt ori.
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Gheorghe PSALTIREA - DE LA LITERA
CHIVU LA SPIRITUL TEXTULUI SACRU.
CONSIDERATII ASUPRA UNUI
MANUSCRIS MOLDOVENESC
DE LA MUJLOCUL SECOLULUI
AL XVII-LEA

1. La o privire de ansamblu asupra scrierilor religioase in
limba roména, pastrate din secolul al XVI-lea, se constata
cu usurinta ca Psaltirea, carte biblica de lecturd, a fost mult
mai bine ilustratd, deopotriva prin manuscrise si prin tipa-
rituri, decét celelalte scrieri canonice, fie ele texte de lectu-
ra bisericeascd (Tetraevanghelul, Apostolul si Palia), texte
de doctrina crestind (Catehismul), de cult (Liturghierul,
Molitvelnicul si Octoihul), de exegeza si edificare morald
(Cazaniile, omiliile independente si Tatdl Nostru cu talc)
sau de drept ecleziastic (Pravila).

Psaltirilor rotacizante nord-moldovenesti (Hurmuzaki,
Scheiand si Voroneteand), adesea si de mult timp comen-
tate, li se aldtura Psaltirea numita Ciobanu, si ea alcatuitd
in Moldova, dar fira a consemna rotacismul, fragmentul
numit Psaltirea Iorga, cele patru tipdrituri coresiene (cea
din 1568, astizi pierduta, dar aflatd, la finele secolului al
XIX-lea, in posesia lui Gh. Saulescu, respectiv cele aparute
in 1570, in 1577 si in circa 1589) si psalmii izolati repro-
dusi in Codicele Bratul, in Molitvelnicul si in Liturghierul
lui Coresi'.

Celor noua versiuni cunoscute ale textului, integrale sau
fragmentare, roménesti sau slavo-roméne, trebuie sa le fi
stat alaturi, in veacul de inceput al scrisului in limba ro-
mana, in afard de traducerea originard, mai multe versiuni
intermediare, din care descind, prin copiere mai mult sau
mai putin fidela, prin adaptare lingvistica la normele spe-
cifice principalelor centre de culturd ale epocii sau prin co-
lationarea cu diverse versiuni slavone, textele ajunse pana
la noi.

Acest impresionant numar de copii si versiuni este ceea
ce individualizeazd, in primul rdnd, Psaltirea intre vechile
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noastre scrieri literare, dovedind pe deplin prestigiul de care s-a bucurat cunos-
cuta scriere imnica atat in epoca veche, cand psalmi separati sau catisme intregi
au devenit parti integrante ale unor carti de slujbd, cat si in secolele urmatoare,
cand forma lingvistica a psalmului a fost luata constant ca model in rafinarea
expresiei artistice romanesti.

Vechimea transpunerii acestei scrieri veterotestamentare in limba roméana, ante-
rioara cu mult tipariturilor sibiene si brasovene sau celor mai multe manuscrise
nord-moldovenesti, dupa cum dovedesc informatiile recente privitoare la mo-
mentul prezumat de alcdtuire a asa-numitei Psaltiri Hurmuzachi (Mares, 2005,
p. 308-315), plaseaza si ea Psaltirea intr-o pozitie privilegiata in cadrul primelor
noastre texte literare.

In ciuda acestei remarcabile priorititi a transpunerii sale in limba roména, Psal-
tirea are, in toate versiunile cunoscute, indiferent de momentul sau de locul de
alcdtuire, o expresie lingvisticd mult mai fireascd, mai inteligibila si mai apropiata
de fondul latin, specific limbii noastre, decat celelalte cirti canonice. In cadrul
acestora, abia scrierile alcatuite la sfarsitul secolului (ne gandim in primul rdnd
la Cazania a II-a coresiana si la primele carti din Palie imprimate la Orastie) do-
vedesc o relativa detasare de surse si, consecintd a unui exercitiu deja asimilat in
plan cultural, o manuire aleasa a romanei literare’.

2. Psaltirea se individualizeaza insd, in cultura roméneasca veche, si prin uni-
tatea remarcabild a formei celor mai vechi versiuni cunoscute ale sale. Copistii
si tipografii operau in primul rand substituirile impuse de normele lingvistice
locale sau inlocuiau cuvinte si forme pentru a face continutul mai inteligibil, prin
evidentd raportare la litera textului sacru’.

O cercetare paralela a versiunilor Psaltirii furnizeaza astfel o lista impresionanta
de substituiri sinonimice®: a celui cu a insela, cumplit cu sfdrsit, fericat cu fericit,
fustea cu toiagul, gintul cu ruda, rudenia, simanta sau semintia, izvorul (apei) cu
iesitul sau cu izvoritul, lemnul cu arburele, pdcdtosii cu gresitii sau cu gresnicii, pul-
berea cu prahul, stratul cu asternutul sau cu patul si multe altele. Acestea vizau nu
o data inlocuirea unor slavonisme, uzuale in alte scrieri canonice, cu echivalente-
le roménesti, date prin traducere, dar rezultate adesea si prin calc: a blagoslovi cu
a multumi, boiarii cu domnii, impdratii, tinutele sau puternicii pamantului, ocina
cu partea, pomaznicul cu hristosul, pravednicii cu dereptii, sconceniia cu sfdrsitul,
a se stidi cu a se rusina, upovdinta cu nddejdea si altele.

Dificultatile textului-sursa au solicitat si ele imaginatia lingvistica a copistilor re-
maniatori sau a revizorilor care pregateau manuscrisele pentru imprimare, dar
au presupus si intoarcerea frecventa la versiuni straine, preponderent slavone,
atunci cand continutul unui verset impunea exprimarea unei abstractiuni sau
numirea unei realitati indepartate de spatiul romanesc.

Ne gandim, spre exemplificare, la apoia si demulta, creatii interesante, folosite
pentru a numi ceea ce Psaltirea moderna identifica prin cele din urmad, respec-
tiv cele dintdi. latd, in Psaltirea Scheiand, forma versetului 5 din psalmul 138,
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in care apar ambele forme citate: Adecd, Doamne, tu cunoscusi toatd apoia mea
si demulta mea. In tipariturile coresiene versetul are aceeasi forma, in Psaltirea
Hurmuzaki apar de apoile si de demultele, in Psaltirea lui Dosoftei din 1680, ceale
de-apoi, respectiv ceale dintdi, iar in Psaltirea in versuri, remarcabilele tdrdzdiul si
timpuriiul, create tot prin conversiune: Tu mi-ai cunoscut tdrdzdiul, De-1 tdlnesti
cu timpuriiul.

Avem de asemenea in vedere calcul un-corn pentru ,,inorog’, creator de dificultati
reale in intelegerea formei unui verset precum cel cu numarul 69 din psalmul
77. Citam iarasi din Psaltirea Scheiand: Si fece ca un-corn sfintia sa, in pamant
urdzi-o in veacu. Forma versetului este si in acest caz aproape identica cu aceea
din versiunile coresiene, de vreme ce in Psaltirea Hurmuzaki gasim ca un corn de
inorog. Versetul are, in Biblia moderna, forma Si si-a zidit locasul sdu cel sfant ca
pe al unui inorog, in veac l-a intemeiat pe pamant.

I[lustram aceeasi idee si prin calcul fdrd-fund, echivalent romanesc pentru
bez3dna, usor de confundat ca semnificatie cu sensurile substantivului roma-
nesc in multe contexte, dintre care am selectat versetul 7 al psalmului 41. In
acelasi manuscris scheian al Psaltirii, versetul amintit are forma Fdrd-fundu
fard-fundul chiamd glasul sloatelor tale. Toate susure tale si undele tale prespre
mere trecurd. La Coresi contextul vizat are (desigur, cu exceptia rotacismului)
aceeasi forma, in manuscrisul Hurmuzaki apare la inceputul versetului, fundul
afundu, iar la Dosoftei, in Psaltirea slavo-romdnd, addncimea. Biblia moderna
limpezeste textul prin forma Addnc pe addnc cheamad in vuietul cascadelor tale.
Toate talazele si valurile tale au trecut peste mine.

Interventii facute in text fard confruntarea cu forma unei versiuni slavone pot fi si
ele semnalate. Astfel, in cunoscutul psalm 50, in versetul 7 (care are in versiunea
moderna a textului forma Stropi-md-vei cu isop si md voi curati, Spdla-md-vei si
mai alb decdt zdpada md voi albi), prezenta in acelasi pasaj a cuvintelor sdpun
(sapunu in Psaltirea Scheiand, sopun in Psaltirea Hurmuzaki, sdpun in Psaltirea
coresiand din 1577) si isop (in Psaltirea imprimata de Serban Coresi in circa 1589)
pare rezultatul unei analize gresite, facute exclusiv in cadrul limbii roméne (prin
detasarea din issopom a lui... sdpun) (Ghetie, 1970, p. 247-251). La fel cum tre-
buie sd se fi intamplat atunci cand, in versetul 8 al psalmului 46 (in manuscrisul
scheian textul are forma Cd impdratu e prespre tot pamdntul Dzeul, cantati inte-
legandu), gerunziul a fost inlocuit cu inteleptu in Psaltirea Hurmuzaki, devenind
cu inteles la Serban Coresi si cu intdlepciune la Dosoftei, in vreme ce in Biblia de
la Bucuresti locul lui este luat de adverbul intelepteste.

Modificarea textului-sursd, mai mare in Psaltire decat in alte scrieri canonice, nu
avea deci niciodata in vedere in mod deliberat departarea de litera textului sacru.
Remanierea la care era supus izvorul, prin copiere sau tipar, insemna totdeauna
clarificare si indreptare.

3. La mijlocul secolului al XVII-lea este consemnatad insd, in spatiul roménesc, o
atitudine noua fatd de forma cartii religioase, in ansamblu.
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Varlaam este primul care o pune, se pare, in evidenta in cadrul Cdrtii romdnesti
de invatdaturd, publicate la Iasi. Textul sau textele-sursd sunt adesea intens prelu-
crate prin rezumare sau parafrazare, aceastd atitudine putand fi favorizata si de
caracterul special al cartii tiparite in 1643. (Cazania presupune, atunci cand nu
este comentariu al pericopei evanghelice, o adaptare la interlocutor si, desigur,
un intens exercitiu retoric.) In acelasi mod procedeazi mitropolitul moldovean
in Raspunsul impotriva catihismusului calvinesc, dar indeosebi aici interpretarea
si comentarea polemica a textului de referintd erau impuse de tipul scrierii si de
caracterul original al acesteia.

Simion Stefan punea insa si el in evidentd, in acelasi timp si tot prin cartea tipa-
rita, nevoia de limpezire nu doar a exprimarii, ci si a semnificatiei textului sacru.
In Noul Testament aparut la Balgrad, in 1648, si in Psaltirea imprimata tot acolo,
in 1651, numeroasele glose marginale depasesc prin utilitate simpla dorinta de
clarificare a sensului unor cuvinte. Invitatul ardelean se apropia astfel de modelul
utilizat in epoca in editiile critice occidentale.

O Psaltire manuscrisd moldoveneasca, alcatuitd in deceniile de mijloc ale seco-
lului al XVII-lea’®, din care descinde o copie descoperita, in urma cu un veac, la
Icusesti — Roman (Strempel, 1978, p. 52), pare sa ilustreze si ea aceeasi orientare
inovatoare, cu atat mai mult cu cét, in acelasi spatiu cultural moldovenesc, exista
in epoca incd o transcriere de acelasi tip a textului (péstrata intr-un miscelaneu
aflat, in 1668, in posesia ieromonahului Arsenie de la Bisericani). Ambele ma-
nuscrise, aflate in prezent in fondurile Bibliotecii Academiei din Bucuresti, sub
cotele ms. rom., p. 170, respectiv ms. rom., p. 540, contin, fapt remarcabil, doua
sau chiar trei ,,traduceri’, cum nota episcopul Melchisedec al Romanului (primul
posesor al actualului ms. rom., B.A.R., p. 170), ,traduceri” prin care se urmarea
»mai buna intelegere a pasajelor grele”

Oprindu-ne pentru ilustrarea acestui neobisnuit mod de transcriere a Psaltirii la
manuscrisul cel mai unitar si, totodata, cel mai nou dintre cele mai sus mentio-
nate (ms. rom., B.A.R., p. 170 pare a fi ulterior celui aflat la Biblioteca Academiei
sub cota ms. rom. 540°), oferim cateva exemple semnificative, alese dintre foarte
multele care pot fi extrase.

Iata forma sub care este consemnat versetul 14 din psalmul 5 (pasajele diferite
sunt marcate cu litere aldine): cd tu binecuvdntasi pre cel dirept, Doamne; cd
numai tu, Doamne, cdt grdisi de cela ce-i dirept; cd numai tu, Doamne, cdt graisi
bine de fiiu-tiu, de Hristos (f. 1*). (In Biblia actuali versetul are forma Cd tu pe
cel drept il vei binecuvanta, Doamne.)

In cadrul versetelor 2 si 3 din psalmul 26 apar cate doua variante privind, de
aceastd data, nu sintagme, ci citeva cuvinte: Cdnd s-apropiia spre mene cei
in rautdti sa mdndnce trupul mieu / pelita mea, ceia ce md supdra, vrajmasii
miei / ceia ce md dodiia vrajmasii miei, aceia slabira si cadzurd. Cd se s-are
stoli spre mene stol / ci se s-are aduna spre mene gloatd, nu se va teame inima
mea (f. 23'-24"). (In Biblia actuala versetul are forma Cdnd ficdtorii de rele se
vor apropia de mine sd md sfdsie, ei, cei ce md necdjesc si-mi sunt dusmani, ei au
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slabit si au cazut. Chiar dacd o oaste s-ar randui impotriva-mi, inima mea nu se
va infricosa.)

Tar versetul 9 din psalmul 50 are o forma in care apar, singular in versiunile de
péana atunci ale textului, busuioc alaturi de isop si omadt alaturi de zdpadd’”: Ocro-
peaste-md cu isop si md voiu curdti / stropeaste-md cu busuioc si md voiu curdti;
spald-md cu sapun si ma / spald-md si mai vartos decat omdtul mad voi indlbi
(f. 55"). (In Biblia actuala versetul are forma Stropi-md-vei cu isop si md voi curdti,
spala-md-vei si mai alb decdt zdpada ma voi albi.)

4. Va fi fost aceastd formd aparte a manuscrisului descoperit la Icusesti - Roman,
a aceluia aflat, in 1668, la Bisericani, si, desigur, a sursei lor moldovenesti, as-
tazi pierduta, alcituitd candva, la mijlocul secolului al XVII-lea?®, rezultatul unei
compilatii din psaltirile anterioare (deopotriva nord-moldovenesti si coresiene)
cerutd, unui copist ramas anonim, de citre Dosoftei, ca punct de plecare in revi-
zia Psaltirii in proza pe care o pregatea pentru tipar, cum afirma, in 1916, L.-A. Candrea
(1916, I, LXV)? Era acest manuscris rezultatul incercarii de elaborare a unui text
util pentru scolile de traducatori ale vremii, ca ilustrare pentru modalitatile di-
verse de echivalare a unui acelasi original slavon (cf. Combiescu, 1968, p. 259-
268)? Sau ne aflim in fata unui produs remarcabil apdrut in cadrul procesului
de pregatire a formei scrierilor bisericesti pentru momentul oficializérii limbii
noastre ca limba de cult, oficializare in care roména trebuia sa se dovedeasca apta
nu doar sd exprime concepte, ci si sa mladieze formele textului sacru pentru a-i
exprima cat mai adecvat continutul?

Pentru fiecare dintre aceste ipoteze au fost si mai pot fi aduse argumente, mai
mult sau mai putin plauzibile®. Daca integram Psaltirea moldoveneasca cu tra-
duceri multiple in contextul cultural specific celei de a doua jumatati a secolului
al XVII-lea, cand fusesera deja alcatuite, in aceeasi zona, cOpii de acelasi tip si
pentru Evanghelii, Apostol si Paraclisul Precistei, credem insa ca explicatia cea
mai probabila este datd de incercarea copistilor moldoveni de a modifica litera
psalmilor pentru a limpezi mai mult spiritul acestora.

Incercarea aceasta era cu totul concordanti cu tendintele ,veacului de aur” al
scrisului vechi moldovenesc, tendinte ilustrate atat de bine de Dosoftei, nu prin
Psaltirea tiparita in 1680 pentru uzul Bisericii, ci prin aceea din 1673, ,,pre ver-
suri tocmitd, in cinci ai foarte cu osardie mare”, prin care cunoscuta carte biblica
se transforma intr-o autentica opera poeticd, accesibila prin tiparire unui public
larg, predominant laic'.

NOTE

' Vezi, pentru o prezentare sintetica a versiunilor acestei scrieri si a problemelor ridicate de

cercetarea lor, Ghetie / Mares, 1985, p. 296-320.
2 Chivu, 2000, p. 50, 73. Vezi in acelasi sens si Arvinte / Gafton, 2007, p. 414-416.

3 Consideram ca cele mai multe dintre modificarile aduse textului romanesc al Psaltirii

sunt rezultat al intentiei copistilor sau revizorilor, iar nu efect al intAmplarii. Pentru rela-
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tia dintre originalele textelor sacre si versiunile vechi romanesti ale acestora, vezi Gafton,
2005, p. 67 s.u.

* Exemplele date mai jos sunt extrase din urmdtoarele editii ale psaltirilor cercetate: Psal-
tirea Scheiand (1482), ms. 449 B.A.R., publicati de Ion Bianu, Tomul I. Textul, Bucuresti,
1889; Psaltirea Scheiand comparata cu celelalte psaltiri din sec. XVI si XVII traduse din
slavoneste, editiune critica de I.-A. Candrea, II. Textul si glosarele, Bucuresti, 1916; Coresi,
Psaltirea slavo-romdnd (1577) in comparatie cu psaltirile coresiene din 1570 si din 1589.
Text stabilit, introducere si indice de Stela Toma, Editura Academiei Roméne [Bucuresti],
1976; Dosoftei, Psaltirea in versuri. 1673, editie critica de N.A. Ursu, Mitropolia Moldovei
si Sucevei, lasi, 1974; Psaltirea Hurmuzaki, I-11, Studiu filologic, studiu lingvistic si editie
de Ion Ghetie si Mirela Teodorescu, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2005; Biblia
adecd Dumnezeiasca Scripturd a Vechiului si Noului Testament, tiparita intiia oara la 1688 si
retiparitd dupa 300 de ani in facsimil si transcriere, Editura Institutului Biblic si de Misiune
al Bisericii Ortodoxe Roméne, Bucuresti, 1988; Biblia sau Sfanta Scripturd, editie jubiliard
a Sfantului Sinod, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucuresti, 2001.

* Pentru existenta acestei psaltiri, vezi argumente la Combiescu, 1968, p. 266, si, indeosebi,
la Ursu, 1987, p. 427-442.

¢ Candrea, 1916, [, LXV-LXVL

7 Omidt va fi consemnat ulterior si in Psaltirea de-ntdles a lui Dosoftei.

8 Datarea este sustinutd de prezenta unor psalmi descinzénd din aceasta versiune moldove-
neasca in ms. rom., B.A.R., p. 4818, miscelaneu incadrat filigranologic intre 1637 si 1647. Vezi
Mares, 1971, p. 589-604.

° A se vedea, pentru argumentarea folosirii de catre Dosoftei a unei versiuni moldovenesti,
manuscrise ale Psaltirii, in primul rand rigurosul studiu publicat de citre N. A. Ursu (Ursu,
1987, p. 427-442).

10 Vezi si Chivu, 2000, p. 108-109; Chivu, 2004, p. 11-18.
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lulian ARCINCANDESCENT
FiLIP PESTE LECTIILE NOASTRE
INTRERUPTE

Nicolae Dabija a fost primul din generatia noastra care nu
s-a temut sd faca si altceva decit ceea ce recunostea o lume
ci stie a face bine — poezie. Impreuni cu Aurelian Silvestru
a pus pe masa copiilor ciclul de manuale de istorie Daci-
ada - carti de seama lor. Pe urmele lui Orfeu, Antologia
poeziei vechi moldovenesti scoteau in evidentd uneltele cer-
cetdtorului intrebator de radacinile spiritualitatii noastre,
intrebdtor de inaintemergdtori... Crucea cea mai in vazul
lumii, ,Literatura si Arta’, scena cea mai deschisd, arena
cea maj radiografiata, din care de doudzeci de ani nu mai
coboard, e deja un fel constituit de viatd, recunoscut cu ad-
miratie de prieteni, adepti, oameni cumsecade, contestat,
injurat si declinat cu ndduf de ceilalti.

La lansarea noutatilor editoriale ale lui Nicolae - de Sf. Ni-
colae (decembrie 2009) in Sala cu cdmin a Uniunii Scrii-
torilor din Moldova - Valeriu Matei vorbea de timpurile
noastre neasezate, cind poetii nu-si pot permite luxul sa
scrie doar poezie... Afirmam atunci ca in toatd criza de
timp a poetului Nicolae Dabija, a redactorului-sef, cu edi-
torialelele sale de fiece joi in L.A., semnul cel mai convin-
gator al creativitdtii mi se pare noutatea cea mai noua - in-
tamplarea romanului Tema pentru acasd (aparut la Editura
Princeps Edit).

Pentru ca am o convingere neclintitd referitoare la liberta-
te si la proza, nici nu o sd insist cu prea multe argumente:
ai atata libertate cat o poti duce, iar in proza scriitorul (in-
deosebi cel care cunoaste si care se confrunta cu rigorile
poeziei, publicisticii, dramaturgiei sau ale cercetarii stiin-
tifice) cunoaste expresia cea mai palpabild a libertatii cre-
atiei. Am zis cd nu voi insista cu multe argumente, doar
atat: esti liber sa zici, sa scrii ce si cum doresti (evident, si
cum poti!), constientizand pretul pe care trebuie sa-1 pla-
testi (admiratori, adepti, prieteni chiar, critici, adversari,
invidiosi, curiozitate, indiferentd, succes, scandaluri, men-
tiuni, dosar penal, notorietate, uitare s.a.m.d.).
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M-am temut de poezie dupa ce am citit cuvantul autorului inaintea romanului
si ma luptam cu un gand care ma sacaia paralel cu aceastd temere: daca Nicolae
comprima programul acelei zile fatale de la manastire, ca sd ajunga - asa cum
stabilisem! - la Casa Greierului, unde trebuia sd ne intalnim, prieteni si oaspeti,
adunati din trei adrese, poate se evita accidentul? Dar atunci si acest roman...
cum era? cum se declansa? Ca se declansa neaparat — motivul lectiilor basarabene
mereu intrerupte e un refren insistent al editorialelor lui Nicolae Dabija. Dupa ul-
timul editorial, Sovin de profesie (L.A. din 31 decembrie 2009), tabloul din roman
mai potrivit pentru inceputul acestor impresii de lectura mi se pare acesta:
»...stdpani pe inchisoare se facusera sobolanii, sobolanii care pana atunci activa-
rd in ilegalitate, pe sub podele. Tot paznicul i vorbi despre Nemanas, dupa care
guvernul Lituaniei a trimis un elicopter special, in care au incéput si ceilalti, vreo
50! de lituanieni din lagar”

Si in proza caut personajele ducatoare de cruce. Nemanas era din cercul filozofi-
lor, in care tandrului filozof din Moldova Mihai Ulmu ii facu intrare Mendelstam.
»Eduardas Nemanas, membru al Academiei din Vilnus, se plimba, inconjurat de
altii ca el: teologi, sociologi, analisti, oratori, profesori de elocinta, poeti didactici,
retori, discutand in voce, de parca nu s-ar fi aflat in curtea inchisorii din Zarian-
ka, ci in gradinile Academos ale lui Platon...

— Ce este realitatea, Nemanas? il intrebau ucenicii sai mai tineri.

- Nu stiu. Poate ea este doar o iluzie a noastra. Poate o visim. Poate ne lasim
visati de Cineva, proiectia acestei realitati ficind parte din reveria sau cogsmarul
Cuiva... Un vis de-o secunda, care pentru noi tine decenii...”

Personaj unical, abia schitat de autor, guvernul Lituaniei, care-si aduna - la prima
sansa dupa moartea lui Stalin - filozofii acasd cu un elicopter special, subliniaza
lipsa categorica, de pe unde nu ar fi stricat sa fie, a celuilalt personaj — guvernul
Moldovei.

Nu stiu cat de real a fost Nemanas la Academia din Vilnus, dar pe celebrul, tra-
gicul poet rus Mendelstam autorul il face personaj din imediata vecinatate a lui
Mihai Ulmu, ajuns cu si pentru Eminescu in infern, unde nu focul e suprema su-
ferinta, ci frigul. La deschiderea portilor infernale Mihai Ulmu constata cd Men-
delstam paseste agale nu incotro o apuca toti.

»— Incotro, mestere?

— Spre Pol. De mic ardeam de nerabdare sd ajung la el. Iar acum ma aflu atat de
aproape, incat ar fi pacat sa ratez o atare ocazie. Merg pana da frigul cel mare,
de minus 60. Iernez in ,,ciumul” unor iacuti, iar la primédvara plec mai departe.
Vreau sa gisesc locul de unde porneste in lume frigul.

Apoi i-a zis visator.

— Cat mai am de trait, vreau s calatoresc, vreau si cunosc lumea. Ce dar minunat
e viata... E pacat ca omul sd nu inteleaga acest lucru”
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Romanul lui Nicolae Dabija m-a determinat sd scot pe masa cartea lui Valeriu Pa-
sat despre deportarile basarabenilor, nuvela documentard a lui Spiridon Vangheli
Copiii in gheturile Siberiei (despre o familie din Sofia mea), Cartea foametei de
Larisa Turea, antologia poetilor basarabeni contemporani Poezia Acasd (in care
l-am portretizat pe Nicolae Costenco intr-un incredibil cenaclu literar dincolo de
cercul polar, unde poetul nostru a recitit si el gheturile timp de 14 ani).

Ce poate fi mai frumos decat poezia, ca expesie a libertatii? Tandrul profesor de
limba si literatura romana Mihai Ulmu isi duce clasa de absolventi in imensa si
sublima lume eminesciana, in care examenele de bacalaureat nu epuizeazd cu-
noasterea acestui univers. Unde mai pui ca intervine... eliberarea sovietica! Pro-
fesorul Mihai Ulmu isi asuma fapta temerara a discipolilor sai (care l-au repus pe
Eminescu la locul lui, dand jos portretul lui Stalin, cocotat de eliberatori). Astfel
ajunge aproape de Polul frigului...

Odata fixat camertonul, itinerarul si spatiul manifestarii personajului central, im-
plicarea publicistului e inerentd si necesard, dar insuficientd — ca romanul sa fie
altceva decét editorialele lui Nicolae... Volumul de poezii eminesciene, imprumu-
tat de profesor unei eleve, Mariei Rézesu, il ajunge acolo in Siberia, adus de Ma-
ria, care (evident!) il iubeste — motorul si carburantii inepuizabili la un asemenea
drum. Dragostea.

Incredibilele evadari siberiene a doi indragostiti fructifica sentimentul mantuitor
in doud poezii (ca sd nu zic lectii) distincte: 1) facerea in sapte zile a lumii - ca-
sei — familiei lor si 2) nasterea in libertate a fiului lor Mircea.

Ma temeam de poezie la inceput, iar la momentul pornirii la drum a Mariei - cu
flamura jubirii si cu volumul de poezii eminesciene — am acceptat ambalajul de-
tectiv, cu elemente dramatice cvazidocumentare, intre care personalititi notorii
de concretetea lui Mendelstam constituie repere incontestabile pentru conturare
fenomenologicd, dar nu continuare a colectiei Cartea memoriei (proiect constitu-
it doar din nume concrete, priponite juridic de localitati, tdri si ani concreti).

Autorul realizeaza, in cele 73 de capitole, portrete si categorii de oameni-supra-
vietuitori aldturi de temnicerii lor - foarte diferiti si acestia. Cand viata oricarui
deportat nu valoreaza aproape nimic, cand lupta pentru supravietuire e una per-
manentd, a fi liber, cum stiu sa fie filozofii, sacerdotii diferitor religii si parintele
Ioan Florenschi, e un miracol, iar evadarea pentru iubire si pentru libertate a
Mariei si a lui Mihai e o reluare a Cantarii Cantarilor, a mesajelor celor mai ome-
nesti, celor mai din elementul nuclear omenesc...

Procedeul matriosca trecut de la papusa traditionald ruseasca la notiunea de in-
chisori mici in imensa inchisoare a popoarelor sovietice vizeazd neasezarea lumii
dupd cea de a doua conflagratie mondiala si autorul intelege sd stapaneasca lati-
rea, subtierea, pulverizarea globala melodramatica a subiectului si sd focalizeze
mesajul intr-o arhitectura teatrala a doud jumatati de lectie — cu o vacanta lunga
si tragica la mijloc. E un procedeu ce mizeaza pe sugestie si campuri sugestive
mai eficiente, ca in cazul elicopterului Lituaniei trimis special dupa filozof si a
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unicului vorbitor al celei mai vechi (de 5000 ani vechime!) limbi din Siberia, iu-
grin, pentru care proaspatul eliberat din gulag Mihai Ulmu il cautd la Institutul
de Lingvistica din Moscova pe Dmitri Lihaciov:

»— Il asteptam si noi... A parasit de cateva saptdmani inchisoarea de la Inta. E pe
drum inca... Despre ce doriti sa-i vorbiti?

- Despre limba iugrin.

- O, o, despre cea mai veche limba siberiana, vorbita pe continentul asiatic timp
de cinci milenii? Ultimul ei vorbitor a murit acum doua sute de ani.

- Nu, ultimul ei vorbitor a murit acum cateva luni la Zarianca, in temnita de
acolo. S-a numit Iuiun. Anume el m-a rugat sa-i transmit savantului Lihaciov
aceste caiete”.

Ultimul vorbitor al limbii iugrin devenise Mihai Ulmu, céruia Iuiun, care nu pu-
tea muri fard a-i transmite cuiva mostenirea sa unicala, i-a incredintat ceea ce are
un neam mai important... ,Lui Mihai Ulmu i s-a mai povestit ca intr-un catun de
iurte de langa Marea Alba mai traiesc cativa iugrini, dar care vorbesc ruseste.

- O sa-i invatam limba stramosilor lor din aceste caiete, a spus Ojegov, celebrul
lingvist. E o descoperire epocald, care nu are egal. lar dumneavoastra sunteti, de
tapt, uncul vorbitor al acestei limbi”.

Cum e drumul din inchisoare acasd, caind notiunea e atét de relativa?

»— Acasd?

— Acasa.

— Dupa cati ani?

- Dupa treisprezece.
— Drum bun!”.

La lectia intrerupta de eliberatori profesorul de roména le-a dat o temd pentru
acasa: A fi om in viatd - e artd sau un destin? Dupa treisprezece ani, ajuns in Po-
iana, de mana cu fructul dragostei Mariei si al lui, cu Mircea, isi regaseste clasa
caruntd, asteptdndu-1 cu tema de acasd in tot felul indeplinita... Clasa cu cativa
elevi lipsa, intre care si Maria, cea cu nunta si mormantul ramase aproape de
Polul frigului.

Libertatea o are fiecare la indemand, doar sd nu se teama de prea marele ei pret.
Pe un fundal tragic cu viata la limitd autorul inaltd imne libertatii si dragostei,
unicele repere de devenire a omului dupa chipul si asemanarea cu Domnul. Ese-
cul proiectului stalinist, proiect diabolic - ,,Bezbojenca... un penetenciar speci-
al creat pentru mitropoliti, episcopi, cardinali, rabini, mulftii, preoti, dalai-lama,
pastori, samani s.a” — e alt fel de imn libertatii, nuantd delicatd, intregitoare a
dramaticei lectii oferite de Nicolae Dabija si prin acest roman.
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