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DRAGI CITITORI!

Dupa ce s-aspulberat entuziasmul primelor si, de altfel, ale plapindelor
cuceriri privind repunereain drepturialimbii romane am devenit oarecum
mai lucizi si mai constienti de faptul ca batem pasul pe loc.

Am descoperit cu intirziere, ca in unele domenii abia acum incepem
lucrul cu adevarat si ca sint prea multi acei care ar dori sa intoarca istoria
inapoi si sa ne vada «chirilici» §i cuminti, purtind un alt nume decit cel
mostenit din daco-romani, cistigat prin lupta si suferinta de-a lungul
milenarei noastre istorii.

In situatia creata consideram revista «Limba Romana» binevenita daca
nu chiar absolut necesara atit pentru liceeni, studenti, cadre didactice, cit
si pentru oricine e mindru de obirsia sa. Veli gasi in paginile publicatici, ca
si pina acum, sprijin si incurajare, argumente si ginduri pentru a va intari
increderea ca Limba Romana va fi la ea acasa si in Basarabia, iar noi vom
puteainsfirsit, recunoaste ca aminvins lasul din noisi vom afirma sussi tare
ca «sintem romani si punctums.

Numarul de fata al revistei nu este o exceptiesiinclude materiale inbuna
parte revelatorii, sustinind si extinzind registrul rubricilor traditionale..

Laitmotivul lui este omagjerea lui Eminescu si Unirea cu El, adica
unirea cu Patria noastra care este Limba Romana.

Colegiul de redactic
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PENTRU
O ALTA IMAGINE
A LUI EMINESCU

Nu vom inceta a o spune:
daca am avea capul lui Emi-
nescu imbalsamat, mii si mii de
romani ar trece cu emotie prin
fata sicriului; dar prin univer-
sul de ginduri care au populat
acel cap n-a trecutinca nimeni
pina la capat.

Nici pina astazi a zecea parte
din manuscrisele ramase de la
el, filele scrise in limba ger-
mana, nu au fost descifrate si
valorificate de cineva, in totali-
tatea lor. Nici pina astazi cele
44 de caiete (unice ca docu-
ment uman si cultural) nu stau
sub ochii fiecaruia in reprodu-
cere fotocopiata. asa cum sint,
mai adevarate decit prezenta
unui om sau opera lui doar
tiparita.

Saia oricine, pentru poezie,
editia completa in citeva volu-
me alui Murarasu. Ce vaspune

despre atita poezie proasta la-

Eminescu? Dar sa caute acceasi
poezie in manuscrise: va vedea
atunci tot ce inscamnd nepoe-
zia intr-un destin poetic. Pe de
alta parte ne prefacem c¢a ne
place proza lui sau teatrul lui.

RESPIRARI

Dar in manuscrise oricine va
vedea ca ele sint dincolo de
judecatile noastre de valoare.
Si va vedea ceva mai mult: ce
inseamna, fie si pentru un des-
tin de poet, a fi pedepsit de
cultura. Cit s-a descifrat pina
acum din filele in germana arata
la ce nivel de cultura se aseza
de la inceput Eminescu.

Elseinscrie,deocamdata, in
fondul principal al culturii
noastre doar pe linia emotivi-
tatii, adica a sufletului. Nu se
inscrie inca pe linia spiritului.
Am ramas la emotie, la suflet,
la dor si la «<mai am un singur
dor»; n-am ajuns, cu Eminescu
laolalta si prin el, la spirit, in
care se implineste cu-adevarat
fondul principal al unei cultu-
ri.

Pedepsitde culturacumera,
el se pedepseste si ne educi pe
noi. Este doar Poetul, nu si
educatorul nostru, mustrarea
noastrd. Dar spiritul unei cul-
turi reprezinta o mustrare per-
manenta.

Iar de buna mustrare este
nevoie in cultura noastra de
astazi. Cu sufletul si sufletelul
stam bine (ca dovada inflatia
poetica de care suferim), dar
cine se invredniceste aci, in
fondul principal al culturii, sa
ridice sufletul nostru la spirit?
Ar putea-o face tocmai Emi-
nescu; dar din el lvam doar
focul, nusi apa, luam doar cin-
tecul, nu si cuvintul, luam'doar
desfatarea, nu si lectia.

Constantin NOICA



IN ACEASTA TARA
MIRACULOASA,
NUMITA

LIMBA ROMANA

M-am intrebat adeseori de ce pina
acum poezia lui Eminescu ne apare
mai proaspata si mai tinara decit cel
mai proaspat vers al celui mai tinar
poet.

In acest sens, cuvintul geniu nu
acopera fenomenul real; — desi ace-
astanotiune este inventata de roman-
ticisi cu precadere lor li se potriveste.
In cazul poeziei romane, aceasta mai
degraba se substituie cu notiunea de
Eminescu si cu nobilul epitet de
eminescian, epitet ce semnifica o
nuanta superioara a calitatii versului.

Sa incercam sa meditam asupra
noliunii care a aparut in constiinta
noastra estetica, de nici macar de o
sula de ani incoace, dar cu o vigoare
neobisnuita ce neface sacredemcaea
are o0 natura sempiterna.

Via(a lui Eminescu ostimsi majo-
ritar o si inlelegem aproape in tot
amanuntul ei gingas, tensionat, vizio-
nar, tragic si fericit, melancolic si de
blinda veselie.

Fiinta lui e permanent reala in
imaginatia noastra. Chiar si cum se
plimba meditativ, cum bea un pahar
cu vin, cum citea nocturn o carte,
cufundatin fumul de tigarasi cuinima
grabita in batai de excesul de cafea.

La urma urmeli, aproape ca a5 putea
zice ca i-am vazut cu ochii albastri
ochii lui de un capruiintens lucind ca
doua stele negre de pe un cer alb.

Arghezi povestea ca fiind copil
1-a vazut pe Calea Vicloriei trecind in
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absenta visare. Arghezi era copil si ce
face un copil? Un copil se uita cu

‘ochii lui de copil, curiosi, in ochii

tuturor.

Tinar fiind m-am uitat cu ochi
curiosi si infiorati de emotie in ochii
ascutiti de inteligenta si de sarcasm ai
lui Arghezi. Iata cit de apropiat €
Eminescu de noi! Ochii mei s-au uitat
in ochii lui Arghezi, care s-a uitat in
ochii lui Eminescu.

E vorba de o vedere fizica tulbu-
rata de dragostea de vers de Emines-
cu. Dar versul lui cel atit de viu si cel
atit de proaspat printre noi, cel pe
care creierul nostru il vede si-l vise-
aza; de ce-1vede, si de ce-l viseaza cu
atita drag si cu atita foame de parca
i-ar fi propria sa dorinta de sine insusi
exprimata intr-un viitor implinit!

A spune ca sentimentul poetului
se identifica cu sentimentul fericit al
oricui, € si nu € adevarat. A zice ca
versul lui exprima chintesenta gindi-
rii poetice, exprimatain naturalucru-
rilor tarii, este si nu este adevarat.

.Dar de ce a scris Eminescu? Nu
stiu de ce a scris, Ne e clar ca scrisul a
fost modul lui de a exista, ca versul a
fost modul si actiunea lui.

Pentru cine a scris Eminescu, ca
sa raspundem la aceasta intrebare
n-avem decit sa-i intrebam pe citito-
rii lui de ce il citesc. Cite raspunsuri
vom afla de'la ei, tot atitea adevaruri
vom afla despre opera lui Eminescu,
cea plina de adevaruri dintre care multe,
daca nu majoritatea, deocamdata ne
sint acoperite, ele fiind predestinate
generatiilor viitoare, ca o rezerva
nationala de constiinta, pentru cei care
urmeaza sa se nasca in aceasta tara
miraculoasa, numita Limba Romana.

Nichita STANESCU
1982



ANTOLOGIA «l.. R.»

Tudor ARGHEZI
(1880-1967)

TIE

Ceahlaul ¢ statuia ta...
Lucealarul te astepta
De veacuri vechi, mai multe sute,
Piscul in crestet, cald, sa (i-] sarute.
S-a intilnit adincul cu inaltul
i nu mai scapase din {)iatra {arii altul.
usese noapte in cerul aglernut
Pin-ai primit botezul de sarut.
Singura luna, sfinta, v-a vazut.
Fecioara scumpa de tristeti si jale
De peste toate dragostele tale.

Esti al pamintului tu, Doamne, dintre lunci,
Ori ai ramas in ceruri ostatec de atunci?

Stefan Aug. DOINAS
(n. 1922)

TEIUL

Amintirii lui M. Eminescu

N-am putut sa-I stiu niciodata singur.
Nalt, pletos, cu crestetul ars de fulger,
trunchiul I fosnind refacea fiinta
codrului vesnic.

Ape reci purta-n radicini amare.
Pas de cerbi scria pe pamint cu frunza.
Din tulpina lui voievozi ieseau cu

fete de luna.
Vint sa-1 fringa nu se nascuse. Numai
soapta celor ce se iubesc salbatic
scutura din crengile lui o floare
grea de luceferi.

S-a uscat? O, nu! Intr-o primavara
subtiindu-si freamatul, beat de mituri,
s-a facut din nou transparent, largindu-si
orficul clopot.

Voi, perechi de foc, ce-ati dori ca umbra-i
sa va fie scul— cautali-1 noaptea:
ori si unde-ati fi, el ploua-va flori pe
crestetul vostru.



Ilie DAN

ROMANA —LIMBA
ROMANICA

Din orice punct de vederc am studia
o limba, principala problema care s¢
pune in fata cercetatorului (sau chiar
a simplului vorbitor interesat) este
cea a originii limbii si a evolutiei sale
ulterioare, ceea ce explica, in buna
parte, si stadiul ei actual. A o studia
astfel, inseamna a sublinia ceea ce €
specific, originalin cadrul familieidin
care [ace parte si in raport cu limbile
vecine!, ‘

Astazi toli oamenii de cultura, si
nu numai ei, stiv ca romana este o
limba romanica, vorbita de urmasii
colonistilorsi veteranilor romanista-
biliti in provinciile dunarene ale Im-
pertului Roman, ca si de populatia
autohtona geto-daca, de la cucerirea
acestor regiuni si pina in zilele noast-
re?. De altfel, pentru specialisti, ca-
racterul romanic al limbii noastre ¢
de domeniul evidentei; numeroase
contributii stiintifice, pe baza unor
diverse metode, au demonstrat-o0°,
Pentru lingvisti, romana, datorita unor
trasaturi specifice (de ordin fonetic,
lexical,. morfologic), ocupa un loc
aparte intre limbile romanice, toate
continuatoare ale latinei populare
vorbitein diferite parti ale Imperiutui
Roman*, Ele sint in numar de zece
(delaestulla vestul Europei): roma-
na, dalmata, italiana, sarda, retoro-
mana (i se mai spunc ladina sau
romansd), provensala (sau occitana),
franceza, catalana, spaniola si por-
tugheza (unele dintre ele, ca spanio-
la, portughcezasi franceza, sint vorbi-
te siin alte regiuni ale globului: America
de Nord, America Latina, Alrica)’.
Dintre acestea, limba dalmata a dis-
parut (ultimul vorbitor a murit in
1898).

Avind toale o origine comuna
(limba latina populara sau vulgara),
limbile romanice prezinta numeroa-
se asemanari in structura lor. Exista

OBIRSII

insasi deosebiriintre ele, deloc negli-
jabile, cauzate de evolutia diferita a
latinei populare dintr-oariesau altaa
Romaniei (acest termen a fost creat
in ultimul veac de existenta a Imperi-
ului Roman, pentru a denumi terito-
riul din Europa locuita de popoarele
care vorbeau limba romanilor cuce-
ritori, adica latina)®,

Casialte limbiromanice, romana
este continuatoare directa si neintre-
rupta a latinei populare, vorbite odi-
nioara in sud-estul european. Ras-
pindirea acesteia din urma s-a dato-
rat cuceririi si romapizarii dileritelor
provincii, in care, treptat, s-au impus
limbasi modul de viata roman’, ceea
ce adus launrezultat deosebit: latina
impusa (ca limba a cuceritorilor,
purtatoare a unei culturi superioare
celei a autohtonilor, ea era singurul
mijloc de intelegere intre populatiile
cuceritesi cuceritori) innoua provin-
cie devine, cu timpul, limba materna.
Evoluind treptat, aceasta se va trans-
formaintr-orealitate lingvisticanoua
(nu era nici latina vorbita, dar nici un
dialect al acesteia). Au contribuit la
aceasta, pe linga elementele istorice
si social-economice ale timpului
(razboaie, cuceriri, deznationalizari,
reforme administrative, simbioza
etnica, coloniziri si miscari de popu-
latie s.a.), diferentierea latinei popu-
lare dela o regiune laalta®, evolutia ei
dibera»in raportcu centrul Imperiu-
lui ca urmare a scindarii acestuia din
urma, fuziunca elementului etnic (mai
ineii dintre cuccritori si cuceriti, mai
lirziu dintre populatia romanizata si
elementul ncromanic), ca si biling-
vismul si asimilarea treptata a noilor
cuceritori (slavi sau germanici), care
vor da limbilor romanice, pe plan
lingvistic, suprastratul (sau superst-
ratul) acestora®. Pentru intelegerea
extinderiisiintensitatii romanizariiin
diferite regiuni, trebuie sa tinem sea-
ma si de urmatoarele fapte: 1) colo-
nizarea romand n-a fost in toate teri-
toriilc cucerite la lel de puternica; 2)
nu s-au impus pretutindeni limba si
cultura cuceritorilor (exemplul cel
mai important il constituie Grecia).

Specialistii, tinind cont de difere-
nticrea latinei populare in cadrul

.Romaniei, au numit latina de la baza



limbii noastre latina balcanica, latina
dunareana, - latini orientala, latini
carpato-dunareand, latina danubi-
ana'®, Ea s-a vorbit neintrerupt in
teritoriul balcano-romanic sau ro-
manic oriental'!.

Singura limba romanica pastrata
in estul Europei, izolata de alte limbi
romanice in evolutia sasi inconjurata
in teritoriile invecinate de limbi avind
alte origini (slava, maghiara, greaca,
turca), romana prezinta deosebiri
insemnate fata de romanitatea occi-
dentala, chiar si in ceea ce priveste
adstratul si suprastratul ei. Si mai
important este insa felul original in
car¢ s-a mostenit fondul latin, con-
servatin unele privinte mai bine decit
in alte limbi din vestul Romaniei. In
plus, romana a organizat intr-un alt
mod, original, o serie de clemente
latinesti pastratesiin alte limbiroma-
nice. Astfel de fapte au indreptatit pe
specialisti sa vorbeasca, in cadrul unei
structuri romanice tipice, de caracte-
rul arhaic!? al limbii romane, de ori-
ginalitatea ei intre limbile romanice
«Surori».

Locul aparte pe care romana il
ocupa printre limbile inrudite se explica
nu numai prin evolutia fondului latin,

- prin substratul si superstratul diferit,
dar si prin conditiile specifice in care
s-a format poporul roman*3, Nu numai
deoscbirile fata de celelalte limbi
neolatine sint importante in acest caz,
cisi felul cum se conserva latinitatea.
Din acest punct de vedere, limba
romanatrebuic caracterizata maiintii
prin evolutia specifica a structurii ei
latinesti, pentru ca ea e in primul rind
romanici, si numai in al doilea rind
altfel romanica. 1zolarea si dezvolta-
reaintr-un mediulingvistic non-latin
explica atit caracterul specilic al
romanei, cit st «intensificarea latini-
tatii»'4, mai tirziu,

Romanitatea limbii noastre este,
in primul rind, o consecinta istorica:
cucerireasi romanizarea provinciilor
dunarene, impunerca unei limbi si a
unei culturi, simbioza etnica, forma-
rea unei noi populatii, caracterul
popular, chiar arhaic, al latineiimpu-
se in Dacia. Alexandru Niculescu a
aratat, pe buna dreptate, ca deoscbi-
rile dintre latina daco-moesica ce va

¥
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deveni romana si celelalte structuri
latine din Occidentul romanic cons-
tau nu numai in opozitia dintre o arie
izolata periferica si ariile centrale,
inovatoare; multe deosebiri se aflain
interiorul latineiinsesi, explicindu-se
prin factori de ordin socio-cultural.
«Latina danubiana nu a putut benefi-
cia in timp util, nici de contactul cu
latina medievala a Occidentului: ea
are, in schimb, legaturi cu latinitatea
Blzantului, prin Scythia Minorsi prin
cetatile de pe Dunarea de Jos, care isi
continu viata urbana pinain secolele
VII-VIII»'S,

Prin urmare, structura latina a
limbii romane este determinata, in
epoca ei de formare, si de elemente
sociale si culturale specifice, intre care
caracterul pastoralsi agricol, rustic al
latinei care va deveni limba romana
(avind drept consecinta pierderea unor
cuvinte latinesti pastrate in alte pro-
vincii sau evolutii semantice specifi-
ce), aspectul ei esential popular. Fi-
ind latina, structura limbii romane
s-amentinut ca atare intotdeauna, pe
bara constiintei continue a locuitori-
lor ca ei vorbesc aceasta limba, in
opovitie cu vecinii lor'®,

Sipe plan etnicromanii au avut de
la inceput constiina originii lor co-
mune. nceputul ideii romanitatii
romanesti corespunde sfirsitului et-
nogenezei romanilor, incheierii sin-
tezei daco-romane in spzﬁiul carpa-
to-dunarean, moment din istoria
poporului roman marcat prin inmat-
ricularea noii realitati etnice in tabe-
lul medieval al popoarelor cu un nume
propriu (valachus). Acest etnicon
contine calitatea fundamentala a noului
popor: originea sa romana»*’. Conc-
luzia lui Al. Rosetti ramine in intregi-
me valabila: «In nici unul din mo-
mentele evolutied sale, ca si pentru
celelalte limbiromanice occidentale,
nu poate fivorba de «formarea» lim-
bii romane, cici romana, ca oricare
dintre limbile romanice, nu este alt-
ceva decit latina vorbita fara intreru-
pereinprovinciile imperiului roman,
delacucerirearomanasi pinainzilele
noastres!'$, Datorita fortei «asimila-
torii» a limbii romane, patrunderea
clementelor non-romanice ﬁdin slava
si din alte limbi din Peninsula Balca-



nica) a determinat pastrareasiintari-
reacaracteruluieiromanic!?.Inacest
caz, dupa opinia lui Al. Niculescu,
romanitatea limbii noastre € o prob-
lema de structuri ale limbii, dar siuna
de structuri socio-culturale. Izolata
de timpuriu de latinitate, romana isi
conservastructuralatina, chiar dacaa
pierdut o mare parte a culturii latinc

si s-a apropiat de cultura bizantino-

slava2®,

Prin fondul sau latin popular —
caracteristica esentiald —romana
prezinta un intercs deosebit pentru
lingvistica romanica. Daca romanis-
tulitalian M. Bartoliconsideraroma-
na ca un test de control al apartene-
ntei la vorbirea populara aelemente-
lor latinesti din italiana si din alte
limbi romanice occidentale??, profe-
sorul suedez Alf Lombard, printr-o
originalacomparatie, numcaromana
ca «al patrulea’picior al mesei roma-
nice»?2. .

Structura gramaticala a limbii
romane este, in intregime, latina. Daca
unele aspecte (genul neutru, valori
ale diatezeireflexive, vocativul femi-
nin in 0) au fost puse in discutie, ele
sint fie dezvoltari ale unor categorii
existente in latina, fic influente tirzii
in romaneste?*.

Prin unele aspecte importante
legate de lonetica, morfologie si mai
ales-de lexic, romana ocupa un loc
aparteintre limbile neolatine. Fondul
lexical latin si structura gramaticala
latina confirma concluzia marelui
romanist W, Meyer-Lubke: «Carac-
terul romanic al romanei nu poate fi
pus la indoiala, ea poseda trasaturile
romanice, ba chiar le poscdain multe
privinte mai pure decit celelalte lim-
bi». Sub aspect popular, din cauza
numarului mare de cuvinte nelatine-
sti, romanaafost considerata de catre
unii invatati «mai putin romanica» decit
limbile «surori». Asa a procedat ro-
manistul italian M, Bartoli carce afir-
ma ¢ romana este «cea mai lidelasi
cea mai infidel fata de latina; ca
este, in acelasi timp, «mai romanici,
dar’si amai putin romanicas decit imbile
romanice occidentale™,

Dec fapt, notiunca de romaniceste
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absoluta si nu suporta grade de com-
paratic. Referindu-se lalexicul limbii
romane, Sextil Puscariu ajungea la
concluzia ca «limba romana nu e mai
romanica, nici mai pufin romanica
decit limba italiana, francezi sau ori-
care alta, ci pur si simplu romanica
fara comparativ, cacinotiunea roma-
nic e absoluta, ea nu sufera gradatie.
Romanii de azi continud a vorbi lim-
ba romana din estul Imperiului»?3,
Raportul dintre romansi romanic
priveste nu numai limbile romanice
inansamblu fata de latina populara, ci
si istoria ficcareia dintre ele, compa-
rata cu celelalte limbi neolatine. Din
acest punct de vedere, trebuie s tinem
seama, pe de o parte, de mosteniri, pe
de alta, de inovatii, si uncle si altele
fiind determinate de conditii istorice,
sociale, culturale specilice, incepind
chiar cu diferenticrea latinci popula-
re (actiunca substratului, influentele
straine, simbioza etnica, creatiile lex-
icale noi, sinonimia si omonimia).
Majoritatea specialistilor au aratat ca
romana apare ca o limba care s-a
indepartat intr-o oarecarc masura de
originea sa latina. Izolarca si pozitia
periferica a regiunilor dunarene
romanizate ar explica, intrc altele,
caracterul arhaic al romanei, dar si
«nele concordante cu Peninsula
Ibericasiin special cu limbadin Italia
de sud si chiar Sardinia»?¢, Romana
prezinta, in primul rind, o serie de
mosteniri din latina, dar, in acelasi
timp, cunoaste si anumite inovatii,
rezultat al conditiilor particulare in
care s-a dezvoltat de-alungul timpu-
lui sub influenta substratului autoh-
ton si a limbilor popoarelor vecine.
Inci Fr. Dicz, intemeietorul ling-
visticii romanice, a constatat ¢a, desi
au o originc comuna (latina popu-
lard), limbile romanice prezinta si
numcroase deosebiri intre ele. Chiar
daca a avut in vedere numai 6 limbi
(franceza, provensala, spaniola, por-
tugheva, italiana si romana), creato-
rul iingvisticii romanice si-a dat sea-
ma dec originalitatea fiecarei limbi
romanice in parte, pe planromanic si
indocuropean, clasilicindu-le in trei
grupe: 1) grupa de est: romana si
ittaliana; 2) erupa de vest: franceza si
provensala; 3) grupa de sud-vest:



spaniola si portugheza. Dupa cum s¢
observa, in aceasta clasificare predo-
mina criteriul geografic.

O alta clasificare alimbilor roma-
nice, demna de retinut, esle cea a
romanistului italian Matteo Bartoli,
care imbina criteriul geogralic cu cel
alasemanarilor de structura. Dupael,
limbile romanice se impart in doua
grupuridistincte: 1) grupul apenino-
balcanic (romana, dalmata, elemen-
tele latine din albaneza si dialectele
italiene centrale si meridionale); 2)
grupul pirineo-alpin (din care {ac parte
celelalte limbi romanice). -

Acelasi invatat e de parere ca lati-
na populara orientala sau balcanica
(de la baza limbii romane si a limbii
dalmate) prezenta citeva particulari-
tati specifice, reflectate de romana, si
anume: a) caderea consoanelor finale
s,t, m;b) pastrarea lui uscurt accen-
tuat ca U (cu citeva exceptii), care in
vestul Romaniei s-a transformat in o
(ex. lat. crucem —rom. cruce, it. cro-

¢, {r. croix); ¢) lipsa in latina popu-
taradunareana aclementelor latinesti
<avante, Dupa invatatul italian, rep-
rezentant algeografieilingvistice, dar
si al lingvisticii spatiale, acesle trasa-
turi specifice ne indreptatesc sa vor-
bim de o latina populara orientala sau
balcanica.

Avind la baza criterii dilerite, au
fost claborate si alte clasificari ale
limbilor romanice (Vidos, Elckok,
Carlo Tagliavini?”, Pierre Becs.a.) in
intentia de a alatura factorul social-
istoric sau geografic celui structural,
dc originalitate pe plan romanic,

Cum c si firesc, limba romana
prezinta multe asemanari cu celelalte
limbi romanice, explicabile prin ori-
ginea comuna. Dar cu mult mai im-
portante sint deosebirile dintre ro-
mana si limbile romanice din apusul
Europei. Ele se explica prin trei fac-
tori importanti: '

1) trasaturile specilice ale latinei
populare balcanice, tot mai evidente
dupa scindarca Imperiului Roman;

2) influenta substratului daco-
mocsjan, tot maiaccentuata odata cu
stabilirea puterii de romanizarc a
imperiului;

3) lipsa unui adstrat latin (in rasa-
rit limbabisericiisi acancclarieiafost

¥
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pentru mult timp slavona sau slava
bisericeasca).

Nu trebuie insa sa se creada ca
deoscbirile limbii romane fata de alte
limbi romanice s-ar datora exclusiv
influentelor straine si in primul rind
suprastratuluislav, deoarece «indivi-
dualitatea limbii romane apare clar
inainte ca asupra ei sa se exercite o
influenta straina sau alta. Aceasta nu
inseamna ca influentele straine nu au
avut nici un efect sau ca putem sa nu
tinem seama de ele, cinumai calimba
romana este un idiom neolatin, ace-
asta [iind singura posibilitate de inte-
legere stiintifica a structurii si evo-
lutiei ej»?S.

Iata acum principalele deosebiri
dintre limba romanasi celelalte limbi
romanice.

A. Fonetica

— limba romana are doua vocale
inchise (mecdii) a si i, inexistente in

‘alte limbi romanice (o variantaaluia

exista, totusi, in portugheza);

— tratamentul grupurilor ctsi cs,
carcaucvoluatinromaneste la ptsips
(ca si in albaneza), ¢ dilerit de cel
cunoscut in alte limbi romanice: lat.
oclo —rom. opt; it. otto; [r. huit; sp.
ocho;

— consoancle surde intervocalice
s-au pastrat caatarein limbaromana,
pe cita vreme in limbile romanice din
Peninsula Iberica ele au devenit so-
nore, ca in exemplele:

lat. civitatem —rom. cetate; sp.
ciudad;

lat. focus —rom. foc; sp. fuego?’
etc.

B. Morlologie

— limba romana e singura dintre
limbile romanice care pastreaza vo-
cativul substantivelor masculine
in-e, de tipul doamne, frate, barbate,
Petre (la numele de botez, acesta e
intilnit si in retoromana).

— pastrarea unei forme unice
pentru genitiv-dativ, in cazul subs-
tantivelor feminine de declinarca I si
all-a

G. a unci case; D. unei case; G. a
unci vulpi; D. unei vulpi;

— postpunerea articolului delinit
(chestiune destul de controversatd)
diferentiaza net limba romana de



limbile romanice din Vest. De ex.: it.
I’uomo; r. 'homme; sp. el hombre;
dar rom. omul;

— formarca viitorului in limba
romana cu verbul a vrea (in mod
analitic, procedeu intilnit inca in lati-
na populard). Sa sc compare: [r. je
chanterai; it. io cantero cu rom. voi
cinta (lat. pop. voleo cantare);

- — pastrarea genului neutru (in
forma si continut) care s-a «rcame-
najat> (Rosetti, Graur) in limba
romand, in care desinenta specifica
" —uri provine din lat, -ora (corpora —
corpuri).
~ Asa cum a remarcat Carlo Tagli-
avini, in domeniul lexicului «romina
se distinge, cum s-a aratat, prin pas-
trarcaunor elemente latine necunos-
cule Romanici occidentale si prin
inovatii semaatice in elementele lati-
ne existente si in alte limbi romani-
CC*)‘;“,

Faptul ca lexicul limbii romanc
cuprinde, alaturi de elementul lati-
nesc, cuvinte de origine slavaveche si
modernd, turceascd, greceasci, ma-
ghiaras.a, a facut pe unii specialisti sa
pund in discutic caracterul «purs
romanic al limbii noastre. In ceea ce
priveste structura gramaticald, ca
reprezinla, dll[)fl cum sestic, aproape
100% gramatica limbii latine (voca-
tivul in o al substantivelor feminine
este considerat ca o influenta straina
in morfologie, dar una recenta!,

Situatia speciali a romanei in cadrul
Romanieise explicaistoric, De altfel,
chiar pastrarca unor elemente din
fondullatin casi prezentaunor cuvin-
te straine s¢ explica, dupa cum au
demonstrat cercetatorii mai vechi s
mai noi, prin conditiile sociale, istori-
ce si culturale in care s-a format sia
evoluat limba romanat?,

Pe de o parte, trebuic si tinem
seama de trasaturile specifice ale lati-
nei populare vorbitein partcade est a
Romaniei, de izolarca Dacici fata de
centrul lainiagi (Ttadiasi Roma) dupa
scindarca Imperiului Roman?. Pe
de alta parte, trebuie avute in vedere
conditiile particulare in carc aevoluat
romana pina in secoful al XVIH-lea
(dominatie straind, comunitale ¢co-
nomica si culturaly cu romanitatea
occidentaly;  modernizarea  limbii
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romane in spirit latino-romanic a
inceput abia la sfirsitul cclui dc al
optsprezecelea veac).

Separarea timpurie a stramosilor
romanilor din occidentul romanic si
imprejurarile istorice particulare in
care s-au dezvoltat limbile romanice
ramin un factor esential pentru inte-
legerea individualitatii limbii noastre
inspatiul romanitatii. Uneori, tocmai
din cauzainfluenielor straine, exerci-
tate de-a lungul timpolui, mai ales in
masa vocabularului, unii invatati au
remarcat caracterul ci arhaic, origi-
nalitatca si locul pe care romana il
ocupi in grupul romanic. In acelasi
timp, unii dintre ei au mentionat difi-
cultatea invatarii acestei limbi de cat-
re straini (exista cxemple celebre care
sustin accasta alirmatie).

Pozitia deosebita a limbii noastre
in cadrul Romaniei sc explica prin
factori de natura genealogica si isto-
rica, dar si prin cei de natura tipolo-
gicd. Factorii din ultima categorie au
lost analizati mai ales de catre invaatii
carc au inclus romana in asa-zisa
<uniune lingvistica balcanica»**, Dar
limba romana nu se diferentiaza de
celelalte limbi romanice numai prin
inlluentele straine, care sint altele decit
cele pe care le cunosc limbile roma-
nice din vestul Romaniei. Dupa cum
audemonstrat specialisti de prestigiu
ca W. Meyer-Lubke*, M. Bartoli**,
G. Bonfante®?, Sextil Puscariu®$si G.
Rohlls*”, diferentierca limbilor ro--
manice poate [i studiata si in functie
de lexicul latinese —in ansamblu sau
pentru ficcare idiom romanic in par-
te. Pe acest plan, romana prezinta o
situatie particulara.

La spiccata individualitd a roma-
nei, de care vorbea M. Bartoli, se
explicaintoutacomplexitateaei, daca
{incm com de circumstantele istorice
care au facut din romana singura limba
romanica vie, continuatoare, in ciuda
vicisitudinilor istorice, a latinei po-
pulare vorbite in mod neintrerupt in
partea de est (la nordul si la sudul
Dunirii) o Imperiului Roman. Pus-
cariu 0 numeste «limba romani de
est», in timp ce acad. Al Rosetti vor-
beste de elatina vorbita in mod nein-
terupt in partea orientala a Imperiu-
lui roman, cuprinzind provinciile



dunarene romanizate (Dacia, Pan-
nonia de sud, Dardania, Moesia su-
perioara si inferioara), din momentul
patrunderii limbii latine in aceste
provinciisi pina in zilele noastre **°

NOTE:

1. Cf. Linguistique (publid sous la dirce-
tion de Frédéric Francois), PUL, Paris,
1980; Sextil Puscariu, Limba romana 1.
1976; Al. Graur, Studii dc Lingvistica gcnc-
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Giurescu. Formarca poporului  roman,
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8. H. Mihaescu. op. cit.. Featerina Goga,
op. cit., 1. Siadbei. Le latine dans I'Empirc dc
1‘Orient, 1932.

9. Carlo Tagliavini, op. cit,; Vezisi Octa-
vian Nandris, Substrat, structurc ctlcxicolo-
gic,in Verba ct vocabula, Miinchen. 1968, p.
359-377.
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rialimbii romanc, EA, vol. 11, 1969,p. 17-18&.
11. Carlo Tagliavini (op. cit., p. 283)
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30. Op. cit.. p. 300. Vezi si lorgu Tordan,
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Valeria GROSU

LA MORMINTUL
LUI EMINESCU

Cu-n nod in git, de pe hirlie

Am bilbiit i eu cindva un vers

In fata Ta, de Ziua Poeziei,

Dar pentru mine — ziua ereziei —
Maiierte cel ce locul l-a ales.

Nu mai m-am dus acolo niciodata
Sa-1i pun pe cap cunune si prosoape,
Sa stau cu spatele la Marea Carte,
Sa-mi vind necunoscutilor in rate
Sufletul, in gratuite autografe.

Aici esli singur. Esli in moarte.
Strain de-a lumii lauda i fala,
Aceeasi, pe irisi, imensitate

Casi genunile intunecate

Fara de hat, sub talpa noastra goala.

Ce mult mi-e dor i cit mi-e de rusine
De gindul meu la tine, omenescu
Acum cind oceane méa-nvelescu

Si oricit apa o desfac spre tine
inlreag'a marea, valu-nireg ramine.

Mara NICOARA
(n. 1948)

STATUIE
CUVINTULUI

O mare sint cuvintele limbii romane,

Fiecare val ridica spre cer o statuie
de purpura i aur.

Eminescu, tinar demiurg,

Eminescu a facut lumina peste ape

Ridicind pamintul limbii romane,

Muntii gloriosi ai singuratatii sale,

Cimpiile cu iarba melancoliei.

Fiecare civint scris de Eminescu
este o statuie,

Stea stralucitoare in arbori.



Docent
Constantin
MARCUSAN
Chisinau’

ROMANUS —
ROMANICUS —

- WALLACHUS:

ETIMOLOGIA
ETNONIMULUI
«ROMAN»

Care este numele real al poporu-
lui roman? Cum a aparut etnonimul
sau? Cuiatribuie astazistiintanumele
de «roman»? ' ;

Jata cateva intrebari la care ne
propunem sa raspundem scurt in
rindurile ce urmeaza. Din capul locu-
lui precizam ca teza asupra etnoni-
mului «roman» pe care o prezentam
apartine lingvisticii romanice euro-
pene, iar lingvistii romani (Petru Maior,
B. P. Hasdeu, Ovid Densusianu elc.)
au fost printre primii care au adus
argumente acceptate de toti lingvistii
straini.

In antichitate nu existau state in

acceptiunea moderna a termenului,
Vechii greci se considerau cetateni ai
unor orase-stat (cetati): atenieni,
“spartani etc. Conceptul de aparte-
nenta civica a individului se forma in
jurul «polisului». Grecii nu aveau
sentimentul de patrie in totalitatea
peninsuleielene. Acest concept afost
preluat de romani o data cu sistemul
de organizare. :

Conceptul antic de «patrie» («Terra
patria») se identifica cu evolutia sen-
timentului locuitorilor Romei de
apartenenta la Cetatea Eterna bucu-
rindu-se prin aceasta de o deosebita
onoare, fondata pe drepturisi privile-
gii pe care Imperiul avea grija sa le

* Universitatea din Moldova

5

OBIRSI]

13

promoveze printre supusii sai fideli.

Asadar, sentimentul apartenentei
etnice si evolutia lui in antichitate se
leaga de organizarea statalitatii ro-
mane, de legile promovate de diferiti
conducatort de statin concordanta cu

situatia data a puterii politice si mili-

tare, Astfel supusii Imperiului erau
practic divizati in doua categorii: lo-
cuitori fara nici un drept civic, sau
supusi provinciali, indiferent daca
acestia locuiau in provincii sau in Italia,
si 0 minoritate — romanii, adica ce-
tateni ai orasului-capitala Roma. Pe
masura cresterii puterii romane, a
insusirii tot mai fidele a civilizatiei si,
nu in ultimul rind, a limbii Romei —
latina, dar si a conturarii tot mai evi-
dente a crizei generale a Imperiului
incepind cu secolul aIl-lea, diversele
masuri de stopare a crizei de catre
unii imparati mai energici au devenit
insuficiente. Primul aspect al situatiei
istorice a Imperiului devenise o rea-
litate, mai ales ca romanii erau purta-
torii unei culturisi civilizatii superio-
are. Galii, care opuneau romanizarii
cea mai vie rezistenta, preluasera in
schimb cele mai rafinate elemente
ale civilizatiei romane — scoala, armata
elc., ibericii au cultivat latina literara
in scoli pina la finele statalitatii impe-
riale; balcanicii trebuia si ei sa se bucure
de niste drepturi pe care cultura elena
nu mai avea puterea sa le-o asigure.
Dacii, desi recalcitranti, erau excele-
nti luptatori pe tot cuprinsul Imperi-
ului, iar atacurile repetate ale presiu-
nii barbarilor ii stringeau adesea la
adapostul scuturilor romane.

n aceasta situatie, imparatul Ca-
racalla emite o noua lege la-anul 212
p. Ch,, cunoscuta sub numele de
«Constitutio antoniana» prin care
acorda dreptul de cetateni ai Romei
tuturor oamenilor liberi din cuprin-
sul Imperiului, Aceasta insemna ca
majoritatea coplesitoare a locuitori-
lor Imperiului, cu exceptia sclavilor,
se bucurau de aceleasi drepturi ca
insisi locuitorii Romei. Edictul Iui
Caracalla a fost precedat in secolul 1
p. Ch.de un altul, dat de Vespasianus
care acordase dreptul de cetateni ai
Romei, in acea prima etapa, numai
aristocratilor din provincii. Aceasta

noua pozitie sociala a locuitorilor



Imperiului Ic-a format si intarit sen-
timentul ca ei erau cetateni ai Romei,
nu ai Imperiului si nici ai provinciei
natale. Nuexista vreun cetatean galic,
saudalmat sau dac. Toti acestia deve-
nisera cetateni romani, in acceptiu-
nea ca apartineau, prin drepturi si
privilegii, orasului Roma. Sublinicm
insa ca acest sentiment de aparte-
nenta civica la Roma a locuitorilor
Imperiului a avut un suport moral
sustinut de starea economica, poli-
tica si militara atita timp cit ea s-a
exercitat de la centru asupra provin-
ciilor.

Odata cu alunecarca tot mai evi-
dentaspre catastrofaa puteriicentra-
le si caderea oficiala a Imperiului
Romaninadouajumatate asecolului
al V-lea, conceptul de «civis Roma-
nus» se degradeaza si se depreciaza
pana la disparitie. Primul imparat
barbar consfinteste disparitia clasei
politice romane. Mulli proprietari
romani sint ruinati, alungati sau sc¢
refugiaza la tara. Pe ruinele fostului
imperiu se fondeaza rand pe rand
regate, principate, notiunea de cc-
tatean sufera mari mutatii sau colap-
suri in al caror loc se vor edifica noi
structuri statale, cel mai adesca dupa
modele de import alc celor veniti din
alte sfere de civilizatic. In vest, noile
popoare, considerate ca unitati etni-
ce,isiluaunumele dupalocul geogra-
lic saufosta provincie: italicni, spani-
oli sau dupa numele tribului cuceri-
tor cel mai puternic, bunaoara fran-
cerii de la francii cuceritori. In Dacia
situatia precaraalmperiului produce
asupra autohtonilor un sentiment
puternicnudoarde depreciere, darin
fata noilor veniti, sau  stapani
temporari!, dacii romanizati sau in
curs de romanizare, paradoxal, retin
conceptul de apartencnta la titlul de
«romani» tocmai pentru a se distinge
de invadatori?, Aceasta scparatie 4
avut lainceput un caracter de degra-
dare, fostii romani fiind considerati
de straini ca oamcni decdzuti, saricit,
robi ai lor. Instinctul de aparare in
fata repetatelor atacuri barbare a intarit
dacilor_ romanizati scntimentul de
apartenentd nu numai civica (acest
continut se golise), dar, pc masura
inchegarii noii romanitad, si ctnici.

>
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[zolarea totala de Roma dupa anul
600 a conslintit aceasta realitate.
Termenul «cromanus» aevoluat
pina la «ruman», avand in Evul mediu
semnificatia de «om sarac», dar si
«crestins, numele poporului nou-
aparut. Fenomenul este confirmat si
de urmasii retilor romanizati din vaile
izolate ale Alpilor, ei isi zic «ru-
monisch». Limba lor este azi recu-
noscuta drept a patra limba oficialain
TaraCantoanelor. Numele lor deriva
de la adjectivul «romanicus» preluat
de pe linga determinatul «civis» sau
«homo».

Primele contacte pe care germa-
nicii le-au avut cu popoarele roma-
nizate sau in curs de romanizare au
gasit pe vorbitorii limbii latine popu-
larein aceastasituatie: acestianucrau
toti romani, dar nici gali, iberi, reti
sau daci. Pe d¢ ala parte, populatiile
barbare care veneau in contact cu
locuitorii Imperiuluiinca din primul
secol p.Ch.auzeau pe acestiavorbind
limba Romei pc care o aveau in obi-
ectivul atacurilor lor si i-au numit
«waelsch» dupa numele unor munti
care se invecinau la inceput cu Galia.
Numele dat lor inscmna la vechii
germanici «vorbitori ai limbii Romei».
Fireste, fata de supusii, mai mult sau
mai putin fideli Imperiului, invada-
torii avcau un anumit dispret. Pe
masura ce Imperiul slabea, puterca
noilor veniti, formele lor de organi-
zare se impuncau, degradarca «etno-
nimului» extraroman de «wallachus»
se accentua,nici o populatie romani-
zala nu si l-a insusiy, insd termenul
s-aimpus in vocabularul popoarelor
germanice. Acestea in Evul mediu
foloseau calimba de cancelaric latina
medievala care nu mostenise din an-
tichitate un etnonim pentru noile po-
poare si state romanice. lata de ce pe
hartile straine, Tara Romaneasca aparc
sub numelc de Valahia, deopotriva
cu Moldova sub dilerite variante
(Valahia Mare, Valahia Mica, Vala-
hia Neagra ctc.) Transilvania care
folosea latina ca limba de cancelaric
avea numele luat din documentele
epocii, dar romanilor li se spunca
«valahi, olahi». Slavii, in primele lor
contacte cu germanicii, au preluat
acest «clnoniny pentru romanisi ne-



au numit astfel: in sud «valahi», in est
«volohi», iar unguriiin centru «olahi».
O dovada in plus ca acest «etnonim»
apartine exclusiv popoarelor migra-
toare este cuvintul «olasz» dinmaghi-
ara prin care sunt numiti astfel italie-
nii («olah» insemnind «valah alb» adica
nordic).

Primii cronicari umanisti din
Transilvania, Nicolaus Olahus (sec.
XV-XVI) de origine romana, croni-
carii sasi, cronicarii romani din seco-
lul al XVII-lea atesta ca locuito +rii
fostei Dacii isi spuncau «romani»
(«rumuni> in Ardecal, «rumani»/
romani in celelalte {ari romanesti).
Romanii nu au acceptat niciodata
numele de «valah» in care simteau
dispretul noilor intrusi. Johannes
Honterus, marele umanist roman de
origine germana din Brasov, in acecasi
epoca cu N. Olahus, executa harta
celor trei tari romanesti peste care
scrie «Dacia», vorbind si el despre
descendenta romanassi continuitatea
romanilor in teritoriile lor istorice.

Asadar, cele doua populaii ro-
manice, daco-romanii, sireto-roma-
nii, poarta §i astazi in numele lor
amintirca Romei, aducand in con-
temporaneitate demnitatea stramos-
ilor comuni —romanii, si mandria de
urmasi ai unei mari civilizatii.

NOTE:

) Amintim aici ca gotii, aliati ai roma-
nilor, au stipanit Dacia peste osutade ani
sub supravegherea trupelor romane inta-
rite de-a lungul limesului danubian, asi-
gurand fostei provincii o stabilitate rela-
tiva,

2 In Dacia in jurul anului 271 s-au
retras armata si administralia romand in
mod relativ ordonat, in urma unei intele-
geri dintre romani si noii veniti, gotii,
considerati de catre romani «locderati»
(aliati). Ceea ce a dus de lapt la continu-
itatca statalitatii in Dacia inca o suia de
ani.

GRAMATICA SI ORTOGRAFIE

15

Prof. Dorin URITESCU
Bucuresti

FLAGRANT
DELICT...
ORTOGRAFIC (V")

Cu privire... ]a CLARVAZATOR

Din cuvintele CLAR («deslusit,
limpede») si VAZATOR («care vede»),
dupa vocabula franceza clairvoyant
s-a format in limba romana: CLAR-
VAZATOR (-OAREL, CLARVAZA-
TORI, -OARE), adgectiv, cu sensul
«(despre cineva) care vede o situatic
si desfasurarea ei in viitor mai limpe-
de decit altii; (despre o actiune) care
dovedeste perspicacitate», avind ca
sinonime pe «patrunzator, perspica-
ce», folosit si substantivat. Deci, un
om CLARVAZATOR cste acela «care
are o minle agera, patrunzatoare, ca-
pabila sa surprinda si sa inteleaga in

‘perspectiva ceca ce scapa majoritatii.

Observam casensul initial al elemen-
telor alaturate s-a pierdut, rezultind
unul nou. Dar, pe linga unitatea sen-
sului, compusul mai are si una
morfologica, marcata dc [lexiunea la
sfirsitul ~ sirului  de  litere:
CLARVAZATORULUI, CLARVA-
ZATOAREI, CLARVAZATORI-
LOR, CLARVAZATOARELOR.

 Fireste, la aceslea se adauga si unita-

tea sintactica, deoarece compusul se
comporta din acest punct de vederc
intocmai ca orice cuvint simplu.

Toate acestea justifica scrierea intr-
un singur sir de litcre a noii vocabule:
CLARVAZATOR...

Apar insa abateri de la scricrea
corecla a compusului.

Astlel:

[...] cea mai clar vazatoare indru-

' Vezinr 1-4. 1992,



mare pe care am avut-o [...]. (Poetii
despre poezia |...], in «Convorbiri li-
terare», 20 februarie, 1977, p. 2)

Daca elementele lexicale CLAR
si VAZATOARE nu ar forma un
compus, ordineaobisnuita agrupului
sintactic construit din acestea ar fi
vazatoare clar, desi o astfel de imbi-
nare nu este fireasca in limba ro-
mana, cu referire la ceva.

Prezentindu-se in flexiunc ca un
cuvint simplu, exprimind un sens mult
diferit de cel al elementelor lexicale
componcnte si avind un comporta-
ment sintactic unitar, CLARVAZA-
TOR trebuie ortografiat intr-un sin-
gur cuvint.

Graba, PESEMNE, detecrmina
intelegerea: «<PE SEMNE»

Adverbul PESEMNE , cu sensul:
«dupa cit se pare, dupa cit se vede;
probabil», s-a format prin alipirea
prepozitiei PE la [orma substantivala
de plural SEMNE.

Valoarea prepozitici PE in asoci-
ere cu forma de plural a substantivului
SEMN, adicaSEMNE, estc destul de
clara; ea indica modul: PE SEMNE
(cum?), «dupa semnalmentc; dupa
trasaturile distinctive...».

Aceastavaloare a prepozitici, casi
sensul substantivului nu se mairecu-
nosc in notiunca noua: «PROBABIL»,
cxprimata de adverbul PESEMNE.

Distinctiaintre cele doud secvente
lingvistice nu se face intotdeauna in
scris: indeobste, forma adverbiala, care
exprima probabilitatea («PROBABIL»
= PESEMNE), este notata ca for-
matia substantiv cu prepozitic cc, se
stie, reda evidenta («CU AJUTORUL
SEMNELOR» — PE SEMNE), ccea
ce are drept rezultat incertitudinea
receptarii intelesului.

De pilda:

Gindul asta pe semne € un secret -

carc le vine la toti in preajma mortii.
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(Un minut |..], in «Cinema», nr.
9, septembric, 1986, p. 22);

[...] au toata lumea € asa cum, pe
semne, si-a inchipuit [ ...] (Cum a re-
venit|...],in Almanahulliterar, 1987,
p.63)

Desi in ultimul timp, insiruirea de
litcre PE SEMNE («CU AJUTORUL
SEMNELOR») cste inlocuita in vor-
birc, fie cu PRINSEMNE (cind vrem
sa indicam ca «semne corectc mijlo-
cesc transmiterea unui mesaj»), [lic
cu DUPA SEMNE (cind vrem sa
aratam «modul concret al orientarii
folosind un sistem dec semne»), to-
tusi, prezenta sa formala, inadecvata,
asa cum apare in textele citate, in
Jocul  adverbului PESEMNE
(«<PROBABIL») produce in cursul
citirii 0 oarccarc greutate in descifra-
rea mesajului.

Acesl ncajuns poate {i ocolit daca
se utilizeaza fiecare insiruire de litere
acolo unde sensul ei este cerut de
context.

Un DU-TE-VINO... acceptat in
scris

Sceventa lingvistica DU-TE-
VINO cste un substantivcompus din
doua verbe laimperativ prezent, DU
si VINO, si un pronume personal,
formaneaccentuata de acuzativ, per-
soana a ll-a singular, TE, adaugat,
prin inversiune, primului verb.

Fraza substantivata, dupa sensul
ce-1 exprima, este sintetizarca in acest
sir de litere <A UNEI ACTIVITATI
FEBRILE CARACTERIZATE DE
DIRECTIONAREA UNOR MISI-
UNI (du-te) SICHEMAREA PEN-
TRU REPARTIZAREA ALTORA
(vino); MISCAREA CONTINUA (SI
INTENSA) INCOACESI INCOLO;
TEVATURA».

Sestie cain orice situatie s-ar afla,
articolul insoteste si determina subs-
tantivul, fapt din care decurge conse-
cinta ca orice parte de vorbire cle-



mentara accidentala (adjectivul, ver-
bul, numeralulsi interjectia) se sub-
stantiveaza daca este articulata, Deci,
prezenta articolului nehotarit ( un DU-
TE-VINO OBOSITOR, unui DU-
TE-VINO obositor) este un indiciu
clar al compunerii intr-un singur
cuvint, cu un sens nou, cel subliniat
deja.

Sint destul de numeroase insa
textele in care surprindem nerespec-
tarea grafiei DU-TE-VINO (cea care
oglindeste pierderea valorilor grama-
ticale si a celor de sens ale elemente-
lor lexicale aflate in insiruirea de lite-
re analizata si, totodatd, unitatea aces-
tora, inaexprima un sens nou, difcrit
de cel al fiecarui element al compu-
sului, luat separat).

Tata citeva exemple de acest fcl:

[-..] intr-un du-te vino [..], de la
aparenie spre esente. %

(Turnul, in «Vatra»,nr. 184 (serie
noua — 1971), nr. 7, iulie, 1986, p.
5);

[...] in casa s-a pornit un du-t¢
vino, prietene, colege, vecine |...].

(Pesta bovina, in Perpetuum
comic, ‘86, 1986, p. 248)

Utilizarea articolului nchotarit
impreuna cu forme verbale estc stra-
ina rostirii romancsti, ca atare, daca
intclegerca secventei lingvistice in
discutie cere o astlel de constructie,
inseamna ca vocabulele DU si VINO
numaisint respectate cusensurile lor
verbale independente, ci cu cel subs-
tantivat, unitar. Acest sens unitar
trebuie oglindit in scris, folosindu-se
liniuta de unire: DU-TE-VINO —
asa cum ar fi fost necesar sa aparasiin
textele citate.

DE-A BINELEA, «asa cum tre-
buie»!

Locutiunea adverbiala DE-A BI-
NELEA cu-intelesul «bine de tot, asa
cum trebuie» este formatadin prepo-

7itia compusa DE-A (prepozitia DE
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unita silabic obligatoriu in pronunta-
reacu preporitia A,fenomen lingvis-
tic oglindit in scris prin folosirea cra-
timei intre cele doua cuvinte) si
substantivul BINE (in opozitic cu
RAU), la care s-au adaugat parlicu-
lele cu rol de intarire a sensului ad-
verbial: -LE— si -A. Deci BINELEA
(BINE + -LE + -A)este formagra-
maticala, cu valoare adverbiala, in
formatiunea locutionala la care ne
referim, pusa de vorbitorii limbii
romane in legatura cu celelalte voca-
bule ale lamilici de cuvinte din care
ea face parte: BINE, BINETE,
BINISOR. Datorita independentei sale
de inteles si gramaticale, binelea tre-
buie despartitinscris, larindul sau, de
prepozitia compusa DE-A, utilizin-
du-se blancul (pauza alba), asa cum
se procedeaza si in cazul celorlalte
locutiuni construite identic.

Vom scrie, deci, intotdeauna: DE-
A BINELEA «<ASA CUM TREBUIE,
BINE DE TOT».

Sintinsi texte in care surprindem
aparitia unei grescli tipice pentru as-
tfel de formatii locutionale, si anume
alipirca vocalei finale a prepozitiei
compuse DE-A de initiala cuvintului
urmator, in cazul nostru, de
substantivul BINE (sub forma gra-
maticala adverbiala specifica in lo-
cutiunea data: BINELEA).

[ata astlel de texte:

[..) iarna s-a instalat de-abine-
lea...

(Inaintea..., in «Supliment Fotbal,
nr. 135, 11 decembrie 1987, p. 1);

S-a facut de-abinelea ziva.

(Zapadasilupi, in «<Destine», anul
I, nr. 1, iunie, 1990, p. 5)

A rezultat, dupa cum vedeti, prin
utilizareca acestei gralii, un cuvint
inexistent in limba romana: abinelea,
la care trebuie sa renuntam, intrucit
nu inscamna nimic, si sa scricm corect:
DE-A BINELEA.

DE-A BUSILEA in... ortografie



Lexicoancle romanesti inregistre-
aza substantivul BUSI, forma de plu-
ral, cu specificatia ca este [olosit numai
in locutiuni adverbiale: IN PATRU
BUSI, adica «sprijinit pe miini si pe
picioare; in patru labe»; DE-A BUS-
ILEA cu intelesul «pe brinci»
(BUSILEA fiind format din vocabula
BUSI + particulcle cu rol de intarire
a sensului adverbial: -LE— + -A).

Dar, am intilnit substantivul utili-
zat siin afara locutiunilor adverbiale,
denumind un joc copilaresc, cu ras-
pindire regionala:

— Hai, Mariuco, sa ne jucam BUSI,
am adus chietre frumoase.

(Inel, inel de aur. Editura Albat-
ros, Bucuresti, 1982, p. 9)

Neintelegindu-se sensul cuvintului
busi, apar texte in care grafia locutiu-
nii adverbiale nu se poate justifica
nici din punct de vedere semantic,
nici din punct de vedere gramatical.

De pilda:

De-abusilea, alergind, patinind,
schiind, calarind... a venit |...|

(Zile de aur, in Cronica, nr. 1
(727), 4 ianuarie 1980, p. 1)

Apare, astfel, un cuvint inexistent
in limba romana abusilea, ccea ce
releva, o datain plus, ca alipirea voca-
lei {inale a prepozitici compuse DE-
A lainitiala cuvintului urmator, intr-
o formatic locutionala data, este o
greseala tipica de scriere a acestor
secvente lingvistice.

Vom scrie, deci, corect: DE-A
BUSILEA, cu sensul «PE BRINCI».

«De la un«capat la altul» al sirului
de litere: DE-A LUNGUL

In ceea ce priveste locutiunea ad-
verbiala DE-A LUNGUL, cu intele-
sul: IN (sau URMIND) DIRECTIA
LUNGIMII, PE LINGA, PE MAR-
GINEA..; DE LA UN CAPAT LA
ALTUL», putem spune ca si aceasta
cunoaste, in anumite texte, fenome-
nul alipirii nejustificate (semantic si
gramatical) a prepozitiei Adesirul de
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litere al substantivului articulat enclitic
LUNGUL, cecea ce da nastere unei
secvente lingvistice fara sensin limba
romana: ALUNGUL .

lala citeva texte in care surprin-
demaceasta formalexicala artificiala:

De-alungul anilor, am avut prile-
jul sa lucrez cu doi compozitori |...]

(Acordul|[...],in «Cinema», nr. 10,
octombrie, 1987, p. 11);

A fosl gindul care m-a stapinit cu
staruinta si de-alungul «zilelor filmu-
lui din R.P.Coreeani».

(Sfioase [...], in «Cineman, nr. 10,
octombrie, 1987, p. 18);

Eu ma plimb, cu miinile la spate,
/ De-alungul... odaii.

(Vulpeainvie, in «Scaiul», anul 1.
nr. 3, 1990, p. 7)

Folosirea substantivului articulat
enclitic LUNGUL nu numai in for-
matia locutionala DE-A LUNGUL,
ci si in diferite constructii sintactice
(de pilda: «<LUNGUL nesfirsit al ma-
rii> — Calistrat Hogas; «un pod peste
apa Oltului, LUNGUL, poate(icade
optzeci de stingini» — Dinicu Goles-
cu), trebuie sa {ie un indiciu pentru
scrierea lui separat de celelalte voca-
bule cu care intra in relatie directa,
oglindindu-se astfcl indcpendenta sa
gramaticala si de sens.

Intr-adevar: DE-ADEVARATE-
LEA, DE-ADEVARATELE!

Locutiune adverbiala, neinregist-
rata in dictionare, dupa cite cunoas-
tem, intrucit, fiind specifica limbaju-
lui copilaresc, intra in suita expresii-
lor mai rar [olosite, este DE-ADE-
VARATELEA, DE-ADEVARATE-
LE, care arc ca model in limba lite-
rard pe DE-ADEVARAT insemnind
«intr-adevar, cu adevarat».

Putem recunoaste cu usurinta in
secventa lingvistica acceptata ca lite~
rara prepozitia DE si adjectivul
ADEVARAT, -A (in opozitie cu ne-
adevarat).



Rostireaintr-undiftongavocalei
finale E a primului cuvint, prepozitia
DE, cuvocalainitiala a celui urmator,
adjectivul ADEVAR, se oglindeste
grafic prin folosirea cratimei intre cele
doua vocabule: DE-ADEVARAT.
Acelasi fenomen lingvistic, contra-
ctia, este caracteristic si locutiunii
adverbiale din limbajul copilaresc, fapt
care cere un tratament ortogralic
identic: DE-ADEVARATELEA, DE-
ADEVARATELE.

Desi apare rar in tiparituri, locuti-
unea specifica in limbajul copiilor,
intrebuintata atunci cind vor sa te
asigure sau sa se asigure intre ei ca nu
este vorba de inchipuiri ale mintii lor
sub influenta povestilor, ca nu mint,
se prezintd in unele texte cu o grafie
incorecta.

Iata doua astfel de aparitii:

D |[..] incepe sa existe de-a-
devaratclea intr-un spatiu, ce va de-
veni o autentica emblema a Muncii si
Cutezantei.

(Zborulinalt al unei primaveri, in
Stadion Dinamo, ziarul «In slujba
patrici», 1987, p. 5);

Interpretii nastrusnicei istorioare
sint gemeni de-a devaratclea, altfel
nici nu s-ar (i putut concepe aceasta
comedie |...|

(Gemenii in vacanta, in «Cine-
ma», nr. 9, scptembrie, 1987, p. 23)

Intextele spicuite, greseala consta
inacecacas-aobtinut un cuvintinex-
istent in limba romana prin folosirea
cratimet, in primul text, si prin folosi-
reablancului (pauzeialbe)inceldeal
doilea: devaratelea.

Despartirea lui adevaratelea (de
laADEVARAT) la care s-au adaugat
particulcle de intarire a sensului ad-
verbial -LE—si-A indouaelcmente:
AsiDEVARATELEA nuse justifica
decit prin silabatiala sfirsitul rindului,
intelegindu=se ¢a este vorba de parti
fara independenta semantica si gra-
maticala ale unui singur cuvint din
care o parte se scrie pe rindul superi-
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or, iar cealalta pe cel inlerior, con-
form regulei de despartire a cuvinte-
lor, formate din mai multe silabe,
aflate in aceasta situatie.

In concluzie, atunci cind, cu inte-
ntii stilistice, se foloseste locutiunea
adverbiala analizatd, o vom scrie corect
astfel: DEFADEVARATELEA, DE-
ADEVARATELE.

DE-A-NDARATELEA... in or-
tografie

Dictionarul ortografic, ortoepicsi
morfologic al limbii romane, Editura
Academiei, Bucuresti, 1982, lucrare
normativa fundamentala, indica scri-
erea locutiunilor adverbiale in com-
ponenta carora intra prepozitia
compusa DE-A, printre care si: DE-
A-NDARATELEA; DE-A-NDARA-
TELE. Cu toatc acestea, nu de putine
ori, intilnim in diferite tiparituri o grafie
ce se abate de la aceasta regula.

De pilda:

Apoi veneau doi eunuci-sefi care
mergeau deandiratelea pe ambele parti
ale potecii|...].

(De la imparat la cetatean, in
Almanah enciclopedic «Contempo-
ranul», Vara-Toamna, 1986, p. 76);

|...] I-am zarit iarasi pe operator,
strecurindu-se sprinten printre rin-
duri, filmind apoi de pe un gard, pe
urma umblind de-andaratelea, ca sa
prinda in imagine drapelul unitatii vic-
torioase [...].

(August 44, in «Cinema», nr. 5
(281), anul XXIV, mai, 1986,p. 14).

Vom explica in continuare de ce
forma spicuita din ambele texte nu
este cca recomandabila.

Preporitia compusa DE-A este
analizabila si se foloseste numai la
formarea unor locutiuni adverbiale
sau prepozitionale si la denumirca
unor jocuri copilaresti (DE-A BABA-
OARBA; DE-A V-ATI ASCUNSE-
LEA..), exprimind, impreuni cu partea
de vorbire ce i se alatura in formatis



locutionala, un raport local: DE-A
DREAPTA, DE-A STINGA, DE-A
CURMEZISUL... (Plopi inalti stra-
juiau semeti DE-A LUNGUL dru-
mului; Osteni puternici, pusi DE-A
STINGA si DE-A DREAPTA, il pa-
zeau strasnic) sau modal: (Se impie-
dica si se duse DE-A BERBELEA-
CUL). Preporitia compusa analizata
si adverbul INDARAT («in spate, in
urma, inapoi» cu ajutorul vocalei de
legatura E + particulele deictice -
LE— si -A (deictic, -a in gramatica
inseamna: «care arati, demonstreaza;
care intaresle un sens») — in cazul
nostru acesta accentueaza intelesul
adverbial al formelor: INDARATE-
LEA, INDARATELE — au dat nas-
tere locutiunii adverbiale DE-A-
NDARATELEA si cu forma DE-A-
NDARATELE = «cu spatele inainte
si cu fata inapoi» (Slujitorul iesi DE-
A-NDARATELEA dinincapere) sau
«pedos, invers, intors» (Dela untimp
iimergeautoate DE-A-NDARATE-
LEA).

Prima cratima (liniuta de unire)
se foloseste obligatoriu, intrucit cele
doua prepozitii nu s-au sudat comp-
letsisint analizabileinca, darsi pentru
caeareflecta o realitate ortoepica (de
pronuntare) propric fenomenului
lingvistic numit contractie, adica
marcarea grafica prin liniuta de unire
a rostirii intr-un diftong a vocalei finale
a primului cuvint (prepozitia DE) cu
vocala initiala a cuvintului urmator
(prepozitia A), vocabule monosila-
bice, in cazul carora in mod special
contraclia este frecventa.

A douacratima este sieajustificat
folosita, caci forma verbului este
INDARAT (INDARATELEA) si
scrierea;: -NDARATELEA, -NDA-
RATELE marcheaza elidarea voca-
leiinitiale I— neaccentuat, insotitde o
consoana surda -N-, cind rostirea se
face in tempo rapid, specific vorbirii
cotidiene si populare,

Deci,vomscrieintotdeauna: DE-
A-NDARATELEA, DE-A-NDARA-
TELE.
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O subliniere necesara din punct
de vedere stilistic este aceea ca for-
melcsint frecvent utilizatein literatu-
ra artistica, cu deosebire in limbajul
personajelor.

Cind PRIMUL-MINISTRU nu
este PRIMUL (intiiul) MINISTRU

In titlul unei notite publicate in
«Romania libera» din 1 septembrie
1990, p. 1: «Primul ministru RO-
MANINVITATINS.UA.», s-astre-
curat o inadvertenta ortografica, fapt
ce a putut determina intelegerca ca
avem a face cu cel dintii ministru
roman care a primit respectiva invi-
Latie.

Este evident echivocul. Cum a luat
nastere?

Daca secventa lingvistica in dis-
cutie ar fi fost scrisa: PRMUL MI-
NISTRU, atunci s-ar fiinteles ca este
vorba de functia de stat exprimata de
cuvintul compus, iar nu primul mi-
nistru, adica cel dintii dintre inalii
reprezentanii ai statului cu acest rang.

Ca atare, intre vocabula PRIMUL-
MINISTRU (FUNCTIE DE STAT)
si PRIMUL MINISTRU (opus cu al
doilea, intr-o serie data, formata pe
baza unor anumite criterii) este o
deosebire de sens ce trebuie oglindita
in scris — in primul caz, cu ajutorul
cratimei (liniutei de unire), iar in cel
de al doilea, cu ajutorul blancului
(pauzei albe) — altfel, se produce o
ambiguitate a sensului, dovada textul
citat.

Desi compusele cu numeralul
variabil (PRIMUL-MINISTRU,
PRIMULUI-MINISTRU, PRIMII-
MINISTRI, PRIMILOR-MINIST-
RI) nusint celeinscrise indictionare-
le ortografice actuale, deoarece s-a
considerat, pe buna dreptate, ca rep-
rezinta un stadiu mai putin evoluat al
unitatii gramaticale si semantice, to-
tusi, atunci cind apar in diferite for-
mulari, ele trebuie scrise corect, cu
cratima.



Cind PRIMII SECRETARI de-
vin.. PRIMII (cei dinti) SECRE-
TARL...

Cerinta obligatorie a utilizarii
cratimei (liniutei de unire) inscrierea
compuselor (denumiri de functii sau
grade ierarhice) cu numeralul ordinal
PRIM (cind nu prezinta, dar si cind
prezinta fluctuatii din punct de vede-
re morfologic) inlatura neajunsul
confundarii acestora cu grupurile
sintactice libere, construite din ele-
mente lexicale identice. Astfel, ne-
respectarea acestei exigenie face ca
scrierea functiei de partid a vechilor
guvernanti de judete sa produca, fara
exceplie, echivocul:

Els-adus cusituatiareala arecol-
telor si produselor...

P.(i-)aspuscarecoltele reale sint
cele raportate de primii secretari ...,
transmise de primii secretari.(De vorba
[..], in «Expres-Magazin», 25 oct.
1990, p. 14)

Dupa cum s-a scris: PRIMII SEC-
RETARI, putem intelege ca este vorba
de INTIII SECRETARI in ordinea
actiunii exprimate de forma verbala
«s-a dus» cu referire la personajul in
discutie. Dar nu la cei veniti inaintea
acestuia s-a notat referirea din con-
text, ci la cei ce detin functia politica
suprema in judete, scris corect astfel:
PRIMII-SECRETARIL

Desi compusul prezinta astazi un
grad superior de unitate, caci forma
PRIM-SECRETAR (PRIM-SEC-
RETARUL, PRIM-SECRETARU-
LUL...) dovedeste atit una semantica,
de sens, cit si una morfologica (prin
flexiunea la sfirsitul sirului de litere,
ca la orice cuvint simplu), totusi, atunci
cind utilizam forma cu PRIM, in dife-
ritele sale ipostaze flexionare, tre-
buie s-o scriem corect (pinalaiesirea
ei din uz): PRIMUL-SECRETAR,
PRIMULUI-SECRETAR, PRIMII-
SECRETARI, PRIMILOR-SECRE-
TARI.
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CONSIDERATII
DESPRE
PREDICATUL
NOMINAL
ANGRENAT

La tema «Predicatul in limba
romana» exista o literatura stiintifica
extrem de bogata. Multe probleme
legate de aceasta parte principala a
propozitiei au fost deja rezolvate. Cu
toate acestea in teoria predicatului,
mai cu seama in tipologia lui, ramin
momente neclarificate, contradicto-
rii si discutabile. De exemplu, nu s-a
ajuns la un acord in ceea ce priveste
structura gramaticala a predicatului
si felul de determinare a esentei lui
sintactice. Anume datorita acestui fapt
au ramas neidentificate o multime de
structuri predicative de larga circu-
latie in dilerite stiluri ale limbii noas-
tre. E vorba, mai ales, de pleonasme,
tautologii, repetitii verbale s.a.!

La nivel sintactic aceste structuri
pot fi interpretate diferit. Daca se
porneste numai de la forma gramati-
cala, ele pot fi disociate, constituind
mai multe predicate verbale simple,?
iar daca se tine seama si de valoarea
lexico-semantica a componentelor,
de mesaj, de logica naturala a actului
comunicativ, atunci structurile nu-
mite nu vor mai fi disociate, ci inter-
pretate ca un tot predicativ?. De ex-
emplu: 1) repetitia verbala* din fraza
«Iar colo batrinul dascal, cu-alui haina
roasa-n coate, / Intr-un calcul fara
capat tot socoate si socoate. (M.
Eminescu) sau 2) tautologia verbala®
«.de mincat ai mincat botul cel de



mamaliga, dar ce-azisomul acela...ai
tu la stiinta?» (1. Creanga) exprima
din punctul nostru de vedere, ideea
unui singur verb. Aceste structuri
sintactice vor constitui predicate
verbale simple, imprimind actiunii sau
starii anumite nuante suplimentare,
cum ar {i 1) cea de durata nelimitata

aactiuniisi 2) cea astarii de concesie
in fata altei actiuni.

In exemplul 2) vorbitorul isi exp-
rima atitudinea fata de actiunea celui
care vorbeste. Actiunea este lipsita de
sens, numai are nici un rost, daca n-
afostefectuatasiceade-adoua, adica
deaaflace-azisomulacelacindapus
botul pe tesitura. In propozitic acestei
actiuni i se opune altasi drept conse-
cinta apare semnificatia substantial-
gramaticala de cedare. Acuum,a ca
atare se infaptuieste, darr calizarea ei
este in opozitie cu actiunea altei pro-
pozitii a aceleiasi fraze, care devine
opozanta actiunii exprimate in struc-
wura verbal-tautologica. Actiunca opo-
zanta ai tu la stiinta este tot atit de
importanta, de aceea neefectuarea ei
produce esecul primei actiuni de miincat
ai mincat. Semnificatiile suplimenta-
re au creat corelatia acestor doua
actiuni,

Profesorul P. A. Lécant mentio-
neaza in aceasta ordine de idei (cu
referire la limba rusa) ca «fiecare tip
structural al predicatului apare in
sistemul formclor ce¢ includ numai
semnificatii «<in aspect pur», citsi sis-
temul formelor care, pe linga semni-
ficatiagramaticalaatipului structural
respectiv, mai exprimasi semnificatii
gramaticale suphmenlare» ® De aici
putem conchide ca predicatul verbal
simplu, concomitentsi celelalte pre-
dicate, nu se limiteaza la un numar
restrins si rigid de forme predicative,
dar poate cuprinde mai multc ele-
mente structurale.

Cele spuse ne permit sa delimi--

tam in [iecare tip structural al predi-
catului din limba romana forme de
baza si forme angrenate (de aici si
notiuneadepredicatangrenat’), care
se constituie logico-semantic din
aceleasi structuri predicative ale ti-
puulor de baza, insa, dupa felul cum
se realizeaza, com,m anumite semni-
ficatii suplimentare.
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In continuare vom incerca sa tra-
tam citeva structuri ale predicatuluj
nominal angrenat.

Din punct de vedere logico-se-
mantic predicatul nominal atribuie
subiectului calificativul insusirii, sta-
riisi existentei. Structura gramaticala
a predicatului nominal il face sa se
caracterizeze prin exprimarea sepa-
rata a semnificatiei gramaticale si
substantiale: semnificatia gramaticala
se contine in verbul de relatie, iar
semnificatia substantiala (continutala)
se afla in partea nominala. Formele

angrenate ale predicatului nominal

se [ormeaza in baza formelor-tip ale
predicatuluirespectivsise deosebesc
de ele prin prezenta elementelor ce
exprima semnilicatii suplimentare,
fiind plasate in cadrul semmnificatiilor
de baza, nu denatureaza prin nimic
esenta lor. De exemplu in fraza: «Dc
glumet glumet era mos Nichifor, dar,
de multe ce daduse peste dinsul, se
facuse cam ursuz» (I. Creangd) cu-
vintele subliniate constituie o singura
unitate cu functie de predicat nomi-
nal, intrucit in aceasta structura se
contine calificativul logico-semantic
al acestui predicat: caracteristica sta-
rii morale a subiectului mos Nichifor.
Forma tautologico-pleonastica de
realizare nu stirbeste prin nimic
semnificatia gramaticalasi substanti-
ala a predicatului nominal, ba, dim-
potriva, ii mai adaugi o nuanta supli-
mentara de concesie. Calitatea mo-
ralaasubiectului mos Nichiforde<ali
glumet» cedeaza in fata altei calitati,
opozante, de «a fi ursuz».
Semnificatia suplimentara exis-
tentain cadrulacesteistructuripredi-
cative asigura caracterul ei insepara-
bil. Imbinarile de glumet si glumet era
se complinesc in mod reciproc, pen-
tru a putca exprima anume semnifi-
catia suplimentara de concesie. Mai
mult decit atit, aceasta nuanta adau-
gitoare cimenteaza, intr-un fel, intre-
gul continut logico-semantic al fra-
zei. Dacadezmembram blocul predi-
cativ de glumet cra in doua unilati
sintactice cu (unctii diferite, aceasta
ar duce la abolirea de continut adec-
vat a contextului, a tuturor unitatilor
sintactice dinfrazarespectiva. Numai
impreuna aceste doua imbinari crec-



azi forma gramaticala a predicatului
nominal angrenat. Probabil mult mai
corect ar fi sa se spuna ca semnificatia
suplimentara a predicatului nominal
angrenat se exprima nemijlocit nu
numai prin elementul angrenant de
glumet, darsiprinintregul bloctauto-
logico-pleonastic de glumef glumet era,
format in urma introducerii elemen-
tului angrenant. Logica naturala ne
demonstreaza ca blocul predicativde
glumet glumet era contine de facto o
singura semnificatie gramaticala,
exprimata prin verbul de relatie a fisi
o singurd semnificatic substantiala,
exprimata prin adjectivul glume!.
Semnificatia suplimentaratine de cea
substantiala de baza si reiese din struc-
tura gramaticala a tuturor compo-
nentelor blocului predicativ. Facto-
rul principal in crearea nuantei supli-
mentare il constituie elementul
angrenant de glume, care luat in afa-
ra contextulul propriu-zis, nu comu-
nica nimic. La o eventuala omitere a
lui, verbul de relatic impreuna cu
numele predicativglume( arexprima
numai semnilicatia continutala de baza
a predicatului nominal— «mos Nic-
hifor era glumet», Totodata omiterca
elementului angrenant ar duce si la
disparitia nuantelor suplimentarce de
concesie, de opozitie, iar gindul emis
nu ar mai cere nici frazei, nici textului
complinire logico-semantica. Accas-
tareiese in primul rind din caracterul
gramatical al angrenarii. A fost de
ajuns sa fie atasat elementul angrenant
de glumet, ca propozitia De glumc!
glumet era mos Nichifor sa «ceara»
lamuriri suplimentare. Mai mult decit
atit, nuantcle adaugatoare create isi
au langente logico-semantice nu
numaiin continutul general al frazei,
dar si in continutul general al nuvelei
«Mos Nichifor Colcarul».

Din punct de vedere literar enu-
ntul De glumet glutnet era mos Nichi-
Jor constituie un detaliu artistic al
autorului, personajul mos Nichifor
fiind zugravit nu unilateral, ci contra-
dictoriu. Prin opozilia glumel-ursuz
este individualizat chipul erouluilite-
rar mos Nichifor, iar drept consecinta
putem sesizasi alte calitati ale lui, cea
de a fi echilibrat, cu tact, rezervat,
mucalitete. Subicctul oy Nichiforisi
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manifesta calitatea sufleteascade a {i
glumet numai periodic, intrucit a fost
nevoit sa-siinsuseascasi o alta calita-
te— de a fi ursuz. Motivul insusirii
acestei calitati opuse este explicat chiar
in propozitia cauzala din aceeasi fraza:
«..de multe ce daduse peste dinsul».

Din aceste considerente blocul
tautologico~-pleonastic de glumet glu-
met era constituie o singura unitate
sintactica cu functie de predicat
nominal angrenat.

Intrucit predicatul nominal poate
fi realizat printr-o diversitate de for-
me gramaticale care, la rindul lor,
genercazasi o diversitate de semnifi-
catii suplimentare, in continuare ne
vom referisilaalte structurilingvisti-
ce cu atare [unctie sintactica, mode-
lindu-le:

1.V(cop) + Adj + V(cop) + Adj.
«Ce-~i frumos ¢ frumos , orice ai spu-
ne..»(I. Creanga). Blocul tautologi-
co-pleonastic subliniat constituic un
predicat nominal angrenat in care se
contine, pede o parte, semnificatiade
baza, iar pe de alta parte, nuante
suplimentare vizind caracterul cons-
tant si vesnic al calificativului ce se
atribuic subiectului. Crearea acestui
bloc predicativ a favorizat exprima-
rea laconica si unitara a tuturor sem-
nificatiilor. De aceea dispersarea lui
din punct de vedere sintactico-fun-
ctional este inaccesibila, deoarece
accasta ar duce la destramarea nua-
ntelor suplimentare care, de fapt,
interactioneaza cu continutul frazeisi
al textului in intregime;

2.V(cop) + Adj + Adv + V(cop)
+ Adj. «Euisbun citis bun, dar sicind
m-a scoate cineva din rabdare..» (1.
Creangd). Semnilicatia de +baza a
acestui bloc predicativ se contine in
elementul de baza is bun. Semnifi-
catia complinitoare se contine in ele-
mentul angrenant al P.N.A citis bun.
Prin unitatea predicaliva is bun cit is
bun cste exprimata o nuanta privind
caracterul limitativ al calificativului
atribuit subiectului. Calitatea atribu-
ita subiectului (Stan) poate fi vre-
melnica, pe masura ce eventualinter-
vine cuceva rau cel caruiaise adrese-
a7 (lui Chirica). De aceea dezmem-
brarcaacestuibloc predicativar duce
la picrdercaacestei semnificatii foar-



te importante pentru intregul conti-
nut al {razeisi al povestii. Si nu numai
atit, disocierea componentelor PNA.
ar reduce totul la un raport unic
temporal, ceea ce, de fapt, este insu-
ficient pentru semnificatia de averti-
zare continuta in blocul predicativ
respectiv— semnificatie ce este invo-
cataside intonatie, De aceea unitatea
sintactica Is bun cit Is bun ramine a i
indispensabila si cu functie de predi-
cat nominal angrenat;

3.V(cop) + Adv + V(cop).«Pin-
aici toate qu fost cum au fost, da de-
acum am prins eu la minte..» (I.
Creanga). In unitatea sintactica sub-
liniata semnificatia substantiala de baza
se contine in elementul de legaturaau
fost, iar semnificatia substantiala cea
de baza, cit si cea suplimentara, se
contine in elementul angrenant cum
au fost. Blocul predicativ (toate) au
Jfostcum au fost echivaleaza semantic
cu (toate) au fost altfel, contrar voi-
ntei eroului (Danila Prepeleac). In
semnificatiile adaugatoare se contin
nuante de avertizare, amenintare,
nuante ale unei decizii prompte, ale
unei schimbari radicale. Dezmemb-
rarea acestei tautologii din punct de
vedere functional-sintactic ar reduce
totul laun predicat verbal simplusila
0 propozitie subordonata modala, ceea
ce nu ar reda in mod adecvat intentia
scriitorului. Asadar, din punctul de
vedere al functiei sintactice, tautolo-
gia au fost cum au fost necesita o
tratare in bloc ca predicat nominal
angrenal. Si sub aspect literar blocul
predicativ au fost cum au fost nu ne
permite disocierea lui, intrucit are
relatii logico-semantice in intreaga
opera «Danila Prepeleac». Prin ace-
asta unitate sintactica se¢ realizeaza
trecerea de la tabloul intii al povestii,
unde toate s-au produs in detrimen-
tul eroului Danila, la tabloul doi, unde
totul se produce in favoarea lui. Dez-
membrarea acestui bloc duce si la
denaturarea sensului integral al ope-
rei literare;

4.V(cop) + Subst(c.N) + Subst
(¢.G).<«Tuesti floarea florilor, [ Te-
oi iubi pin-am si mor..» (Folc.). Blocul
lautologlco -pleonastic esti floarea flo-
rilor constituie o structura sintactica
unitara cu functie de predical nomi-
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nal angrenat, prin care autorul ano-
nim exprima intensitatea calificativului
tu. Prin elementul angrenant florilor
nu s-a intengionat a se arata posesia:
esti floarea a cui?— aflorilor, ¢ci numai
aprecierea calitatilor fizice ale adre-
santei, aceasta fiind asemuita cu o
floare, «cea mai frumoasa dintre toa-
te florile». Dezmembrarea acestui bloc
din punct de vedere sintactic ar duce,
pe de o parte, la pierderea semnifi-
catiei de baza si suplimentare, iar, pe¢
de alta parte, si la stergerea continu-
tului afectiv, metaforic. Propozitiile
Te-0i iubisipin-am sd morvor aparea
in acest caz fara sens, cerind comen-
tariu contextual. Alogicsiincompati-
bil va fi si raportul cauzal dintre pro-
pozitia subordonata Tu esti floarca

Sflorilor si propozitiile te-oi iubi pin-

am sa mor. Afirmatia biblica Pastele
esle sarbatoarea sarbdtorilor consti-
tuie un exemplu elocvent care ne
demonstreazain mod graitor justetea
afirmatiilor noastre in vederea inse-
parabilitatii unor atare structuri ple-
onastico-tautologice. - Pastele este
sdrbdtoarea cea mai mare dintre toale
sarbdtorile crestine, dar nuo sarbdtoa-
re a cui?— a sarbdtorilor sau pentru
sarbatori;,

5.V(cop) + Adj + Conj + Adj
«Privireaii era tristd, dar curajoasa..»
(Ion Druta). Ambele calificative—
trista, curajoasd— alcatuiesc, din puncl
de vedere sintactic, parti nominale
ale unuia si aceluiasi predicat nomi-
nal. Conform definitiei, predicatul
nominal este alcatuit dintr-un verb
de relatie si din una sau mai multe
parti nominale®. In cazul nostru avem
doua parti nominale, insa, pentru a
evidentia opozitia dintre ele, este uti-
lizat elementul angrenant dar (conj).
Din punct de vedere logico-semantic
avem un singur predicat nominal
angrenat, intrucit contine nuanta
suplimentara de opozi(ie pe lingacea
de baza a calilicativelor propriu-zise;

6.V(cop.) + Adj + Conj + Adj
(lagr.superl.) «..biatababuscalui era
bucuroasa si razbucuroasd in sufletul
ei sa-1 vada cum l-a vedea urnit de-
acasa» (lon Creanga). Blocul
pleonastic era bucuroasa si razbucu-
roasd constituie un predicat nominal
angrenat, Reluarea adjectivului prin



derivatul lui razbucuroasd ce contine
«ideca» de superlativ impreuna cu
conjunctia si este utilizata cu scopul
de a marca gradul inalt de intensitate
a calificativului atribuit subiectului.
Inseparabilitatea acestui bloc predi-
cativ este motivata si de logica natu-
rala a frazei si a nuvelei: raminerea
«mosneagului» acasa constituic o
povara pentru «baba». Si din punct de
vedere morfologic, atasarea prefixului
raznu schimba continutul gramatical
si lexical al adjectivului. Atita doar ca
mai adauga unele suplimente conti-
nutului lexical propriu-zis;

7.V (semic.) + Adj + V (semic.).
«Am izbutit maiculita sa facem si acum
pe cheful spinului, raminere-as pagu-
bas de dinsul sa ramin» (lon Cre-
anga). In general, imprecatia consti-
tuie de asemenea o forma a repetitiei
verbal-tautologice”, prin ea se exp-
rima variate doleante intr-o forma
afectiva. In cazul nostru, imprecatia
rdminere-as pagubas... sd rdmin con-
stituie o vrere a vorbitorului la cel
maiinalt grad. Anume forma grama-
ticala prin care este realizatd impre-
catia ii si atribuie aceasta nuanta sup-
limentara de intensitate, de dorin(a
insistenta. Calificativul doleantei
supreme este motivat si de logica
naturala a intregii povesti. Lui Fat-
Frumos, dupa cite rele a tras de pe
urma Spinului, nu-i ramine decit sa-
idoreascao atare «despartire». Putem
conchide deci ca imprecatia consti-
tuic si ea o forma gramaticala de rea-
lizare a predicatului nominal angre-
nat. Iar intrucit imprecatia verbala ca
fenomen lingvistic poate fi realizata
nu numai prin verbele de relatic, dar
si prin cele predicative, putem dedu-
ce casi fenomenul angrenarii in baza
imprecatiei poate avea loc respectiv
la nivelul fiecarui tip de predicat din
limba romana: PVS.; PV.C.; PN,
PVN. ‘

Din cele alirmate rezulta ca ese-
nta predicatului angrenat, in general,
si a celui nominal angrenat, in parti-
cular, consta in faptul ca acest predi-
cat, neschimbindu-si baza structu-
rala .a tipului respectiv, odata cu
semnificatia substantial-gramaticala
de baza mai exprima semnificatii
suplimentare cu ajutorul elemente-
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lor formale angrenante. In intelesul
nostru, forma gramaticala a predica-
tuluiingenere se constituie din unita-
tea semnificatiei general-gramatica-
le cu mijloacelc ei structurale de
exprimare. Aceleasi semnificatii gra-
maticale pot fi exprimate prin diferite
mijloace si procedee, ceea ce creeaza
o varietate de forme gramaticale ale
predicatului nominal. Astfel, conco-
milent cu formele de baza ale predi-
catului nominal din limba romana,
noidelimitamsi structuri ale predica-
tului nominal angrenat.

NOTE:

1. Gramatica limbii romane, V. II. B.,
1963, p. 407-417.

2. Diaconcscu lon, Probleme de sintaxa
a limbii romane, B., 1989, p. 169-198.

3.MatcasN. G..Untipdepredicatverbal.
Invatatorul sovietic, 1965, nr. 4.

4.V, Gutu-Romalo, Repetitia, procedeu
sintactic de exprimare a aspectului in limba
romand, in §.C.L. XI (1960), p. 485-493.

5. Graur Al, Tautologia in limb3, SCL
XII1 (1962), P. 443-449.

6.Lecant P. A, Tipiiformiscazuemogov
sovremennom russkom iazike, M., 1976, p.
31.

7. Ciobanu A. L., Sintaxa si scmantica.
Ch., 1987, p. 97-106.

8. G.L.RV.II. B., 1963, p. 99.

9. lordan 1, Stilistica limbii romane., B.,
1944, p.256-274.
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SCOBIOALA

ACCENTUL
GRAFIC:
MOFT SAU
NECESITATE?

Judecind dupa definitiile continu-
te in dilerite editii, specialistii nu au
ajuns inca la un numitor comun in
explicarea fenomenului de omografie.
Petit Larousse illustré (ed. 1990)
califica omografelc drept omonime
cu acecasi ortograliere, iar Aristos si
Cervantes (dictionare ale limbii spa-
niole) —drept cuvinte cu sensuri di-
ferite, dar scrise identic. Sovetskii cnf-
iklopediceskii slovari (cd. 1990)
afirma ca acestea sint cuvinte diferite,
ale caror forme coincid. Autorii
cursului Sovremennii russkii iazik (1.
Valghina, D. Rosentals. a. —ed. 1966)
considera ca grupul dat il formeaza
cuvintele care se pronunta diferit, dar
se scriu in acelasi fel.

Observam ca formularile difera
de la un caz la altul. Vom sublinia
douaaspecte care nise parimportan-
te.In primulrind, pentru caracteriza-
rea notiunii examinate sint folosite
criterii ce se deosebesc intre ele. Spre
exemplu, in Larousse..., Aristos, Cer-
vantes si Sovetskii entiklopediceskii
slovari este ignorat aspectul fonctic,
iar autorii cursului amintit al limbii
ruse fac abstractie de deosebirile
semantice.

O alta-latura a problemei o cons-
tituie succesiunea caracteristicilor, fapt
care imprima fiecareia din explicatii
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un specific pronuntat. In unele cazuri
este evidentiata identitatea grafica.
Dupa noi, aceasta pozitie €justificata.
Etimologic termenul provine de la
imbinarea grecismelor <homos» si
«grapha», insemnind «coincidenta
grafica». Alteoriinsain prim plan sint
scoase deosebirile semantice sau
fonetice (de altfel, in ultimul caz ar fi
mai corecta intrebuintarea unui
imprumut din terminologia mizicala
—sglerofonie» —, care ar putea fi tradus
ca «sonoritate diferita»).

in functie de procedeele de redare
a cuvintelor proprii fiecarei limbi
purtatorii ei resimt specificul acestui
fenomen in mod diferit. Sa zicem, in
franceza omografele sint, practic,
omonime (iar lipsa deosebirilor de
pronuntare ne permite sa le clasifi-
cam totodatasi ca omofoni. In spani-
ola pentru evidenticrea cazurilor de
abatere de la normele generale de
pronuntare se foloseste accentul gra-
fic. Acelasi procedeu e folosit tot mai
des in limba rusa.

Sa exemplificam cele spuse ape-
lind la [raze care sint adesca [olosite
in procesul de predare a limbilor. Rusa:
«parbm pod pirom», «zadmok zapert
na zamoOk», «ispital miiku pokupaia
mukil», « recika ujé stala tje». Tre-
cind la romana, ne vom aminti, evi-
dent, de renumitele paralele (apro-
PO, cum ali citi: «paralele» sau «para-
12le»?): «acele acéle»; «erd éra..»;
«copii-copii ale parintilor» etc.

Presimt ca unii cititori vorincerca
si continue lista cu exemple gen «acru»
(adj.) —»acru» (subst.); «vie» (subst.)—
«ie» (adj.) —»vie» (vb., conj. prez.);
«vin» (subst,) —»vin» (vb.,ind. prez.)
si altele. O asemenea varianta este
destul de posibila, fiindca omonimia
are la baza folosirea uneia si aceleiasi
forme gralice.

De aceea, pentru a simplifica si-
tuatia, e necesar si precizam obiectul
studiat. Ne va ajuta sa o facem carac-
terul specific al fiecareia dintre cele



trei categorii inrudite. Avind «zone»
(destul de vaste) de interferenta,
omonimia, omofonia $i omografia
dispun, totusi, de «zone» proprii, unde
isi pot manifesta nestingherit calitat-
ile. Sa zicem, perechea de omofoni
«a-i» (imbinare de prepozitie si pro-
nume)si «ai» (interjectic) nuaupara-
lele intre omonime si omograle. lar
omografele «candida» (termen din
botanica), «candida» (adjectiv) si
«candida» (verb la indicativ prezent
sau imperfect) nu pot fi considerate
omonime sau omofoni.

In cele ce urmeaza ne vom referi
doar la variantele cuvintelor care, avind
aceeasi grafie, se deosebesc prin
pronuntare. Conventional acesti ter-
meni i-am putea numi «omografe
eterolone».

Cit de raspindit e in limba noastra
acest fenomen? Siin ce masura me-
rita el atentie? Majoritatea cunoscu-
tilor cu care am incercat sa discutam
problema (inclusiv persoane cu stu-
dii filologice) incercau din capul lo-
cului sa ma convinga ca sensul orica-
rui cuvint se intuieste liber din con-
text. Iar i, bineinteles, nu intimpina
nici un fel de greutati la alegerea unei
sau allci variante de pronuntarc.

Pentru araspunde la primaintre-
bare, am consultat dictionarul ortog-
rafic. Numai la literele «A» si «B» am
gasit mai multe variante de omograle
cterofone (acele —acéle; afin(a) —
afin(a); albii —albii; altdi —altol drma
—armd; baba —babd; bol —bobi; bos-
ton —boston; briina —brund; bicle —
buclé; biisi —busi, etc.

Ar fi de adaugat aici multiplele
cazuri de alternanta a formelor pre-
zentuluisi perfcclului simplu (aclima
—aclama; acliza —acwﬁ admn’ra —
admlm adopm adoptd ajlita —ajula
alina —alin4; adérmi —adormf; aléin-
gi —alungi etc.), a pluralulux unor
substantive ori adjective cu formele
imperfectului sau aceluiasi perfect
simplu (aburi —aburi; adinci —adin-
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; alirma —alarmj; albi —Aalbi;
aménda —amenda, Ancora —ancoré
etc.).

Sint sigur, unstudiu mai aprofun-
dat al problemei ar duce la selectarea
unui material destul de bogat, a carui
sistematizare ar permite chiar edita-
reaunuidictionar special de omogra-
fe.

Pe lingatoate acestea, mai existasi
problema delimitarii semantice a unor
omonime: an (adv.) —an (subst.); ar
(subst.) —ar (verb, pers III conj. prez.);
as (interj.) —as (vb., pers. I conj.
prez.); un (numeral) —un (articol)
etc. In spaniola, spre exemplu, con-
fundarea formelor de dcest fel este
imposibila, deoarece una din varian-
te este in mod obligatoriu marcata cu
accent gralic: e/ (arllcol) —&l (pron,
pers.);mas (conj.) — m4s (adv. );solo
(adj.) —solo (adv.). Evident, in cazul
existentei unci perechi de cuvinte a
caror pronuntare difera, acest fapt
esle mentionat prin plasarea corecta
a accentului: baja (icftinire) —baja
(pasa); mama ((ia, mamelon) —mamd
(fam. mama); papa (Am. —cartof)
—papd (fam. tata).

Cit priveste oportunitatea acelo-
rasi metode in limba romana, cred ca
ar fi cazul sa ne amintim ca accentul
grafic in alternarea omografelor ete-
rofone nu ne este chiar atit de strain.
El a fos folosit ca procedeu artistic si
de V. Alecsandri:

/
Cl;

.Jatd-ne-ajunsi! ... Inca un pas,
Urd! nainte, lra! ...
Dar muiti ramin fard de glas,

Le‘nchide moartea gura!...

Sireferitor laintuitie. Intr-adevar,
in multe cazuri varianta fonetica
necesara de reproducere a unui cu-
vint (care ar putea fi citit in mod
diferit) ne-o sugereaza contextul. Dar
sa punem corectitudinea vorbirii in
functie de circumstante ar [i cel putin
neserios. Sa nu uitam ca intervalul



dintre termenul cu pricinasi contex-
tul pe care se mizeaza poate sa fie
considerabil. Iar omograful poatc sa
preceada contextul in stare chiar sa-i
precizeze sensul.

Bineinteles, un eventual «Toma
Necredinciosul» s-ar convinge de
necesitatea preluarii practicii altor
limbi de accentuare grafica, doar fi-
ind permanent pus in situatia de a
alege intre variante asemanatoare celor
reproduse adineaori. $i, evident, dind
prin gropi. Nu exclud ca un remediu
eficient pentru asemenea persoane l-
ar constitui cazurile cind ele ar fi nevoite
si citeasca public niste texte speciale
cu intercalari frecvente ale formelor
omografe (folosite in diferite situatii).
Insa, dupa mine, aceasta (ine deja de
competenta pedagogilor, psihologi-
lorsi, nu va mirati...a umoristilor.

Daca ne-am convins ¢ azi ne paste
pericolulde animeriinsituatii delica-
te (ca sa nu zicem stupide: doar in
asemenea cazuri nu e ferit de greseli
involuntare nici un crainic experi-
mentat, ceea ce ar putea sa-istirbe-
asca din autoritate), de ce nu am
recurgesilamarcareagraficaalocu-
lui accentului? Ce ne retine? Lipsa
semnelor respective in claviatura
masinilor de dactilograliat si matrite-
le tipografiilor? Nu este o problema
irezolvabila.

Cred caindiferentanoastrafatade
cerintele de a formula corect (oralsi
in scris) propriile ginduri rezida in
subaprecierea rolului acestor deprin-
deriin formarea intelectuala a fieca-
ruia dintre noi. Iar in conditiile de
renastere spirituala a neamului o
asemeneca atitudine fata de limba
materna si conditiile de dezvoltare a
potentialului intelectual al societatii
este de neiertat.

In contextul celor expuse consi-
deram oportun sa se prevada in
compartimentul «Semne ortografi-
ce» al Normelor ortografice in vigoa-
re reguli ce ar reglementa modul de
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marcare a accentului grafic in con-
formitate cu factura foneticaaomog-
rafelor si cel de delimitare a formelor
omonime.

Evident, aceste reflectii nu sint

-decit o incercare de abordare a prob-

lemeiin cauza.Speram caele ar putea

“servi drept imbold pentru o discutie

constructiva a specialistilor in mate-
rie.

REFLEXE ALE ETERNITATII

De ce limba poporului e mai inle-
resantd decit limba celor culli? De ce §i
creafia artisticd a poporului e uneori
mai interesantd?

Pentru cé e In joc universalul con-
crel, spiritul obiectiv. Dacd in creafie
mai poate conta insul prin mdiestrie §i
scoald de artist, in materie de limba
poporul e coplesilor superior prin
immedialezza cu care redd spirilul in
bogdjia lui. Da aceea pe mdsurd ce
devine culld o limbd sdrdceste pindla a
tinde sa devind perfect univocd, tiin-
fifica.

Noi ne hranim din substan{a unei
limbi pind la a o epuiza. '

Constantin NOICA



ANTOLOGIA «L. R. -

Grigore ALEXANDRESCU
(1810-1885)

UNIREA PRINCIPATELOR

DEDICATA FIITORILOR! DEPUTATI Al ROMANIEL

I

Pe antice monumente am vazut ades sculptate
Acvila ce poarta crucea, zimbru tarii-nvecinate,
Subt 0 mina, o coroana, intrunite figurind;

Si in vechea capitali, o mareata manastire’,

Dupa lupte singeroase monument de infratire,
D-al Moldovei Domn cladita, sta trecutul atestind.

II

Ce spun asle suvenire? ele-arat ca altadata,
Inainte-acelor lupte, in vechimea departata,

Fii ai Romei cei eterne, acesti popoli au fost frati;
C-ale lor restristi cumplite au izvor in despartire,
Ca la raul ce-i apasa nu pot s-alle lecuire,

Decit numai in unirea catre care sint chemati.

III

Caci de urele interne mult a profitat streinul;
Caci in suflete si-n inimi el a infiltrat veninul,
Ce corumpe, ce ineaci tot instinctul generos;
Caci slabiti prin moliciune, umiliti prin apasare,
In furtune si in intrigi balotati fara-ncetare,

Am uitat noi vechea cale si trecutul glorios.

v

Astazi nu ni se cer lupte, sacrificiuri de singe,

Virtuti mari de altadata; astazi {inta vom ajunge

Prin credin{a in unire, prin unire in dorin{i.

Mari puteri acum iau parte la destinul ce ne-asteapta,
Orizontul se-nsenini, calea noastra este dreapta,

Si asupra-ne se-ntinde mina bunei providinti.
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Romani! Dulce e unirea! Ascultati.. glasu-i rasuna...
De la fiii Romaniei cere patrie comuna...

Steaua* merge inainte-i simbol sacru pe pamint;
Cum in Vitleem odata stea din cer mintuitoare
Conducea pe-ncoronatii cavaleri, din departare,
De la marginile lumei, catre leaganul cel sfint.

VI

Cind citim in vechea carte a istoriei strabune
Virtuti mari, ilustre fapte ale natiei romane,
Care inima sta rece? care suflet nemiscat?
Cine n-are dor si vaza tara sa in fericire,

Cu legi bune, cu legi drepte, in tarie si-n unire,
Cultivind artele pacei pe al sau pamint bogat?

vl

In tacutele morminte, Bogdan, Mircea se-ntilnira,>
Si-ntr-o lunga imbratisare pe romani ii infratira;
.fmprejuru—le stau dese umbre de mareti eroi...

Ele astazi zbor in aer, inimile-nflacareaza...
Deputati! asupra voastra ei privirea si-atinteaza;
Fala sau rusinea tarei se asteapta de la voi.

Vil

Fiii vostri vor ascunde a lor frunte in tarina,

Daca voi acum veli pierde marea cauza romana,
Prin meschine interese ce-n mici inimi locuiesc;
Timpul trece, omul piere, dar a patriei iubire

E averea cea mai rara, cea mai scumpa mostenire,
Ce de la parinti de merit nobili fii o priimesc..

NOTE:

Lviitorilor.

2 poezia este publicata in ziarul «Concordia», in martie 1857, in momentul pregatirii
alegerilor pentru Divanul ad-hoc, alegeri care au dus la victoria unionistilor.

3 Biserica Stelii din Tirgoviste (n.a.).

4 Ziarul «Stcaua Dunarii» scos de M. Kogilniccanu, la care a colaborat si Grigore
Alexandrescu.

3 «Cei dintii domni cati incheiara tractate cu Inalta Poarta, unul pentru Moldova si altul
pentru Tara Romaneasci» (nota autorului in «Concordias).
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NORMA SI MODEL
DE LIMBAJ
LATVM.

Vorbirea este un act individual
de vointa si inteligenta
F. de Saussure

In strategia politicii lingvistice a
fiecarui stat, televiziunii ii revine un
loc aparte, dat fiind rolul acesteia in
procesul de standardizare a limbii,
propagirii «pe viu» a normelor si
modelului de limbaj. Studiile siste-
matice asupra limbajului radioului si
televiziunii, intreprinse intr-un sir de
state, constituie o componenta sta-
bila a sociolingvisticii aplicate, co-
mentariile si recomandarile asupra
discursurilor orale fiind utile a(it pentru
crainici, jurnalisti, comentatori, cit si
pentrupublicul larg. Astfel, in fiecare
numar al revistei japoneze «Bunken-
geppo» sint publicate analize amanu-
ntite ale textelor unor emisiuni de la
radio si televiziune; este fixat cu ex-
igenta orice tip de abatere de la norma,
dupa care urmeaza recomandarile
practice.!

Rolul televiziunii ca unul din mij- -

lIoacele principale de informare in
masa, creste esential in perioadele de
redresare a situatiei lingvistice, cind
atitudinea fata de propria limba devi-
ne un indiciu al evolutiei constiintei
nationale. Nu in zadar lupta de peste
zece ani pentru ocrotirea limbii welsh,
vorbita de doar 20% din populatia
Tarii Galilor, s-aincununat de succes
la 1980, cind printr-o decizie speci-
ala a guvernului britanic corporatia
B.B.C. si televiziunea comerciala au
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instituit pentru Wales «canalul pat-
ru», ale carui emisiuni urmau sa fie
difuzate doar in limba welsh.?

Este "inteleasa aceasta optiune
pentru mass-media orala, dat fiind
rolul ei in modelarea opiniei publice.
In ultimii ani, radioul si televiziunea
se plaseaza printre primele obiective
in cercetarile lingvistilor orientate spre
oralitate si «existentialismul verbal».
In republica noastra, limbajul televi-
ziunii nu a devenit, din pacate, un
obiect de studiu aparte, materialele
aparute nu sint sistematizate si nu
constituie un domeniu al stiintei aca-
demice de la noi, aceasta pentru ca
pinain prezent s-a dat prioritate stu-
dierii sistemului limbii si nu functio-
narii ei. Mecanismele cercetarii fun-
ctionalitatii limbii romane in Basara-
bia sint abia pe cale de elaborare, iar
metodele lingvistice traditionale sint
insuficiente pentru realizarea studii-
lor de amploare in acest domeniu.
Analiza limbajului televiziunii sub
aspect pur lingvistic ar insemna, in
primul rind, cercctarea textului pen-
tru relevarea normelor gramaticals
sau abaterilor de la acestea.

Un rol aparte i-ar reveni stilisticii
functionale in cadrul cercetarii altuj
aspect al acestui tip de limbaj — gra-
dul de influenta asupra publicului
receptor si mijloacelor de optimizare
aacesteiinfluente. Darsio asemenea
abordare alimbajului televiziunii ar fi
insuficienta, deoarece s-ar referi in
exclusivitate la text si la faptele de
limba disponibile, in afara studiilor
raminind normele ortoepice si facto-
rii extralingvistici (sociali si psiholo-
gici) imanentiactului de comunicare
orala. Plasate in obiectivele psiholin-
gvisticii, interviurile, discursuriie,
dialogurile televizate constituie acte
complexe de transmitere a informatiei
unui al treilea «participant» la emisi-
une — telespectatorul-receptor al
mesajului (care nu poate intervenisi
influenta discursul). Telespectatoru-
lui i se ofera nu doar informatia, cisi
un anumit model de limbaj, de com-
portament verbal, determinat de di-
verse situatii de comunicare. Infor-
matorul de la televiziune (crainicul,
comentatorul, jurnalistul) poarta ¢
dubla responsabilitatc in fata teles-



pectatorului: () transmiterea corecta,
explicita si convingatoare a mesaju-
lui, idiolectul sau constituind deja un
model de limbaj odata cu aparitia pe
micul ecran si (b) constientizarea
permanenta a unei eventuale retroa-
ctiuni (feed-back) din partea recep-
torului, vizavi de cele vizionate si
audiate. Iata doua conditii indisolubi-
le in activitatea informatorului de la
T.V,, cu implicatii directe asupra
prcsl1g1u1u1 limbii literare vorbite, in
situatia din republica noastra meri-
tind o atentie aparte.

O prima impresie pe care 0 pro-
duce T.V.M. este mentinerea mode-
lului de limba «moldoveneasca». In
vorbirea unor comentatori, in virtu-
tea traditiilor si deprinderilor de
comunicare, predomina elementul
dialectal, fapt ce diminueaza esential
rolul televiziunii in propagarea mo-
delului de limba literara vorbita. In
constiinta unor cetateni ai Republicii
Moldova anume acest model se aso-
ciaza cu o «altd» limba — limba ro-

mana. Nueste exclus cain culisele in- |

dependentei Basarabiei sa se puna la
cale o noua teorie lingvistica, ce ar
sprijini noua formatiune statala in
Europa: teoria existentei varietatilor
standard ale limbii romane, sau ceva
asemanator. Lucrurile trebuie sa fie
anticipate, pentruanu ne pomeni din
nouinsituatia stupida din careincan-
am reusit sa iesim. In general insa,
standardizarea limbii romane vorbi-
te in Basarabia poate fi conceputa,
dupa opinia noastra, doar ca o parte
integranti a planificarii lingvistice pe

intregul teritoriu al comunitatii ro-

manesti.

Situatia lingvistica din basarabia,
unde educarea vorbirii, atit in rindul
bastinasilor, cit siin rindul alofonilor,
constituie unul dintre obiectivele de
prima importanta ale politicii lingvis-

tice, presupune selectarea riguroasa

a cadrelor T.V. Concursul ar fi, cre-
dem, mai eficient, daca la el ar parti-
cipa candidati de pe ambele parti ale
Prutului, tinindu-se comnt, fircste, in
primul rind, de ingeniozitatca, abili-
tatile de exprimare, dar si de eleganta
vorbirii, gradul de elocventa al candi-
datului.

Referindu-se la problema invata-
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rii limbii in realizarea planificarii lin-
gvistice, Einar Haugen mentiona
importanta corelarii judicioase a doua
directii: «(a) modele de imitat sub
forma textelor vorbite sau scrise; si
(b) un set de reguli general recunos-
cut ca o gramatica, furnizat de lingvisti»>
«Seturi de reguli» au fost prea sufici-
ente in Basarabja. Si Academia, si
scoala superioara au fost (si mai sint)
orientate in activitatile stiintifice spre
claborarea si insusirea acestora; insa
«din reguli se poate invata despre o
limba, dar fara informatori si textele
lor nu se poate invata citusi de putin
limba». Aceasta asertiune a lui Hau-
gen isi gaseste confirmare deplina in
situatia lingvistica din republica no-
astra, unde, in pofida elaborarii ma-
nualelor si dictionarelor, modelul de
limbaj literar la nivelul oralitatii a fost
ignorat aproape cu desavirsire. Izola-
reain continuare a T.V.M. de mediul
lingvistic si social romanesc (infor-
matii si informatori cu precadere din
Republica Moldova); receptarea emi-
siunilor de la Bucuresti ca .emisiuni
ale «statului vecin» — toate acestea
plaseaza televiziunea de la Bucuresti
la aceeasi distanta fa(a de publicul din
Moldova din stinga Prutului casi cea
de la Moscova. Se creeaza in ‘mod
programat iluzia existentei unui mediu
informational, social si, nu in ultima
instanta, hngvxstlc «moldovenesc»
redus la spatiul actualei Republm
Moldova. Este periculoasa aceasta
tendin, iar consecintele ei se fac deja
simtite.

Analiza limbajului unor emisiuni
pentru tineret la T.V.M. a reliefat un
sir de probleme de ordin metodolo-
gicsitehnic, probleme pe care le vom
mentiona in continuare, rezolvarea
lor solicitind concursul specmhsulor
din diferite domenii.

1. Pentru o analiza complexa a
limbajului televiziunii, indeosebi al
emisiunilor dinamice, in care accen-
tul se pune pe mebajul verbal, sint
necesare conditii de laborator in care
sa fie posibila revizionareasi segmen-
tarea emisiunilor.

2.0 problema aparte o constituie
selectarea segmentelor adecvate, a
caror cercetare ar permite relevarea
tipicului, generalului prin particular.



3.Avind in vedere faptul ca emisi-
unile televizate sint creatii complexe,
rezultat al interactiunii imaginilor
vizuale si celor sonore (verbale,
muzicale), limbajul acestora poate fi
examinat doar ca parte componenta
a «contextului general».

4. In acelasi «context general» se
va inscrie si «comportamentu] dina-
mic spatial specific» al comentatoru-
luj (gradul de mobilitate; componen-
tele mimicesi gesticulatorii: miscarile

buzelor, expresiafetei, gestul manual

etc.).

5.0 alta orientare a investigatiilor
asupra limbajului T.V. ar constitui-o
planul receptorului si al actului de
receptare. Comunicarea si recepta-
rea mesajului televizat impun rapor-
turi specifice intre emitator si recep-
tor, deosebite de acelea din cadrul
comunicarii orale obisnuite. (Teles-
pectatorul se afla intr-o continua
ipostaza doar de receptor al mesaju-
lui, iar evolutia tehnica a societatii nu
presupune o alta situatie pentru vii-
torul apropiat.)

Prin citeva exemple selectate din
emisiunile pentru tineret ale T.V.M.
(vezi <Anexa»; cifrele indica intreba-
rilesicomentariile prezentatorului—
I.1. —, sau raspunsurile interlocuto-
rului — LLI. —), vom ilustra o serie
de abateri de la normele comunicarii
orale, regretabile pentru emisiunile
televizate, mai ales in situatia cind se
simte atit de mult deficitul unui mode}
de limba literara vorbita. In textele
propuse am reprodus, pe cit posibil,
originalul — particularitatile de vor-
bire ale prezentatoruluisi ale invitat-
ilor la emisiune. Ne-au interesat, in
cazul de fata, mai mult tinuta verbala
a comentatorilor, jurnalistilor si
implicatiile ei asupraeficientei emisi-
unii. :

Astfel, in toate secventele selecta-
te am remarcat eéxcesul de familiari-

tate din partea jurnalistilor, ralierea -

acestoralamanieraverbala ainterlo-
cutorilor. Admitindu-se o forma
semiliterara in vorbire, interlocuto-
ruluiise impune de la buninceput o
situatie in care domina iresponsabili-
tatea evidenta fata de forma expune-
rii. daca vom urmari derularea dialo-
gului in secventele 1.I.— 1.9, vom
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observa ca trecerea treptata de la limba
romana la limba rusa — in cadrul
aceluiasi interviu cu aceeasi persoana
— se datoreaza, in mare parte, inca-
pacitatii schiperului de a- conduce
emisiunea. Intervievatul, care, evi-
dent, poseda superficial limba, dar
suficient pentru a continua discutiain
romana, se «poticneste» si foloseste in
unul din raspunsurile sale (1.3.3.)
rusescul «polnostiu» si «polnii», dupa
care nu urmeaza nici o reactie din
partea jurnalistului. Din acest mo-
ment discutia incepe sa fie dominata
de interlocutor, care impune treptat
limba rusa pentru a continua dialo-
gul. Tentativele jurnalistului de a sal-
va situatia si de a reveni la limba romana
sint lipsite de sens, dupa ce una din
intrebarile sale a fost formulata in
limba rusa (1.7.). Emisiunile biling-
ve, asa cum sint concepute ele in
programele vizate, sfideaza bunul-
simt, lasind telespectatorul derutatin
fata unui model de limbaj defavorabil
prestigiului ambelor limbi. Emisiu-
nile la care participa persoane ce nu
poseda limba de stat trebuie sa fie,
dupa opinia noastrd, asigurate cu
traducator, ‘ '
Aceeasi situatie am comentat-o i

insecventa 2.1., o alocutiune a craini-
cului, in care acesta, intr-un limbaj

infect, cu evidente deficiente de ordin

fonetic, lexical si sintactic, il prezinta
pe participantul la emisiune, un coleg
de-al sau, functionar la T.V. Nu este
clar din ce cauza prezentarea interlo-
cutorului a fost facuta in limba ro-
mana, daca intregul interviu a conti-
nuat in limba rusa fara traducere. In
acest caz trecerea la rusa s-a realizat
prin intermediul unei formule, deve-
nite la moda in ultimul timp. Repro-
ducem dupa text: «Siiata ca S. s-a‘n-
torsi-i citeva zile-n urma din Polonia
i-i-i (se adreseaza interlocutorului):
«S., 1-i-1 ti mne vot cito skaji... (catre
telespectator) da, vom trece, imi cer
scuze, vom trece, lai-i-ilimba rusai-
i-i-a..» (urmeaza dialogul in limba
rusa). Comentariile sint de prisos.

E riscant sa realizezi emisiuni cu
un public al carui nivel verbal si inte-
lectual este cel putin discutabil. Face
impresia ca unele transmisiuni direc-
te reprezinta niste repetitii in studio,
prezentate intimplator pe micul ec-



ran. Comunicarea verbala lipsita de
dinamism (3.3; 3.4.), umorulicftinsi
spiritul inventiv (3.3.), comentariile
monotone sau lipsa totala aacestora
(3.2; 3.4), folosirea improprie a cu-
vintelor (3.5.) formeaza in ansamblu
un cod restrins al vorbirii liniare,
monotone, un invelis material defec-
tuos al unor idei lipsite de originalita-
te, fapt ce-1 plictiseste si-1 deruteaza
pe telespectator. Mijloacele dc cet-
cetare de care dispunem fac imposi-
bila reproducerea elementelor exp-
resivitatii vorbirii, unitatilor segmen-
tare si suprasegmentale (intonatia,
intensitatea, accentul etc.). Vom
mentiona doar ca la acest nivel al
limbii vorbite au avut loc denaturari
hotaritoare generate sub dominatia
limbii ruse. Mutatiile de accent lex-
ical si logic din cadrul frazei produc
calcuri intonationale in vorbirea
comentatorilor si jurnalistilor de la
T.V.Defapt, fenomenul estein gene-
ral caracteristic limbajului uzual din
Basarabia. ‘

In secvenele anexate pentru ex-
emplificare am remarcat accentua-
reaexcesiva a conjunctiilor si prepo-
zitiilor (2.1.), precum si falsele ac-
cente logice inadecvate frazei roma-
nesti(1.2,;2.1),cecaceducelaoseg-
mentare impropric a enunturilor, la
schimbarea nejustificata a topicii.
Toate aceste abateri de¢ la norma
genereaza bariere lingvistice, avind o
inriurire nefavorabila asupra actului
de comunicare.

ANEXA

Stenogramaselectivaa emisiunilorpen-
tru tinerct. T.V.M. Chisinau, aprilic-iunic
1992

-1-

1.1. — Pe cari domenii ale vielii noastre
le poate solutiona aceasta idee la momentul
actual aici, in Moldova? 3

1.1.1. — Noi s'incepem cu problem* ag-
ricoli. Da pintru Moldovain ziua di astiz sta-
a-aprima ,ntrebari numa conflictu, di fa Nis-
tru, Noi dac'am hotari conflictu, sin(t) gata si
particip i-i-i discutia aceasta, numa cu cini?
()

1.2. — Dneavoastr(i) putet sa numita-a-
aproblem‘liprincipali cari stagneaz(a) rezol-
varea acestel probleme ast(a)z(i)?

EM
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1.2.2..— Care aceste? Conflictu?

1.3. — Da.

1.3.3. — Ca si dam rezultat de-o sut* di
procenti, trebui si am informatii polnostiu. lo
nu stiu informatia toti, deatita nu pot da
rezultatpolnii. Dacistimtotiinformatia pin‘la
maruntisuri, ci voi da oaricari concluzii (...)

1.4. — 1-i-i Duneastri i-i-i. ideca princi-
pali otinet in taind. Din ce cauzi?

1.4.4. — Ca-s' pastrcz singur ideca (...)

1.5. — Poati fi furati?

1.5.5. — Da. numaidicit.

1.6. — I-i-i, cum credit, din si cauzi
oamenii la cari V-at adresat, nu V-au luatin
scrios?

1.6.6. — Pintru ci-i u nas naverno jiviot
escio mesceanin, cotorii opredelcaet celoveka
po vnesnemu vidu. (...) la nemnojko sutlenkii,
gorbatenkii...

1.7.— Vsio-takireseniiaetih, vasih zadaci,
i-i, zavisit ot etih liudei... Kak Vidumaite k nim
probratsea?

1.7.7. — [sli ia naidu vtorogo celoveka,
kotorii bl mne pomog...

1.8.—Inacest caz. Dumncavoastri putet
sidiscrietomude carc aveinevoi? Cum trebu
si fii. ce virsti, cum trebu s-arate, ci trebu si-
iaptitudini, ci-i. aptitudini trebu st aibi? («Am
intiles», s¢ aude remarca intervievatului.)

Cum, pintru ci-i. poati ci cineva cari pri-
vesti iemisiunea di astiz va putca, i-i-i. si-i-i.
va-a, rcactionala accasti doliant* a Dneastri.

1.8.8. — Dacidivorbit scurt, ¢l trcbuic sa
fie asa tip ca si mine. (...) Ciudak kakoi nibud*
(o)

1.9. — Care sint conditiile necesare
pentru ca Dumncavoastri sa dezvaluili ace-
asta taina? Ce trebuie sifact acei din jur?

1.9.9. — Stit, va spun clar: trebui tot s'as-
culti pan ci cu vorbese. Mi budem bedni...
(Urmcaza monologulin limbarusa 1 min 30)

(Dialogul urmeazain limba rusa. 8 min.)

P

2.1. — Din acest studiou nocturn vreau
sa adresdz un cuvint bun cclor careincan-au
adormit la acecasta ori tirzie si nc vizioneaza
programul nostru; in dircct continuam prog-
ramul nostru di astazi. Asas-a”’ntimplat ¢a,in
ultima saptamina, i-1 «Unda Tincretului»isi a
cxtins icsential raza de actiunc si a rcalizat
citeva icmisiuni i-1, dincolo de hotarcle re-
publicii noastre; i-i-i, un program realizat in
Germania, altul in Turcia si astazi vreu sa va
prezint i-i-i pe interlocutorul meu, este un
coleg de-al meu, care lucrecarza aici, impre-
una cu noi i-i-i. care s-a intors i-i-i din Polo-
nia. Varogsa-lprezentali—S.S., facet cuno-
stinta. Cu toate cdapare mairarla-aiccran,i-
i-i, totus activitatea lui se resimte la noi.
pentruca el e-¢ acea persoana care raspunde
intr-o marc masurala tcleviziunea nationala.
de relatiile i-i-i cu-u-u i-1 tarile strdine in
schimbu nostru de programe. Siiatd caS.s-
a .ntors citeva zile .n urma din Polonia i-i-i



(Se adreseaza interlocutorului): — S.,i-i-1 4
mne vol cito skaji... Da, vom trce, imi cer

(urmeazi dialogul in limba rusa.)
LB

3.1. — Aici intrebarea-aa pentru-u,

pentru spectatori.- Multumesc: Astazi, tot’

mai mult in lexiconul nostru intrd cuvintul
«manager», dar care este omologul maivec-
hi al acestui cuvintinlimba romana? (...) Cine

raspunde?

3.1.1. — ...cuvintul «vechib»

3.2.— Perfect! (Bravo!) (Aplauze spon-
tane.)

I-i-i, da! A., te-i speriet ¢i 0 sa-t mai pun
vreo intrebare? Nu pre. Ha-ha. Multumesc.
Ialoc, te rog. I-i-i poftim. Sase, asa, 0-o sur-
prizipentru Florentin. Ci. cui permitem? I-i-
i, pdi iarasi domnisoara, da, culege «surprize-
le»? Acolo... Da, mulfumesc frumos. Asta-i
surpriza pentru minc, probabil. Da?

3.2.2. — Asta-i surpriza pentru iechipa
noastra. (...) :

3.3. — Asa. O intrebare mai complicata.
Deci am mentionat astazi, deja. i-i-i. un om

de afaceri e-¢, pentru-n om de afaceri e-¢ |

nceesar, e necesard o o, calitate, 0-o obisnu-
inta de a-si formula laconic, concis m-m-m
gindul. Deci faceti clasificarea transporturi-
lorinternationalein functie de mediulin care
se desfasoara. Scurt, clarsi cuprinzator. Unu,
doi, trei, patru, cinci. (...)

3.4. — 10 puncte. Bravo. Felicitiri. Pof-
tim.

3.5.—Incredereainsinc poate ievaluala
o vanitate, la o infumurare? cum i-i, cum
crezii-1, masuraincrederiiin sine ari-i trebui
s4 aiba masura, sau nu? (...)

3.6. — (Adresindu-sc interlocutorului
R.)In ce maiarcincredere R.? In ce mai este
increrzut R.?

3.7.— Aidoribine partenerilor Dumita-
le in scena?

NOTE:

1 Yazik i massovaia kommunikatiia.
Sotiolingvisticeskoe issledovanie. M., 1984,
p.p- 200-206.

2, Ibidem, p.p. 172-178.

3, Einar Haugen, Lingvisticasi planifica-
rca lingyistica, In cartea: Liliana Ionescu-
Ruxandoiu, Dumitru Chiforan, Socioling-
vistica, Bucuresti, 1975, p.p. 223-242.
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Alexandru
GROMOV

DUMNEZEU
NU BATE
CU... TOCUL

Zilele trecute am fost supus unui
adevarat supliciu.

In curte, citiva muncitorilucraula
repararea imobilului vecin si, fireste,
gaseam capat de vorba, mai puneam
tara la cale. Dar iata ca intr-o buna
dimineataisi face aparitia domnulin-
giner — aparent, cadru de formatie
moderna si, se-ntelege, incepe a da
indicatii. Aici a si survenit socul: de-
revd Si jelezd, crisd sistenca, perecritie
sioblifovca, faraamaipunelasocote-
ala clasicele forsunca sau betonomes-
alca... In fond, in afara de vreo trei-
patru verbe curente, vocabularul ii
era compus in exclusivitate din ase-
menea «termeni de specialitate». Insa
probabil ca era om de omenie, cu
grija pentru subalterni, caci la pleca-
re, avertizindu-i in legatura cu un defect
dela panoul electric, repetainsistent:
«Luali sama sa nu va paleasca tocul!».

Departe de mine gindul caaceasta
ar fi modalitatea de expresie a intre-
gului nostru-personal tehnic, dar, intr-
0 masura sau alta, invazia terminolo-
gica straina mai persista si nu prea da
semne ca ar fidispusasabatainretra-
gere. Badin contra: uneori, dupa cum
vedem, acapareaza teritoriile cele mai
neaose, la care nici n-ar fi visat sa
pretinda. Explicatia nu poate fi decit
una: nedindu-si niciodata osteneala
sa asimileze lexicul respectiv, vorbi-
torii de tipul tinarului inginer extind



termenii transplantati asupra intregii
lor sfere de activitate — de, asa le vine
mailaindemina, au posibilitatea sa-si
formuleze in voie pretioasele indi-
catii...

Insa problema isi are si reversul.

— Credeti-ma, am, incercat dc
nenumarate ori sa pun in circulatie
termenii cei maisimpli, mai accesibi-
li, doar sa-i familiarizez cumva cu ei
pe muncitori, Nu merge, ma-mpot-
molesc.. Oamenii fac ochi mari, ma-
ntreaba ce-o mai fisi asta. Le explic,
revin si le mai explic o data, mi-am
injghebat pinasiun fel de tablape care
scriu cu creta... La care il aud pe unul
oftind: «Cind sa mai invatam, e tirziu
de-acuma..». E tirziu! Dar baiatul sa
aiba cel mult douazeci si cinci...

1l citez aici, dupa cum v-ati price-
put desigur, pe un inginer profesind
cu totul alte principii decit cel cu jeleza,
dar ciocnindu-se, de fapt, de aceleasi
dificultati. De unde minimum doua
concluzii: primo, sa nu ne ascundem
dupa deget, facindu-ne a nu observa
fenomenul; secundo, sa ne depunem
tot efortul pentru a-l depasi, in speci-
al pe calea uneiinstruiriexemplarein
colegiile tehnice si universitagi. $i atunci
nu-i garantez betonomesalcdi nici
macar cinci ani de viata...

Am spus mai sus «n speciab»,
pentru ca e o misiune ce nu revine
numai corpului didactic. Ce ziceti,
bunaoara, de caramele Klubnika so
slivkami, productie a asocialiei «Bu-
curia?» Denumire multiplicata in nu
mai stiu cite milioane de exemplare,
in conditii de deplina independenta
statala! Ca si cum ar {i la mijloc, sa
admitem, o expresie absolut intra-
ductibila, careia nu-i gasesti echiva-
lentul cit e lumea si pamintul. Ca si
cum nici nu s-ar {i auzit pe la noi de
capsune...

Aici, pentru a cita oara, revin la
unasi aceeasi enigma: cum se face ca
toleram atitea etichete de firme, afise
si anunturi care de care mai prete-
ntioase si costisitoare — si toate la fel
de agramate? Va asigur, daca ne va
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ajunge mintea sa organizam intr-o zi
un concurs alimbecilitatii tiparite sau
pictate, juriul va avea mari dificultati
pentru a-1 desemna printre atitia
concurenti pe cel mai cel...

Unul dintre pretendentii la laurii
victoriei ar fi, fara doar si poate, autorul
Bduturii uscate. Mai rar asa bautura,
nu? Sau Samotveti, sau Prodlovari,
sau Moldtara, toate platite cu bani
grei — ma rog, sa bucure ochii... Dar
numele dramaturgilor de pe afisele
teatrale — cit face unul Sarl Pero? Nu
mai vorbesc de titlurile traduse la
nimereala, unele denaturind complet
sensulinitial, cum ar fi Rugdciunca de
pomind. Dupamine, de pominae mai
curind inspiratia traducatorului...

Iata-ne aici ajunsi la o tema apar-
te.

In urma intilnirilor pe care le am
atit pe teren, in redactii, citsiin cadrul
seminarelor de la Societatea «Limba
Noastra cea Romana», am tras o
concluzie, de altminteri usor previzi-
bila: traducatorii, deocamdata, rep-
rezinta o tagma extrem de eterogena,
de la personalitati de incontestabila
vocatic si pina la elemente absolut
obscure — am in vedere, de buna
seama, nu arborele genealogic, ci
aptitudinile profesionale. Criteriile de
selectie se arata a fi dintre cele mai
diverse, de aici si virtutile titularilor,
insa o legitate se impune: seful isi
alege traducatorul dupa chip si ase-
manare. Un director cu dragoste de
limba nu-1 va rabda niciodata pe un
(o) analfabet(a) cu proptele. Doi
analfabeti, in schimb, se vor intelege
de minune...

Laora actuala, anume traducato-
riisi redactorii din departamente, din
Intreprinderi si institutii determina
intr-un grad decisiv cultura termino-
logica — a documentatiei, corespon-
dentei, cit si a publicitatii, reclamei,
nomenclatoarelor de uz public. $i daca
sintem constienti de pericolul polua-
rii limbajului de specialitate, s-ar
impune cel putin doua actiuni de
urgenta: {inerea unor cursuri perma-



nente de reciclaresi, in paralel, ates-
tarea traducatorilor si a redactorilor,
urmind ca posturile vacante sa fie
ocupate prin concurs, Concurs strict,
nu concurs de imprejurari favorabi-
le...

Insist asupra necesitatii cursuri-
lor, intrucit patrimoniul terminolo-
gic al limbii romane se aflasielintr-o
permanenta extensiune, apar mereu
notiuni, semnificatii, nuante noi,
necesitind a fi cunoscute, asimilate si
utilizate. Pe cind noi, in directia data,
ne gasim de abia intr-o faza incipi-
enta, explicabila, dar nusi tolerabila.
Cu cit mai mult vom continua sa
intirziem, cu atit mai greu de recupe-
rat va fi handicapul.

Raportat lastadiul actual al cultu-
rii terminologice, am putea constata
cu tristete ca pentru pacatele noastre
Dumnezeunu ne bate cubatul, cicu...

tocul, vorbagrijuliuluiinginer. Apro-

po, cu alta ocazie tot dumnealuirela-
ta asistentei despre un cutare: «Dac-
o stat bat dupa ruli, i-o luat pravale-
le!» Sa te pravalesti, nu alta...

Inincheiere, vainvit la o reprezen-
tatie de milostivire. Nu va duce capul
ce-0 mai fi? Intrebati la cinema
«Gaudeamus». Raspunsul garantat. Cu
conditia, fireste, ca responsabilii sa
stie ce (sau cine) o mai fi si acest
«Gaudeamuso...
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Alexandru
ALICI

CAMILA SI ...
URECHEA ACULUI

Ce e o camilastie, probabil, fieca-
re, cu toate acestea, pentru a nu-i da
cuiva prilej sa-mi reproseze ca vor-
besclaabstract, citez MDE (Mic Di-
ctionar Enciclopedic, Bucuresti,
1978): i

«CAMILA (sl.) s.f. Mamifer arti-
odactil rumegator din Asia si Africa,
cu una (v. dromader) sau cu doua
cocoase (Camelus bactrianus?; folo-
sita la deplasare si transportul pove-
rilor in desert».

Unii cititori pot face pe loc obie-
ctii in sensul ca indicagia (sl.), adica
cuvintimprumutat din limbaslava, e,
daca nu prea categorica, cel Fugin
insuficienta sub aspect etimologic.
Drept un prim argument ne poate
servi denumirea stiintifica, adica la-
tina, a acestui patruped cocosat. Mai
jos voi reveni cu unele concretizari
referitor la etimologia cuvintului
camila, acum sa ne conformam altei
indicatii din MDE: (v. dromader).

«DROMADER (frg s.m. Camila
cu o singura cocoasa (Camelus dro-
madarius). Traieste in N. Africii si in
SV Asiei si este folosit la calarit si
transport»,

Pentru a avea un tablou complet
al situatiei de la noi cu acest animal
(vroiam sa spun: cuvintul camila), va
reamintesc cum ii zic rusii: verbliud
(respectiv: odnogorbii verbliud, dro-
mader, dvugorbii verbliud, baktria?.
Pe timpuri cind ne faceam un titlu de
glorie din a demonstra ca «limba
moldoveneasca» se deosebeste de
«limba romana», unele dictionare de
la Chisinau, fidele principiului «influ-



entei binefacatoare alimbii ruse», au
atestat si la noi cuvintul «bactrian».

In conditiile economiei de piata,
cind unii au ajuns peste noapte mai
bogati decit Cresus, cuvintul camila
devine destul de frecvent, siiatain ce
ordine de idei. «Isus a zis ucenicilor
Sai: «<Adevaratvaspuncagreuvaintra
un bogat in Imparatia Cerurilor. Va
mal spun 1arasi ca este mal usor sa
treacd o camila prin urechea acului,
decit sa intre un bogat in Imparatia lui
Dumnezeu». (Evanghelia-dupa Ma-
tei, 19/23, 24.) *

Ca va nimeri, ca nu va nimeri un
bogat in Imparatia Cerurilor (vorba
romanului: «Geaba aur si palate, tot
aici le lasi pe toate.») € o chestie ce
poate sa nu-i prea [raminte pe unii
care, asemeni lui Creanga, au temei-
ul sa afirme: «..nici bogat pana la
patruzecinu m-am facut. Darsi sarac
asa cain anul acesta, cain anul trecut
si ca de cind sint, niciodata n-am fost!»,
inschimb, fitide acord, nu potisanu
te intrebi: de ce-ar fi trebuit sirmana
camila sa treaca prin urechea acului?
Indiscutabil, contrapunerea camilei
cu urechea acului e plastica si, in vir-
tutea acestui fapt, foarte convingato-
arein a ne reda anevointa realizarii a
ceva irealizabil, imposibil. Dar, va

asigur, o expresie de felul celei a noastre
«cind mi-oivedea ceafa» ar fifost mai-

fireasca, De fapt, cam asa pare sa fi
stat lucrurile in textul grecesc, dupa
care Sfinta Scripturas-atradusinalte
limbi. Cuvintul grecesc KAMHLOE

(camila) se pronunta camelos casiun

alt cuvint (grecesc si el) — KAMI-
LOE, care inseamna parima, o fring-
hie, incomparabil mai groasa decit
ata, cu care se si coase in mod obisnu-
it. Lucrurile par sa se limpezeasca:
«este mai usor sa treaca o parima prin
urecheaacului, decitsa intre un bogat
inImparatialui Dumnezeu.

E o greseala, dupa cum vedem,
dar una care, datorita fortei sale de
sugestie, s-a substituit lesne origina-
lului si n-a trezit banuieli.

B
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CONGRESUL AL II-lea
AL SOCIETATII
LIMBA NOASTRA
CEA ROMANA»

Istorica sesiune din 1989 se dovedeste,
cu trecerea timpului, tot mai putin istorica,
iar ziua de 31 august rimine un prilej de fast
machiavelic doar pentru cei care -mai sint
inca hipnotizati de duplicitatea bine cunos-
cutei epoci. -

Adoptata in conditii de colonialism poli-
tic. economicsi spiritual, legislatialingvistica
in vigoare nu a avut (nu are!) forta de a
descitusa mentalitatca concetitenilor nostri
(independenti si suverani!), nu a creat pre-
misclc revenirii definitive la scrisul si la vor-
bastramosilor. Astfel ca dupascurgercaatrei
ani si ceva «descoperim» ¢a limba ro nana e
marginalizata din viata publica, e inghesuita
ca sl pe timpuri 14 bucatarie, limba oficiala
continuind afi cearusa. Aceste triste consta -
tari le-au facut participantii la congresul Il ai
Societatii «Limba Noastrd cca Romana»
(«L.N.R.») care si-a desfasurat lucrarile in
ziua-de 30 ianuarie 1993, in sala mica a
Uniunii Oamenilor de Teatru din Chisinau.

Cu durere si reald ingrijorare a vorbit
despre cauzcele ce pericliteaza functionarea
limbii roméane in Basarabia poetul Nicolae
Dabija, presedintele societatii «L.N.R.», de-
putat in parlamentul Republicii Moldova.

Pasivitatca generald manifestata in pre-
zent fatd de multiplele aspecte ale etapei de
tranzitie la limba oficiald a fost remarcata in
luarea de cuvint a dlui Emil Mindicanu, vi-
cepresedinte al Societatii. In coraportul pre-
zentat vorbitorul a amintit vamile pe care a
trebuit si le treacd «LL.N.R.» pentru a-si lega-
liza existenta.

«Credeti-ne, nu dorim sa fim luptatori, ci
creatori» — a explicat fizicianul Ion Holban,
membru activ al prezidiului Societatii. Insa

‘promovarea unci idei noi ¢ anevoioasa si

cere multe sacrificii. Trebuie si facem totul
pentru ca sa moara definitiv mancurtul din
noi. Astfel vom crea premize reale pentru ca

limba romana sa reinvie.

Dnele Valentina Buinaru (secretara
responsabila a Societdtii) si Claudia Patrinac
(animatoarea cenaclului «Lumindtorul») au
trecut in revistd o intreaga suitd de aspecte



Decschiderea Congresului. Intonarea imnului «Limba noastras

privind activitatea de creatie a Societitii. In 3
aniun grup de lectori-intelectuali de presti-
giu (Valentin Mindicanu, Alexandru Gro-
mov, Anatol Ciobanu, Ion Contescu, Alex-
andru Alici, Pavel Parasca, Argentina Cup-
cea-Josu, Nina Busuioc etc.) n-au obosit sa
explice celor multi necesitatea reformei lin-
gvistice; seminarele dc cultivare alimbiisi de
asimilare aunor valoride culturageneraldau
functionat cu regularitate, fiind frecventate
si sustinute de un grup impunitor de entuzia-
sti; cenaclul «Luminatorul» a inif{iat numero-
ase intilniri; pre7cntar1 de carte, serate,
intruniri etc.

Cu o deosebita fortd de convingere a
inaugurat dezbaterile in jurul problemei
principale dl Alexei Palii, doctor in filologie,
functionarlaDepartamentul de Stat al Lim-
bilor. Existenta unei legislatii lingvistice pli-
ne de compromisuri, contradictii si a unuj
departament fard un cadruy juridic bine pusla
punct continua sa agraveze catastrofa ling-
vistica in care ne-am pomenit. «Situatia in
cauza este tolerataintimplator?» — s-aintre-
bat oratorul.

«Asvrea sa ajungin ziua cind vom gindi si
scrie romaneste, iar nu vom traduce servil
din rusi» — a afirmat in continuarea discutiei
scriitorut Alexandru Gromov. Limba tradusé
¢ contrard bunului simt si nu poate fi accep-
tata nicidecum. Revenirea metodica, insis-
tentalabogatia graiului nostru poate acoperi
vidul terminologic artificial creat, ne poate
feri de infernul terminologic care ne ame-
nintd. Iar aéele fortirete ale antiromanismu-
lui, care sint ministerele si departamentele,
trebuie sale luam cu asalt. Sdvenim acolo cu
leetii si seminare. sd invocdm argumente
pentru cei «riticiti», sd ne infiltrdmin struc-
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turile acestea diabolice, mostenite de la
socialism, si sd-i convertim la romanism pe
lucritorii de acolo. Sdincetam cu lamentarile
si. constatirile, a mai adaugat dl Gromov, a
venit timpul actiunilor energice, drastice
dacavreti.

Urmitorii vorbitori — Tudor Cojocaru
(presedintele filialei din Riscani a Societitii)
si Anatol Ciobanu (doctor in filologie, profe-~
sor universitar) — au abordat problemele
limbii in functie de evenimentele politice. O
atestare a cadrelor de conducére nuva avea
rezultatele scontate. In comisiile pentru
atestare vor intra aceiasi oameni care mai
ieri erau dusmanii inversunati ai limbiisi alfa-
betului, si care s-au mentinut in posturi.
Pentru inceput se cere o lege complct noud
care sdindemne. s impund, dacavreti, studi-
erea limbii. Salvarea noastra insa e in reuni-
rea cu Tara. Aceastd idec a reunirii cu
Romania a fost enuntata de nenumarate ori
in finalul luarilor de cuvint, sunind ca un lait-
motiv si conturindu-se drept o unica solutic
pentru iesirea din impasul lingvistic si nu
numai.

Esteabsolutcert ciexistaforteinteresa-
te s riminem la remorca Rusiei. a CSI-ului,
a afirmat profesorul A. Ciobanu, si care tra-
teaza cu ostilitate posibila reunire cu Roma-
nia. De aici ne sivin dificultitile. Dacd am citi
mai cu atentic actuala lege despre limba de
stat,am constata usor ciea afostintocmitain
asa fel incit sa accentueze ca republica no-
astrd ¢ una multinationala, si nu nationala,
oferindu-i lui Smirnov si altora temciul de a
cere transformarea actualei formatiuni sta-
telein confederatie. In articolele Legii limba
romani ¢ secundatd de rusi, admitindu-se
utilizarea acesteia din urméain drepturi apro-



apc cgale cu limba oficiala. Rusofonii n-au
intelessmecheria, a spus profesorul in conti-
nuare, si s-au grabit sa se inscrie in cercurile
de studicre alimbiiromane. Astfel,in 1990 ei
alcatuiau o armata de 470000 de membri, ca
in 1991 sascadala jumatate, iar in urmatorul
an s ajunga la o cifra derizorie. Explicatia ¢
una simpla: concetitenii nostri s-au mai

dezmeticit si au realizat ca de facto einu au

nevoie sa posede limba de stat.

O alta problema abordati de reputatul
profesor universitar a fost cea a oraselor
noastre care, prin componenta lor, nu sint
nationale, ci cosmopolite sau de-a dreptul
rusesti. Astfel, procentul romanilor din Chis-
indu, incluzind fara necesitate si satele mol-
dovenesti din suburbii, abia atinge cifra de
40, al celor din Dubasari — 33% etc. Este
limpede ca in aceste aglomerari urbane
domina (in cultur, traditii, obisnuinte) spiri-
tul rusesc-sovin al stapinilor de ieri, spirit
care este raspinditsi asimilat siin provincii. B
nevoie deci de o lege care ar ocroti pe basti-
nasii-locuitori ai oraselor de aceasta influ-
enta asimilatorie, a conchis dl A. Ciobanu.

Dumitru Irimia, cunoscut filolog de la

Universitatea din lagi, a pledatin alocufiunea .

sapenirumentinerea colaborarii dintre soci-
etatea «L.N.R.» si Societatea de Stiinte Filo-
logice din Romania. Ceea ce ¢ste vizibil in
Basarabia, a spus d-lui in continuare, este
zdruncinarea unititii de limba in coliba si in
palat, unitate despre care vorbea incd M.
Eminescu.

Energiile care se consuma pentru ridi-
carea limbii la indltimea cuvenita sint uriase,
insa carul cu greu se misca din loc, aceasta
afirmatie a rasunat in alocutiunea dnei Ada
Mihailovschi, presedinta filialei de 1a Calarasi
a Societitii. «Oare cite Ane mai trebuiesc
zidite la temelia acestei Minastiri, care se
surpapezi ce trece?» — s-aintrebat cu dure-
re vorbitoarca.

DI Alexandru Bantos, primvicedirector
al Departamentului de Stat al Limbilor, luind
cuvintul la congres, a declarat ca perioada
de creare aacestei structuri guvernamenta-
le, laolalta cu perioada ei de functionare
reprezinta osinistrd cronica dediscreditare a
uneiinstitutii chemate sa repunain drepturi-
le sale firesti limba statului independent si
suveran Moldova. «<Am fost sabotati, am fost
loviti, am fost staviliti. Nu am putut exercita
functiade control,unica acceptatide execu-
tivul precedent, deoarece legislatia lingvis-
tica este imperfecta si nu prevede sanctiuni
pentru eventualii contravenienti. Guvernul
insa, pentru a-si drapa ostilitatea fatd de prob-

lema limbii de stat si pentru a se absolvi de.

raspundere, arata cu degetul spre noi, afir-
mind cé limba nu functioneaza pentru ca nu

functioneaza eficient Departamentul in.

cauzi».

In continuare va prezentam doua ample
fragmente extrase respectiv din raportul
presedintelui Socictatii Nicolae Dabija, si din
discursul «dlui Alexei Palii, funcfionar la
Departamentul de Stat al Limbilor, edifica-
toare, speram, pentru situatia lingvisticacre-
ati la noi.

Cor. «L.R.»

SEMINARE

E.
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Nicolae DABIJA

LIMBA ROMANA
ACASA, CA-N
EXIL...

(Fragment)

Astazi, dupatreiani de lalegifera-
rea limbii noastre, sintem nevoiti sa
constatam ca limba de stat in Re-
publica Moldova e tot... limba rusa.
Tot ea se afla pretutindeni in capul
mesei. ’

Intrati in orice organizatie sau in-
stitutie de stat si 0 sa va convingeti
usor de acest lucru.

Documentele circula nestinghe-
ritin toate partile, de susinjossidejos
in sus, casi acum 20 de ani, numai in
limbarusa, Iar Procuratura Republi-
cii Moldova (<Literatura si arta» a
scris despre acest lucru) expediaza
pina si cetatenilor din Romania ras-
punsuri oficiale alcatuite in limba...
rusa. .
Toate orasele noastre vorbesc
exclusiv ruseste. Cearca sa vorbesti
romaneste si vei fi injurat, Sau impu-
scat, daca vei indrazni sa faci acest
lucru Ja Tighina sau dincolo de Nist-
ru,

La alimentara, fac coada la piine,
sicind ajungin dreptul vinzatoarei, ea
auzind o limba care-i zgirie urechile,
se preface ca nuintelege si-i deserve-
ste pe cei din urma mea. La revolta
mea, interlocutoarea imi raspunde
senin ca pina in 1994 mai este, iar
pina atunci refuza categoric sa roste-
asca un cuvint romanesc. Incepind cu
1 ianuarie 1994, vrem sa banuim,
toata aceasta lume impertinenta va
vorbi cea mai veritabila limba roma-
neascad... Dar pind atunci au ramas
luni numarate. .

Azi sintem improscati cu’ pietre
mai ales noi, cei care am indemnat
lumea sa-si ceara alfabetul si limba.
Ni se pune in circa totul: saracia, scum-
petea, razboiul — de toate sint vino-
vate limba si alfabetul. Iar noi n-am
dorit atunci decit ca ea, umilita no-



«Dar salvarca limbii noastre de dezastrul
in care se ail este doar una: Unirca cu con-
textul firesc al limbii romane...»

Foto de Mihai ROADEDEAL

astra limba, sa fie egala in drepturi cu
cearusa;siastain RepublicaMoldo-
va, nuin Federatia Rusa.

Dar mai recititi o data Legea cu
privirela functionarea limbilor sio sa
vedeti ca aceasta e mai degraba o lege
de ocrotire a limbii ruse, decit unade
salvare a limbii noastre. In ea se tine
cont de interesele gagauzilor, bulga-
rilor, ucrainenilor etc., numai nu de
cele ale moldovenilor,

Introleibuze, autobuze, pe strazi,
lamagazine rusii, mai ales rusoaicele,
vorbesc de rasuna troleibuzul, auto-
buzul, strada, magazinul, republica
etc. Eise simt caacasi aici, nunoi. In
loc ca ei'sa simta «disconfortul», ne
simtim noi stingheri si intimidati.

Avem complexul limbii ruse in
continuare. '

Cind cineva (chiar un moldove-
an) ni se adreseaza ruseste, ii raspur-
dem numaidecit tot in ruseste. Daca
am raspunde in limba de stat, ne temem
ca am fi invinuiti de lipsa de buna-
crestere. Pe cind ar trebuisizisi noap-
te sa urmam indemnul lui George
Sion:

«0, vorbiti, scriti romaneste,

Pentru Dumnezeul».

?
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Sa vorbim, sa intrebam, sa ras-
pundem doar romaneste. N-ar finumai
un gestde protest contra ocupantilor,
dar le-am face un serviciusi neroma-
nilor; vorbind cu ei in limba roména,
i-am ajuta sa si-o insuseasca mai curind.

Un proverb zice: cum va vorbi
popa, asa va vorbi tot satul. Cum
vorbeste ministrul — asa va vorbi intreg
ministerul. Iar laora actuala Ministe-
rele Transportului, Finantelor, Ener-
geticii, Industriei, Apararii Nationale
etc., mai multe departamente, au
conducatori care nu poseda limba
oficiala, iar daca-i adaugam aicisi pe
cei doi veceprim-ministri care nu
cunosc limba tarii pe care o conduc,
ar fi sa tragem concluzia ca actual-
mente avem la conducerea republicii
un guvern rusesc. lar parerea mea ¢
ca separatistii de la Chisinau sint mai
periculosi ca cei de la Tiraspol.

Si totusi, ca sa fim noi insine, tre-
buie sa ne recuperam intii de toate
limba, Cea care inca nu ne este defi-
nitiv pierduta.

Alexei PALIT

LEGISLATIA
LINGVISTICA:
SIMULACRU

DE EVADARE?

(Fragment)

Existd un domeniu unde limba
romana este ignorata completamen-
te: activitatea bancara. Aici totul € ca
intr-o tara straina cu numele Rusia: si
formularele tipizate, si programele
computationale, si gindirea, si fizio-
nomia. Partea proasta a lucrurilor
consta in faptul ca sistemul bancar €
ca o caracatita ale carei tentacule le
resimte fiecare membru al societatii.
Practic nu exista intreprindere, insti-
tutie sau organizatie -care sa nu de-
pinda de acest sistem. Ca urmare,
toata lumea din republica e pusa in



situatia sa intocmeasca actele finan-
ciare in limba rusa.

Limba romana nu functioneaza
cu desavirsire la oficiile inregistrarii
actelor starii civile si la birourile de
pasapoarte. Aici e o debandada to-
tala, insa esentialul este cain adeveri-
ntele de nastere si in pasapoartele
cetatenilor de nationalitate romanase
mai scrie patronimicul de tip rusesc,
asa cum.s-a scris de la 1940 incoace.

- La ministerele si departamentele
Republicii Moldova, in intreprinde-
rile, institutiile si organizatiile subor-
donate lor functionarea limbii de stat,
dupa trei ani de la aprobarea legis-
latiei limbilor, se simuleaza sau este
abia la inceput de cale.

Ce inseamna simularea [unctio-
narii limbii de stat? E un tertip {arise-
ic, care se realizeaza pe doua cai, pri-
ma cale: se scriu in romaneste firma
unitatii, stampila, antetul, inscriptiile
de pe usi, informatia vizuala si alte
texte care creeaza o aparenta ca ne

gasim intr-o institutie roméaneasca.In’

realitate insa conducerea unitatii, sefii
de nivel mediu sau inferior pot sa nu
vorbeasca roméaneste si adevarata limba
de comunicare a unitatii sa fie rusa.

Adouacale: limbacomunicarii vii
si a lucrarilor de secretariat a unitatii
este rusa, insa unitatea are un trans-
lator angajat care traduce absolut
fiecare hirtie in romaneste. Toate
documentele traduse se depoziteaza
pentru a servi in orice moment ca
argument ca limba oficiala a unitatii e
romana.

Departamentu) de Stat al Limbi-
lor a efectuat controale in suie de
unitati, ajungind la trista concluzie ca
astazi procedeul simularii functiona-
rii limbii de stat e folosit pe larg in
majoritatea intreprinderilor, instituti-
ilor si organizatiilor si chiar in multe
organe ale administratiei locale.

A fost controlat Ministerul Infor-
maticii, Informatiei si Telecomuni-
catiilor cu toate organizatiile subor-
donate lui, constatindu-se ca limba
romana nu este interzisa, insa pici nu
este in functiile ei normale. :

La Ministerul Comertuluisi Re-
surselor Materiale, in subdiviziunile
si unitatile lui, situatia de asemenea e
grava. Firmele unor unitati comerei-
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ale poartda nume rusesti, stampilele
contin denumirea veche a republicii,
textele blanchetelor sint scrise cu
alfabet rusesc, indicatoarele de mar-
furisint scrise inruseste sau cu greseli
strigatoare la cer.

Ministerul transportului cu uni-
tatile sale este un exemplu edificator
de neglijare a limbii de stat. Aici nici
de simulare nu se poate vorbi, Tot ce
se poate vorbi si scrie e realizat in
limba rusa.

Ministerul Agriculturii si Alimen-
tatiei pare sa fie cel mai conservator
in republica. Aici legile lingvistice fie
casint sabotate, fie casintignorate de
persoanele cu functii de raspundere.
Aproape toate firmele unitatilor su-
bordonate acestui minister contin
denumirea veche a republicii: RS.SM.
Si, probabil, nu intimplator. Nivelul
de cunoastere a limbii romane de catre
conducerea ministeruluisi a subdivi-
ziunilor lui este nesatisfacator. In toate
aceste subdiviziuni limba de comu-
nicare esterusa. Lucrarile de secreta-
riat se efectueaza de asemenea in limba
rusa. La adunari, sedinte etc. iarasi se
da preferinta limbii ruse.

Au fost controlate o serie de pri-
marii, preturisi executive raionale. $i
aici e simulare.

Care e iesirea din impas?

Adevarata iesire din impas este
numai si numai reunirea cu Tara.

Dar pina atunci se impune infap-
tuirea de urgenta de catre forurile de

-resort a unor actiuni constructive si

energice care ar stavili degradarea in
continuare a limbii romane in Re-
publica Moldova si ar conditiona
mentinerea gradului ei de dezvoltare
cel putin la nivelul liniei de plutire.



DECLARATIE A
CONGRESULUI II

AL SOCIETATII {LIMBA
NOASTRA CEA
ROMANA

Congresul declaré ca in raioanele de est
ale Republicii Moldova fortele totalitare-au
declansat asupra bastinasilor actiuni de ge-
nocid, de exterminare fizica si spirituala, de
deznationalizare.

S-au adoptat in mod arbitrar decizii bru-
tale indreptate impotriva limbii maternc a
bastinasilorsi impotriva grafiei latine (cum s-
aprocedatsiin 1938), se face totul pentru a-

ireintoarce pe moldovenii din Transnistriala

limba pocita ce le-a fost impusa de fortele
obscurantiste bolsevice, pentru a-i rupe de-
{initiv de vatra stramoseasca.

Sint incalcate in mod barbar drepturile
copiilor lainvatatura. Elevii sint siliti siinvele
limba materna, asa—iisé moldovencasca cu
alfabetul rusesc. Se organizeaza perchexziti-
onarea clasclor si ghiozdanelor copiilor si li
se confisca manualele in grafia latina.

Pedagogii, parintii si copiii din Grigorio-
pol, Tiraspol. Ribnita, Slobozia si din alte
localitati au intreprins actiuni de rezistenta si
de protest, au initiat greve intru apararca
dreptului tinerei generatii de a se instrui in
limba materna pe baza grafici latine.

Organele anticonstitutionale din Tiras-
pol recurgla actiuni teroriste de constringe-
resiintimidare; sintinterceptate convorbiri-
fe telefonice dupa sistemul enkavedist din
timpurile de trista amintire.

Congresul face apel catre toti oamenii de
bunid-credintd din Republica Moldova sa
sustini pe toate cdile lupta drcaptd a moldo-
venilor din Transnistria pentru pastrarea
limbii si a spiritualititii lor. Cerem conduce-
rii de virf a republicii sa-i ia de urgentd sub
apararca sa pe bastinasii din aceste raioane,
sd insiste asupra suspendarii farsei judiciare
initiate contra detinutilor politici din Trans-
nistria, apelindla organele internationale din
cadrul C.S.CE., UN.ES.C.O.si O.N.U.

Consiliul Societatii «Limba Noastrd cca
Romani»
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REZOLUTIA
CONGRESULUI II
AL SOCIETATI
LIMBA NOASTRA
CEA ROMANA>»

Participantii la Congresul II al
Societatii «Limba Noastra cea Ro-
mani» sint profundingrijoratiin lega-
tura cu inrautatirea situatiei social-
politice din Republica Moldova, cu
reactivizarea fortelor antidemocrati-
ce si proimperiale, cu denclasarea
noului val de romanofobie — toate
acestea amenintind mai mult ca ori-
cind mersul nostru inainte.

Pornind de la convingerea ca o
societate cu adevarat democratica nu
poate fi principial construita pe ura si
fobie (or, trebuie sa constatim cu
regret ca formatiunea statala in care
traim se cladeste tocmai pe solul in
care propaganda comunista a arun-
cat decenii in sir semintele dusmaniei
si aversiunii fala de tot ce este roma-
nesc), consideram ca aceasta roma-
nofobie (sinefobie de fapt), reani-
mata acurm tot mai insistent, nu fara
concursul cercurilor diriguitoare —
prin instigarea populatiei la un refe-
rendum nesabuit, prin neinregistra-
rea bisericii noastre legale, prin di-
verse manifestari ce ne indeparteaza
si mai mult de Patria-mama, va duce
in mod inevitabil la o mancurtizare si
mai mare a romanilor din stinga
Prutului si drept consecinta la grabi-
rea procesului de nimicire etnica a
lor, la ratarea definitiva a sansei de a
intra in Europa prin Romania.

Dupa trei ani si jumatate de la
adoptarea Legii cu privire lalimba de
stat, Congresul constata:

1. N-a fost elaborat nici pina in
prezent conceptul introducerii limbii
romane in toate sferele vietii politice,
economice, culturale si sociale. Asa-
numitul «Program complex de stat
pentru asigurarea functionarii limbi-
lor vorbite pe teritoriul Republicii
Moldova» (adoptat la sesiunea X111
din august 1989) si-a pierdutin mare
parte valoarea, devenind o colectie
de declaratii si chemari lipsite de
continut real.



Insasi Legea cu privire lalimba de
stat, adoptata in cu totul alte circum-
stante istorice si social-politice, a de-
venit astizi anacronica sub multe
aspecte si necesita o reexaminare si 0
refacere substantiala.

2. Departamentul de Stat al Lim-
bilor, creat cu mult greu la insistent-
ele conducerii Societatii «Limba
Noastra cea Romani», este practic
reduslatacere, prininsuficienta sust-
inere morala si financiara din partea
Guvernului, dar si prin completarea
nesatisfacatoare cu specialisti. Nu
desfasoara aproape nici o activitate
comisiile pe baze obstesti de la majo-
ritatea executivelor locale si doar in
citeva raioane exista inspectori res-
ponsabili de executarea legislatiei
lingvistice, salarizati din bugetele locale.
Toate problemele legate de trecerea
la limba de stat si revenirea la grafia
latina sint de cele mai multe ori lasate
la cheremul institutiilor, organizatii-

lor si intreprinderilor; chiar daca pe

alocuri se si face ceva, eforturile put-
inelor persoane cuadevaratinteresa-
tesintrazlete, sporadicesinesistema-
tizate.

3.In posturi de raspundere conti-

nua sa se afle persoane care nu numai
¢a nu cunosc deloc limba romana
sau o cunosc cu aproximatie, dar mai
si manifesta o atitudine ostila fata de
ea. '

4. Sanctiunile prevazute de legis-
latia in vigoare pentru nerespectarea
Legii cu privire la limba de stat sint
absolut nesatisfacatoare si nu pot fi
luate de nimeni in serios, iar meca-
nismul de aplicare a lor este extrem
de greoi. ’

5. Lipsesc masurile eficiente de
pregitire organizata a lectorilor, re-
ferentilor si traducatorilor de romana,
precum si a materialelor necesare
pentru promovarea limbii oficiale in
rindurile populatiei (metodici, dicti-
onare etc.), lucrude care profita dife-
rite persoane particulare siintreprin-
deri cu scopuri dubioase si mercanti-
le.
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Toate acestea reflecta existenta unei
atmosfere putin favorabile introdu-
ceriisi asigurarii functionarii limbii de
stat. Nu e intimplator faptul ca, ra-
portat la scara intregii Republici,
practic nici unul dintre articolele de
baza ale Legii (articole care trebuiau
si intre in vigoare la 1 octombrie
1990, 1 ianuarie 1991, 1 ianuarie
1993, altele urmind sa fie aplicate cu
incepere de la 1 ianuarie 1994, 1
ianuarie 1995, 1 ianuarie 1996) nu
este respectat. Se simte pretutindeni
indilerenta si chiar impotrivire desc-
hisa, jar conducatorii bine intentio-
nati sint total dezorientati atunci cind
se confrunti cu probleme ce nutinde
competénta lor. Drept urmare limba
oficiala aRepublicii continua sa fie de
facto limba rusa, iar surogatul «mol-
dovenesc» atit de raspindit in firme,
reclame, formulare etc. este 0 adeva-

- rata rusine a culturii noastre, o totala

sfidare abunuluisimt. Limbaromana
n-adevenit nicilimba de comunicare
interetnica, asa cum prevede Legea.

Congresul constata de asemenea
nerespectarea la toate nivelurile a
Decretului Presedintelui Republicii
«Despre unele masuri pentru asigu-
rarea executarii legislatiei cu privire
la limba de stat» din 21 septembrie
1992. Conducerea Republicii nu ia
nicio atitudine fata deincalcareaflag-
ranta a drepturilor nationale ale
romanilor din nordul Bucovinei si sudul
Basarabiei.

Continua totodata negarea imper-
tinenta a unor adevaruri incontesta-
bile privindidentitatea national-ling-
visticaA a moldovenilor, se incearca
revenirea la aberatiile din comparti-
mentul III al faimoaselor teze din
noiembrie 1988.

Constatarile de mai sus demonst-
reaza ca situatia socio-lingvistica si,
caefect, ceaetno-politica vor putea fi
schimbate numai in cazul cind orga-
nele de resort, in primul rind Depar-
tamentul de Stat al Limbilor — in
colaborare cu alte organisme si avind
sustinerea nemijlocita a Guvernului



— vor purcede la intocmireasi reali-

zarea unui plan concret si amanuntit,
a unui program real de transpunere
in viata a legislatiei lingvistice. Acest
program trebuie si urmareasca, in
linii mari, doua sarcini fundamenta-
le: introducerea limbii roméane in toate
sferele oficiale (fara a leza interesele
national-lingvistice ale minoritatilor

conlocuitoare) si asigurarea in per-.

manenta a unitatii limbii vorbite in
RepublicaMoldovasi Romania. Este
necesar in acest scop un complex de
masuri de ordin conceptual, juridic,
ideologic, organizatoric, tehnic, eco-
nomico-financiar — lucru asupra
caruia s-a insistat pentru prima oara
inca la Congresul I al Societatii noas-
tre, desfasurat la 17 martie 1990.

Sintem totodata constienti de fap-
tul ca nici cel mai reusit program de
redresare lingyvistica nu va aveasanse
de realizare atita timp cit vom fi izo-
lati de mediul social si lingvistic ro-
manesc si nu se va aplica o politica
comuna pe intreg teritoriul etnic al
comunitatii romanesti.

Convinsi de faptul ca limba poa-
te fi salvata numai prin revenirea
noastra in albia fireasca a romanis-
mului, cit si de inevitabilitatea reuni-
rii cu Tara, noi sintem in acelasi timp
constienti de faptul cafortareaacestui
proces este nedorita, dupa cum ino-
portuna si chiar condamnabila ar fi
taraganarea lui artificiala. Tata de ce
anuntam aderarea noastra la Decla-
ratia Congresului Intelectualitatii din
Republica Moldova si hotarirea de a
face tot ce ne sia in putinta pentru a
duce labun sfirsit lupta de eliberaresi
integrare nationala.

30.01.93
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Un profil bine distinctin istoria filozofiei
moderne,

Constantin NOICA
(1909-1987)

si-a desfasurat activitatea creatoare pe
mai multe planuri interferente — gnoseolo-
gie, filozofie a culturii, axiologie si antropo-
logie filozofica, ontologie si logica, traduceri
si creatie literara — opera care abia acum
urmeazi s fie valorificatdin ansamblul ei. In
anii dictaturii comuniste afost casialte minti
luminate, prigonit (intre 1949-1958 a avut
domiciliu forfat la Cimpulung-Muscel, iar
intre decembric 1958 — august 1964 a fost
detinut politic). Faptul nu I-a impiedicat sa
realizeze o seama de lucrari fundamentale,
intre care si pe cele de filozofia limbajului:
«Rostirea filozofica romaneascd» (1979),
«Creatic si frumos in rostirea romaneasca»
(1973), «Sentimentul romanesc al fiintei»
(1978), ete. - ‘

Petrecindu-si gindirea prin materialul de
cuvinte silocutiuni al limbii romane, filozoful
face constatari care surprind prin noutate si
adevar deopotriva. Limba pentru el este spirit
viu, un organism care respird, asimilind
intreaga diversitate a vietii si dindu-i apoi
expresiein recompunerisi mladieri; dar care
si obliga sa se ia cunostintd de anumite reali-
titi noi, prin formularea unor idei-fiinte atit
de vii, Incit este cu neputinta ca acesteasanu
se materializeze in vre-o lucrare omene-
asca: «Se poate gindi orice, s¢ pot spune si
inchipui nenumarate lucruri in limba roma-
neascd, iar daca lucrurile n-ar fi, ele nu s-ar

_ povesti. Dar de vreme ce ele se povestesc,

inscamna cé sint...» .
PreocupareamajordaluiNoijcain aceste
citeva lucrari este partea netraductibild a
limbii, cea care formcaza nota spirituala dis-
tincta a noastrd in concertul popoarelor
lumii. Fragmentele pe care vi le prezentam,
extrase din cele douavolume, reunite apoiin
«Cuvint impreund despre rostirea romane-
asca» (1987), ca si orice fila din amintita
carte sint patrunse de aceasta pledoarie, pe
care o face autorul in chiar prefata lucrarii:
«Daca graiul nostru spuneintr-adevar lucru-
ri ce nus-au rostitintotdeaunain alte limbisi
care le-ar putea indemna pe acestea si se
mladieze dupa cuvintul nostru, atunciin ma-
sura in care existd un rest romanesc in cele
ale gindului, sintem datori lumii cu. acest
rest». Avem certitudinea ca gindirea lui C.
Noica, una dintre cele mai interesante ale
folozofici autohtone, i-ar putea face pe multi
sase patrunda de aceasta taina care este fiinta
limbii, si prin ea sa-si sporeasca propria fiinta
in sinuoasa ei devenire.
E.D.



Constantin NOICA

INTRODUCERE
LA DOR

Cind vrei sa arati ca noi spunem
altceva prin cuvintele noastre si ca
astfel limba romaneasca are dreptul
safiinteze in lume, te grabesti sainvo-
ci cuvintul «dor». Dar indata, apoi, te
cuprinde sfiala, Cum s invoci un lucru
atit de stiut si de spus, de vreo suta de

- aniincoace, incit probabils-avidat de
orice sens, daca nu cumva s-a incar-
cat de toate nonsensurile? E zadarnic
sa intirzii asupra cuvintelor, daca
descoperi ce stie toata lumea. Si tre-
buie sa ceri iertare zeilor bunului-
gust, ca s mai poti spune uncuvintin
aceasta materie, sau zeilor gindirii
exacte, pentru tot ce e vag, insesizabil
si de neiertat sentimental in commu—
tul cuvintului dor.

Dar nu despre dor in elinsusi va fi
vorba, o clipa, ci despre formatia si
functia lui. Oricit ai vrea sa ocolesti
cuvintul, nu stii bine cum se face ca
dai statornic peste el, sau peste lectia
lui, inratacirile prin limbanoastra. Ba
lectia lui este de asa fel, incit te intrebi
daca orice adincire in aceasta limba,
spre a nu mai vorbi de orice ratacire,
nu reprezinta pina la urma o simpla
«ntroducere la dor».

Sa presupunem ca asa este si sa
luam de la dor numai cit ne trebuie,
spre a nu mai vorbi multa vreme despre
el. Idealul ar fisa numaivorbim defel.
Grecii nu aveau termenul de «iluzie»,
s-aspus, sinici nu aveaunevoie de el,
pentru ca,in ceasullor plin, tot ce era
esential penlru ei statea sub semnul
iluzici. La fel si noi cu dor.

Prin lormaua sa, «dor» are in el
ceva de prototip: este alcatuire neal-
catuita, un intreg fara parti, ca multe
alte cuvinte romanesti cu inteles adinc
si specific. Reprezinta o contopire, si
nu o0 compunere. S-a contopit in €l
durerea; de unde si vine civintul, cu
placerea, crescuta din durere nu pri-
cepi bine cum,
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Admiram — si pe drept cuvint —
in limba greaca si germana capacita-
tea lor de compunere. Dar este aici o
contraparte, la care nu ne gindim
intotdeauna, aceea ca in orice com-
punere staruie un anumit mecani-
cism: iei doua cuvinte, le alipesti unul
de altul si scoti un al treilea. Daca un
grec antic ar fiin situatia de a traduce
pe dor, ar lua durere de o parte, pla-
cere de alta, si ar spune: placere de
durere. Asa facea el cu o multime de
cuvinte, chiar cu cele opuse ca sens:
prietenie si dusmanie se exclud, darel
spunea «philoneikia», prietenie de
dusmanie, de adversitate, si oblinea
un al treilea cuvint. Este simplu si
sigur, lipsit de orice subtilitate ling-
vistica, dar, fireste, subtil semantic. Si

“la fel face limba germana, in cazul

dorului, prin Sehnsucht, care ar pu-
tea fi Sucht, patima de Sehnen, nazu-
ire, daca nu poti avea fantezia sa vezi
in Sucht pe suchen, a cauta, si sa spui
atunci ca se obtine in cuvintul ger-
.1man: cautare de negasire.
Noinuspunem placerede durere,
cu alit mai putin cautare de negasire,
spunem dor, care € insa si cautare si
negasire, cum estesi placeresi durere,
N-avem geniul compunerilor, ba chiar
ele, cu mici exceptii, ne suna prost, ca
de pilda cude-lege-datatoriusimare-
graitoriu. Simtim limpede, chiar in

‘cuvintele ce s-au impus vorbirii, ca

este in joc o alipire; ca propasire este
pro-pasire si binefacator este bine-
facator.

Este virtutea noastra, de care
vorbescistoricii culturiisi ai arteide a
da o «sinteza specifica». Sinteza rep-
rezinta la noi o contopire, nu o com-
punere. Sub atitea influente, cu atita
substanta gata creata, care ne vine din
toate partile lumii, te-ai fi asteptat'sa
se ajunga aici lasincretism, adica la o
armonizare exterioara, mai degraba
decit la 0 armonie noua. A iesit insa 0
armonie noua — spunem noi si o
spun si altii. Sau a iesit o incordare
noua, o noua solicitare spirituala, un
dor nou, si aceasta se vede limpedein
cuvinte s in prototipul lor, dor. Cu-
vintele noastre bune, pline, nu sint
formate sub cite o cununie, din doui
cuvinte de sex deosebit, daca nu din
mai multe. Sint formate fara o cunu-



nic exterioara; am putea spune «din
cea neispitita nuntas,

Asa stau lucrurile cu formatia
cuvintului dor, nascutsi el, sau poate
mai ales el, din cea neispitita nunta.
Acumsaaratam care e functialui,

Aproapein toate cuvintele maide
pret, care-ti ies inainte — si in mai
toate cele despre «creatie si frumoss,
pecarevomincercasaleinvocam de
acum inainte —, este undeva o zona
pe care ne gindim s-o0 numim, provi-
zoriu, de dor. Nu se intimpla asa numai
cu cele ale frumosului; se vaintimpla
asa si cu cele ale uritului («Oh, urit,
urit, urit, / Boala fara crezamint»),
dar mai ales se intimpla cu cele care
exprima creatia, lucrarea, facerea si
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facutul, cum ar {i: faptura sau intruc-
hipare, ispitire, alcatuire; intocmire,
a zidi, a fauri, a dura, a savirsi, sfirsi,
desavirsi, chip sau inchipuire, si cine
stie cite altele vor mai veni sa ne che-
me catre ele.

Dar tocmai aceasta inseamna zona
de dor a cuvintului — spre a o0 numi
doar in plan afectiv, desi zona are din
plin si un sens logic, cum vom vedea
indata —, o zona in numele careia
cuvintul face apella tine.«Qcupa-tessi
de mine», pare a-(i spune cite un cuvint,
cind te apleci peste universul din care
face el parte; «spunsi eu ceva, sint si
eu o faptura mai deosebita a limbii;
portsi eu ceva nerostit in spusa auzita.,
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Ce sa fie zona aceasta? Este, oare,
dincolo de semnificatia cuvintului,
intelesul lui, submtelesul lui, laolalta

mtelesul‘? Este oare, nespusul lao-

lalta spusul, sau atunci sub- spusulsi
presupusul cuvintului? Este in orice
caz un fel de cimp al cuvintului, si cu
aceasta am puteavorbiun limbajmai
apropiat de cel al gindirii stiintifice,
care ar avea tot dreptul sa extinda
asupra culturii umaniste o teorie a
cimpurilor, atit de lamuritoare in
cealalta jumatate a culturii.

Exista un fel de cimpuri logice, in
sinul carora se petrece o cuplare a
individualului cu generalul, ca un
fenomen original in logica. (Pleci aici,
intr-adevar, de la imprejurarea ca un
faptstasubolege, caindividualuleste
totusi expresie a generalitatii, asadar
caorice fapt dat gindirii deschide cuel
un cimp de generalitate logica.) Iar la
fel.se poate vorbi acum de cimpuri
semantice sau de cimpuri pur si sim-
plu, in sensul orizontului pe care-1
pot deschide unele cuvinte.

In fapt, fiecare cuvint suscita un
cimp, iar daca ecuatia de cimp e simpla
la cele mai multe dintre ele, eanu e
lesne de gasit la cele citeva care fac
aurul limbilor. In zona aceasta a cu-
vintului, unde nu incape intotdeauna
comunicare, este totusi loc pentru o
intelegere mai intima. Iar daca denu-
mim inca o clipa — pina ce va veni
cineva sa faca o potrivita teorie a
cimpurilor — prin «zona de dor» ace-
astamargine din jurul cuvintului, este
pentru ca functia dorului se dovedes-
te cu adevarat sugestiva pentru 0
asemenea lume a inceputurilor.

Caci, intr-un sens, fiecare civint e
o durere, asa cum fiecare carte era «o
boala invinsa» dupa vorba poetului.
Daca lucrurile acestea ar putea avea
sens dincolo de planul afectiv; este
vorba de durerea de-a nu putea spu-

_ne ceva fara rest, durerea cuvintului
de-a fi si de-a nu fi cuvint adevarat.
Dar, casi la cuvintul «dor», unde aparea
pe nesimtite placerea in durere, ceva
inlipsaaceasta de identitate desavirs-
ita a cuvintului i da fascinatia.
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Si atunci, stai in fata cuvintului,
cum stai in fata dorului, sa te intrebi:
este buna nedeterminarea aceasta?
S-o0 sporim? Sau sa-i risipim magia?
— S-o risipim fara grija: magia ei nu
se curma. Caci noi insine, ca oameni,
sintem fiinte purtatoare de orizont,
stiutoare si nestiutoare, sigure dar si
tare aprox1mat1ve un fel de «Intro-
ducere la dor», asadar, cum sint cu-
vintele romane§ti de care amintiram.

TRECERE,
PETRECERE

Cine e vinovat de pierderea cite
unui cuvint in viata societatii? Sa fie
batrinii, tinerii? Sa fie dascalii, scrii-
torii, omul de pe strada? N-o stim
bine. Dar intreaga obste p]atfste pentru
moartea cite unui cuvint — si am putea-
o vedea limpede in cazul cuvintului
«petrecere».

Cuvintul acestane trebuia. Il ce-
rea gindirea, care a facut ce a putut
spre a-iinlocui lipsa — si n-a izbutit
prea mult; il cerea viata, care n-a
facut totusi nimic spre a pune cevain
locsialasatastfelunlocgolin dreptul
Jui. Astazi mi mai stim bine daca lipseste
vietii un cuvint pentru petrecerea buna
a timpului, sau daca nu cumva lipsa
cuvintului este cea care saraceste viata
de o buna petrecere. Caci asa cum
spunea autorul acela ca, lipsindu-ne
un simt, ne-ar lipsi o stiinta, iti vine
uneori sa crezi ca, lipsindu-ti un cu-
vint si un inteles, iti lipseste o dimen-
siune de viata. «Petrece, tinere, in
tineretea ta...dar sastii capentru toate
acestea chemat vei fi la judecata»,
spunea o carte mare a inteleptului
Solomon.

Sa ne inchipuim ca s-ar face o
asemeneajudecata. Si sa ne inchipu-
im ca nu ar avea loc la cine stie ce
scaun Inalt, ci la cel al gramaticilor.
Chiar si aici, sau poate mai ales aici,
s-ar vedea ce petrecere s-a intimplat



in cugetele si simtirea noastra, cu
petrecerea.

_ Verbul a petrece a mai pastrat
ceva din bogatia sa trecuta, in timp ce
substantivul de petrecere a ajuns in
gura copiilor sau prin taverne. Insa
tocmai substantivul este cel care da
‘masura maturitatii unei limbi si soci-
etati, Verbul, luat singur, poartain el
ceva irational; substantivul este exp-
resia ratiunii. Verbul iti este dat de

procesele lumii sau de impulsurile si

inruririle fiintei proprii; substanti-
vul, in schimb, reprezinta instapini-

rea tade om asupra lumii. In timp ce.

verbul pune totul in disolutie, subs-
tantivul hotaraste, pune hotare, ca fiind
-solidar cu ideea si conceptul. E ade-

varat ca verbul inseamna viata; dar

substantivul este viata imblinzita,
modelata pina la intruchipare. De aceea
substantivele cu cea mai bogata sub-
stanta launtrica sint tocmai cele ver-
bale, iar o limba, ca a noastra, ce are
usurinta de a face peste tot substanti-
ve verbale — ca acest petrecere, sau
ca fire, rostire — are sorti de expresi-
vitate sporita.

Substantivul nostru de petrecere
trebuie sdarate felul cum am reusit sa
ne instapinim, prin gindire, asupra
vastei petreceri a lumii, adica a ceea
ce se petrece in lume; sau in viaia,
asupra trecerii si petrecerii noastre
prin lume. Astazi spunem cu el altce-
va, necrezut de putin, Dupa dictiona-
rele existente —in care se consemne-
aza limba vie, de la scriitorii cei mai
alesi pina la spectatorul de pe stadio-
ane — petrecere inscamna numai: 1)
intilnire, réuniune; 2) distractie. Ca
invechit ni se mai da sensul de; vietu-
ire, trai, sedere; iar ca popular, insot-
ire. Atit sta scris in Dictionarul limbii

moderne si in cel al limbii romane.

literare contemporane, ambele din
preajma anului 1960, lao miesi ceva
de ani de cind se petrece limba ro-
mana pe lume. Si asa este, din pacate.

De verbul a petrece ne-am batut
joc mai putin. Verbele rezista mai
bine, tocmai pentru ca, dupa cum
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spuneam, ele sint ale lumii, in timp ce
substantivele sint isprava noastra.

Pentru «a petrece», dictionarele
noastre de astazi dau: 1. cu sens tem-
poral: 1) a-si ocupa timpul 2) a se
veseli; 3) (refl., despre evenimente) a
avea loc, a se desfasura; 4) (tot refl.)
a se trece, consuma; 5) a desface, a
vinde;siI1. cusens spatial: 1) ainsoti,
a conduce («norocul va petrece», in
Luceafarul); 2) (rar) a strabate, par-
curge («Petrec mereu acelasi drumy),
aface, aindeplini, colinda, vizita, a se
perinda; 3) (popular) a cara, a trans-
porta; 4)afacesatreaca prin,ainfige,
aimplinta strapungind, a cerne.— La
aceste sensuri ale Dictionarului lim-
bii romane literare contemporane,
cel al limbii moderne roméane adauga
sensurile de: a traisi a stramuta («petrec
din mina in mina»).

In fisele Institutului de lingvistica
din Bucuresti se gaseste toata bogatia
trecuta a verbului, pe care nadajduim
ca Dictionarul Academiei, cind va
ajunge la litera respectiva, o va con-
semnacum se cuvine. In alara sensu-
rilor pe care le atesta dictionarele
moderne, sint de refinut (cu intitulari
provizoriisi uneori discutabile ale celor
ce au petrecut fisele):

A patrunde, a se introduce (intr-
un domeniu de activitate): «Petrecu
toata dascalia filozofiei;

(Refl.) a depasi, a trece peste;

a muta ceva, dar si a se muta;
«Den poruncile lui nu ma voi petre-
CE»;

ascimprospataintruna (apaunui
riu); '

a-si petrece ochii (a plimba privi-
rea);

a se intoarce, a voi din nou;

a trece pe linga altul;

a indeplini, a rezolva (operatii
succesive);

ainsoti, cu sensul de a fi complice:
«Cel ce va petrece pre cela ce va merge
sa ucida...» (dintr-o pravila);

a alunga, a fugari;

a petrece in minte (a depana);

a convietui;



a scapa pe cineva de un necaz, a
apara;

(Regional) a-si pierde simtirea

- («Era sa ma petrec de ris»);

a potoli, usura, stinge («Petrec
uritul»). :

Deopotriva apar, in folosinta mai
veche, doua sensuri surprinzatoare si
adinc sugestive filosofic:

1) sensul de a fi, a dainui, a se
pastra («Domnulin veaci petreace»,
Dosoftei) — un sens exact potrivnic
celui obisnuit de trecere, consumare;,

2) sensul de a suferi, indura («Greul
ce petreace (ara», Let.), iarasi un sens
potrivnic celui obisnuit, de trecere
pura si simpla, daca nu chiar trecere
buna a unui rastimp.

Acestea, asadar, sint intelesurile
verbului. Iar substantivul era nespus
mai bogatsi el decit distractia pe care
ne-am invrednicit s-o retinem. Pet-
recere insemna:

Parcurgere a vietii sau a unei pe-
rioade din viata, vietuire, traire (intr-
un anumit loc sau timp): «Va rivni la
petrecereaingereasca». Sau in Varla-
am: «S-auiubitintr-insu (Dumnezeu
in om) lacassi petrecere»;

convietuire,sedere, raminere («In
vremea petrecerif lor in Polonia»,
Balcescu);

- mod de desfasurare, fel de viata
(Viata si petrecerea sfintilor; sau
incintatorul titlu: Ratacirile lui Odi-
sef, toata petrecerea sa, dupa intoar-
cerea din razboiul Troadii);

fel de a se purta;

intelegere, prietenie (a fi in buna
petrecere cu...);

manifestare, desfasurare a unui
fenomen («desfatarile sau o petrece-
re dulce si placuta»);

locuinta, salas;

cazna, suferinta, neplacere («gre-
le petreceri», in Dosoltei; sau: a pica
in petrecere = a intra in mare ne-
voie); '

introducere, trecere printr-un
obiect (petrecerea printr-un jug, inel);

pierderea vietii; moartea, slirsit;
insotire, intovarasire, conducere;
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insotirea celui savirsit, alaiul care
insoteste.

Cum de s-a putut pierde atit de
mult din bogatia cuvintului, sau cum
s-a intimplat ca functia selectiva si
fixatoare, pe care o indeplineste tim-
pulsicultura, aoperatatit de usuratic,
este de neinteles. Fara indoiala, o limba
culta nu poate ramine la desisul inte-
lesurilor pe care le puninjocvorbirea
neingrijita si viata intimplata a unei
societati. Cind s-a infiintat prima
academie moderna a lumii, cea din
Franta, in secolul al XVII-lea, ea éra
prevazuta sa dea o gramatica si un
dictionar care sa fixeze formele si’
sensurile vorbirii, necontrolate ‘pina
atunci. Prin ele insele, bogatia si di-
versitatea nu sint pretul ultim al luc-
rurilor spiritului. — Dar nici saraciasi
simplitatea de sens nu sint.

Nu poti accepta lesne ca, dintre
toate sensurile unui cuvint, limba ta
sa se fixeze la cel mai nerodnic, in loc
sa retind pe unul care sa pastreze in
unitatea lui, cit mai mult din diversi-
lateatrecuta. Caci aceasta este masu-
ra lucrurilor spiritului: ca unitatile
obtinute sa integreze cit mai multe
sensuri, sau sa structureze o diversi-

tate cit mai mare.

Ce am pierdut odata cu surparea
cuvintului de petrecere, o poatcinre-
gistra, acum, gindirea filozofica, ori
de cite ori se adinceste In ea sau se
confruntd, prin traduceri, cu gindirea
altor limbi. Noi nu avem un termen
pentru facerea si prefacerea lucruri-
lor, pentru devenire. Stim sa spunem
fiinta cu un cuvint de-al nostru (iarun
cuvint este al limbii tale cind nu fii- -
nieaza doar el, ci infiinteaza si altele;
cind e viu, cind face pui), dar (rebuie
sa spunem «devenire», «evolutic»,
«dezvoltare», cu vocabule de impru-
mut, fara progenitura. Am [i putut
insa vorbi de petrecerea lumii — si
atunci dintr-o data am fi spus trei
lucruri adinci: petrecerea in ea insasi
a lumii, petrecerea lumii prin gind; si
petrecerea lumii cu gindul,

Am [i putut spune, intii, petrece-



reaineainsasia lumii, alaiul, proce-
siunea, trecerea ei necurmata catre
altceva; «nevinovatia devenirii», cum
spunea filosoful acela, ca devenire
intru devenire.

Am (i pututspune — caci petrece-
rea nu € numai trecere oarba, ci si
trecerea printr-o urzeala — petrece-
rea lumii pringind, inchegareaeiprin
armatura gindului, rostirea ei, deve-
nirea intru [iinta a lumii.

Si am mai i putut spune — in
masura in care petrecerea inseamna
si insolire, calauzire, stramutare —
petrecerea lumii cu gindul de catre
om, care vine in mijlocul ei ca o fap-
tura sortita, prin fapta ei, sa stramute
lumea intr-o nouad intruchipare.

Toate acestea nu mai sint de spus
cu petrecerea noastrd, si poate de aceea
nici nu ajungem sa le gindim intot-
deauna. Cel mult putem spune ca
omul s-a pus astazi, prin stiinta sa, in
situatia de a face de «petrecanic» lumii,
Caci ne-a ramas sminteala cuvintu-
lui, potrivita sa dea nume smintelii
omenesti cu putintl.

Dar ce am pierdut, o data cu sur-
parea termenului de petrecere, nu
poate privi numai gindul, ci viata insasi
asocietatiinoastre, Limba omului nu
e ceva conventional: ea esle insasi
rostirea de sine a fiintei omului si a
rinduielilor lui. Un cuvint potrivit asaza
lumea cum trebuie, ca in lcgenda lui
Parsifal. Un cuvint nepotrivit — spu-
ne astazi scoala de «semantica gene-
rala» — te poate imbolnavi: sintem
blocati de anumite cuvinte, patimind
din cauza lor si a gindului pe care ni-
] impun ele. Iar chiar daca nu ¢ dc
acceptat intelesul acesta, ramine un
fapt ca lipsa unui cuvint poate fi lipsa
unei dimensiuni de viata.

Nu stim ce fac alte popoare cu
ragazurile, Dar ce face romanul?
Petrece. In masura in care ragazul
reprezinta o cucerire a omului, in
petrecerca acestuia trebuie sa culmi-
neze si omenescul lui. Dar «petrece-
re> vine de la pertrajicere, cu acel
trajicio, transjicio, carc insemna la
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inceput aruncare a podului peste,
trecereadincolo.In petrecere aisi per
si trans, si prin si peste. Petrecerea
este deci, daca poti spune astfel, pes-
te-prin-trecere. Care ne € lrecerca
prin si peste? Dar aceasta e proble-
ma, si nu raspunsul; iar asa cum s-a
spus ca sensul vietii este sa-ti pui
problema sensului victii, intelesul adinc
al petrecerii de viata ar fi sa te intrebi
statornic: ce ai de facut cu petrecerea
ta prin viaa?

Dacaromanuluii-aplacutsatraga
intreaga bogatie a cuvintului de pet-
recere prin viata inspre petrecerea in
ragazurile vietii, el isi este cu atit mai
mult dator. Lingyvistii.si [ilologii, ca
oameni de stiinta, se pot multumi cu
inregistrarea evolutiei unui cuvint.
Filosofia insa nu ramine aci. Cu filo-
solia te si superi: pe tine, pe semenii
tai si pe lume. «f-au petrecut pe sub
sabii», spunea Niculae Costin. Pe cine
ar trebui sa petreaca pe sub sabii lo-
gofctii cei mai mari ai cite unui popor,
pentru risipa unui civint, nu mai ¢ de
stiut. Dar e de stiut ca s-a intimplat
asa.
Numai ca, a-ti sti limitele inse-
amnaa fidincelo deele. spuncfiloso-
ful. Nu vom mai regasi cuvintul «pet-
recere», Dar, dacd vom intclege prob-
lema, s-ar putea sa lacem cuvintului
dreptatea pe care i-o refuzasem, le-
padindu-1.



Noi stim cum ca moldovenii,

De cind lumea pe pamint

Tot de-o lege cu muntenii

Si de-o limba cu toti sint.

De ce dara sa nu fie

Un popor tot la un loc

S-o frumoasa Romanie

Tot c-un suflets-un noroc?
Haideti dar la mintuire

: Toti cu totii s-alergam,

George SION «La unire! la unire!»

(1822-1892) Toti un viers sa ridicam.

ANTOLOGIA «L. R.»

Moldoveanul fiind frate
Cu munteanul va putea

LA UNIRE Tot o taras-o dreptate

Impreuna a tinea.
De ce dar in asta lume

Acum, frai, timpul soseste De crestini si de pagini
Catra lume s-aratam Sa n-avem si noi un nume
Ca al nostru neam traieste Siotaraderomani?
Si ca vieata meritam. La a noastra mintuire
Mult timp limbile straine Acum dar sa alergam,
Ne-au tradat ca niste sclavi; «La unire! la unirely
Iat-acuma timpul vine Toti c-o limba sa strigam.
S-aratam ca sintem bravi. . _

Haideti dar la mintuire In unire e puterea

Toti cu totii s-alergam, Si viata pentru noi;

«La unire! 1a unire!» Acest bine de vom cere .

O strigare toti sa dam. Vom mai scipa de nevoi.

’ Nimene nune opreste

Lumea si ne-ntrebe bine v Dorul nostru a-1 rosti,
Ce voim si ce dorim, Si Europa chiar doreste
Ea voieste-al nostru bine Acest dor a ne-mplini.
Numai si noi sa-1 voim. Haideti, frati, la mintuire
Acum timpul este dara Marisimicisa alergam!
Drepturi a ne dobindi «La unire! la unire!»
Si-nlauntru si-n afara Cu un strigat sa strigam!
Viitoru-a ne-ntari.

Nu e alta mintuire

Decit numai sa strigam:

«La unire! La unire!»
Si la asta s-alergam.

Cit o tara este mica

Slaba pururea va fi,

Dusmanii ca pe-o nimica

Vor putea a ne-nghiti.

Hai, sa facem dar mai mare

Tara care o avem,

Caci atunci fiind mai tare

Vom putea sa ne tinem.
Scumpa noastra mintuire
Noi altfel n-o capatam,
Asadar pentru unire
Chiar viata sa ne dam.

o
™



LA ANCHETA «L.R.»
RASPUNDE
VLADIMIR BESLEAGA

1. De ce scrieti?

2. Inainte sau dupa ce criticasi ci-
titorii au zis ce au avut a zice despre
créatia Dvs., ce credeti Dvs. insiva
despre cele realizate?

3. Sintem in plin proces de integ-
rare in cultura intregii romanimi. Cum
vedeti literatura noastra in contextul
literar romanesc? Dar creatia Dvs.?

4.Ceavetialedoriprofesorilorde
limba si literatura romana din scolile
de toate gradele?

1. La inceput a fost un joc: de-a
cuvintele. Un cuvint chema pe altul,
acesta pe al treilea si... se nastea o
lume noua in fata ochilor mei. Mai
tirziu m-am vazut prins in acest joc
ce-a devenit o obisnuinta, apoi o
necesitate, Abia acum, la batrinete,
aminteles ca scrisul nu e decituna din
multele ispite in viata omului care ...
care iti creeaza iluzia ca, cedindu-isi

“practicindu-1, vei schimba ceva spre
bine, in lumea reala. Viata insa are
caile si legile ei, munca literara —
destinul ei. Adevarul e ca omul (une-
ori popoare si chiar imperii) piere si
dispare de pe fata pamintului, dar o
carte scrisd ramine sa dainuie prin
secole si milenii. De ce? Doar nu e
adunata decit numai din cuvinte? Qare
nu cumva acel joc «de-a cuvinteles
din tinerete e altceva decit un joc?'Si
oare nu cumva cel mai durabil lucru
pe lume este cuvintul? Cuvintul, da,
scrie si 1a vechii elini, si Ja Sfinta Scrip-

tura. Dar care cuvint? Ce fel de cu-

vint? Traiesti o viata, scrii o viata, dar
niciodatanu potisastiidaca varamine
din tot ce-ai scris macar ceva: o car-
te? o pagina? un rind? Si atunci de ce
ai-seris? Ori chiar de ce ai trait?
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2. Termenul «creatie» este oare-
cum inadecvat atunci cind vizeaza
activitatea literara a generatiei mele.
Am trait si ne-am manifestat ca scri-

‘itori in conditii sociale, literare si lin-

gvistice vitrege, anormale. Multi au
inceput, putini au continuat, si mai
putini au ramas fideli idealului din ti-
nerete, adevarului. Atitea talente au
fost distruse de regimul totalitar,
nivelator. S-au realizat ca scriitori
foarte putini, aszice citiva. Activitatea
acestora. poate fi definita drept
«creatie». Incolo... Cit priveste critica
si opiniile cititorilor referitor la cele
publicate de min€ pe parcursul anilor
au fost mult prea indulgente, adesea
laudative, de altfel in spiritul vremii
— se publica ceea ce convenea siste-
mului, mai mult sau mai putin, iar
critica era privata de principiul ei de
baza: analiza; ea se ocupa de repo-
vestirea fabulei, a subiectului, culmi-

‘nind cu punerea notei, adica facea

aprecierea de rigoare. Desigur, in
primul rind de pe pozitiile ideologiei
oficiale sirar de tot se ocupa de valo-
area literar-estetica. Eu? Ce zic eu
insumi despre cartile mele? Am avut
o ucenicie literara care a durat destul
de mult. Debutul meu literar il consi-
der romanul «Zbor frint», cu care
carte se si termina cariera mea ca
scriitor. Am mai avut citevaincercari,
dar necazurile vietii m-au impiedicat
sa le duc la sfirsit, ceea ce regret canu
s-a intimplat si cu altele pe care m-
am indaratnicit sa le terminsi chiar sa
le public. Acum, cind stau sa ma gin-
desc, sint inclinat sa cred ca am pro-
cedat asa cum am procedat dintr-o
pornire de protest cauzata de faptul
ca mi-a fost respinsa «Noaptea a treia»
(era in 1971-1972), roman care a
vazut lumina tiparului in 1987. Asta
mi-a deturnat destinul literar.

3. Opinia mea este ca din gene-



ratia careia apartin o parte de poetisi

prozalori se inscriu in contextul lite-

raturii roméanesti, altii poarta semne-
le provincialismului, iar altii.. Ma bucur
cainnumai doi, treianide cind ne-am
recucerit dreptul la libera expresie,
au aparut la noi carti ce ne demonst-
reaza ca geniul nostru national € in
stare de a se regenera rapid, de a
realiza miracole. Am in vedere atit
poezia cit si proza... Creatiamea? De
curind mi-a aparut la <Hyperions un
volum in care am inclus ceea ce con-
sider caprezinta interes pentru citito-
rul roman de aici (si de pretutindeni,
poate)...

4. La noi, poate ca neunde in alla
parte, un prof@sor de limba materna,
de literatura nationala are slinta misi-
une de a-si aduce obolul la marea
opera de renastere a neamului. Prin
literatura — a constiintei lui istorice, a
demnitatii nationale, a apartenentei
la poporul roman, la profund umana
lui cultura oralasi scrisa, Prin limba—

‘la comunitatea limbilor romanice...
In special le-as dori profesorilor sa se
avinte spre libera gindire a secolului
nostru, si descopere si sa formeze cu
grija si dragoste dintre elevi viitoarea
noastra intelectualitate., Noua inte-
lectualitate va decide destinele natiu-
nii...

12 aprilie 1992
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Ion
CI0OCANU

DEMNITATEA
SCRISULUI

Vladimir Besleaga a venit in lite-
ratura ca scriitor pentru copii, care
incerca si moralizeze intens, dupa
cum o faceauin epoca mai toti autorii
de opere destinate celor mici (exce-
ptiile au nume concrete: George Me-
niuc, mai tirziu Grigore Vieru, Spiri-
don Vangheh etc.). Zbintuilasi Vaca-
nta mea (1956), Buftea (1962),
Galusca lui Tlusca (1963), Vrei sa
zbori la Luna? (1964, 1972) si—de
ce sa nu spunem? — Patria Sovietica

'(1971) au fost niste cartulii de du-

zind, pecare cititorulsicritica literara
le-au apreciatin contextul literar res-
pectiv. Dar trecutul — si in acest caz
— poate fi cunoscut, analizat, chiar
uitat, nuinsasi corcctal «1mbunamt-
it>. Scriitorul isi cauta gcnul literar
adecvat naturii sale, tatona terenul in
vederea unei activital;i eficiente. Nu
putem face nici 0 asemanare de sub-
stan{a intre person Jele operelor de
inceput ale lui Vladimir Besleaga si
Emil din romanul Durere, de exemp-
lu, dar totusi nu conchidem ca expe-
rientele de tinerete ale autoruluin-au
avul nici un rost.

La fel in ceea ce priveste schita
literara, povestirea de proportii mici,
nuvela. Viadimir -Besleagd incerca
sondaje ale lumii sufletesti, deprin-
dea arta simbolului artistic, a suges-
tiei in citeva proze scurte inmanunc-
heate in cartea La finlina Leahului
(1963).

Pe masurainaintarii in timp, scri-
itorul s-a vazut nevoit sa intervina in
dezbaterea problemelor limbii, lite-
raturii, culturii in genere. Faptul era
cu atit mai natural, cu cit in tincrete
Vladimir Besleaga studiase creatia lm
Liviu Rebreanu in scopul scrierii unci



tezestiintifice, Carteasa Suflulvremii
(1981) ni-1 prezinta capabil de anali-
ze si sinteze asupra fenomenului lite-
rar, iar referatul Scriitorul si destinele
limbii materne, tinut laplenaradin 16
noiembrie 1988 a comitetului de
conducere al Uniunii Scriitorilor din
Moldova si tiparit ulterior in cartea
Povard sau tezaur sfint? (Chisinau,
Ed. Cartea Moldoveneasca, 1989),
dovedeste capacitati mari de a sonda
trecutul si de a scoate valul minciunii
de pe faptele istoriei noastre. Vladi-
mir Besleaga coboara in istoria de
demulta Moldovei, reconstituie pro-
cesul rusificarii fortate a Basarabiei
dupa anul 1812, urmareste «desco-
peririle» unor savanti straini de mele-
agurile care le deschisesera bratele ca
unor «frati» si conchide ca «ceea ce n-
apututsaun-acutezatafacetarismul
in politica lui de falsificare a etnoge-
nezei neamului nostru, cu toata stra-

duinta lui acerba de rusificare si asi- -

milare, a facut-o scoala istorica de la
Institutul de Istorie.. alAS.aRSSM.»
si ca «aceasta teorie sovinist-asimi-

ationista nu are alt scop decit de a
justifica, posteriori, politica de asi-
milare promovata de tarismul rus in
Moldova din stinga Prutului dupa
ruperea ei de lamatcasi, desigur, de a
justifica politica antinationala stali-
nista pe care au continuat-o Bodiulsi
ciracii sai...» Pe masura ce se apropie
de zilele noastre, Vladimir Besleaga
se refera la «operele» unor lingvisti
care au tradat cauza limbii nationale
si la informatia de ordin statistic, din

care rezulta cu toata claritatea politi--

caderusificare in continuare a limbii
noastre: «60 la suta din imigrantii din
orasele din afara republicii sint rusi»,
«Cota de elevi cu limba de predare
moldoveneasca din 1950 pind in 1975
a scazut intrucitva — de la 69,2 pro-
cente pina la 65,3 procente... Cea a
elevilor cu limba de predare rusa a
sporit de la 28,8 in 1950 la 34,7 la
suta in 1970». Citind cifre imposibil
de tagaduit, Vladimir Besleaga dezva-
luie politica antinationala a fostei
URSS.si a conducerii fostei RSSM.,
ale carei consecinte au fost scoaterea
limbii noastre dininstitutiile de invat-

amint superior cu profil nefilologic,

incetarea editarii manualelor in lim-
ba autohtonilor, predarea majoritatii
disciplinelor de studiu in limba rusa.
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Visdimir B@lé@gé

ZRBOR
FRINT

Padurea albastra

Cetde-of treilea dacy
ar fi fost acolo

Viata @ moaipa
nefericitului Filimon

Vladimir Besleaga a activat si in
calitate de traducator, dindu-ne ver-
siuni inspirate ale romanelor Dafnis
si Chloe de Longos, Lauda nebuniei
de Erasmus Rotterdamus, Coliba
unchiului Tom de Harriet Stowe-
Beecher. ‘

Totusi, Vladimir Besleaga este
inainte de toate romancier. Am
pomenit anterior un titlu din acest
domeniu: Durere. Numim si celelalte
romane ale scriitorului: Zbor frint

1966;,Ac_asﬁ (1976), Ignat si Ana

1979), Singe pe zdpadd (1985),
Cumplite vremi... (1990), Viata si
moartea nefericitului Filimon (1988).
Fiecare opera nominalizata are, fire-
ste, calitati demne de remarcat, dar
intocmindu-si prima carte tiparita cu
caractere latine scriitorul a dat prio-

' ritate romanelor Zbor frint si Viata si

moartéa nefericitului Filimon (pre-
cum si nuvelelor Pddurea albastra si
Celde-altreilea, dacdar fifostacolo).
Gestul nu este nici pe dc(parte formal
sau intimplator. El certifica optiunea
scriitorului pentru romanul de ana-
liza psihologica minutioasa si profunda,
pentru formula romanesca originala,
astfel incit cartea sa Zbor frint (Chis-
inau, Ed. Hyperion, 1992) poate fi
recomandata fara ezitare spre lectura
si apreciere celor mai exigenti cititori
si cercétatori.



Zbor frint (1966) a fost primul
nostru roman psihologic despre par-

ticiparea oamenilor de pe meleagul
nistrean la razboiul din 1941-1945.

Scriitorul n-a apelat la prezentarea -

unor personaje descendente din dife-
rite paturi sociale si chiar natiuni (dupa
cum se obisnuiain epoca)siingenere
n-atins spre o cuprindere pe orizon-
tala a faptelor si evenimentelor, cisi-
a concentrat atentia asupra unui
moment concret: trecerile Nistrului
de catre protagonistul-romanului —
Isai. Autorul a realizat o scrutare, pe
verticald, a fenomenului Tazboiului,
dupa cum s-arasfrint acestain viatasi
indestinulunuiadolescent. El a evitat
expunerea fada a unor episoade mai
mult inchipuite decit autentice, traite
adinc si dureros. Cartea e un dens
monolog interior al protagonistului
ei, care a actionat mai degraba intui-
tivsi se spovedeste, mai tirziu, intr-un
momentde tulburare extrema, fecio-
. rului sau. Amintirile il coplesesc, drept
care in monologul lui Isai apar peas-
teptate intercalari de fraze si de gin-
duri, explicatii si reveniri la aceleasi
momente si inimplari despre care a
mai vorbit, acum traite insa mai acut,
mai dureros. Zvircolirile neretinute

ale frazei, curgerea uneori haotica a-

gindurilor lui Isai creeaza un stil de
expunere complicat pentru cititorul
deprins cu o literatura pur desripti-
vista si neexercitatin receptarea pro-

zeimoderne camonologuriinterioa- -

re, solilocvii si fluxuri ale memoriei,
.derutante — ce-i drept — la prima
vedere. Or, zigzagurile aducerifor
aminte ale personajuluisint pe deplin

motivate prin continutul comunicat

de autor, prin ambianta concreta a
destainuirii protagonistului romanu-
lui, prin adincimea starii sufletesti a
lui TIsai.

Capacitatea autorului de a surp-
rinde complexitatea si profunzimea
sufletului omenesc in situatii-limita
constituie particularitatea principala
a romanului. De asemenea expresia
literara, stilul expunerii contribuie la
originalitatea operei, vaditain supra-

unerea planurilor narative, in con-
lundarea timpurilor (cind a avut loc
actiuneasi cind e rememorata de cat-
re personaj): «Ji Isai iar se uita la
baietelul care sta gol-golut ars de soare
linga dinsul, in apa (ii ajungea pina
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sub genunchi apa si vazu ca-i vinjos
baiatul lui, pietros la trup, de ce sa.nu
poatdinota pina dincolo?), apoiinto-
arse capul si se uita spre celalalt mal.
Acum malul. era negru-intunecat.
Malul deodata crescu asa de tare si se
facu asa de inalt si drept, ca ajungea
pina-n jumatatea cerului, iar dupa
muchia lui, a malului, se zbatea soa-
rele, se zbateasasalte de acolo, dar nu
putea, si peste toata valea, peste toata

- apa, de sus de la cot pina aici unde se

intilneste apa cu cerul, se intuneca si
se facu rece, si apa nu mai curgea, ci
incremeni toata, si semana cu o og-
linda cenusie, zgrunturoasa, stearsa,
si oglinda asta odata se clatina, si se
clatina fundul nisipos pe care-i sedeau
picioarele, si Isai inchise ochii, ca sa
nu-l apuce ametelile. Dar pamintul
porni a se zgudui, a se hurduca, a se
1zbi dintr-o parte in alta, apaincepu a
clocoti, Isai facu un pas inainte, apoi
doi, apoi trei — pinai se sui apa dea-
supra genunchilor, apoi ridica miini-
le in sus, isi impreuna palmele si se
repezi cu capul inainte, cu miinile
intinse, si numai apuca sa-i treaca
prin minte un gind: trebuia sa-i spun
baiatului sa fie cuminte, sa nu se bage
la adinc, si unde cazu, apa se despica
facindu-se parca o luntre lunga si
subtire..» Cit dureaza trecerea Nist-
rului inot dintr-un mal in altul si inapoi,
Isai isi rememoreaza peripetiile din
anii razboiului, de parca s-ar spovedi
feciorului ramas pe mal.

Oarecum inrudit cu Zbor frint este
romanul Viata si moartea nefericitu-
lui Filimon, scris In anii 60, dar publicat
abia in 1988. Faptele vietii muncito-
rului-constructor Filimon Fatu sint
proiectate puternic pe ecranul cons-
tiintei personajului, pina se constituie
intr-o dezbatere intensa a unor prob-
leme ce tin de esenta existentei uma-
ne. «Cine sint? De unde vin? Ce dato-
rii am de implinit pe acest pamint?»
— lata o parte aintrebirilor pe care si
le pune protagonistul romanului.
Actiunile personajelor nusint narate,
uneorinici nule putem intui cu exac-
titatea dorita din aducerile-aminte ale
lui Filimon sau ale lui Nichifor Fatu.
Ceea ce se intelege cu siguranta este
viata pornita gresit, in conditii preca-
re; a copilului, apoi adolescentului
Filimon (tatal nici nu-Irecunoaste de
fecior, il declara copil din flori etc.).



Vladimir Besleaga: «Scrisul nu ¢ decit una din multcle ispite...»

Nimeritla o colonie de coreetie; Fili-
mon fuge, se intoarce, isi dramaluie-
ste in fel si chip propria viata, iar nei-
ntelegind-o roaga Apa Vremii sa-i
intoarca intreaga viatd — s-o parcurga
zi cu zi, pentru a se dumer1 ce i s-a
intimplatsi din care cauza. Filimon «a
mers mult, si pe unde trecea, pamin-
tul era uscat si semanat cu pietre
ascutite. A trecut printr-o vale pustie,
fara fir de iarba, pe unde se rotéau
virtejuri de praf. A trecut printr-o
padure pitica, cu tufari mici si ghim-

posi, in care si-a sfisiat hainele si si-a -

zgiriat trupul. A urcat un munte, nalt
pina la nouri, si cind a coborit dincolo
ruptde oboseala a vazut curgind o apa
la vale — limpede deasupra, dar tul-
bure-neagra in adincimi. Aceea era
ApaVremii,si pe ease duceau la vale
zilele omului, zilele tale, zilele mele,
zilele lui, ale noastre — ale tuturor citi-
sintem si umblam pe acest pamint,
Si, Doamne, cum se mai duceau...
A cazut.in genunchi si s-a rugat:
«Intoarce-te indarat, Apa a Vremii».
— «Nu pot», i-araspuns apa. «Te rog,
Intoarce-te, cd ma prapadesc». — «De-
as intoarce o singura data, pentru un
singur om, ar vrea si altii si s-ar rastul-
bura lumeas. - «Numai pentru ziua
de ieri te rog», a gemut el. Apa a tacut
mult, apoi a izbucnit cu greu din afun-
duri: «Fie, 0 ziti-o intorcs.
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Foto de Boris BALAN
Ii ceruse o z, crezind ca loate

| incepusera de aseara, cind coborise

de la ciotca din marginea padurii la
vale, spre casa, dar deodata se gindi
ingrozit ca n-o sa se poata descurcasi
mai ceru: «Trei, intoarce-mi trei zile
si trei nopti»... «Fie, zise glasul din
adincuri, ti le intorc... Iar pentru asta
va trebui sa platesti».

«Sa platesc? zise, uitindu-se
imprejur si nevazind decit o dira de
singe lasata de picioarele sale julite...
Dar n-am cu ce».

«Vei plati cu zilele tale cite ti-au
mai ramas de trait»,

«..cu zilele mele cite mi-au mai
ramas... '

numai sa ma lamuresc,

sd-ma-la-mu-resc...»

Esiaiciosituatie-limita, apoisiun
personaj predispus a-si face un ex-
amen de constiin(a, oricit de sever.
Nu fard temei romanul acesta are un
subtitlu — «anevoioasa-cale a cunoa-
sterii de sine». Filimon prefera s moara
decit sa traiasca fara sa inteleaga ce si
deceseintimplacuel. Tarin functie de
natura sufleteasca a personajului si
de situatia concreta in care-1 imagi-
neaza autorul se afla stilul romanului,
Oimpletire permanenta a realului cu



imaginarul, a trecutului cu prezentul
(dintimpulin care elocalizata spove-
dania protagonistului romanului), a
glasului naratorului cu acelea ale al-
tor personaje sau chiar ale inchipuirii

lui formeaza o intreaga simfonie de:

glasuri, a caror suprapunere si inter-
ferenta ne solicita cea mai mare ate-
ntie in procesul lecturii. Nu lipsesc,
nici in acest roman al lui Vladimir
Besleaga, simbolurile pline de suges-
tie (umbra, ochiul negru, lupii), pa-
rabolatilcoasa (caaceea cusoarecele
si motanul batrin si chior care sa juca
cuel;intimplarea aceastaii «sunas lui
Filimon ca o paralela cu propria sa
viata...), reticentele (femeia, zice un
personaj, are sa-1in... im... pe Fili-
mon; in alta parte autorul scrie desp-
reunul caruia Filimon ar fi trebuit sa-
izicata..). '

Romanele Zbor frint si Viata si
moartea nefericitului Filimon, ca si
nuvelele incluse in cartea la care ne
referim, adeveresc o cautare asidua
de catre scriitor a unui unghi specilfic
de scrutare a sufletului omenesc, o
tendin{a permanenta a lui de a impros-

patascrisul, de a evita caile batatorite.-

In unitatea conceptiei fiecarei opere
in parte cu modalitatile concrete de
exprimare a mesajului etic, operele
nominalizate certifica demnitatea
scrisului artistic, demnitate spre care
Vladimir Besleaga a tins mereu, mai
alesincepind curomanul Zbor frint,si
carein cartea asupra careia am zibo-

vit in limitele insemnarilor de faa a-

‘capatat contururi clare.

Ion CIOCANU
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Mircea SERBANESCU

| TITU MAIORESCU

SI SCRIITORII
TINERI

Privirea contemporana intilneste
in persoana lui Titu Maiorescu ima-

_ginea sobra a unui intelectual al vea-

cului trecut in tinuta severa a modei
respective, obligindu-ne launefortal
fanteziei ca sa ni-l inchipuim tinar
teoretician intre tinerii carora le ad-
resamesajul sau intransigent de puri-
tate a limbii, impotriva betiei de cu-
vinte si a altor abateri de la autentici-
tatea artei literare pina la exasperatul
lui strigat cuprins sub titlul «In laturis.
Nu se putea ca ideea de «noua dire-
ctie» in cultura sa nu-i atinga incan-
descent pe tineri, asa cum se desprin-
de din scrisoarea unei tinere poete
din 1891 catre temutul critic: «E ispi-
titoare reputatia «Convorbirilor»
desigur, cu atit mai mult pentru un
incepator.ce sovaieste pina si-n incre-
derea de sine».

Tocmai acest climat tensionat in
sens pozitiv ii deschide calea spre stelele
cele mai inalte ale poeziei tinarului
voievod «cu par de aur moale» Mihai
Eminescu. Incontestabil, intilnirea
poetului cu criticul are o insemnatate
enorma. Titu Maiorescu, constient
de forta spirituala a tinarului voievod,:
ii doreste calilicarea filozofica ceruta
in invaamintul superior, si-i pretuie-
ste dupa merit inteligenta «coplesito-
are», ajutata de o «memorie careia
nimic nu-i scapd». In scurta vreme

‘tinarul poet este numit «un om al

timpului modern», cu inzestrari «la
nivelul culturii europene de astazi» si
este pus in fruntea «tinerei generatii
romanesti» in sensul ca aceasta se afla
in mod absolut «sub influenta operei
lui poetice».

Maiorescu proclama o serie de



recunoasteri ce-i caracterizeaza en-
tuziasmul, increderea, chiar convin-
gerea catinarul Eminescu depaseste
prin har simplul etalon al uneisingu-
re generatii, acecadin care face parte.
Dobrogeanu-Gherea, desi adversar
al criticului de la «Junimeas, ii releva
totusi marele merit ca «a putut cu-
noaste numai din citeva poezii unom
cu adevarat talentat pe care l-a incu-
rajat». .
Credincios misiunii asumate, Titu
Maiorescu va fi consecvent si fata de
alti tineri cu perspective literare sigu-
re: Victor Vlad-Delamarina si Ion
Popovici-Banateanu. Fata de acel

momeént (1898) in care «puterile li--

terare» ale lui Maiorescu se aflau in
scadere, tinerii banateni nominalizati
aduceau ceva ce interesa pe critic -
-originalitatea scrisului. Destinul ce-
lor doi este cunoscut: stingerea lor
timpurie din viaa inchide o evolutie
ce putea fi de mare interes literar.
Felul insa in care-i primeste Titu
Maiorescu caracterizeaza inca o data
uriasa sa deschidere catre tineri.

In 1895 descrie amanuntit intilni-
rea si natura relatiilor sale cu Ion
Popovici-Banateanu. Fata de poeziile
oferite de acestareactiacriticuluieste
prompta si fara echivoc: «Asupra
poeziilor ce mi le-a citit in aceea
dimineata ne-am ingeles usor: «Vreo
trei erau imitatii din Eminescu, prin
urmare fara valoare; am convenit sa

fie aruncate in foc. Urmatoarele pat- -

ru, desiincainfluentate de inversiuni-
le si unele cuvinte sugestive ale lui
Eminescu, aveau totusi, pe linga far-
mecul formei, propria viata si astfel
auramas sa fie publicate in Convorbi-
riliterare». (Aicisiin continuare sub-
linierile din citate ne apartin - M.$.)
Meticulosul critic le citeaza in acelasi
articol pe cele selectate pentru re-
vista, justificindu-si alegerea prin
elementele anume ce atesta «un ade-
varat poet, adeca un poet originals.
Originalitatea camarcade onoare
ascrisuluiliterar de calitate reflectind
nu atit tonalitatea de ansamblu a
poeziilor, ramase evident de colora-
turaeminesciana, cit trasatura defini-
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torie a debutantului inzestrat.

Acelasi mod de a judeca scrisul
literar se vede in gestul criticului de a
alege nuvela «In lume» a lui Ion Po-
povici-Banateanu ca sa fie citita in
cenachul Junimea». Inspirata din viata
mestesugarilor banateni si dintr-o lume
reprezenitata prin personaje specifi-
ce, tinarul prozator aducea un suflu
nou, o adiere promitatoare in contex-
tul literar al timpului.

Deloc intimplatoare atitudinea lui
Titu Maiorescu, cici iata ce marturi-
seste poetul Ton Pillat, si el debutant
in Convorbiri literare in 1912: «Titu
Maiorescu auzise de existenta mea
de la o persoana careia ii citeam din
c¢ind in cind versuri. Ba avea chiar un

.caiel cu poezii de-ale mele, pe care le

citise; adnotindu-le asa cum avea
obiceiul. Ma pomenesc intr-o zi cu
o carte de vizita de la el, in care ma
poftea cu insistenta sa viu. A inceput
discutia cu amintiri despre Emines-
cu. Mi-a spus cum acesta nu se supa-
ra ori de cite ori i se corecta ceva,
lasindu-ma sa inteleg ca si eu trebuia
sa primesc supus orice observatie.
Toate acestea le spunea cu delicateta
si politeta asa de perlecta, incit invo-
luntar te obliga sa-1 primesti fara obi-
ectiune. Putini oameni am vazut de
atunci asa de desavirsitiin artade a se
purta cu semenii lor si care si se impuie
cu mai multa prestanta». (Dintr-un
interviu din 19206, aparut in revista
Viala literara). ,
Maretia lui Titu Maiorescu se

-vadeste, prin urmare, si in felul aces-

tuia de a contacta cu scriitoriiincepa-
tori.

Criticul, a carui imagine sobra si
de-o scveritate a expresiei este de-a
dreptul izbiloare, ni se dezvaluie uman
- la atitia ani de la nobila sa trecere
prin viaa - ca o personalitate de prima
importanta, complexa si plina de o
lumina de la care se mai pot inca
invala multe,



Poetul daca doarme netulburat in flori
treviti-1 voi prieteni caci vin seceratori

cu palme inrosite ascunse printre maci
daca eu tac tu miine n-ai nici un drept sa taci.
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Mircea DINESCU

ANONIM

Decit sa va-ndulcesc cu arta ceaiul
(oh inima in scutece de prunc)

mai bine-n seara asta beat, cu paiul
sug luna si pe cioburi ma arunc,

cdci anonim ca acul in furaje
purtind in vene singe de sobol
as inventa femeia cu etaje

cu magazii de zahar la subsol,

iubirea mea sa scoata tari din criza
sarutul meu pompat la Polul Nord
sa bage plitele de gheata-n priza
sa cada cancerul bolnav de cord,

s4 min cu-n bici orasul pe cimpie
ca pe-un tramvai eretic tras de cai,
gata oricind sa-mi puneti saua mie
dar s nu-mi cereti arta pentru ceai.



Mircea BERTEA

PAZNIC DE FAR

Geo Bogza face parte din aceifini -

intelectuali, scriitori sl oameni de aleasa
culturaumanista carestiu ca «altfel au

privit nemarginitele ape.si altfel au-

cazut pe ginduri in fata marii oamenit
acestei tari, dupa ce sufletului nostru
is-auadaugat melancoliasimeditatia
eminesciana».

Spirit al gesturilor mari, semnifi-
cative, Geo Bogza e contemporan cu
inceputul de secol XX (n. 6 februarie
1908) si-i poarta inca, ostenit, dar
intr-o admirabila demnitate interio-
ara, formidabila incarcatura.

Legat mai mult de munti, de Su-
ceava si Putna («ce leagana lungul
somn al atitor voievozi romani»), de
«Marile interioare ale Dobrogei», decit
de marile orase, Geo Bogzd s-ar cuveni
sarbatorit la izvoarele Oltului sau pe
malul marii. «Paznic de far cu sprin-
ceana mereu incruntata», El a tinut
socoteala tuturor corabiilor lumii... A
adunat toate cite sint necesare ca sa
fie om intreg. I-a sirutat mina lui
Tudor Arghezi. L-a indemnat pe
Nichita Stanescu sa o faca la rindu-i.
Avazut, aintelessi a evocat ca nimeni
altul Tari de piatra, de foc si de pa-
mint. A rostit mereu versuri emines-
ciene «mai visator, mai nostalgic, mai
fericit de frumusetea si misterul lu-
mii».- A fost si mai este cuprins de
imense euforii, pentru a fi apoi azvir-
lit din ele in spaime abisale. A straba-
tut sate, padurisi livezi, riurisi marea,
fiecare altfel luminate de soare, pina
ce intinderile nesfirsite se tulburau,
transformindu-se in dealuri siin cele
din urma in munti. Sandalele sale au
adunat praful de aur al drumurilor
spre OM.

Scriind la lumina mestecenilor,
cufrunteaplecata pe lespedealumiisi
aistoriei, Geo Bogza e mereu cucerit
de zvicnirea incordarii si a unui zim-
bet launtric: «<Mesteceni ard asemeni
unor luminari albe in imensa cated-
rala a padurilor, La intervale rare clin-

PROFILURI

62

Gceo Bogza. Autoportret. 1927

chetul talangilor picura in auz fiind
curgerii timpului cea mai dulce ma-

‘suratoare». .

Ar trebui sa invatam de la El ver-
bele marilor actiuni, iubiri, revolte si
visari,

Ar trebui iarasi sa invatam canu e
destul sa iubesti, nu e destul sa stime-
7i, ci se cade sa-ti marturisesti public
dragostea si stima, cum el irsusi a
afirmat si a facut consecvent. Ar tre-~
bui...

Evocindu-1, intr-o utilizare apro-
ape totala a cuvintelor sale, i le into-
arcem acum cu prisosinta.

Sarbatorind scriitorul, recunoas-
tem si intarim adevarul ca abnegatia
poate trage in balanta tot atit cit si
geniul, Cita iubire, durere, speranta,

cit trudnic nesomn intuim, ba simtim

si apreciem la lectura operelor sale!

«Cineva din mine, care a trait toata
suferinta lumii, are de cind ma stiu
sapte mii de ani.

Cineva din mine, care nu se lasain
nici un fel corupt, are tot mai mult
saptesprezece ani...

Paznicul de far e fara de virsta! Or,
in cazul unuiscriitor ca Geo Bogza, in
lumina nasterii sale sub pavaza lui
Orion, virstele obisnuite ale vietii
omenesti nu ii privesc in nici un fel
esenta.



Ton CIOCANU

CONTURURILE
DEFINITIVULUI

Geo Bogza este un poet iremedi-
abil, in sensul ca tot ce se datoreaza
. penei sale, inclusiv o tableta minus-
cula ca proportii si purtind invelis de

proza, face dovada celei mai autenti-

ce poezii.

Ceea ce nu este sau, in orice caz,
n-ar trebuisafie de mirare cind se stie
ca scriitorul a debutat cu plachete de
versuri («Jurnal de sex», 1929;
«Poemul invectiva», 1933 etc.), afir-
mindu-se pina la urmaca un poet de
ceamai mare originalitate, dupa cum
se prezinta, de exemplu, in volumul
antologic «Orion» (1978). .

N-ar trebui — ziceam — sa fie de
mirare, dar este, sinu din vina scriito-

rului. Talent de o factura unica (de’

‘aceea autentic), Geo Bogza lasa
amprenta profunda-a sufletului sau
poetic asupra oricarei insemnari, fie
aceasta chiar fugitiva sau intimplato-
are. Mai exact, poetul autentic nu
face nimic din fuga, superficial si
intimplator. Sub pana sa nu numai
prozaartistica propriu-zisa, dar chiar
si reportajul obisnuit tradeaza poetul
si poezia. «Obisnuit> € spus, aici,
impropriu totusi. Este adevarat ca in
cimpul de vedere al scriitorului ni-
meresc adesea si unele fapte diverse,
intimplari cotidiene aflate la indemi-
naoricui, subiecte banale, insa de sub
pana sa nu poate nicidecum sa apara
cevaobisnuit, de vreme ce toate aces-
tea trec prin sufletul scriitorului, se
supun intentiei sale creatoare si cu-
nosc metamorfozele la care obliga
legile absolut unice ale unui labora-

tor de creatie individual, inconfunda- -

bil.

Cercetatorii avizati ai creatiei scri-
itorului citeaza in acest sens nenuma-
rate exemple dinintreagapublicistica
bogziana, incepind cu volumul «Tari
de piatra, de focside pamint» (1939).
«Insusi termenul de prozator, in cazul
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sau, ramine pina la urma echivoc,
observa un cercetator de mare pres-
tigiu. Geo Bogza este un poet care se
realizeaza intr-o forma sui-generis de
reportaj liric, vizionar la o mare alti-
tudine intelectuala» (Ov. 8.
Crohmalniceanu, Literatura romand
intre cele doud razboaie mondiale, vol.
1, Bucuresti, Editura pentru Litera-
tura, 1967, p.334). Dupacare urme-
aza exemple absolut convingatoare
pentru puterea de metamorfozare,
prin creatie, a realului cotidian, pina

_scriitorul ii dezvaluie poezia cea mai

inalta, cu adevarat autentica si veri-
dica. Meritulscriitorului este acela de
«a fidescoperit senzationalul faptului
divers in stare sa schimbe brusc infatis-
area realitatii inconjuratoare si sa-i
dezvaluie o fata nebanuita, uluitoare»
(tot acolo). In mina Verches, lucra-
toriitrebuie sa se tirasca pe burta prin
galeriile inguste, tragind dupa eisacul
cu minereu. E un fapt banal. Daca
datele lui sint insa adunate st scoase
din obisnuit, privite intr-o relatie
simplificatoare, care le da adevarata
dimensiune existentiala, rezulta o
imagine fantastica, incredibila si to-
tusi de categoria celui mai tangibil
adevar. Omul face voiajul reptilin de
patru ori pe zi. Drumul in pintecele
muntelui si inapoi tine cam trei cea-
suri. De dimineata pina noaptea tir-
ziu, o fiinta umana se tiraste cu doua

- sute de kilograme de piatrainspinare

printre peretii colturosi, care-i sfisie
hainele, se opinteste, gifiie, ochiiiiies
din orbite. Fiecare zi, fara intrerupe-
re, de patru ori. In realitatea imediata
a aparut un fapt curent, dar reporte-
rul a izbutit sa-1 lumineze astfel incit
deodata fata lumii s-a schimbat. Ne
dam seama ca Infernule pe pamint, la
doi pasi de noi, ca trecem pe linga el
zilnic, [ara sa bagam de seama, si Geo
Bogza este indreptatit sa scrie: «Ore
intregi, dupa ce am descoperit aceste
lucruri senzationale, de un senzatio-
nalism crincen, platit cu singe, am
ramas impietrit, fara voce, cu falcile
inclestate. Nimeni nu stie nimic din
ceeace se petrecelaRosiaMontana...
Omul cu sacul in spinare urca din
fundul pamintului spre lumina zilei,
urca neincetat. Strivit de greutate, se
strecoara prin galerii strimte, musca



pamintul, inainteaza metru cu metru.
Sint urcusuri la care are nevoie sa se
ajute cu miinile. Atunci agaa felina-
rul de cite un colt de stinca siimpinge
sacul cu capulsauil tiraste cudintii. E
un lucru sa innebunesti, sa-ti sard capul
in tandari».

Despre ce «reportaj» (in sensul
obisnuit, din pacate, la noi) poate fi
vorbain cazullui Geo Bogza? Nueste
oare ceea ce am citat acum o poezie
foarte crunta, o expresie concentrata

*a unei realitati aspre, care nu e poves-
tita, narata, ci anume evocatd prin
faple de mare putere sugestiva?

Sau alt exemplu, prin nimic infe-
rior puterii de expresie a‘episodului
transcris mai inainte: pentru a face
economie de gaz, femeile motilor
obisnuiesc sa se scoale noaptea si sa
toarca la lumina lunii. «Peste satele
pierdute prin vagauni a nins trei zile si
trei noptiinsir... Dar acum a trecut de
miezul noptii, furtuna s-a potolit, € 0
liniste imensa. Si deodata, deasupra
acestei tari de munti, rasare luna.
Crestele acoperite de zapada lucesc
albesireci, caintr-o eternitate polara.
Si totusi, in aceasta larga si fantastica
liniste a munl,llor ceva incepe sa se
miste. Luna vede cum in dosul feres-
tr clor, de lacasele pierdute pe coaste,
incep sa apara niste mogildete, un fel
de momii omenesti. Sute, mii, zeci de
mii. Sint femeile motilor, care au simtit
ca afara trece luna si s-au apropiat de
geamuri sa-si toarca furca de cinepa.
Ele insesi in camasi grosolane de ci-
nepa. Femei aspre, batute de vint, cu
miinile batatorite, cu fruntea incret-
ita, imbatrinite inainte de vreme..»

Cumsa nu conchidem, laolalta cu
prestigiosul cercetator, ca <autorul
jupoaie fata inselatoare a lucrurilor si
scoate la iveala situatii, intimplari,
destine omenesti de un dramatism
coplesitor» (tot acolo, p. 335)?

" Mai e citat un exemplu din cartea
«Tari de piatra, de focsi de pamint» —
«Ca minerii sa nu ascunda aurul ext-
ras, inghitindu-leventual, sint inchisi
intr-un fel de carantina, urmind apoi

“salise controleze excrementele. Cind
cineva e prins, nu mai gaseste loc
nicaieri.Isi trimite nevastasi copiii de
acasa, isi leaga dinamita de pintec, se
culca pe podeasi aprinde fitilul. Dupa
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aceea ¢ adunat cu matura de pe pe-
reti. Oamenii trec muntii, infrunta
furtunile si lupii, ca sa vinda la oras o
legatura de lemne, pretul unui rac-
hiu» —, dupa care cercetatorul inter-
vine cu generalizarea critico-literara
indispensabila: «Poet, Geo Bogza
construieste teribile metafore din
datele cele mai curente ale vietii, ag-
lomerind amanuntele precise, cifre-
le, detaliile locale, numirile exacte,
explicatiile tehnice, dar punindu-lein
energice relatiiindraznete, revelatoa-
resicreind imaginiincarcate cu o rara
putere de soc... Fraza e gindita muzi-
cal, cu o ritmicitate ascunsa, dar ne-
intrerupta, cu pendulari largi, prega-
titoare si fringeri bruste, care asteapta
bubuitura» (tot acolo, p. 336).

Asa se [ace ca proza, reportajul,
este poezie de zile mari.

O alta dovada a extragerii de catre
Geo Bogza a poeziei autentice din
realitatea aflata laindemina oricui, s-
ar parea, o constituie «Cartea Oltu-
lui» (prima editie 1945; in articolul
de fata ne referim la editia 1985,
considerata de insusi autorul «defini-
tiva»). La prima vedere reportaj,
deoarece autorulintr-adevar nareaza
fapte autentice, culese in timpul cala-
toriei pe malul Oltului, de la izvoare
pina la revarsatul riului in Dunare,
opera aceasta e un veritabil poem in
proza gratie stilului cu totulunic, de o
savoare surprinzatoare, pusinpagina
carii. Naratiunea nu e obiectiva si
verosimila cain nuvela sau roman, ci
o imbinare maiestrita a concretului
palpabil cu expresia hiperbolica menita
sa-1faca pe deplin vazut, auzit si simt-
it. Da, si simtit, pina in cele mai mici
(la 011gmc) amanunte si detalii. Am
zis «la origine» deoarece sub pana
scriitorului totulia proportii fantasti-
ce, de un senzational permanent,
intiparitor si chiar cutremurator ade-
sea., Pentru Geo Bogza concretul,
banalul, obisnuitul nu constituie de-
citun punctde plecare, un pretext, un
«dat» primordial, din care el, autorul,
extrage esentialul, eternul, senzagio—
nalul.

Inprocesul lecturii devenim mar-
tori ai vietii oamenilor de 1a Olt, ni se
vorbeste despre bucuriile, necazuri-
le, portul, obiceiurile pastorilor, piet-



rarilor, minerilor. Contemporanei-
tatea nemijlocita comunica activ cu
istoria; timpurile se impletesc pe
neprins de veste, caintr-un caleidos-
cop uimitor. Gratie tendintei perma-
nente a autorului spre hiperbolizare,
asistam la o ingemanare organica a
realului cu imaginarul, cu fabulosul.
Metafora nelipsita din textul eartii
adevereste o simbioza la fel de activa
apitorescului ordinar al vietiisi natu-
rii cu expresia lui sublimata, deci cu
poeticul memorabil, fascinant. Rea-
lismul amanuntelor, al detaliilor si in
genere viziunea lucida asupra oame-
nilor si naturii se intretese firesc si
profund cu viziunea romantica a auto-
rului asupra. tuturor faptelor, feno-
menelor, personajelor. Totul capata
contururi de exceptional, de fabulos,
de cosmic, Inainte de toate Oltul, ca
personaj principal, viu si deosebit de
activ si impresionant al cartii.
Concretitudinea scrisului bogzi-
an «creste» pe neobservate intr-o
padure intreaga de simboluri, hiper-
bole, interogatii retorice, comparatii
si alte mijloace prin excelenla poeti-
ce, datorita carora ideile scriitorului
sint de o plasticitate colosala. Prin
metaforele originale, dense si suges-
tive Geo Bogza imprima textului o
tinuta solemna, mareata, cosmica in
cele dinurma, sublimain plan estetic:
«Sint seri cind turlele bisericilor par,
in avintul lor spre infinit, antenele
unui intreg mileniu, cu care nenuma-
rate rinduri de oameni, insetate de
absolut, s-au straduit sa prinda ecoul
secret aluniversului, fosnetul trezitin
eter de nevazuta corabie a vesniciei»
(Geo Bogza, Cartea Oltului, editia a
1V-a, definitiva, Bucuresti, Ed. Mi-
nerva, 1985, p. 13; aicisi in continu-
are sublinierile din citate ne apartin.
— L. C.). «Turlele cu antene ale unui
intreg mileniu» nu este o expresie

ordinara si . intimplatoare, c¢i una,

marcata de un sens cu totul deosebit
in context, complementara intentiei
autorului de a ne crea impresia ma-

retieisi vesniciei Oltuluisiin genere a

paminturilor romanesti si a oameni-
lor care le fertilizeaza.
Dar cite exemple similare, prin

frumusetea stilului, pot fi transcrise! .

Masmasul Mare «pilpiie sub cer, ca o
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GEO BOGZA

cetate cuprinsa de flacdri», 1ar «recea
vilvataie, departe de a-1 mistui, si mai
multil cristalizeaza, ca pe un inimagi-
nabildiamant...» Acoperisurile case-
lor in bataia soarelui par «solzii unui .
peste urias, dormindinnegre strafun-
duri marine».

¢ Tendinta autorului spre hiperbo-
lizare asigura textului o prezenta per-
manentaaelementuluide grandoare,
ca in cazul norilor ce se abat asupra
Oltului: «Enormi siinfuriati, cuirasa-
te tragind cu toate tunurile, balauri
Improscind cu groaznice veninuri elec-
trice,norii asalteaza muntele». Acesta
rezista cu demnitate sublima, drept
care norii isi intetesc actiunea: «A4r-
masii de foc, herghelii apocaliplice,
galopeaza dincreastain creasta, scar-
pinindu-si fantasticele potcoave».

Prin ce oare nu € poezie un text
atit de metaforic si de subiectiv, in
sensul ca autorul este prezent in fie-
care fraza, afirmind — prinmodalita-
tea literara abordata — maretia i
vesnicia Oltului natal?

Scriitorul este un mare creator de
atmosfera, si aceasta prin excelenta
poetica. Nasterea insasi a Oltului este
prezentata de Geo Bogza prin imagi-
nide o originalitate imensa: «Dupa ce
a strabatut un intreg labirint, dupa ce
atrecut din retorta in retorta, minuti-
os, cu multe si parca intentionate



intirzieri, apa tisneste la lumina zilei,
ca un gind original, ca un verb bine
rostit, limpede ca ratiunea insasi..»
Piscurile muntilor sint «ca si unele
minti omenesti ce duc pina departe
numele neamului lor...»

Capitolele cartii se lasa lesne sa-
vurate ca niste poezii de almosfera,
unele cu subiect, ca cel intitulat
«Tragedii pe inaltul podis», despre sase
tarani porniti in cautarea vitelor bol-
nave: «Pareau trupul unei omizi lovi-
te de moarte, zvircolindu-si durerea
pe stinci si tirindu-se, innebunita, spre
virful pustiu al muntelui»...

De la o pagina la alta se intregeste
marele si fascinantul poem al lui Geo
Bogza, rezultat din trairea profunda,
din cugetarea indrazneata si din exp-
rimarea esentialmente poetica, de
vreme ce la incheierea lecturii ne
alegem cu impresia ca am savurat o
parabola cu tilcuri multe si adinci.
Vorbind despre O, scriitorul ne spune
adevaruri mari despre intreaga tara,
despre izvoarele, fortele, perspecive-
le acesteia. Sint adevaruri exprimate
gralie unui spirit de observatie acut,
unei dragoste nemarginite a autoru-
lui pentru tot ce vede si simte in tim-
pul calatoriei la Olt, dar neaparat si
stilului expunerii, de altfel particula-
ritatea cel mai des luata in discutie de
cercetatori ilustri, ca Perpessicius,
Tudor Vianu, Alexandru Philippides.
a. Citam aici o afirmatie mult graito-
are: «Fraze din «Cartea Oltului» se
aduni cu altele, formind perioade largi,
desfasurate cu mestesug. Sirurile de
fraze repezi din «Tara de piatra» s-au
strins si s-au inal{at acum in talazuri
mari de vorbe, impietrite intr-un stil
care tinde mereu spre monumentalsi
ajunge la monumental... Osteneala
cu-care scriitorul isi mestesugeste sti-
Jul nu lasain frumusetea acestuia nici
o zgura. Artist al {razei scrise, Geo
Bogza e unul dintre scriitorii, astazi
tol mai rari, care cuccresc atentia si
simpatia cititorului prin puterca sti-
lului» (AL Philippide, Consideratii con-
fortabile, vol. I1. Ed. Eminescu, Bu-
curesti, 1972, pp. 238, 239).

Prin puterea stilului... Nu cumva
anume stilul a tot fost cizelat de autor
de la o editie la alta a cartii? «Cartea
Oltului» cunoaste 4 editii, dar cel mai
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interesant lucrue casi editiadin 1970
fusese considerata, de Geo Bogza,
«definitiva». Totusi el n-aincetat sa-si
definitiveze opera. Si a obtinut o vic-
torie de creatie, exemplara pentru orice
aspirant la gloria literara. «Cartea
Oltului» se dovedeste cu adevarat
perfecta. Perfecta in grandoarea si
adincimea concepliei autoricesti initi-
ale, in cautareasi gasirea unor mijlo-
ace si procedee artistice adecvate
conceptiei, in cizelarea pina la stralu-
cire a frazei, menita sa-Ifaca pe cititor
sa simta si frumusetea nemijlocita a
stilului bogzian, si tilcurile surprinza-
tor de profunde ale poeticei parabole
despre istoria si destinul unui riu, unui
pamint, unui neam.

REFLEXE ALE ETERNITATII

Limba nu e un limbaj oarecare, pe
care scriilorul il alege, ci o realitate
care ne delermind intim i ne alege ea
pe noi, impunindu-ne legile care-i
guverneazd destinul.

Marin PREDA



Nichita STANESCU
(31 martie 1933 — 13 decembrie

1983).

Nascut la Ploiesti.- Absolvent al
“liceului 1. L. Caragiale. Licentiat al
facultatii de limba si literatura ro-
mana din Bucurestiin 1954. A debu-
tat in revista «Tribuna» (1957). A
lucrat ca redactor la «Gazeta literaras,
«Romania libera». Redactor-sef ad-
junctla«Luceafarul». Are numeroase

premu literare nauonale Sl mtematl—'

onale. I se decerneaza premml Her-
derin 1975.1na. 1982 este laureat al
premiului Cununa de aur, marele
Premiu al Serilor de poezie de 1a Stru-

FRUMOS CA UMBRA UNEI IDE]

NODZ‘

Nu curge din el

Nu cade din el

ga. Intr-o «Ars poetica» de laureat
Nichita Stanescu, printre altele, spu-
ne: «Critica poeziei, poezia fiind so-
cotita, dupa parerea noastra, ca 0 noud
frontiera a sufletului uman, noi nu o
facem din punctul de vedere al vede-
telor exprimatoare de fraze geniale,
ci din punctul de vedere al moasei de
tara care, ajutind taranca pe cimp sa
nasca, nu da loc confuziei de merit
intre meseria moasei si miracolul
nasterii. Noi credem ca nu exista poeti,
ci moase ale poezieisi ca este o trista

~confuzie aceea care s-ar putea face

sperind in meritul poetului iar nu in
meritul poeziei».

EMOTIE DE TOAMNA

A venit toamna, acopera-mi inima cu ceva,
cu umbra unui copac sau mai bine cu umbra ta.

Ma tem ca n-am sa te mai vad, uneori,

€a or sa-mi creasca aripi ascuhle pina ia nori,
c2 ai s te ascunzi intr-un ochi strain,
sielosa se—nchldd cu-o frunza de pelm.

Si-atunci ma apropii de pietre si tac,
iau cuvintele si le-nec in mare.
Suier luna si o rasar si o prefac
intr-o dragoste mare.

ceea ce vrei sa curga din el!

ceea ce vrei sa cada din el!
Nu moare in el,

ceea ce vrei sa moarain el,
imparate!

Roata ii rupe carnea

si carnea nu i se mai sfirseste!
Roata i rupe osul

si osul nu i se mai sfirseste!
Roata ii rupe singele

si singele nu i se mai sfirseste,
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imparate!

I-am jupuit pielea de pe el

si sub piele i-am gl.},isit tot picle!
-am spart ochiul si sub ochi

i-am gasit (ot ochi!

I-am smuls limba

si sub limba i-am gasit

tot limba, imparate!

I-am taiat inima

dar sub ea aflam tot inima!
I-am despicat fruntea

dar sub ea aflam tot frunte!
I-am frint sira spinarii

dar sub ea aflam tot sira
spinarii, imparate!

Au inceput sa ni se roada

de sudoare, trupurile si mintile,
cum se roade ceasul cel mare
al primariei, — de liml)! :

Ne tocim de moartea lui

care nu-1 moare, imparate!

Lucram la el intruna, lucrarea, —
dar el nici macar nu se incepe!
El nici macar nu se incepe!
Macar nu se incepe!

Nu se incepe,

imparate!

NOD 22

O subtiasem stringind-o cu bratul drept
de coasta mea,

cadeam cu respirarea peste ea,

0 adumbream cu umbra vorbei ce eram,
pe toata eu o albastream,

cind steaua cea cu raze ne-a trezit

pe jumatate oameni .

jumatate mit,

traiam de parca ne scriam,

de primavara verde ne toceam,

iara de toamna aurie

ca prin al simturilor geam,

mai ne vedeam,

mai nu ne mai vedeam,

| si mai traiam, traiam, traiam,

si mai muream, muream, murean.

LECTIA DESPRE CUB

| Seia o bucata de piatra,

se ciopleste cu o dalta de singe,
se lustruieste cu ochiul lui Homer,



O, erai un om frumos, si subtire, foarte palid...
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se razuieste cu raze.

pina cubuliese perfect.

Dupa aceea se saruta de nepumirate ori cubul
cu gura ta, cu gura altora

si mai ales cu gura infantei.

Dupa aceea se ia un ciocan

si brusc se farima un colt de-al cubului.

Toti, dar absolut toti zice-vor:

— Ce cub perfect ar fi fost acesta

de n-ar fi avut un colt sfarimat!

POVESTE SENTIMENTALA

Pe urma ne vedeam din ce in ce mai des.
Eu stateam la o margine-a orel,

tu — la cealalta,

ca doua toarte de amfora.

Numai cuvintele zburau intre noi,
inainte si inapoi.

Virtejul lor putea fi aproape zarit,
sideodata,

imi lasam un genunchi,

iar cotul mi-1 infigeam in pamint,
numai ca sa privesc iarba-nclinata

de caderea vreunui cuvint,

ca pe sub laba unui leu alergind.
Cuvintele se roteau, se roteau intre noi,
inainte si inapoi, ’

si cu cit te iubeam mai mult, cu atit
repetau, intr-un virtej aproape vazut,
structura materiei, de la-nceput.

EVANGHELIILE TOAMNEI

Patru evanghelii scrie-vom despre caderea
frunzei in toamna.

Matei zice-va:

— Frunza de verdele verdelui cadea-va in toamna.
Marcu striga-va:

— De greutatea vietii si de viata pe viata cadea-va frunza in toamna.
Luca va zice: .

— Din nedragoste, din neinviata moarte,

din verde repetat numai cu umbra

cadea-va frunza in toamna.

loan se va ridica si va zice:

— Toamna nu cad frunzele,

toamna cade numai toamna

ca o [runza cade toamna, toamna.

Stau si e toamna si sunt frunza

si cad pe pamint.



Nichita STANESCU
CINTEC

Amintiri nu are decit clipa de
acum. :

Ce-a fost intr-adevar nu se stie.

Mortii isi schimba tot timpul
intre ei

numele, numerele, unu, doi,
trei... ‘ :

Exista numai ceea ce va fi,

numai intimplarile neintimpla-
te,

atirnind de ramura unui copac

nenascut, stafie pe jumatate...

Exista numai trupul meu
inlemnit,

ultimul, de batrin, de piatra.

Tristetea mea aude nenascutii
ciini

pe nenascutii oameni cum i
latra.

Q, numai ei vor fi intr-adevar!

Noi, locuitorii acestei secunde

sintem un vis de noapte, zvelt,

cu-o mie de picioare alergind
oriunde.

UNimul popas al lui Nichita Stancscu
Foto de lon PIRTACHI

FRUMOS CA UMBRA UNEI IDEI

71

“Stefania MINCU

NICHITA
STANESCU:
«CINTEC»

Poemul de fata, unul dintre

«cintecele» elegiace incarcate de
dramatism transpune liric conditia de
«nenascut», concretizata in doua ver-
suri cesi-au cistigat deja celebritatea:
Tristetea mea aude nendscutii clini /
pe nendscutii oameni cum ii latrd..
Formularea lirica a versurilor de mai
sus ramine aproape inanalizabila,
ambigua trimitind catre o plurivalenta
de sensuri. «Nenascutii» sint chiar cei
ce vietuiesc in prezent, dependenti
pina la pulverizare de coordonata
Timpului, neavind certitudinea «drep-
tului la timp». Poemul, desi «cintecs
liric, expresie directa de trairisi viziu-
ni interioare, trimite la o conceptie
mai larga asupra timpului, care se.
repercuteazain intregul volum. Exis-
tenta in timp modifica si viziunea asupra
nasterii sensului in cuvint, . - -

In Indoirea luminii, poem ce da
greutate volumului, solutia amorti-
zarii dispersiuniitemporale era caatit
trecutul, cit si viitorul (imposibil de
delimitat intre ele, deoarece «viteza
luminii», sensul, proiecteaza trecutul
in viitor) sa fie reduse in prezent printr-
un efort- titanian de rasfringere
(«indoire») a fatetelor timpului-lu-
mina in constiinta eului cunoscator.
Clipa prezenti, care «bate», are pute-
re faustica asupra timpului static,
abstract. Trecutul e permanent altul,
mereu modificatin amintirea pe care
o are despre el prezentul. Prezentul.
creeazd, aceasta e ideea fundamen-
tala a amintitului poem: el creecaza
permanent timp creind mereu alte
coordonate (alt trecut, alt viitor) prin
raslringerea in constiinia. Sursa tim-
pului este in-viitor, in timpul inca



" necreat. Sensul are directionare in-
versa celei cu care eram obisnuiti:
dinspre viitor inspre trecut (in aceas-
ta consta dndoirea luminii»). Sensul

in cuvint se confunda cusensul timpu-

lui sau, altfel spus, semantica existe-
nfei nu se poate elucida decit rapor-
tata la sensul atribuit timpului. Creatia
are caracter anticipativ. A nu fi (a fi
«nenascuts, necontural . semantic)

naste in Dreptul la timp un dublu’

sentiment: elegiac, de jinduire, neim-
pacare si revendicare a timpului (ca
in Enghidu si ca aici, in Cintec), dar
alteoridesperantapozitivaside vointa
de intemeiere a sensului, ca in Indo-
irea luminii. Trecutul e mereu inte-
meiat de viitor, trecind prin prezentul
congtiintei, cel mai adesea ocolindu-
I vertiginos. Tot timpul devine viitor.
Efortul constiintei este acela de a-1
reduce permanent in prezent, <Amin-
tirea intimplarilor mele / vine din
viitor, nu din trecut», se afirmain alta
poezie (Frunzisuri, din acelasi volum).
Cuvintele insele sint un {el de «<amin-
tiri din viitor» sau, cum se exprima

Edgar Papu inca de la aparitia volu-

mului, «,dinamismul temporal arata
un sens a rebours». Fiinta umand apare
drept creatoare de timp, cum sg va
afirma si mai tirziu in Epica Magna.

Eaface timpul sa «treaci», ilincetine-

ste sau il iugeste, ii schimba calitatile.
Ea modifica dimensiunile, facindu-le

departare sau apropiere, prin rapor-

tare lasine. Ceea ce nu e devine izvor
a ceea ce urmeaza sa {ic. Omul (prin
cuvint) devine punte de legaturaintre
nefiinta si materie, intemeind sensul.

Semnificatiile pozitive de mai sus

le avem in Indoirea luminii , precum °

si sugerate de numeroase alte creatii

stanisciene raspindite in volume. In.

poezia Cintec pe care o analizam,
accentul cade pe evanescen{a limpu-
lui, pe’'conditia de «nenascut» resim(-
itatragic. Prezentulnu arerealitate, El
modificasi ordinea trecutului: «Ce-a
fost intr-adevar nu se stie. / Mortii isi
schimba tot timpulintre ei / numele,
numerele, unu, doi, trei..» Redimen-
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sionarea permanentd a trecutului,
cantitativ (ca numar), ca ordine, icrar-
hie, valoare, se datoreste inconsiste-
ntei prezentului, lipsei lui de sens.
Ideea predominanta este aceea de
moarte: schimbarile de sens, atribui-
rile de semnificatii au loc intr-o imp-
resionantd lume de «morti» aflati in
miscare. Forta si plasticitatea meta-
foreise continuasiin versurile in care
existenfa in limp se vizualizeaza spati-
alin imagine: «intimplarile neintimp-
late, / atirnind de ramura unui copac
/ / nenascut, stafic pe jumatates.
Sintem implicit condusi sa intelegem
paradoxul necuvintului, al sensului
care abia urmeaza sa se nasca. Afir-
matia «Exista numai ceea ce va [i» isi
pierde aici sensul optimist; pentru ca
reversuleieste ca prezentul e «<nenas-
cut», mort. Ni¢i viitorul nu pare a
existacuadevaratdinmoment ceinel
'se contureaza cu certitudine numai
moartea: «Exista numai trupul meu,
inlemnit, / ultimul, de batrin, de pi-
atra», Sugestia metaforica este extra-
ordinara: din metamorfozele corpo-
rale ale sensuluise va alege in cele din
urma un cadavru «inlemnit». Versu-
rile, chiar daca am reusit sa le anali-
zam infinitesimal, spun mai mult decit
analiza. 4 fi este proiectat in viitor:
«O, numaiei vor fiintr-adevar!». Dar
cel care, «vor fi» sint «nenascutii
oameni», inconsistenti la rindul lor,
sau morti, casi cei din prezent. Nicai-
eri in poezia noastra (cu exceptia lui
Eminescu, desigur) nu avem o ima-
gine mai ametitoare a abisului nefii-
ntei subzistind In flinta Insdsi. 1deea
finala pare o reluare in limbaj proas-
pataasertiunii romanticilor ¢a «Viata
evis». Eadobindeste noi adincimisiisi
aratd simultan reversul:: adevarul
cutremurator al neliintei, al «nenas-
terii» funciare, este trait in «secundas,
«auzit»; «visul ca viaga» devine sunet
material: «Tristetca mea aude..»
Versurile au rezonanie lungi, emi-
nesciene, bacovienc s un sunet prop-
riu inconfundabil.



A 12-A ELEGIE,
CEA FARA
DE SFIRSIT

Eram in Maramures. [n muzeul
din Sighetul Marmatiei, cu colegii de
la «<Luceafarul», la capitolul lemnului
cel dulce si etern, cind, ca un fulger
negru peste pacea zapezii, bubuise in
soapta, vestea ca NICHITA nu mai
este (13 decembrie 1983, n. red.).

Brusc imaginile s-au suprapus.
Peste stravechiul plug de lemn cu fierul
in forma de cazma,; aparu un tei din
parcul Puskin din Chisinau. Si l-am
vizut pe Nichita sub el, Se aflau amin-
doi pe Aleea Clasicilor de acolo: s
teiul, si NICHITA. Nichita cel din
1976, oaspetele «Zilelor literaturii
sovietice in R.S.S. Moldoveneasca».
Atunci I-am: cunoscut personal, Parca
il vad inconjurat de ilustre personali-

tati literare sovietice si de peste hota- -

re, de tineri scriitori, de cititori, toti
vrajiti de Personalitatea si poezia lui

NICHITA sau altfel zis, de Persona--

litatea Poeziei intruchipata, cum rar
se aratd, intr-un inger blond cu coama
de leu, cu ochii scaldatiin roua com-
pasiunii si generozitatii,

Ie$md afara din muzeu, am gasit o
strada misunind de lume, multi dintre
trecatori purtind lecrece si cioareci,
gube si zadii, toate facute de mina din
lina blindelor mioare turcane de
Maramures. Dar prezenta vestii cu
spada de fulger negru nu ne-a parasit
nici acolo. L-am revazut pe Nichita
cel de acum citeva zile, Palid era, subtiat
de suferinta, cind i-am trecut pragul
casei. Bucuros si ingrijorat era, vroia
sa-mi dea ultima sa carte, dar nu o
avea in casa. Sitotusi a gasit-o. Ce sa
fac, NICHITA, cu acel ultim autog-
raf de la tine pe care nu-1 pot reciti,
ca-i scris sub aripa [ulgerului negru,
autograf pe care il voi pastra ca pe o
garantieca, dacane-amintilni cindva,
ne-am recunoaste?

Scriuacesterinduriin Ieudin casa
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profesorilor Toan si Aurora Chindris

_(dinsa nascuta Dragos). Copiii lor se

numesc Claudiu si Cornelia-Maria,
de patruani, care imi spune Capra cu
treiiezi. Casalor nouasifrumoasa sta
intre doua ctitorii de lemn — Biserica
din Deal (1364) si Biserica din Ses
(1717). La ei am rasloit Codicele de
la leud (sau Zbornicul) scris pe la

1391-1392.

Acceeasi limba dulce am gasit-oin
el, NICH IITA, limba care azi te plin-
ge, dar nu te mai lasa din sinul ei.

Limba aceasta, NICHITA, va scrie
a 12-aelegie, cea fara de sfirsit. |

M-am uitat in cerul Maramures-
uluisi n-am mai vazut fulgerul negru,
cio aripa de lumina plutind negrabita
peste muntii cu brazi, ducindu-se sau,
poate venind. N-o fi cumva o poezie
de a ta, NICHITA? care, mare cum
esteseindreaptaspre universalitatesi
eternitate. Dar unde te-ar putca cau-
ta si gasi inca, daca nu acasa?

Livia DAMIAN

Dialog: Nichita Stanescu — Liviu Damic an
Fato de Nicolac RAILEANU,
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Lucian AVRAMESCU
(n. 1948)

TEIUL

isi scutura de-a puryri, din aprige tarii
mari frunze de arama fantoma unui tei
pe sub arcada carui trec palide femei
cu pletele aprinse, ca antice faclii

in cer el isi scufunda arhipelagul fruntii
corabia de ginduri prin nouri navigheaza
unde nici timp nu este si nu cuteaza muntii
si spiritul doar singur se-nfige ca o raza

¢ parca in Egipet un rit ce nu-§i mai are
ascunsa-n tulburi Niluri, siminta ce-a iscat
tulpina sacra, {ata, frunzisu-n leginare
si-acum el e cind nu e si nu-i cind ne e dat

sortit spre-a fi ferice doar in nefericire

picta pe ochii stelei icoane de pacat
si-ntotdeauna-n urma un plop desperecheat
se mladia pazindu-1 cu umbra lui subtire

de-atunci incearca vrednici, solfegii pe masura,
mulli pianisti, dar teiul sus freamata-n tarie
pin‘le-nfloreste moartea surisului pe gura

si nici un son cuvintul de foc nu-1 circumscrie

inger de-ai fost, au demon, nu contenim a-i fi
blinzi veghetori de vise slujindu-te in taina
prea bucurosi in umbra-{i semeaia de-a muri
si tristi de-a nu-ti atinge nici poala de la haina.



Prof. Monica ILADE-COSTEA
Liceul «<M. Sadoveanu»
Pascani

«PLUMB» DE
GEORGE BACOVIA

Dupa vorbele filozofului SGren Ki-
erkegaard, omul este o sinteza a suf-
letului cu trupul, dar in acelasi timp si
o sinteza a temporalului cu eternul,
Temporalul reprezinta tot ceea ce sta
sub zodia zadarniciei; eternitatea
inseamna arta care «trece de nemar-
ginirea timpului», care poarta nume-
le creatorului ei din veac in veac. Un
asemenea nume ce infrunta efemeri-
tatea este si George Bacovia, poet a
carui valoare a legitimat-o mai alcs
posteritatea.

Bacovia a fost receptat de con-
temporani cu raceala, uncori aproa-
pe cu ostilitate —poate si pentru ca
momentulin care a aparut in peisajul
literar al vremii era unul de criza a
valorii artistice. Pe plan european,
dupa experientele polare ale clasicis-
mului si romantismului, secolul al
XX-lea debuta prin ecouri parnasie-
ne si simboliste, dar mai ales prin
curentele de avangarda, expresie a
unei furii nihiliste ce marturisea o
cautare disperata a unui sens in acest
univers oglindit in lume care e arta.

Pentru literatura noastra, trasatu-
ra specifica a inceputului de veac,
intuita de criticul Edgar Papu, a {ost
raportarea la Eminescu, pe carc
Maiorescu o prevestise inca din 1839+,
Cu puterea lui covirsitoare el a mar-
cat intreg inceputul de secol: pe
Macedonski si miscarea Literatoru-
lui, pe poetii minori si mai ales cele
doua directii ale poeziei romanesti
reprezentative: cea traditionalista (Ion
Pillat, Vasile Voiculescu, Octavian
Goga, George Cosbuc)si ceamoder-
nista (Tudor Arghezi, Lucian Blaga,
George Bacovia, Ion Barbu). Daca
Goga a preluat de la Eminescu latura
oratorica si mesianica, Blaga si Arg-
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hezi pe cea filozofica, Bacovia a
inmanuncheat in poezia lui toata tris-
tetea metafizica, toata amaraciuneasi
golul, toate metaforele neantului ce
razbat atit de des din versurile poetu-
lui nostru national.

Opera poetica a lui Bacovia se
concentreaza in cinci volume; primul,
Plumb (1916), de o tensiune lirica
extraordinara, celelalte regresind
continuu valoric: Scintei galbene
(1926), Cuvoi...(1930), Comediiin
fond (1935) si Stanie burgheze
(1946).Incadrareasain eflorescenta
de crezuri artistice si miscari literare
dc lainceput de secol este dificila: cel
mai des se face totusi apropierea de
simbolism, curent atit de divers in-
terpretat la rindul lui de catre ex-
egeza. Apropiereca este intemeiata
intrucit chiar daca fondul poeziei lui
Bacovia ramine o durere ancestrala,
fara numesi fara pereche in literatura
romana, multe din mijloacele poeziei
sale se revendica simbolismului,

Majoritatea trasaturilor acestui
curent al carui manifest poctic a fost
articolul Le Symbolisme, publicat de
Jean Moréas in «Le Figaro»,in 1886,
sc regasesc si in poezia bacoviana;
corespondentele dintre lumea mate-
rialasi cea spirituala, relatiile ascunse
dintre fenomene, perceptia sineste-
zica a realitatii, simbolul ce mediaza
cunoasterea pe calea analogici si
sugereaza adevarul absolut, vorbirea
aluziva, cultivarea sugestiei metafo-
rice, dar mai ales muzicale, inovatiile
prozodice, temele simotivele specifi-
ce —conditia poctului si a poeziei,
inadaptarea, poezia orasului, splee-
nul, nevroza, evadarea, exotismul,
ploaia, florile fanate, natura cangre-
nata, latura intimista.

Unii istorici literari contesta sim-
bolismului notiunca de scoala lite-
rara, pentru ca el n-a avut un sefsi o
doctrina literara bine fundamentata;
totusi Moréasii atribuie ca precurso-
ri pe Baudelaire, ca autor al celebru-
luisonet Correspondences, arta poe-
tica simbolista avant la lettre, pe
Mallarmé pentru ca a adus in poezie
sensul misteruluisi al inefabilului, pe
Verlaine pentru ca a sfarimat cumpli-
tele piedici ale versului. Bacovia se
considera ca [acind parte elinsusi din



familia de spirite a poetilor decadenti
[rancezi, declarindu-si explicit mae-
strii: «Una din obsesiile mele a alca-

tuit-o simbolismul decadent. Prin:

1900-1903 m-au preocupat adinc
Verlaine, Rimbaud, Baudelaire, Rol-
linat, Jean Moréas»2.

Cu toate acestea, exista critici li-
terari de autoritate care il scot pe
Bacovia.din sfera simbolismului, atit
de fecund la acea vreme siin literatu-
ra romana. N. Manolescu, spre ex-
emplu, vorbeste despre «viziuni si
afecle eminesciene», «estetism ma-
cedonskian», «expresii specifice ale
simbolismului» dar nu se opreste la o
anume axare intr-un curent: «Ince-
pind sub zodia simbolista, Bacovia a
fost repede asimilat de expresionism,
de modernism, chiar de avangardis-
mul interbelic. E, de aceea, un poet
extrem de greu de situat, caruia i se
potrivesc mai multe formule, fara ca
vreuna sa-1 deflineasea»® Asertiunea
criticului este justa, deoarece incad-
rindu-1 pe Bacovia intr-un curent l-
am limita fatal la un singur fagas, or
opera lui, legata intertextual pe axa
diacroniei si sincroniei cu atitea alte-

le, ramine inimitabila, desprinsa de -

ancorarea restrictiva la o scoala lite-
rara. '

Poezia Plumb face parte din pri-
mul volum, caruiaii dasi titlul. Dintr-
o cronologie stabilita de Agatha Gri-
gorescu-Bacovia, sotia poetului, af-
lam ca ea a fost scrisa in 1900, la
virsta de 19-20 de ani, adica la virsta
la care Eminescu scria profunda nuvela
fantastica si lilozofica Sarmanul Dio-
nis si virsta la care Rimbaud scria
Une Saison en Enfersi Les Htumina-
tions, iar putin timp dupa aceea isi
hotara actul sinuciderii spirituale. Nu
este intimplator faptul ca poezia des-
chidea volumul: in concentrarea ei
maxima, tipic bacoviana, ea incifre-
aza o adinca imagine thanatica ce-si
va pune stigmatul pe intreaga opera
poctica. Bacovia a fost poetul pro-
fund al tristetii provinciale, al amur-
gului, al insingurarii, al stridentelor,
al cromatismului obsedant, al splee-
nului, al mortii si,mai presus de toate
al acestui plumb amorf —metafora
structurald a poeziei sale.

Pornind de la titlu, aceasta nece-
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sita o discutie speciala, datorita coro-
lei sale de semnificatii; in primul rind
trebuie analizata preferinta pentru
culoare, specific bacoviana.

Dupa cum Van Gogh este cel mai
solar dintre pictori, Bacovia este cel
mai- pictural dintre poeti. Culoarea
inseamna pentru el un alt mod de
comunicare, limbaj al emotiilor adin-
ci si fulgurante. Senzorial acut, el
percepe materialitatea lumii vizual:
in forme —de unde constructiile lui
simetrice, si in culori —de unde cro-
matismul obsedant simbolic al poe-
ziei sale. Un antropomorfism per-
manent insoleste poetul, caci fiecare
amestec sau. ton are dozajul sau de
durere ori plictis, in fiecare culoare
poetulsescriesiserescrie. El ar fi fost
un excelent pictor de vitralii: unul
sumbru, dar desavirsit.

Citeva sint culorile predilecte ale .
peisajului bacovian, intre care plum-
bul isi are un loc aparte.

Cit timp atitea poezii bacoviene
se intituleaza Amurg, e firesc ca albul
amurgului de iarna sa (ie una din cu-
lorile ce compun universul liricii sale.
De un farmec frigid, matinal, sint
imensele spatii albite de ninsoare, care
sugereaza extreme ale sentimentu-
lui: fie o paralizie a tuturor miscarilor
in spatiu, fie dorul de pierdere in
intinderea ilimitata si- monocrona. .
Albul apare indeosebi ca atribut al
miscarii;

Orchestra incepu c-o indignare
gratioasa

Salonul alb visa cu roze albe

Un vals de voaluri albe...*

Cealalta culoare structurala lui
Bacova este negru, simetric cu albul,
ca absenti sau prezenta a luminii. Acest
simbure de intuneric covirseste lu-
mea, 0 pustieste cu puterea lui, suge-
rind adesea nu o moarte individuala
¢iuna cosmici, aducind o intunecare
pe care nu a simiit-o nimeni altul mai
bine decit El Greco. Daca albul e
culoarea larguiui, negrul este cea a
densitatii —in poezia Negrm cuvintul
apare de sapte oriin doua strofe, fiind
sugerat ca simbol de fiecare vers:

Carbonizate flori, noian de negru



Sicrie negre, arse, de metal
Vestininte funerare de mangal
Negru profund, noian de negru.’

Unadintre culorile ce revinsimp-
tomatic in peisajul liricii bacoviene
este violetul, a carui violenta vizuala
se traduce in cod simbolist ca dorinta
de atrai ardent, Violetul reprezinta o
culoare vitala; elinvaluie orasulintreg
intr-un suvoi fauvist:

Amurg de toamna violet

Doi plopi, in fund, apar in siluete
Apostoli in odajdii violete
Orasul tot e violet.?

iar primaverile cu dorul lor de
viata sint la Bacovia «o pictura parfu-
mata cu vibrari de violet»’.

Culoarea otravitelor brinduse
aduce senzatia trairii; rosul insa, con-
siderat de obicci un ton vitalist, este
simbol al mortii. In singura poezic in
care aparc ca atribut al amurgului,
vesteste sfirsitul:

Ca lacrimi mari de singe
Curg frunze de pe ramuri
Si-nsingerat amurgul
Patrunde-ncet prin geamuri.

Pe dealurile-albastre
De singe urca luna

De singe pare lacul

Mai ros ca-ntotdeauna®

Nici cealalta culoare vibranta,
galbenul, nu are semnilicatia ei pri-
mara de caldura si [ecunditate. Nua-
nta galbenului bacovian, desparte de
[renczia nictzscheeana a culorilor lui
Van Gogh, sc apropic mai mult de
lumina palidadin tablourile lui Geor-
ges de la Tour: nuanta stinsa, livida,
infrigurata dc toamna si ploaie. Titlul
celui de-al doilea volum este Scintei
galbene, dar culoarea personifica aici
deznadejdea.

Bincinteles, pe linga culorile prop-

"riu-zise existasicombinatiile, care nu
aufortatonurilor pure, de obiceifiind
asociate pentru contrast (simbolica
dualitate breugheliana alb-negru din
Decor sau mortarul alb-rosu din
Amurgdeiarna) ori pentrustridente.
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Dar una dintre culorile celc mai
bogale in sugestii din toata cromatica
bacoviana este plumbul (cu varian-
tele gri, cenusiu, argintiu). Este culo-
area ce-l defineste intim, anxioasa,
monotona pina la psihoza, culoarca
zidurilor de tirg ce apasa, a ploii ce
obsedeaza, a cerului baudelaircan
lasindu-se ca un capac peste lume, a
insingurarii si instrainarii interioare.

Tonul acesta nu se intilneste {rec-
vent, dar are o mare putere de suges-
lic; in poezia Gri regasim acccasi
hipertrofiere a culorii:

Plins de cobe pe la geamuri se
opri

Si pe lume plumb de iarna s-a
lasat

«I-auzi corbii» mi-am zis singur...
si-am oftat

Iar in zarea grea de plumb

Ninge gri.’

In structura textului, consacrata
acelui spirit de geometrie propriu
poetului, posibilitatea de a combina
culorile si dc a le personaliza a deve-
nit 0 adevarata tehnica (in sensul eti-
mologic de techné —arta).

Deschizind volumul, acest titlu,
Plumb, stigmatizcaza parca prin su-
gestiile sale toate celelalte poczii.
Conotatiile de monotonie, tristete si
plictis ale culorii se imbogatesc ne-
contenit, vers cu vers, creindu-se
aproape o magic a asteptarii prin [o-
losirea impulsului metric:

Dormeau adinc sicriele de plumb

Si flori de plumb si funerar vest-
mint —

Stam singurincavou...siera vint...

Si scirtiiau coroancle de plumb.1°

Poezia debuteaza cuun verb insotit
de adverbul «adine» (unul dintre
«cuvintele prefcrate ale vocabularu-
lui eminescian»'", asa cum observa
Tudor Vianu), dar, in mod paradox-
al, acesta nu aduce o sugestic dina-
mica c¢i, dimpotriva. una statica, de
incremenire spatiala si temporala,
Siericle Isi «dorm» somnul lor de
veacuri; prin personilicare ele se
umanizeazi, devinimagini ale fiinte-
lorintepenite in mecanica retiioare a



existentei. De altfel analogia somn —
moarte este foarte veche in istoria
gindirii umane; ea apare inca din cul-
tura babiloniana, in Epopeea lui Ghil-
gamesh, unde eroul pierde nemuri-
rea pentru ca adoarme, neputind sa
stea de veghe 6 zile si 6 nopti. Si
Eminescu in mioritica elegic Mai am
un singur dor substituie «<moarte» prin
«Sommn»;

Sa-mi fie somnul lin
Si codrul aproape
Pe-ntinsele ape

Sa am un cer senin.!?

Imaginea thanatica initiala se
continua in cel de-al doilea vers, avind
forta unui lait-motiv (ca in poemele
lui Rollinat sau ca in picturile lui
Zurbaran). Floarea, simbol al vege-
talului, al vietii, este si ea «de plumb»,
amorfa si grea, incarnare a mortii.
Echivalenta primelor trei imagini este
accentuatasi sintactic: acel «si» copu-
lativ situeazain acelasi plan semantic
sicriele, florile, vesmintul, iar toate
trei sugereaza o oprire a timpului pe
care o cere doar sufletul ostenit de
curgerea vesnica. Nu regasim la Ba-
covia bucuria faustica a clipei ce inalta,
ci disperarea risipirii continue a omului
—pe care o exprimase atit de frumos
Lucian Blaga: «Opreste trecerea. Stiu
ca acolo unde nu e moarte nu e nici
iubire, sitotusite rog, Doamne: opre-
ste ceasornicul cu care ne masuri
destramarea.»'3Tar cele trei substan-
tive sintsi mai puternic individualiza-
te prin epitetele ce le insotesc: «(sic-
ricle) de plumb», dunerar (vestmint)»,
«(flori) de plumib».

De la persoana a III-a initiala
(«non-persoana», in termenii lui E.
Benveniste) se trece apoi la persoana
I, péntru ca Bacovia este un poet cu o
vie constiinta de sine, eul sau scindat
si deznadajduit razbatind din substa-~
nta fiecarui vers.

In concordanta cu perspectiva
sumbra de lainceput apare imaginea
iarasi statica a singuratatii ontologice
acelui ce contempla plumbul univer-
salizat. Ca si cuvintele desemnind
culori,” cuvintul «singur» este unul
dintre cele mai frecvente din poezia
bacoviana —spre exemplu, in volumul
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Plumb el apare de 28 de ori, avind si
varianta «solitar», Dar dincolo de
cuvint, intreaga lirica bacoviana este
una a absentei; o dureroasa neliniste
si asteptare o brazdeaza.

Tar daca ar fi sa ne raportam la un
gind al lui G. Bachelard —poetul nu
trebuie sa ne traduca o culoare, ci sa
ne faca sa visam una —atunci trebuie
saremarcam inca un paradox al liricii
bacoviene si al poeziei Plumb: tot
acest exces de culoare nu materiali-
zeaza, nu concretizeaza, deoarece
fiecare nuanta inseamna de fapt o
stare, element ce-l apropie pe poet
de arta expresionista. Prin tot croma-
tismul lui obsedant poetul nu ne face
savisam o culoare, ¢i sa dam nume de
culori durerilor lui ce nu pot fi expri-
mate altfel. , '

Cuvintul «plumb», cu sugestia
monotonieisi a apasarii minerale, nu
face decit sa relicfeze mai pregnant
acel «sint singur» —pentru ca singu-
ratatea a devenit, in spirala evolutiei
umane, unadintre «<metaforele obse-
dante» ale umanitatii.

Si punctuatia este menita sa -ac-
centueze ideea poetica: «Stam singur
in cavou... si era vint..» Punctele de
suspensie prelungesc vorbele, le eli-
bereaza de continutul lor semantic
propriu-zis, imvesmintindu-le in va-,
luri de simbol. Apare aceeasi imagine
thanatica a mormintului ce-1 obseda
si pe Baudelaire, care scrisese chiar
«Mon ame est un tombeau»!4, Tero-
area cimitiruluiil stapineasi pe Rolli-
nat; la Bacovia insa apar si alte ele-
mente macabre: scheletele; mortii,
gropile, strigoii. Acestea toate, amin-
tind de unele dintre lugubrele scrieri
ale lui Edgar Allan Poe, reprezinta
pentru poetul roman o modalitate de
a figura neantul, de a-si spune nein-
cetat un memento mori; uneori apa-
re propria sa imagine in chip de stri-
goi, asa cum Michelangelo isi carica-
turiza propria {ata pe peretii Capelei

Sixtine:

Va bate ploaia... si tirziu, la gea-
mul tau voi plinge-ncet...

Varatacialcoolizat, apoi,innoap-
te, un schelet.}?

Vintul, stare de zbucium a naturii



antropomorfizate (aparindsila Arg-
hezi cu aceeasi functie in poezia Intre
doua nopti), este si el un element de
recuzita simbolista; vintul tulbura
inertia primelor imagini, dar numai
pentru a aduce o miscare haotica si
rau prevestitoare —in inversunarea
1ui el face coroanele de plumb sa sci-
rtiie, sa geama ca o fiinta omeneasca.
In primele trei versuri vizualul € pre-
ponderent, acum auditivul «scirtiie»
creeazi o nota discordantain intregul
strofei. Asa cum uneori Bacovia cauta
violentain culoare, acum o realizeaza
prin sunet, iar dizarmonia ivita intre
linistea cavoului si tipatul de metal al
coroanelor nu € decit stridenta tipic
simbolista. Poetul alege deliberat acest
verb cusimbolism fonetic evident, pe
care il mai foloseste si in alte poezii ca
sa creeze aceeasi nota de contrast:

O palida fata cu gesturi grabite

Asteapta pe noul amor...

Pe cind, discordant si infiorator

Scirtiie toamna din crengi osteni-
te.!®

Cea de-a doua strofa o reia apro-
ape simetric pe prima, realizind prin
repetitie o rotire fara putinta de eva-
dare, o perfecta structura a inchiderii
si a tacerii.

Amorul poetului doarme intors
(sidin nou personificarea nu materi-
alizeaza ci, dimpotriva, abstractize-
aza imaginea, fiindca intoarcerea
simbolizeaza de fapt moartea, casiin
poezia lui Blaga):

De la basmul singelui spus
Intoarce-{i sufletul catre perete
Si lacrima catre apus.'’

Nimic nu poate trezi jubirea poe-
tului- din somnul —moarte vegheat
de florile reci de plumb; tacerea este
sfisiata de strigat, dar si tipatul suna a
gol, a pustiu. '

Toate verbele utilizate in poezie
sint la timpul trecut, cel mai adesea
imperfect, timp narativ al evocarii.
Prinrepetarealui continuase creeaz
de fapt o senzatie de atemporal, tim-
pul gramatical intrind aici in contra-
dictie cucelontologic. Putereaaceas-
ta de a transfigura realul ii apartine
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‘Tot mat tacut g1 singur
In lumca mca pustie...

PLUMB

Dormeau adinc sicriele de plumb,
Si flori si plumb si funerar
vestmint —
Stam singur in cavou...siera vint...
Si scirtilau coroanele de plumb.

Dormea intors amorul meu de -
plumb
Pe flori de plumb, si-am inceput
sa-] strig —
Stam singur linga mort... si era
frig...
Si-i atirnau aripile de plumb.



doar artistului; in remarcabila sa luc-
rare Opera ereastra» Cornel Ailin-
cai o exprima astfel: «Natura lucruri-
lor din universul care ne inconjoara
esteinesentamereu aceeasi—diferita
este doar simtirea, exaltarea partici-
pativa imaginativa care le lumineaza.
Puterea de a descoperi in fiinta natu-
rii expresia artei, de a o dilata simbo-
lic deschizind nemargmue porti ale
spiritului se afla in noi insine. Inzest-
rafi cu aceasla putere suntem sau
devenim asemenea artistului».'8

Al treilea vers din strofa a doua
reia imaginea versului simetric «Stam
singur lingd mort... si era frig..», cu
aceleasi puncte de suspensie ce ac-
centueaza ideea poetica, iar vintul e
inlocuit de frig, alta senzatie suflete-
asca specifica liricii bacoviene. Un
frig cosmic patrunde lumea si sufle-
tul, un frig izvorind parca din acest
plu‘mb cerezoneazi mereu maiadinc
si mai sumbru la fiecare repetitic, ca
p1caturxle de ploaie (caci el apare de
sase ori in cele doua strofe).

Versul final absolutizeaza ideea
de nemiscare —amorul mort (sem-
nificind iubirea, suflet, poate chiar
univers) ramine de plumb, aripile ii
atirna grele catre tarina, supuse ace-
leiasi incremeniri fara leac. Viata
inseamna zbucium (nu intimplator
Bernini sculpteaza statuile din Piata
Navonna a Romei ca (iind in continua
miscare, agitindu-se in jurul obelis-
cului) pe cind intepenirea este 0 forma
a tacerii eterne,

La Mallarmé aripa —snnbol al
zborului, al evaziunii, aparea prinsa
sub gheturi vesnice:

Lung undui-va gitul de spaima
albei crime

A insesi renegata de ea acestei clime

Citdedesubt penetu-ivafitotmai
rigid*?;

la Bacovia ea este nemiscata din
propria neputinta de a lua viata, ase-
meni pasarii Fhoenix. Albatros ucis,
iubirea poetului a capatat culoareasi
greutatea plumbului, s-a incenusat
de singuratate si neant. Prin ultimul
vers viziunea devine eschatologica,
nicaieri nici o speranta si nici o zare:
plumbul sufoca lumea, ingropind in
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nemiscare sufletul poetului care-st mai
tinguie cu un ultim vaiet iubirea stinsé.

Cuvintul final, rimind cu el insusi
in primul si ultimul vers al fiecarei
strofe, este iarasi «plumb», care insu-
meazi Loatd negurasi tot pustinl emotiei
lirice. De altfel, Bacovia, atit de putin
explicit in ceea ce priveste tehnica sa
de creatie, isi declara totusi manifest
prelerinta cromatica: «In poezie m-a
obscedat intotdeauna un subiect de
culoare. Pictura cuvintelor, sau auditie
colorata, cum vrei s-0 iei... Pictorul
intrebuinteazain mestesugul lui culo-
rile: alb, rosu, violet. Le vezi cu ochii.
Eu am incercat sa le redau cu inteli-
genta, prin cuvinte. Fiecarui senti-
ment ii corespunde o culoare». 2’

Substanta poezici staruie asadar
in accasta tensiune lirica rezultata dintr-
orafinata arta a sugestici cromatice, a
repetitiei structurale, a densitatii noti-
onale aideilor poetice. Bacovia une-
ste spleenul baudelaircan cu jalea
eminesciana a pierderii nerodnice si
cu sentimentul modern al monoto-
niei si absurdului: astfel poezia Plumb
devine o miniatura a intregii sale opere
si vieti, caci ut pictura poesis.

Poet damnat, «decadents, consti-
ent de durereasi marginirea fiintei lui
omenesti, parasit de iubire, de {ru-

musele si de lume, covirsit de plum-

buriu, Bacovia ramine acea lcbada
mallarméeana pr prinsasub gheturi.$io
unica inaltare ii mai ramine, a cinte-
cului —caci, asa cum spunca Paul
Valéry, «un om care scrie nu e nicio-
data singur».
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Petre BIRLEA
Tirgoviste

TUDOR ARGHEZI:
«TESTAMENT»

Opera literara a unui scriitor poate
fi descifrata si receptata 'mai bine in
masurain care acestainsusiisi define-
ste sensul continutului si tehnica ar-
tistica, in crea;u cu caracter progra-
matic. Din acest punct de vedere, Tes-
tament ocupa un loc cu totul aparte
in evolutia scrierilor lui Tudor Arg-

| hezi. Ea reprezinta profesiunea de

credinta a poetului roman cu cea mai
lunga, mai fecunda si mai variata ac-
tivitate literara, a scriitorului care,
strabatind epoci si curente culturale
diferite, nu s-a inregimentat in nici
una dintre ele, ci, dimpotriva, sinteti-
zind o vasta experienta intr-o viziune
unitara, proprie, profund originala, a
schimbat decisiv mersul = poeziei
romanesti. Daca longevitatea activi-
tatii sale se explicasiprin precocitatea
debutului publicistic (1896), aparitia
foarte tirzie a primului volum de ver-
suri, Cuvinte potrivite (1927), este
edificatoare pentru spiritul Iucid al
poetului, judecator necrutator al
propriilor productii, din care a exclus
mult din ceea ce scrisese in cei peste
treizeci de ani de activitate de pina
atunci. Asa stind lucrurile, plasarea
poeziei Testament in fruntea acestui
volum, care l-a impus definitiv in
con@lnnga cititorilor ca pe o persona-
litate de prima marime (determinind
reactii contradictorii, obisnuite in
asemenea cazurit), este cu atit mai
semnificativa.

Tudor Arghezi a incercat in mai

" multe rinduri sa defineasca esenta po-

eziei, in general, considerind-o, suc-
cesiv, izvor de miracole, prezenta
eterna si ubicua in viata omului, o

| taina, o fericire, o necesitate a sufle-

tubui omenesc, Dar esenta poeziei sale

este explicata sub toate aspectele (izvor

de inspiratie, mobilul creatiei, legatu-
ra poeiei cu viata, a poetului cu lumea,
esletica promovata etc.) in primul rind



in acest crez poetic in care fiecare
idee afirmata este susutinuta prin insasi
forma in care se materializeaza ace-
asta, Considerata inca de la aparitie
«arta poetica» cea mai valoroasa din
literatura noastra, in sensul enuntat
mai sus, al exprimarii unei ideologii
literare si a unei tehnici literare cu
totul originale, intr-o forma de mare
tinuta artistica, Testament poate [i
totusi integrata (curiscul crearii unor
nedorite discordante), intr-o serie ce
cuprinde crezul poetic al lui Octavian
Goga, Rugaciune (1905, de care sint
mai aproape, insa, prin angajare,
mesianism, traditionalism si patos
retoric, versurile argheziene din Ruga
de seara), apoi Eu nu strivesc corola
de minuni a lumii (1919) de Lucian
Blaga si Joc secund (1930) de Ion
Barbu, pentru a nu-i aminti decit pe
congenerii lui Arghezi. Eventualele
elemente comune, casi originalitatea
substantei poetice a creatiei acestuia
se evidentiaza prin analiza textului
sau. .

Casstructura, poezia este alcatuita
din cinci strofe inegale, in care ideca
centrala, a carfii-testament, este dez-
voltata in enunturi concentrice, intr-
o simetrie interioara, care dezvaluie
pe rind diversele fatete ale unei alca-
tuiri solide si, in aceeasi masura flex-
ibile.

Prima strofa porneste de la moti-
vul testamentului, ca semn al legatu-
rii intre generatii, asupra careia va
reveni in toate celelalte strofe. Adre-
sindu-se urmasilor, poetul le ofera,
ca unica mostenire, arta, o valoare
spirituala, concretizata intr-o carte.
Ea reprezinta insa efortul unor gene-
ratii inlregi de inaintasi, este treapta
ultima a inalfarii din «ripi i gropi adin-
ci», dinintunericul luptei pentruexis-
tenta materiala, spre lumina vietii
spirituale:

Nu-{i voi lisa drept bunuri, dupd
moarte,

Decit un nume adunat pe-o carte.

In seara razvratita care vine

De la strabunii mei pina la tine,

Prin ripi si gropi adinci,

Suite de batrinii mei pe brinci

Sicare, tinar, sa le urcite-asieapta,

Cartea mea-i, fiule, o treapta.

Semnificatia cartii este explicabila
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Tudor ARGHEZI

TESTAMENT

Nu-ti voi lasa drept bunuri, dupa
moarte,

Decit un nume adunat pe-o carte.

In seara razvratita care vine

De la strabunii mei pina la tine,

Prin ripi si gropi adinci,

Suite de batrinii mei pe brinci,

Sicare, linar, sa le urcite-asteapta,

Cartea mea-i, fiule, o treapta.

Aseaz-o cu credinta capatii.
Ea e hrisovul vostru cel dintii,

Al robilor cu saricele, pline

De osemintele varsate-n mine.

Ca sa schimbam, acum, intiia oara,
Sapa-n condei si brazda-n
calimara,
Batrinii-au adunat, printre
plavani,
Sudoarea muncii sutelor de ani.
Din graiul lor cu-ndemnuri
pentru vite
Eu am ivit cuvinte potrivite



Si leagane urmasilor stapini.

Si, framintate mii de saptamini,

Le-am prefacut in versuri si-n

‘ icoane.

Facui din zdrente muguri si -
coroane.

Veninul strins I-am preschimbat
in miere,

Lasind intreaga dulcea lui putere.

Am luat ocara, si torcind usure
Am pus-o cind sa-mbie, cind
sa-njure.
Am luat cenusa mortilor din vatra
Si am facut-o Dumnezeu de
piatra,
Hotar inalt, cu doua lumi de
poale,
Pazind in piscul datoriei tale.

Durerea noastra surda si amara
O gramadii pe-o singura vioara,
Pe care ascultind-o a jucat
Stapinul, ca un tap injunghiat.
Din bube, mucegaiuri si noroi
Iscat-am frumuseti si prefuri noi.
Biciul rabdat se-ntoarce in

: : cuvinte
Si izbaveste-ncet pedepsitor
Odrasla vie-a crimei tuturor.
E-ndreptatirea ramurei obscure
Iesita la lumina din padure
Si dind in virf, ca un ciorchin de

negi b

Rodul durerii pe vecii intregi.

Intinsa lenesa pe canapea,
Domnita sufera in cartea mea.
Slova de foc si slova faurita
Imparechiate-n carte se marita,
Ca fierul cald imbratisat in cleste:
Robul a scris-0, Domnul o

g citeste,
Far-a cunoaste ca-n adincul ei
Zace minia bunilor mei.
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in continuare, in strofa a doua, prin
reluarea si amplificarea ideii de suc-
cesiune a generatiilor pentru care
cartea reprezinta primul hrisov ce
trebuie pastrat cu credinta la capatii,
ca document al dezrobirii, prin sacri-
ficii neintrerupte, ale unui neam.
Organic legata de afirmatiile an-
terioare, strofa a treia da o noua
dimensiune ecuatiei <«arta=efort,
sacrificiu», Mitul fundamental al ar-
tei ca rezultat al jertfei, stravechi,
colective si anonime, aici, este abor-
dat, cum s-a abservat, din perspecti-

va schimbarii instrumentelor de luc-

ru:
Ca sa schimbam, acum, intiia oara,
Sapa-n condei si brazda-n
calimara,
Batrinii-au adunat, printre
‘ plavani,
Sudoarea muncii sutelor de ani.
Acestora le corespunde si o schim-
bare a materiei prelucrate, limba
romana, care este limba stramose-
asca, in ipostaza aspra impusa de ori-
gineasociala a «<batrinilor» din care se
trage autorul testamentului. Practic,’
poetulisi definestein aceste versuri, si
in urmatoarele, programul estetic.
Recuperind limbajul comun, vorbele
simple, dure, vulgare, din acelasi fond
de mspiratie care-i asigura st forta
cugetarii si simtirii, poetul le preluc-
reaza printr-un efort indelung (caci
efortu{), ca modalitate de abordare a
muncii creatoare, este mostenitsiel),
«potrivindu-le astfel incit, decantate
la temperatura sentimentelor inalte,
ele sa devina «versuri si icoane», pas-

trindu-si insa, nealterala, intreaga

putere a veninului «preschimbat in
miere». Se cuvine sa insistam asupra
acestei idei, pentru ca reprezinta-un
aspect fundamental al contributiei lui
Tudor Arghezi la evolutia poeziei
romanesti, Reluind unele opinii ale
lui Ch. Baudelaire, poetul delineste,
inimagini metaforice, ceca ce teore-
ticienii numesc «estetica uritului», adica
preocuparea unor artisti de a gasi o
expresivitate noua unor domenii
(vizuale, lexicale, ideatice etc.), con-
siderate de bunul simt comun ca ines-
tetice, rezultatul fiind imbogatirea ariej
artisticului,in general. Desigur, ideea
a socat spiritele conformiste, decla-
nsind reactii adverse, dar ea s-a ini-
pus dupd declaratia programatica din



Testament, fiind cultivata cu succes si

in volumul urmator, Flori de muce-
£ai(1931).George Calinescu obser-
va canu atitiubirea fiului pentru stra-

buni este tema acestei poezii,-cit.

«teribila sfortare pe care trebuie s-o0
faca natura pentru a obtine un rezul-
tat», Efortul prelucrarii mostenirii vechi
are ca rezultat aici sublimarea spiri-
tului in ipostaza cea maiinalta, aceea
a divinitatii, a credintei ce depaseste
«hotarul inalt»-al cunoasterii: _

Am luat cenusa mortilor din vatra

Si am facut-o Dumnezeu de

piatra,

Hotar inalt, cu doua lumi pe ploaie,

Pazind in piscul datoriei tale.

Ultimele doua strofe readuc ima-
ginile in planul social terestru. Pre-
lucrate si purificate de talentul si migala
poetului, cuvintele pastreaza, reia
mereu autorul, puterea lor «pedepsi-
toare»:

Din bube, mucegaiuri si noroi

Iscat-am frumuseti si preturi noi.

Biciul rabdat se-ntoarce in

v cuvinte

Si izbaveste-ncet pedepsitor

QOdrasla vie-a crimei tuturor.

Numai cj, transferate in arta, sevele
adincurilor, durerilor si urii stravechi
au efecte mai subtile, insinuindu-se
perfid in cugetul cititorului. Poezia se
incheie, simetric, cu imaginea cartii,
ingemanata din nou cu ideea legaturii
intre generatii; rezultat al eforturilor
unui sir intreg de stramosi, ea are
puterea de a razbuna suferintele aces-
tora: v

Robul a scris-0, Domnul o

: i citeste,

Far-a cunoaste ca-n adincul €1

Zace minia bunilor mei.

Program estetic si program soci-
al, Testament este marturisirea de
credinta a lui Tudor Arghezi despre
poezie, care trebuie sa fie, deci, o
surl))rapunere a esteticului cu eticul, 0
imbinare a frumosului cu binele,
adevarul si dreptatea.

Intuittile adinci, capacitatea poe-
tului de a merge direct spre adevaru-
rile simple, fundamentale, ale existe-
ntei umane se transmit in imagini
concise si viguroase, care au ciudata
calitate de a fifoarte materiale, foarte
concrete si, in acelasi timp, foarte
incarcate metaforic. Fiecare sintagma
declanseaza o multitudine de idei si
sentiniente, cu o putere de rezonanta
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pe care numai la Eminescu o mai
intilnim 1in literatura noastra.. Tudor
Vianu da ca exemplu expresia «seara
razvratita», semnificind o sitvatie greu
de redat altfel decit printr-o insiruire
desintagme: ung trecut deintuneric
si de anonimat in care s-a iscat razv-
ratireaiobagilor». Imaginea se carac-
terizeaza nu numai prin conciziune,
cisi prin alaturarea de termeni dispa-
rati ca serii logice, creind un contrast
caracteristic pentrustilul opereilui T,
Arghezi. Comentatorii au remarcat,
de pilda, sirul de termeni opusi prin
care se sugereaza identitatea carte —
efort: «grai cu-ndemnuripentru vite»
—scuvinte potrivite», «zdrente» —
»MUgurisi coroane»; «venins —»mie-
re:, «cenusad» —sDumnezeu»; «rob»
—s>Domn» etc. In aceeasi ordine dey
idei, se remarca utilizarea unor verbe
de actiune, care, mentinind contras-
tul concret-abstract si, implicit, poli-
valenta mesajului, dau vigoare meta-
forelor: seara e «razvratita», osemin-
tele sint «varsate», cuvintele sint «{ra-
mintate», durerea «se gramadeste».
Ideile capata relief si prin dislocare
sintactica, particularitate pregnanta a
stilului lui Tudor Arghezi. In versuri
ca «Si care, tinar, sa te urci te-aste-
apta» s.a. se produce -0 modificare a
topicii normale, cu efecte stilistice in
planul comunicarii. :

Din toate acestea se crecaza un
textdens, viu,incareideea centralase
amplifica si se nuanteaza, paralel cu
muzicalitatea imprimata a ritmului
interior al versurilorsicu schimbarea

" de ton, de la momentul solemn al

incheierit testamentului, pina la proe-
lamarea virtutilor izbavitoare care zac
in adincul Cartii.

IElogiat la debut de Al. Macedonski,
poetul Cuvintelor potrivite va fi redescoperit
ulterior ca un mare creator contemporan,
«un nou Eminescu» de catre exegeti romani
ca Mihai Ralea, Felix Aderca. George Cali-
nescu, P. Constantinescu, S. Cioculescus.a.,
sau straini ca Gaston Bachelard, M. A. Astu-
rias, Rafael Alberti, Maria Teresa Leon,
Salvatore Quasimodo s.a., in timp ce non~
conformismul gindiriisi, mai ales, al limbaju-~
lui teoretizat in Testament si folosit in volu-
mele de maturitate, provoaca rezerve din
partea unora ca E. Lovinescu, I, Barbu, Al
Philippide s.a.



Ana BANTOS
Chisinau

o

LITERATURA
SI LUPTA
CU INERTIA

Note despre poezia
basarabeana a anilor saizeci

Atmosfera spirituala din anii saize-
ci era de o efervescenta incontesta-
bila. Anume in aceasta perioada se
invioreaza in Republica Moldova viata
pe tarimul culturiisi al literaturii. Re-
vigorarea fortelor intelectuale se [ace
evidenta in diverse domenii si devine
un prilej de aprofundare, de consti-
entizare a personalitatii culturii de
care incepeau sa dea dovada romanii
din Basarabia. Astfel cu prilejul
decernarii Premiului intii la Cannes
(Franta), unde s-a desfasurat festiva-
lulinternational de filme pentru tine-
ret, peliculei «Ultima luna de toamna»
dupa povestirea cu acelasi titlu a lui
Ion Druta, Andrei Lupan se intreba
mirat: «..Prin ce miracol si-a asumat
plugarul acesta fara nume raspunde-
rea care o implineste?... E uimitor
cum a incaput acest orizont nu in
zborurisiin formule grandilocvente,
ci in peregrinajul sau plin de griji, in
popasurile scurte linga vatra cu prie-
teni ai copiilor sai», («Cultura», nr. 3
din 14 ianuarie 1967)

Mirarea poetului e o dovada ca,
de fapt, avealoc recucerirea treptata,
— si cum s-a vazut mai apoi, extrem
de complicata, — a celui mai firesc
lucru care este cu putinta: constiinta
de sine data prin natura lucrurilor
fiecarei personalitati artistice in parte
side asemenea ficcarei entitati etnice.

Darinacea perioada (simult timp

dupa aceea) recucerirea propriei -

g
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imagini spirituale se facea mai mult
la nivelul pitorescului, al incintarii, al
uimiriisi uluirii, divine si ele, insa mai
mult de suprafata. Spargerea tipare-
lor acestora de gindire s-a dovedit a fi
lucrul cel mai greu de infaptuit, a
durat mult timp si mai dureaza inca
pindin prezent. Atacurile in culturasi
literatura de felul celor intreprinse
impotriva criticilor si istoricilor lite-
rari Vasile Coroban si Ion Vasilenco
tinteau decenii inainte.

Mircea lorgulescu consemna o
situatie similara siin contextul litera-
turii din tara:

«Atit in primul moment al mani-
festarii generatiei ‘60 (anii 1956-
1957), inabusit cu grabire (cazurile
Labis, Baconsky etc.), cit si cel de al
doilea care avea sa fie triumfator,
declansat la inceputul deceniului sapte,
libertatea poetica este cucerita prin
strategia inspiratiei si a talentului, mai
putin insa prin shimbarea codului
existent.

Ceea ce s-a numit recuperarea
traditici a dus la o extraordinara cre-
stere a posibilitatilor de alegere stra-
tegica, mai putin insa si la zamislirea
unor coduri noi, 1a construirea unor
alte reguli ale jocului. Difuza ori co-
nstientizata, nevoia intemeierii unor
noi coduri poetice domina oricum
inceputul anilor «70, ele urmau sa
consolideze teritoriile cistigate ale
drepturilor poetului de a fi poet.»!

Din ignorarea inovatiei estetice a
rezultatinertia. Fenomenulacestai-a
preocupat pe scriitorii romani. Astfel
Lucian Blaga consacra acestei teme
un roman — «Luntrea lui Caron» —
scris la mijlocul anilor ‘50 si publicat
abiain 1989.

Aceeasi perioada de trista aminti-
reil preocupa pe Marin Predain «Cel
mai iubit dintre paminteni». Analizat
de la distanta, fenomenul vietii socia-
lesiculturale din perioada totalitaris-
mului apare mai clar. Astfel, la 1991
Caius Dragomir il defineste cu multa
precizie: «A traiin conditii de totalita-
rism sau de autoritarism inseamna,
metalizic, a aseza in fata constiinielor
pretentia ca in afara lor exista ceva
mai puternic si mai indreptatit decit
ele. Constiinta individuala inceteaza,
in aceste conditii, sa mai fie constiinta



si, de lapt, inceteaza sa mai fie spirit.
Ea coboara la nivelul simplului feno-
men material, intr-o lume a substa-
ntei. Comunistul a afirmat acest luc-
ru explicit, dar chiar atunci cind afir-
matia lipseste aparent, ea nu este mai
putin implicata: clasa, societatea, rasa
fuhrerul, sgcretarul general, monar-
hul absolut, ministrul atotputernic,
ducele,-conducatorul joaca rolul de
purtatori ai unei constiinte universale
— oricum, ai unei mai-mult-decit-
constiinte, caci nu tin cont de consti-
inte, le modificastatutul ontic, existe-~
mlal le anuleaza».?

S1 istoricul literar Mircea Scarlat
afirmain Istoria poeziei romanestiun
lucru similar: «Indiciul cel mai clar al

inertiei creatoarc este depersonaliza--

rea vocilor lirice, uniformizarea,
aducerea la numitorul comun al
mediocritatii. Poeti formatiinainte de
razboi se... deformeaza spre a ras-
punde nnperamelox momentului; dar
«stofa» continua, in ciuda vicisitudi-
nilor, si se vada»> «Drept consecintd

a ignorarii organicitalii culturii autoh-

tone» si a depersonalizarii a urmat
deznationalizarea, Primele simptome
ale luptei cu inertia (termenul ii apa-
rtine lui Nicdlae Labxs) apar la mijlo-
cul «obsedantului deceniux;-

Luptacuinertiainceputala mijlo-
cul deceniului al saselea a continuat
in deceniul urmator.

Un rol important l-au avut aici,
asa cum arata Mircea Scarlat:

1. A. E. Baconsky cu grupul din

jurul revistei «Steaua.

2. Generatia lui Nicolae Labls si
Nichita Stanescu.

3. Generatia razboiului, lmpusa
practic abia odata cu... Marin Sores-
cu, Ea a fost «regasita» de critica lite-
rard a deceniului sapte si a realizat
legatura organica cu traditiile autoh-
tone.

* 4. Retiparirile din deceniul al
saptelca.

5. Critica literaraincepind de prin
1960.

6. Bibliotecile private.

7. Prezentele fizice — Tudor Arg-
hezi, Ton Barbu, George Bacovia,
Vasile Vowulescu AL A. Phlllpplde
Lucian Blaga, G. Calinescu, Tudor
Vianu, Perpessicius, Vladimir Strei-
nu, Serban Cioculescus. a?

¥
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In anii «dezghetului»siin literatu-
ra din stinga Prutului se manifesta,
asa cum am subliniat mai sus, o invi-
orare a [ortelor intelectuale. Numai
caintimp ce scriitorii din Tara ieseau
din criza reafirmind traditiile autoh-
tone, adica folclorul, literatura cla-
sica si cea din perioada interbelica
(supranumita «de aur»),in Basarabia
patrimoniul autohton includea doar

‘o parte din folclor, si cu mare dificul-

tate, dupa indelungi «tratative», doar
trei din scriitorii clasici: Eminescu,
Creanga, Alecsandri. Raportarea la
marile valori ale spiritualitatii roma-
nesti sau la albia fireasca a existentei
noastre din care au fost smulsi cu
forta se facea aluziv, camulflind gin-
dul.

Democratizarea vietii sociale in
perioada dezghetului faciliteaza in
literatura basarabeand orientarea spre
valorile perene ale literaturii.

Poetul lon Vatamanu, de exemp-
lu, este inspirat, in perioada debutu-
lui, de scriitorul american Whitman.
Se traduce din literaturile popoare-
lor. $i Liviu Damian publica in 1969
volumul «Patru anotimpuri ale anu-
lui», care include traducerea celor mai
frumoase poezii ale lui Pablo Neru-
da. In prefata cartii M. Cimpoi face o
scurta caracteristica literaturii din
America Latina, al carei exponent este
si Pablo Neruda. Citindu-1 pe criticul
literar argentinian Hector P. Agosti,
prefatatorul evidentiazd ca pentru
AmericadeSudeste specific «<semnul
de egalitate», care se poate asezaintre
expresiile «literatura» si «independenta
nationala». «Avem de-a face astfel,
conchide autorul prefetei, cuo litera-
tura care nu atit a descris artistic, cit
si-a asumat rolul de luptator in isto-
rie, sacrificindu-si energia pentru
crearea acelui context in care ca,
debarasindu-se de imitatie subjuga-
toare si de constringeri administrati-
ve, sa poata ajunge la o totala realiza-
reaspecificului sau, a constiinteieide
expresie a natiunii».®

Accentuarea momentelor de mai
sus de catre critic nu este intimplato-
are, in felul acesta fiind vizata o si-



.uatie similara din literatura basara-
beana. Valorile universale devin ter-

“mende comparatie in criticaliterara.
Anume in aceastd perioada Vasile
Coroban scrie monografia sa despre
roman («Romanul moldovenesc
contemporan») in care acorda un
spatiu considerabil manifestarii spe-
ciei respective in literatura univer-
sala. Faptul e de-a dreptul remarca-
bil, deoarece accesul la izvoarele
innoirii gindirii nu va fi de prea lunga
durata.

Ideologia va impune tot mai in-

-sistent literaturii reflectarea unui scop
educativ bine determinat.

Un asemenea fundal social exp-
lica de ce literatura basarabeana este
indisolubil legata de problema cultu-
ralizarii maselor.

Desi interpretata in mod diferit,
ideea de culturalizare este frecvent
vehiculata in epoca. Laudata de la tri-
bune, prin ea se preconiza respecta-
reaneabatuta a unor norme stricte de
gindire in limitele «socialismului». Or,
in scrierile multor autori basarabeni
era prezenta o alta fateta a notiunii de
culturalizare amaselor, care reclama
necesitatea imperioasa de a depasi
barierele impuse «de sus», fapt ce a
determinat crearea in republica a unui
anume climat intelectual curepercu-
siuni firesti si in literatura,

Sesizata de catre Liviu Damian
chiar in perioada inceputurilor sale
literare, problema amintita ia aspec-
tul corelatiei dintre scriitor si cititor,
de altfel, deloc noua in literatura uni-
versala, _

Oportunsi revelator in acest sens
nise pare punctulde vedere al cerce-
tatorului spaniol Damaso Alonso: «Sa
nu uitim un adevar elementar: anu-
me ca operele literare nu au fost scri-
se pentru comentatori sau critici (desi
uneori criticii si comentatorii cred
contrariul); operele literare au fost
scrise pentru o fiinga gingasa, absolut
inocenta si profund interesata — «ci-
titorul>. Operele literare nu s-au nascut
spre a fistudiate si analizate, cipentru
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a fi citite si direct intuite. Nici Don
Quijote nu s-a zamislit pentru-ser-
vantisti (desi se va fi gasind vreun

servantist care sa gindeasca altfel),

nici teatrul lui Shakespeare pentru

.| filologia germana...

La ambele extremitati ale operei
literare se afla doua intuitii, cea a
autoruluisi cea a cititorului. Opera e
registrul, depozitul misterios al celei
dintii si desteptatorul adormit al celei
de-a doua. Opera presupune aceste
doua intuitii, fara ele nu e desavirs-
jtas’

La Liviu Damian corelatia scrii-
tor-cititor implicaun dublu aspect de
culturalizare si de comuniune spiri-
tuala, intre scriitor si cititor. Pe de o
parte, opera literara este, deci, valo-
roasa in masura in care emotioneaza
cititorul, iar pe de alta parte, cunoas-
terea operei literare nu este altceva
decit cunoasterea cititorului. Cu alte
cuvinte, poetulisi propune sarcina de
a se cunoasle pe sine prin cititor. O
asemenea corelatie dintre scriitor si

cititor se bizuie in mod firesc pe o

intuitie bine dezvoltata. Iata deci pe
ce conta autorul contaminat de ideea
culturalizarii maselor! Problemail va
preocupa pe parcursul intregii sale
creatiisiinsistenta cu care varevenila
grija fata de cititor (la debut, dar si
maitirziu, fapt ce I-a dilerentiatintot-
deauna pe Liviu Damian intre conf-
ratii sai de condei) anunta aparitia
unui'talent aparte in aria secetoasa a
culturii basarabene.

In prima sa culegere de versuri
autorul include o poezie consacrata
vinzatorilor de carti. Personajele, la
prima vedere, banale, sint invaluite
intr-un aer aproape magic:

«...Cind praful ii imbraca-n sure
paturi '

La colt de piata-ai prins privirea
lor,

Imbatrinind cu cartile alaturi

Sub soarele de august arzator?»

Intermediarul dintre scriitor si
cititor, acest ambasador al poetului
in fata cititorilor are menirea de a



atrage atentia asupra starii deplora-
bile din culturasi viata noastra spiri-
tuala:
«Printre vitrinele cu strai de gala
Ce iti desfac privirile in parti
I-ai observat pe strada principala
Cum sterg cu mina fulgii de pe
carti?.»

«Vinzatorii de carti» e o poezie (de
altfel unica) din prima placheta relu-
ata si republicata peste decenii si in
alte culegeri ale autorului.

Literatura crescuta pe solul otri-
vit al socialismului, pentru a nu se
asfixia sub cupola ideologiei avea
nevoie de o sursa de intretinere. O
asemenea sursa (singura posibila in
acele conditii) s-a dovedit a fi umani-
zarea universului artistic,

Celc mai mari eforturi la detasa-
rea literaturii basarabene de ideolo-
gie, la umanizarea universului ei ar-
tistic le-a facut Ion Druta, a carui
expresie «povara bunatatii noastre»
poate fi eonsiderata celebra din acest
punct de vedere, Procesul respectiva
inceput odata cu primele sale poves-

tiri. Nimeni nu-si putea imagina atun- .

ci, in anii ‘50, care va fi efectul real al
acestei proze populate cu batrini si
batrine cuminti, cu oameni mucaliti
de la tara, Padureanca, «femeie blinda,
tacutasi harnica, incitadunain fiecare
toamna trudozile in rind cu brigadie-
rii», mos Ciobanu, care «trece tacut
inainte — poate n-aude, poate se face
ca n-aude», Rubanca, personajul care
«nu stia sa ierte», badea Cires, Nichi-
for Paduraru, mos Mihail din «Sa-
nia», Tata din «Ultima luna de to-
amna» cu nostalgia dupa cintecele de
altadata. Prin toti acestia Ion Druta
exprima complexitatea moralasi spi-
rituala a taranului.

Umanizarea literaturii noastre sta
sub semnul cautarii radacinilor, deci,
al interiorizarii trairii, al rusticului si
al folcloricului. ,

Interiorizarea ducea in lirica la
redescoperirea unor noi coordonate
alevietiispirituale. Pe aceastalinie se
inscrie si intoarcerea cu fata spre
universul de acasa, spre sat, spre patria
mica, spre plugar. -

In anii saizeci se discuta contro-
versat pe aceste teme, ajungindu-sc -

7
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la voite confuzii de notiuni. Emilian
Bucov, bunaoara, intr-o comunicare
despre poezia anilor 1965-1966 afir-
ma: «.,ne ingrijoreaza mica lume a
unora, retrasi in cochilia egocentris-
mului. Acestia in locul vietii mari
prefera’sa'scoata la iveala traditii ofi-
lite, ca niste frunze de toamna tirzie,
care nu vor mai prinde nicicind culo-
area clorofilei. Unora din literatii nostri
anume aceste traditii paranationale,
anume un pamint abstract, li se naza-

‘reste in oceanul nationalului, anume

un plugar, tot atit de abstract, e soco-
titun fel de voievod al acestui pamint,
un fel de pircalab, la a‘carui cetate
fictiva (s.n.) trebuie sa vii cu plecaci-
une si pocloane, si numai de la el sa
inveti toata intelepciunea vietii. A carei
vieti? Nu se stie?»® - _

Din cele enumerate de catre re-
dactorul-sef pe atunci’ al revistei
«Nistru» reiese clar, in pofida efectu-
lui scontat, ca in literatura basarabe-
ana era cautat nu nationalulin sine, ci
national-umanul, daca putem spune
asa. ' '

«Umanizarea» este declansata in
conditiile extinderii considerabile a
sferei trairilor lirice, a «temelor eter-
ne» cetin de existenta: omulsitimpul,
omulsinatura, sensul conditiei uma- .
ne.

* Critica ia in dezbatere notiunile
de «contemporan» i «etern-umans,
«Contemporan in ceea ce priveste
sentimentele de acest fel (aspiratia la
fericire — A. B.) inseamna. acelasi
etern-uman, care insi-corespunde si
momentului dat al istoriei, fara sa
excluda faptul ca a putut sau va putea
corespunde la fel de bine si altor
timpuri»® noteazd Ion Ciocanu pe
marginea unor volume din colectia
«Aurora»,

Iar punctul de referinta (ce nu
insala nicicind) intr-o problema cum
este cea aeternului uman este folclo-

" rul. Pornind de la el, sint cautate for-

me de renovare a romanului, de ex-
emplu. Anume asa procedeaza Vasi-
le Vasilache pentru care literatura sau
romanulestein primulrind o poveste
fara capat, o poveste a povestilor, o



notiune careia e necesar sa-i inspiri
viata, adica un continut profund
umanizat. Argumentul pe care il aduce
intr-uninterviu (acordatin 1973, dar
publicat abia in 1987) este ca «avem
un epos sine ramine pentru inca alte

mii de am un CpOS , care sane Stll’l’lu-,

leze spmlul si sa ne stilpuiasca sine-
le... Nu-i nevoie decit sa ne pastram
sinea mostenita»'°, Anume pastrarea
sinei mostenite ii preocupa pe majo-
ritatea literatilor nostri. Imaginea ca-
sei parintesti (la Dumitru Matcovsc-
*hi), Mesterul Manole (la Gheorghe
Voda), imaginea satului, sint evocate
in'scopul regasirii spiritualitatii vechi,
venind de peste veacuri.

" Poezia lui Dumitru Matcovschi,
Anatol Codru, Gheorghe Voda, inscri-
indu-se pe o linie traditionalista, ple-
deaza pentru pastrarea intacta a suf-
letului popular, ce include credinta,
omenia, cumpatarea, iubirea de pari-
ntisi de pamintul natal, respectul pentru
mostenirea strabunilor, un acut sen-
timent al naturii, :

Influenta folclorului asupra poe-
ziei se resimte nu numai la nivelul
expresiei, al formei versului sau al
motivului liric. Ea se vadeste mai cu
seama in caracterul si in -atmosfera
acestei poezii patrunse de un uma-
nism profund.

In general coborirea poeziei ba-

sarabene spre straturile adinci ale
sufletului popular va fi insotita, atitin

anii saizeci, cit si mai tirziu, de preze-

nta tutelara a lui Lucian Blaga, auto-
rul «Laudei somnului», care desco-
pera in somn, in «inconstientul crea-
tor al instinctului milenar» posibilita-
teade a «se trage inapoi, caunval, din
sufletul sauindividualin acela al pari-
ntilor, in sufletul rasei. Regaseste iz-
vorul tainuit al inspiratiei popularest?.
Atractia «masiva si radicala» pen-
tru poeti ca Ion Barbu, Lucian Blaga,
George Bacovia se manifesta plenar
mai ales in spatiul poeziei romanesti
din Tara: «Dupa un deceniu si mai
bine de proza versificata, in anii «60,
caracteriza(i printr-o relativa relax-
are 1deologlca — modelul poetilor nu
puteafidecit Ion Barbu, autor al unei
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poezii care reluza orice mesaj expli-
cit. Linia oficiala sustinea poezia des-
criptiva, prozaica, limpede, cu‘mesaj
In momentul in care poetii pot sa-si
aleaga formula, ei sint atrasi, in bloc
de poezia ermetica rupta de contin-
gent a autorului Jocului secunds...

A urmat atractia la fel de masiva
fata de Lucian Blaga; «liricas de un aer
mistic, intru totul opusa «dialecticii,
ideologizarii comuniste etc.incuraja-
te si cerute de putere».

«Acelasi este cazul cu Bacovia, a
carui formula de un prozaism ingros-
at pina la grotesc este imbratisata de
toti care refuza elanurile prefabricate
pretinse de arta oficiala»*2,

Influentele se extind, asa cum am
afirmat mai sus, si peste Prut. Este
incontestabila influenta lui Ion Bar-
bu asupra poemului «Ziliana» de
Nicolae Costenco, a lui Tudor Arg-
hezi asupra lui Aureliu Busuioc si
Andrei Lupan.

Aceasta din urma intilnire o poet-
ilor basarabeni cu. confratele lor de
peste Prut are loc pe un teren specific
folcloric, pentru ca autorul «Cuvinte-
lor potrivite» ii datoreaza mult creatiei
populare, careia «i-ainsuflato expre-
sie verbala noua, a intinerit-o, prin
creatia spontana a imaginii indraz-
nete si proaspete».t?

Anticipind, vom spune ca anumi-
te accente bacoviene se vor resimiti
mult mai tirziu in creatia poetilor
optzecisti (la-Eugen Cioclea, de ex-
emplu). Dar cea mai mare influenta
asupra poeziei basarabene de prin
anii saizeci a avut-o lirica lui Lucian
Blaga cu perspectiva sa de conserva-
re asentimentelor atit de mult perse-
cutatein epoca. Sub semnulinfluent-
elor poetului sta deci si noul val al
rusticului care ainceput sa se mani-

| feste in perioada amintita.

Intr-o astfel de atmosfera, pur-
tind, pe de o parte, semnele revigora-
rii, iar, pe de alta, semnele dictatului
extraliterar asupra operei artistice,
nu e greu sa ne dam seama ca poelii
basarabeni au fost ademeniti in pri-
mul rind de folclor.
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noastri moderna. Vol. Acstelis carpato-du-
narean, Bucuresti, 1981, p. 201,

REFLEXE ALE ETERNITATII

~ Poetul acesta (M. Eminescu - n.
r.) nicin-a fost numaiun poel, asa un
poet naiv §i copildresc - rdminind ori-
cit voiti de mare - care sd [i vinat
tablouri, senzatii, sunete. Astfel de pocti
se ivesc In vremuri sigure $i linistite, la
popoare cu 0 cullurd orientald §i ar-

monioasd. El a fost, cel pulinin aceeasi

mdsurd, un cugeldtor, un lupldlor, un

profet - da, un profet, ca profelii ve- |

chei Iudee, biciuind si arzind, de o
parte, sfatuind si revelind, de alla, in
numele ‘aceluiasi Dumnezeu al Infe-
lepciunii.

Nicolae JIORGA
1904
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Ion BARBU

CUVINT
CATRE POETI

La temeliile sufletului omului de
astazi zac straturi de paginatate. De
ele faarnicul se rusineaza, le tainuie-
ste cu grija, mgtopmdu—se si mai tare
intr-insul sau le siraceste inadins.
Nebuna isprava! Aceste funduri sint
bogatia, demonia naturii noastre si
greutatea € numai si le gasim adeva-
ratul rost.

De cen-ar fiPoeziarostul, dome-
niul acestor forte obscure, precresti-
ne? Lumea cirmuita de cetele ingere-
sti e sigur mai dreapta si mai sfinta
decit lumea Fabulei. Dar cea din urma
€ mai poetica decit cea dintii.

In tinerete am aruncat discutiei
cuvintul de lirism absolut. Multi I-au
intimpinat cu potrivnicie. Astizi pare
sigur ca dreplatea a stat de partea
celora, nu a mea. Poezia e inca valo-

‘are relativa. E valul de aparente si

incintare, filfiitor, cum se definea din
vechi,

Sa alegi intre gratios si Gratie, intre
incintare si Mintuire, jatd canonul
intrebarii. Suflet mai degraba religios
decit artistic, am vrut in versificarile
mele sa dau echivalentul unor stari
absolute ale intelectului si viziunii:
starea de geometrie si, deasupra ei,

-extaza. Melodioasele plingeri ale

poetilor nu le-am prea inteles. $i azi

- cred ca loculintiiin Cetate e al Preo-

tului, celelalte, urmind, ale Invatatu-
luisi Luptatorului. Dar, faraindoila, al -
patrulea loc indata dupa acestea se
cuvine Poctului,

Lumea ar pierde o podoaba de
pret daca tribul ciudatelor, incintato-
arelor fapturi s-ar stirpi. Ce jale a
cuprins Vechimea cind naierii din
vremea lui lulian Apostatul vestirade
acel glas de coabe auzit, sfisiind mari-
le: «Pan; a murit!»

Mort, asadar, Peisagiul; inchise
ochiurile de paduri, sleite gitlejurile
pe ape; ispravit focul piclelor, ca un



suflet jertlit pe zari; spart sirynxul
trestiilor; corul de oceanide al frun-
zelor pe veci intristat!

Dar zvonul s-a dovedit de minci-
una. Dupa ierni pustii, catusele de
argint ale fintinilor prinsera sa se
topeasca. Alte primaveri coborira din
munte. Luxul izvoarelor si umbra
codrului fura din nou cercetate.

Incit, daca trebuie zilei noastre
poezie, fie aceea, straveche, a basme-
lor padurii. E mai mdreptallla simai
sanatoasa decit nu stiu ce tristedi gran-
dilocvente de tineri prcmatur dezna-
dajduiti.

Poeti ai acestei rewsle ativrut, cu
titlul pe care I-ati ales, sa va mlreglu
convoiuluilui Dlonysos in care Sile-
ne si Pan au locuri de cinste. Urarea
mea, dar numai urarea, va insoteste.
Daci la virsta mea, as mai putea cinta,
m-as alatura bucuros, dar si cu un
oarecare scepticism.

As considera exercitiu poetic (si
poetlc nalunsl) ca o minunata hi-
mera, mai mult pentru a slobozi din
scorburile inimii poporul de joima-
rite ori mumi ale padurii, in chip de
inofensive si stralucite baloane de
sapun. Dar, m-as pregati pe aceasta
cale, de alt cintec mai vrednic, inchi-
nat lucrurilor care nu le ziresc, nici
nalucesc: lucrurile care se vad. Un
cintec care sa intirzie asupra soartei,
asupra mortii i invierii.

Exista o treapta de experienta
poeticé, de la care versul se dovedeste

a fi rigoare si fervoare, nu lnlCIjCCI.IC :

dezvoltata ori celebrare mai mult sau
mai putin armonioasa...

DIN CEAS
DEDUS...

Din ceas, dedus adincul acestei
calme creste,
Intrata prin oglinda in mintuit azur,
Taind pei inecarea cirezilor
agreste,
In grupunle apei, un joc secund,
mai pur.

UND
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.amvrutinversurite mele sadau cchiva-
lentul unor stari absolute ale intelectului si
viziunii: starca de geometrie si, dcasupra ei,
exlaza.

Nadir latent! Poetul ridica

insumarea
De harfe resfirate ce in zbor

invers le pierz
Si cintec istoveste: ascuns,.cum
numai marea,

Meduzele cind plimba sub
clopotele verzi.

TIMBRU

Cimpoiul vested luncii, sau

fluierul in drum,
Durereadivizata o suniincet, mai
tare...
Dar piatra in rugiciune, a humei
despuiare

Si unda logodita sub cer, vor
spune —cum?

Ar trebui un cintec incapator,
precum
Fosnirea matasoasa a marilor cu
sare;
Ori lauda gradinii de ingeri, cind’
rasare
Din coasta barbateasca al Evei
trunchi de fum.



GRUP

E temnita in ars, nedemn pamint.
De 7iua finul ra/x:lor insala;

Dar capetelc noastre, daca sint,
Ovaluri stau, de var, ca o gresala

Atitea claile de fire stingi!
Gasi-vor gestinchis, salerezume,
Sa nege, dreapta, linia ce fringi:
Ochi in virgin triunghi taiat spre
lume?

INECATUL

Fulger strain, desparte aceasta
_piatra-adinca;
Vai agere, taiati-mi o zi ca un
ochian!
Atlanticei sunt robul vibrat spre
un margean,
Incununat cu alge, cladit din prafl
de stinca,

Un trunchi cu prapadite craci vechi,
ce stau sa pice,
Din care alte ramuri, armate in

serpi lemnosi,

Bat apele, din baia albastra sa
despice

Limbi verzi, suieratoare, prin
dintii veninosi.

OUL DOGMATIC

Dogma: Si Duhul Sfint se
purta deasupra apelor.

E dat acestui trist norod

Si oul sterp ca de mincare,
Dar viul ou, la virf cu plod
Facut e sa-] privim la soare!

Cum lumea veche, in clestar,
Inoata in subtire var,
Nevinovatul, noul ou,

Palat de nunta si cavou.

Din trei atlazuri e culcusul
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In care doarme nins albusul
Alit de gales, de inchis,
Ca trupul drag, surpat in vis.

Dar plodul?

De foarte sus

Din polul plus

De unde glodul
Paminturilor n-a ajuns

Acorda lin

Si masculin
Albusulm in hialin:
Sarutul plin.

Om uitator, ireversibil,

Vezi Duhul Sfint facut sensibil?
Precum atunci, si azi —intocma:
Marunte lumi pastreaza dogma.

Sa vezi, la bolti, pe Sfintul Duh
Veghind vii ape fara stuh,
Aceslt ou-simbol ti-1 aduc,

Om sters, uituc.

Nu oul rosu.

Om fara sat si om nerod,

Un ou cu plod

Hti vreau, plocon, acum de Paste:

11 urca in soare si cunoaste!

*

Si mai ales te infioara
De acel galben icusar,
Ceasornic ﬁna mmular
Ce singur scrie cind si moara
Si ou st lume, Te-infioara

e ceasul galben, necesar...

A mortii {frunte-acolo-i toata.

In galbenus,

Sa roada spornicul albus,
Durata-inscric-in noi 0 roata.
Intocma --dogma.

*

Inca o data;
E Oul celui sterp la fel,
Dar nu-lsorbi. Curminunta-inel.
Si nici la closca sa nu-1 pui!
1 lasa in pacea-intiie-a lui,

Ca vinovat e ot facutul,
Si sfint, doar nunta, inceputul.



Prof.Lavinia-Simona VLADUTI
Cimpulung

VOCATIA
ABSOLUTULUI
IN POEZIA

LUI ION BARBU

Mirajul absolutului a [ost chema-
rea suprema a spiritului uman din-
totdeauna. Omulsi-asimtitinaltimea
spirituala tot atit de impresionanta ca
splendorile naturii, care ne [armeca
prin echilibrul, armonia, culoarea si
diversitatea lor, si era natural ca gin-
dirca sa cutezatoare si simtirca sa
prolundasacreeze aceastanotiune —
ABSOLUTUL — a carui imagine a
atins cele mai uluitoare forme conc-
retein picturd, sculptura, arhitectura,
muzica, literatura etc.

Desi constient de imperfectiunea
sa, omul atinge cu maretie, Juciditate
si fantezie idealul suprem al absolu-
lulu1,a|px,rfullunnmsu«l prinsclipi-
rea inteligentei, prin fervoarea s auten-
ticitatea trairii lui.

Am putca spune ¢a un element
comun al literaturii europence este
vocatiaaccasta aabsolutului, perma-
nenta nazuinta spre transcendent, dar
intr-o [orma specifica temperamen-
tului ardent, lucid si energic, spre
deosebire de asiatici, care inclina spre
melancolie, reverie, stoicism —stare
extatica si de asceza crincena, care i-
ar apropia mai usor de slerelc meta-
fizice vizate.

Literatura noastra, prin versurile
nemuritorului Eminescu, realizeuaza
o furziunc fericita, o sinteza a ccouri-
lor exotice ale aspiratici spre absolut,
in maniera orientali, cu traditia occi-
dentala.

Este dramatica perseverenta ar-
denta, lucidasi energica a lui Hyperi-
on care vrea si treaca hotarul nemu-
ririi spre a (rai o ora de iubire pamin-
teand, telurica, [ic si clemerd, dar
absoluta:

Reia-mi al nemuririi nimb

Si focul din privire,
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Si pentru toate da-mi in schimb

O ora de iubire.

Al Macedonski are o clipa viziu-
nea absolutului, prin cetatea-simbol
Mecka, fascinanta si amagitoare, ca o
Fata Morgana, sprc care alearga
cmirul:

Ramine naluca, dar tot o zareste

Cu porti de topaze, cu turnuri

de-argint
~ Si tot catre ele s-ajunga zoreste,

Cutoate castie preabine ca-lmint

Si porti de topaze si turnuri

de-argint.
(Noaple de decembrie)

Accasta fantastica cctate —sim-
bol al aspiratici spre perlectiunca
artistica, spre inspiratia geniala izvo-
rita din orasul-lumina, orasul maur
—0 gasim in versurile lui V. Hugo,
scrise in 1828:

Quelque ville mauresque,

cclatante, innouic,

Qui comme la [usée en g,crbe

epanouie,

Déchire ce brouillard avec ses

ffeches dor!

Qu‘elle viennc inspirer, ranimer,

o genies,
Mes chansons, comme un ciel
d‘automne rembrunies!
(Réveries)

T. Arghezi va [i, de asemenca,
devorat de setea accasta de absolut,
pe care o va exprima in versuri
dure, sculptate in stinca:

Mi-e foame de nisip si lut

S$i dor de apele din care n-am

baut...

(Psalm —Ca sa te ating, tiris pe

radacing)

In acest context al literaturii
romane, se inscric cu o nota lirica
aparte poctul muscelean Ion Barbu.

E posibil ca peisajul muscelean,
cu acurateti diamantine, de prima-
vara, pind in iernile blinde siindelun-
gate, superbele apusuri de soare de
pe muntii ce strajuiesc poetica no-
astra depresiunc, cu arome tari de
brad, cu parfumul coplesitor al flori-
lor de tei si cu surisul muscatelor
multicolore la [erestrele si pe cerda-
curile caselor de odinicara —sa fi
inspirat poetului acea neistovita sete
de absolut, de cautare luceferica a
esentelor pure, acel suprem Nadir
latent:



‘Nadir latent! Poetul ridica

insumarea

De harpe resfirate ce in zbor

invers le pierzi

Si cintec istoveste: ascuns, cum

numai marea,

Meduzele cind plimba sub

v clopotele verzi.
(Din ceas dedus...)

Ceamaiinteresanta creatie alui L.
Barbu, care-i defineste potentele ar-
tistice, este Riga Crypto si lapona Eni-
gel —un poem care ar fi reversul
Luceafarului eminescian, de data
aceasta puritatea absoluta a regelui
Crypto vrind sa se dezlege de miste-
rulincreatului, aspirind la viata reala,
implinita, solara.

Superior in planul esentei, dar
inferior regnului vegetal si animal,
Riga Crypto doreste afectivitatea si
implinirea,insanuntaeste ucigatoare
pentru el. Miracolul vietii, lumina

‘solarareprezinta o ardere distrugito-
are, iar nu o implinire pentru Riga
Crypto. Numai lapona Enigel simte
in piept —Ila aparitia soarelui —
fericirea plenara, ea dovedindu-se
superioarain planul alectului, al vietii
reale:

Ca-i greu mult soare sa indure

Ciuperca cruda-de padure,

Ca sufletul nu e fintina

Decit la om, fiara batripa,

Iar la faptura mai firava

- Pahar e gindul, cu otrava.

Poetul finalizeaza cu intoarcerea
dramatica, dupa o adevarata ardere
pustiitoare a Rigai Crypto, in lumea
lui, zdrobit de visulinalt de perfectiu-
ne a imphnirii, care a fost deasupra
conditiet lui firesti.

In general, in lirica lui 1. Barbu,
simbolul absolutului este esenta pura,
inocenta, increatul, cu imense forme
ce dorm latent, potente ale implinirii
sau ale mortii inexorabile;

Dar viul ou, la virf cu plod,’
Facut e sa-1 privim la soare!
Cum lumea veche, in clestar,
Inoata, in subtire var,
Nevinovatul, noul ou,

Palat de nunta si cavou,

(Oul dogmatic)

Inpoezialuil. Barbu, somnul este
un simbol al inocentei; trezirea la
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realitate, lacunoastere este o umagire
si 0 nimicire dramatica. Cel mai ilus-
trativin acest sens este poentul Dupa
melci, melcul fiind el insusi un simbol
al puritatii naive, ingenue:

Melc, melc, ce-ai facut,

Din somn cum te-ai desfacut?
Ai crezut in vorba mea
Prefacuta... Ea glumea!

Ai crezut ca ploua soare,

C-a dat iarba de razoare,

Ca alunul e un cintec...
—Astea-s vorbe si descintec!
Trebuia sa dormi ca’ieri,
Surd la cint si imbieri, .

sa tragi alt oblon de var

Intre trup si ce-i afar’.

Daca fiorul occidental, mai ales
de inspiratie franceza, strabate lirica
noastra, ca o fireasca afinitate de ginta

latina —aceasta afinitate tempera-

mentald, tematica si de conceptie care
avea si ‘izvorasca noi straluciri in
constelatia valorilor curopene prin
contributia originala, prin spiritul
autohton al poetilor romani de certa
valoare ‘nationala si universala, nu
trebuie totusi neglijata nuanta balca-
nica, orientala, de tip grecesc, care
aduce literaturii romane o alta tenta,
un exolism paradisiac, de alta esenta,
atunci cind poetii nostri se refera la
aceachemare fascinantasi obsedanta
a ABSOLUTULUL.

Literatura neoelena in primele
decenii ale secolului al XX-lea nu-
mara corifei de un prestigiu indubita-
bil: Kostis Palamas, Angelos Sikelia-
nos, Constantinos Kavalis, Ghiorg-
hios Seferis.

In lirica lor respira larg caldura
torida a soarelui Eladei, marea ade-
menitoare, stincile semete ridicate
spre cer, pitorescul oriental al tirgu-
rilor cu maruntisuri ce te opresc o
clipain loc, dar mai ales mirajul ne-
cunoscutului, cutezanta, cugetul li-
ber si avintul spre infinit.

La Constantinos Kavafis, Itaca
devine un simbol al aspiratiei inalta-
toare, al chemarii spre taina, al expe-



rientei de viata ce sc naste din zbateri,
din cunoastere:

Asa-ntelept cum ai ajuns hirsit in

toate,

Vei intelege ce inseamna o Itaca.

(Itaca)

Kostis Palamas atinge apogeul,
supremul absolut, in adoratia ce o
arc pentru fiinta draga:

Lumina mea-i {ara asfintit. Am

: ~ cunoscut iubirea.

O, viata, te-am trait!

(Cintecul nebunudui)

Ghiorgos Seferis are obsesia
cunoasterii absolutului, a cautarii
luciferice, pe marea necuprinsa, pe
stinci, in grote, necunoscutul fiind
sitnbolizat prin regele din Asini, care
lasa urme vizibile, dar nu poate fi
gasit, cu toate acestea:

Sa [i fost regele

din Asini

pe care il cautam atit de mult

prin acea acropola

pipaind citeodata cu degetele

‘noastre
urmele lui pe pietre?
(Regele din Asini)

Acum cred ca au o alta rezo-
nanta versurile lui lon Barbu, din
poezia Isarlik, in care orientalul si-a
pus amprenta specifica, fie si numai
ca un pretext de simbol:

—Isarlik, inima mea,

Data in alb, ca o raia

Intr-o zi cu var si ciuma,

Cuib de piatra si leguma,

Raiul meu, ramii asa!

(Isarlik)

In toata poezia se simte ecoul
muzicii orientale, aci languroasa, aci
avintata, se simte peisajul solar arid,
dar mai ales dorinta de statornicie,
nazuinta spiritului uman spre echi-
libru si armonie:

La mijloc de Rau si Bun.

Poate de aceea si Blaga este un
poet solar, iremediabil indragostit de
peisajele ce respira puritatea diaman-
tina, acolo simte el ABSOLUTUL,
«SUS», In vecinatatea culmilor se-
mete, aproape de munti, carora le
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cere si-i daruiascd un piept pentru
naprasnica sa inima.

Viata —aceasta neobosita pendu-
lare intre contingent si transcendent
—este uimire pentru fon Barbu,
cunoasterc adevarata si ardere, jertfa
absoluta pentru Mihai Eminescu,
Lucian Blaga, Tudor Arghezi:

Si-n toamna, somptuoasa de

purpura si nacru,

In toamna unde seara incheaga

, tonuri vii,

Iti vei purta tristetea, incet, pe

Drumul Sacru.

Nocturne nopti vor ninge din
slavi, misterul lor,
Ti s-o rasfringe-n suflet
taria~-ngindurata,
Si sfinta ta durere va trece
leganata
In ritmuri largi i grave, de corul
sferelor.
(1. Barbu. Pentru marile Eleusi-
nii)
Simbol si realitate, incintare si

luciditate, inaltatoare si profunda lume

a esentelor inteligibile si inocente —
un intreg univers, in sens filozofic —
iatanotadefinitoric acreatiei artistice
a lui 1. Barbu.

Parnasian si ermetic, baladic si
oriental, Jon Barbu ramine in con-
textul literaturii noastre un glas al
unei autentice individualitagi artisti-
ce, trecuta in eternitate, ca o dreapta
cinstire a memoriei acestui bard asp-
ru si totusi gingas, ca structura sufle-
teasca, energicsi perseverent, caresi-
aurmat consecventsi ferm linia exis-
tentei, insa receptiv la marile valori
contemporane romanesti si straine,
de unde aimprumutat, fard sa pastis-
eze alte straluciri pentru poezia sa.

Eugen Lovinescu a elogiat creatia
poetului nostru muscelean, apreci-
indu-i valoarea si percnitatea astfel:
«Dl. Yon Barbusi-a {ixat locul in tina-
ra noastra literatura mai ales printr-
un vers impecabil, de natura pur plas-
tica. ‘ '

Nimic fluid si solubil, nimic muzi-



cal, ci totul aspru, dur; poezie de blocuri
granitice infipte solid intr-o constru-
ctie ciclopica; poezie fara mister, cu
largi ecouri impietrite! (...)

E in poezia dlui Barbu un dina-
mism, o conceptie energica, o frene-
zie de simtire, redate prin elemente
obiective si mai ales cosmice si, deci,
statice intr-o forma aspra, care-i
constituie ~originalitatea». (E.
Lovinescu, Critice, vol. IT)

"Fara a exagera rolul influentelor
ce se interfereaza in chip fericit in
fiinta noastra, ca temperamentsi ali-
nitati sufletesti —fara a minimaliza
specificul nostru romanesc, trebuie
sa recunoastem deschis ca avem 0
predispozitie nativa spre luciditate si
perseverenta, dar dublate in cel mai
inalt grad, de atitudine extaticainfata
frumosului si a sublimului —privite
ca niste categorii estetice —avem
ardenta sufleteasca, dar mai ales o
remarcabila receptivitate, o deschi-
dere larga spre valorile culturii uni-
versale, pe care le asimilam sile sm~
tetizam original.

Exponentii poeziei noastre si-au
gasit singuri modalitatea de expresie,
chiar daca tema a fost generala, ei au
abordat-o prin prisma individualitatii
lor, au reusit sa atinga acele subtilitati
de sunet si culoare care conlera cul-
turii noastre un loc bine definit in
contextul universal.

VOCATIA ABSOLUTULUI —

ca problematica majora ce se desp-
rinde net din creatia noastra poetica
—desi inmanuncheaza nuantele vari-
ate ale lirismului occidental si orien-
tal, a fost exprimata in sonoritati auten-
tic romanesti, tesindu-si singura, cu
acuratete si discretie sclipirile geniu-

lui artistic romanesc, intr-un unicat.

de pret, irepetabil.
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Ion BARBU (Dan BARBILIAN), n. 19
martic 1895, Cimpulung-Muscel; m. 11
august 1961, Bucuresti. Poct. Studii: clase
primare si gimnaziale, cursurile Liceelor
«Gh. Lazir» si «M. Viteazul» din Bucuresti,
seclia de matematica a Facultatii de Stiinte
din Bucuresti. Debuteazain 1918 cu poezia
Fiinta la «Literatorul» lui Al. Macedonski.
Din 1924 este profesor de matematica la
Giurgiu si la Bucuresti. In 1929 isi trece
doctoratul, iar in 1930 ii apare volumul de
versuri Joc secund. Din 1932 este confere-
ntiar si din 1942 —profesor universitar.

Un destin poetic pornit de la un orgoliu
de licean, recunoscut mai'tirziu de poetca o
intimplare nefasta(«Amgresit desigurfatide
legea mea interna. Adevaratu-mi rost era
cercelarea exactd»), a impus in literatura
romani o creatie de exceptic, alaturi de lirica
lui L. Blaga. T. Arghwl G. Bacovia. «Erme-
tismul» poeziei lui lon Barbu vine dintr-un
nou limbaj sintetic: el e consecutiv insa nu
doar uneiincifrari sintactice, ci actului insusi
de transfigurarc a materiei prin renuntarea
laintimplator si superficial.

REFLEXE ALE ETERNITATII -

Nu numai in privinta limbii, ci $i

" aceea a teriloriului este absolutamen-

te imposibil de a trage o linie de de-

marcatiune inire moldoveni si munie-

ni... moldovenii sint munteni, munte-

nii sint moldoveni, moldovenii §i

muntenii sint (ransilvdneni, transilva-

nenii sint moldoveni si munteni, iald

singurul aspect adevdarat si posibil al

acestui majestuos tablou, de o unitate
nationald fard exemplu in analele lu-

mii!

Bogdan-Petriceicu HASDEU



ANTOLOGIA «L. R.»

C.D.ARICESCU
(1823 — 1886)

UNIREA

LaS.D.

O, L, sinta Unire, simbol de propasire
Prin care si tot omul i oricare popor
Recapata putere, recapata marire,
Cind cere cu ardoare al tau sint ajutor.

Salut a ta ivire, o, stea multasteptata

Pe orizontul dacic de grosi nouri coplesit!
Unire, tu esti farul de marea tulburata,

Si portul si busola pentru naufragit.

Prin tine, o, Unire evreii-odinioara

Cu Moise in frunte strivira p-egiptean; -
Si oastea lui in mare de singe inecara,
Siimplintara steagul in tara Hanaan.

Prin tine si Elada si Roma-odinioara

Au fost ceea ce fura: doi sori luminatori;

Si numai fara tine asti sori se-ntunecara,
Perind c-acele stele ce cad noaptea din nouri.

America, aceasta predestinata tara,

Care produce planta ce-i zice Libertatea,
Prin tine, o, Unire, a rumpt a sale feare,

Si-a ridicat pe tronu-i Progresul si Dreptatea.

Prin tine, 0, Unire, cind hoardele barbare
Ca un torent de flacari tot globul pustiia,
Armatele romane erau invingatoare,

Si libera i tare iubita patria mea.

A! daca mosii nostri, atita de eroi,

Al tau cult, 0, Unire, n-ar {i despretuit
Am [i ceea ce sintem?..

Poporul ruman astazi ar fi prea fericit!

Cind Mihai Viteazul si cind Stefan cel Mare
Luara drept deviza unirea tuturor,

Atunci patria noastra era libera, tare,

Si respectat de lume stindardu-i tricolor!

Traiasca, frati, Unirea! Unirea € puterea;
Puterea e marirea; marirea, propasirea.
Unirea e vieata, lumina si averea;
Unirea-¢ libertatea, unirea-e fericirea!
1858



Dr. Alexandru
BURLACU
Chisinau

INSEMNARI
DESPRE
STRUCTURA
SIMBOLULUI
POETIC

Simbolul artistic nu poate fi ex-
aminat in linii generale, la modul
abstract, fara a fi raportat la genul li-
terar. In poezie, de exemplu, in core-
latie cu imaginea din proza, el are
specificul sau, determinat in buna parte
de functiile estetice deosebite.

Pentru a dezvalui esentele gnose-
ologice si ontologice ale expresiei
simbolice, adica pentruaintelege mai
profund natura simbolului, este ne-
cesara o analiza a structurii lui. Prin
structura intelegem modalitatea de
organizare asimbolului, de fuzionare
interna a componentilor, a unitatilor
integrate intr-o anumita conexiune.

Privit din punctul de vedere al
plasmuirii si organizarii, orice trop

(sau microimagine), ca element al -

macroimaginii, are structura sa. In
literatura de specialitate de orientare
traditionala e aproape unanim recu-
hoscut ca exista trei modalitati de
organizare atropilor: prin contiguita-
te, comparativasi prin contrast. Daca
pentru celelalte categorii de tropi sint
caracteristice, de obicei, un tip sau
doua tipuri de relatii, simbolului ii
sint specifice toate cele trei tipuri. In
acelasi Limp, legatura dintre imagine
si semnificatia simbolului poate fi
extraordinar de ingenioasa si variata,

Relatia simbolica, adica: relatia
dintre termenul simbolizant si cel
simbolizat are un caracter conventi-

A
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onal. In simbolul poetic relatia con-
ventionala dintre expresia figurata si
semnificatiainepuizabila a lui, bazata
pe anumite similitudinisi analogii ale
planurilor compacte ale realitatii, este
— de obicei — acceptabila. Iata citeva
exemple irefutabile, preluate din di-
ctionarele de poetica.
1. Relatia simbolica de tip conti-
gual sau prin contiguitate:
Iara noi? Noi, epigonii!.. Simtiri
reci, harfe zdrobite
Mici de zile, mari de patimi, inimi
batrine, urite,
Masti rizinde, puse bine pe-un
caracler inimic...
(M. Eminescu. «Epigonii»)

Dupa o traditie straveche harfa
este simbolul poeziei. Ea constituie
un atribut neaparat al poetului, al
artei lui. Deci, harfa — ca simbol al
poeziei — nueste nicidecum o imagi-
ne accidentala; accidental pare faptul
ca anume harfa (nu pana) a fost ale-
asa de poet pentru a desemna una si
aceeasi realitate. De altfel, in creatia
lui Mihai Eminescu sint folosite pen-
truasugeraideea de poezie atit harfa, .
citsi pana, simboluri edificate in baza
contiguitatii logice. Cu toate acestea,
poetul prefera simbolul harfei adec-
vat carcasei logice a poemului. Subi-
ectul in poezia data cerea folosirca

-simbolului harfei, de vreme ce la

caracterizarea poetilor precursori
Eminescuapeleaziinrepetate rindu-
ri la cuvintele «cintec» si «a cintas. In
felul acesta utilizarea simbolului harfei
e indreptatita de intregul context al
poemului. Expresia «harfe zdrobite»
ii simbolizeaza pe poetii-epigoni, iar
«lira sparta» ¢ un simbol al poeziei
triste, deznadajduite. Anume ideea
dirijeaza corelatia dintre simbolizant
si simbolizat.

In relatia simbolica intregul este
exprimat printr-o parte a lui (casiin
sinecdoca). Aceasta «parte» scoate in
evidenta comunitatea planurilor co-
relate. Astfel, in exemplele citate —
«harfe zdrobite», «inimi batrine», «<masti



rizinde» — sint prezente si functia
gnoseologica, si cea axiologica.

In poeziade azi cele mai frecvente
simboluri plasmuitein baza contigu-
itatii logice sint inima, ca sugestie a
omului, gradina, ca sugestie a tarii,
steaua, lumina, caexpresii ale idealu-
lui, s.a. De mentionat, totodata, ca la
stabilirea relatiei simbolice se ia in
consideratic nu numai principiul
contiguitatii, dar si acela al compara-
tivitatii, care actioneaza concomitent.
Uneori relatia simbolica e mult mai

bogata in sensul corespondentelor. In

poezia Olimp dispretuit de A. Lupan
«plugul» exprima o idee ampla care,
in ultima instan{a, nu poate fi rapor-
tata decit la crezul artistic al autoru-
lui. In albia traditici, conform careia
munca scriitorului e asemuita cu
munca plugarului, o atare relaie este
intemeiata. Prin urmare, conventio-
nalismul relatiei simbolice e justifi-
cat..

2. Relatia simbolica de tip com-
parativ:

Cind arde soarele de mai,
Cind vintul iernii geme,
Maretul brad pe-naltul plai
Sta verde-n orice vreme.
(B. P. Hasdeu. «Bradul»)

In contextul poeziei citate bradul
vesnic verde e comparat cu omul
luptator si rezistent sau cu poporul
unit, capabil sa infrunte orice vicisi-
tudini ale destinului istoric.

Relatiasimbolica de tip compara-
tiv presupune raportarea calitatilor
inrudite ale fenomenelor, lucrurilor,
actiunilor sau starilor. Cind poetul
afirma ca «aici eu am sa-mi scutur
spicul» (N. Costenco. Aici eu am sa-
mi scutur spicul...), subintelegem nu
numai faptul ca personajul liric e legat
pina la moarte de plaiul natal, ci si
faptul ca el nu si-a trait in van viata.
Un alt exemplu:

Voi razbi? Am sa scapat?
Voi razbi negresit:

e
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Ma agteapta la capat
Un mar inflorit...
(Gr. Vieru. «Doctore iata cum
ma simt»)

Spiculsi marulinflorit, ca imagini
simbolice, edificate in baza analogiei,
exprima modestia rodnica a creato-
rului care se daruie cu generozitate
contemporanilor si generatiilor vii-
toare.

In dependenta de contextul artis-
tic, simbolurile capata semnificatii
diverse: pomul poate fi si simbol al
omului, si simbol al tarii, si simbol al
creatiei etc., adicain diverse contexte
«copacul> e capabil sa vehiculeze
mesaje figurate extrem de variate,
inepuizabile chiar. In asemenea ca-
zuri se manifesta nu numai dezinvol-
tura individualitatii creatoare, forta
talentului, ingeniozitatea autoruluiin
accentuarea diferitelor semnificatii
latente, darsi gradul de spontaneitate
a imaginii, «deschiderea» ei, dupa cum
ar zice Umberto Eco. Sau, dimpot-
riva, una si aceeasi esenta poate [i
exprimata printr-un sir de imagini
simbolice. Mult depinde de vocatia
autorului, de capacitatealuide a intui
si gasi asemanarisi analogii de esenta,
care ar spori potentialul inefabil al
simbolului.

3.Relatiasimbolica prin contrast:

In Triunghiul Ocnitei niciodata nu
mori.
In Triunghiul Ocnitei oamenii ara
si ara,

si scumpa, si mindra e fapta lor
milenara...
Din Triunghiul Ocnilei niciodata
nu mori.
(V. Teleuca. «Triunghiul
Ocnitei»)

Simbolul individual ¢ plasmuit in
baza contrastului dintre doua reali-
tati. Pe de o parte, e vorba de patria
mica a poetului, conventional numita
Triunghiul Ocnitei, unde personajul
liric e nemuritor, cel putin in memo-



ria eterna a neamului, iar pe de alta

parte e vorba deinexplicabilul Triun-
ghi Bermude — simbol al mortii, intre
aceste doua simboluri stabilindu-se
o relatie de contrast. De regula, re-
latia simbolica are un caracter cu mult
mai variat, Adeseori la stabilirea re-
latiei simbolice se iau in consideratie
toate tipurile ei; la plasmuirea unui
simbol partial (sau local) se conto-
pesc, se impletesc doua serii simboli-
ce. Din aceasta categorie fac parte:
«inima arzinda», «steaua de vineri»,

«privighetoarea cinta plumb», «gradi-

nile nadejdii» s.a. Simbolurile date s-
au format in anumite sisteme poeti-
ce,inanumite contexte cultural-isto-
rice. Iata un exemplu:

Ala-bala, prin aluni,
Unde esti copile-1uni?!

Si tu, copilandre-marti,

Cu mari ochii tai mirati?!

Si tu, miercure, ah floare —

Adolescenta visatoare?!

Si tu joie mohorita —

Tineretea mea pierduta?!

Nu pleca, vinere, inca

Nu! Stea matura, adinca!

C-o sa vina simbata

Cu rece suflarea sa

Si o sa-mi lase geana ninsa

Si-n duminici gura stinsa.
(Gr. Vieru. «Steaua de vineri»)

Calea omului de la nastere pina la
apusul vietii e asemuita prin analogie
— cu zilele saptaminii. Un ciclu, cele
sapte zile ale saptaminii, se compara
conventional cu alt ciclu, diferitele
perioade ale virstei omenesti. Iar sub
zodia stelei de vineri «curge» timpul
maturitatii. .

Toate aceste corelatii caracteri-
zeaza indeosebi simbolul local, in timp
ce structura simbolului global e deo-
sebit de complexa. Selectia imagini-
lor, organizarea lor intr-o totalitate
organica, dinamizarea unor anumite
semnificatii ale simbolului sint dicta-
te de arhitectonica intregului-ce pre-
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supune o regie a textului bine gindita.

Inpracticapoeziei contemporane
pot fistabilite citeva modele frecven-
te de plasmuire a simbolului, citeva
varietati structurale. Cea mai simpla
structura este poanta simbolica, spe-
cifica poeziilor, al caror final vehicu-
leaza incircatura simbolica a intregii
compozitii lirice. Anume poanta e cheia
descifrarii ideii latente. Despre rolul
decisiv al unor astfel de finaluri poe-
tice B. P. Hasdeu scria:' «Scopul poe-
tului este amagnetiza pe cititorul sau:
de la primul vers sau cuvint se.incepe
gidilitoarea sa lucrare, se intareste si
creste cu tot rindul mai departe, se
incheie si reuseste cu ultima strofa. O
poezie adevarat frumoasa e aceea in
care totu-i bun, nu-i vorba, dar mai
electric, asa-zicind, decit totul e toc-
mai sfirsitul sau. Farmecul finalului
poetic e generalmente atit de puter-

nic, incit adeseori el rascumpara

neperfectiunile unei poezii intregi; si,
viceversa, un final rece, slab, arunca
inapoi o neagra umbra asupra versu-
rilor precedente, fie ele oricit de ex-
celente. Sintem dara in tot dreptul de
a denumi aceasta magica titina «efect
poetic» (B. P. Hasdeu. Opere alese,
vol. 1. Chisinau, Ed. Cartea Moldo-
veneasca, 1967, p. 389).

Resurscle poantei simbolice sint
exploatate cu precadere in poezia epica.
Simbolul din poanta poeziei, aidoma
uneireactiiin lant, simbolizeaza pu-
ternic tropii premergatori. Iata un
exemplu: :

Sorocul ni-1 vestise o lacrima

sarata,

Pe-al arsitei zabranic stingind

privirea muta.

E timpul, mai firtate, sa coborim

in straturi,

Ce-asteapta in adincuri, 1a apa

neinceputa.

Ce mi te-i face, ploaie, sa te
strecori la dinsa,
Ce mi te-ai face, raza, fierbinte
s-o-patrunzi, —
Se lasa-nveac o data a fi-nceputa,
insa



1ti cere pretul vietii si trebui sa-i
raspunzi.

Prinradacini vom trece, ca printre
anotimpuri

Boltite de amurguri si cint peste
oblinc.
Pornim la drum departe, precum
ne cheama timpul
De-a cobori prin straturi si inimi,
in adinc.
(P. Botu. «Apa neinceputa»)

Personajul liric tinde sa patrunda
in tainele idealului uman. Simboli-
zantul (apaneinceputa) sisimboliza-
tul (idealul uman suprem) se afla intr-
o relatie de comparativitate. In idea-
lul daruirii supreme poetul vede acea
forta atractiva, ce cheama la actiune,
la fapta vrednica, la viata cu rost. Tropii
poeziei formeaza un anumit sistem
de relatii, fiecare din ei purtind o va-
loare simbolica suplimentara. Daca
pina la versul final poezia poate fi
inteleasa cu precadere in sensul ei
direct, sfirsitul «arunca o lumina noua»
asupra simbolului apei neincepute.
Versul «De-a cobori prin straturi si
inimi, in adinc» are o pozitie-cheie
pentru personajul liric. Actiunea de a
cobori prin straturi ar putea fiintele-
asa literalmente. Inima, dupa o re-
latie contiguala — simbol al omului,
al sufletului uman, iradiaza semnifi-
catii noi asupra cuvintului «straturi»,
care nu e -tocmai bine determinat
poetic. In acest context isi sporesc
valoarea sugestiva si «straturile», si
«radacinile», care pina la poanta sim-
bolica puteau fi percepute oarecum
in sensul lor direct. Idealul poetului
«de a cobori prin straturi si inimi in
adinc» e tendinta lui spre perfectiu-
nea artistica, gratie careia rivneste sa
patrunda in inima cititorului, in uni-
versul lui spiritual.

Tipul de simbol plasmuit pe baza
antitezei in lirica de azi apare mai cu
seama in dezbaterea problemelor de
etica, a temelor general-umane,
Simbolurile care intra in relatii de
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contrast sint, de regula, cele traditio-
nale. Un exemplu elocvent este poezia
Alb-negru de P. Botu, ce exprima
duelul fortelor morale. Destul de frec-
vente sint simbolurile (cu nuante
alegorice) «luminii» si «intunericu-
lui», «zilei» si «<noptii», «iernii» si «pri-
mejdiei» si alte imagini-clisee ce au
inundat poezia traditionalista.

Un alt model de construire a
simbolului global este amplificarea
lui conform principiului gradatiei, cind
se recurge la un anumit subiect al
actiunii, al meditatiei etc. In acest caz
simbolul € un nucleu, un focar. Se
accentueaza prin simbolizant un sir
nelimitat de semnificatii, adeseori
neasteptate, surprinzatoare, se stabi-

lesc asociatii intre obiecte si actiuni

din diferite planuri ale realitatii. E
drept, exista pericolul alunecarii sim-
bolului in asociatii superficiale, arti-
ficiale. Simbolul global are un rol
decisivmai cu seama in poem, unde
eldevine simbol-viziune, indeplinind
si o importanta functie arhitectonica,
compozitionala. De exemplu, P. Botu
isiscrie mai toate poemele pe variatia
unui sau altui simbol (Casa in Bugeac,
Ruguri, Balada stropului nestinss.a.).
Desigur, nici o schema nu poate

cuprinde intreaga bogatie a relatiilor.

Adeseori simbolul central sta la baza

-poemului, ramificindu-se in nenu-

marate simboluri subordonate. De
aceea putem vorbi despre structura
simbolului global in simboluri su-
bordonate.

Simbolul poetic, repetam, are o
mare multime de varietati structura-
le. Inarticolul de fata nu ne-am oprit
decit la numai citeva modele.



Mihai
CIMPOI1

LIVIU REBREANU,
POET TRAGIC

Reflectii despre romanul
«lon»

Drumul care, prelungind doua
sosele nationale— una intovarasind
Somesul si cealalta coborind din
Bucovina prin trecatoarea Birgaului,—
duce spre Pripasul pitit intre coline,
deschide si inchide naratiunea epo-
peica alui Ion, roman aparutin 1920
carezultat al unei fervori deosebite a
cautarii de sine a autorului. «Descrie-
rea drumului pina la Pripas si chiar a
satuluisi aimprejurimilor corespun-
deinmare parte realitatii», notainsusi
Rebreanuin Marlunsmle din 1932,
la 0 ora cind procesul scrierii roma-
nului era absolut incheiat. Romanci-

erului nu-i trecuse nici prin gind sa-si .

scrie amintirile copilarieisi amintirile
satului copilariei sale.

Asadar, copilaria este lentila clar-
vazatoare si maritoare arealitatilor pe
care tine sa ni le prezinte prozatorul.
Anume pe ea o dibuia, instinctiv, in
lungile sondari si acumulari ale pe-
rioadei de gestatie. Precizarile confe-
sionale ale autorului ne ajuta sa inte-
legem mutatia de ordin «psihanalitic»
care are locin naratiunearomanesca:
Toneste eroul careiese din copilariesi
intra in zona patimilor macinatoare.

Ion, este, prin urmare, romanul
Paradisului pierdut al copilariei, al
initieriiin tarimul tragic de dincolo de
ea.

Drumul care urcaintii anevoie pina
ce-si face loc printre dealurile strim-
torate, inairitind pe urma vesel si ne~

ted si cotind in sfirsit pe sub Ripile

Dracului, este drumul destinului
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implacabil. El duce nu spre un loc
unde nu se intimpla nimic, ci spre un
locunde se intimpla toate, adica Viata
si Moarte, legate intr-un nod tragic,
ca sa folosim o expresic alui Scheler.
Glasul pamintului nu intra in conflict
numai cu Glasul iubirii; in el insusi
este pitit principiul contradictoriului:
fericirea pe care i-o aduce obtinerea
de cit mai mult pamint ii cauzeaza si
moartea. Vointa e cea care il inalta si
totodata ii determina sau, mai exact
spus, ii pre-determina caderea. Cim-
pul actiunii din romanele lui Rebrea-
nu este un cimp al tragicului pur in
care se exercita nestingherit jocul
antinomic al valorii— nonvalorii.
Conform legii implacabile a nodului
traglc ponuvul recheama negativul
prininsusi procesul de implinire a lui.
Glasul pamintului lucreaza in fiinta
luilon, atitin sens constructiv, citsiin
directie destructiva. Vointa de impli-
nire ca atare are un fond bivalent,
innobilind si injosind deopotriva.
Nodul tragic se leaga cu desavirs-
ire cind ne dam seama ca natura
superioara a lui Ion se intretese cu o
disponibilitate extraordinara la de-
monizare. -Titu Herdelea observa
tocmai aceste note de superioritatein
comportamentul etic al eroului:
«Mindria flacaului, istetimea si staru-
inta luide a lmpllm ceea ce isi punea
in gind, vointa lui mcapa;mata ii pla-
ceatocmai pentru ca toate acestea lui

| ii lipseau, macar ca ar {i dorit mult sa

le aiba.»

Liviu Rebreanu (1885-1944) scrie
romanul Iondupa ceisiincearca pana
in nuvelistica, reportaj si in cronica
teatrala, Orlg.,mar din satul Tirlisiua,
judetul Bistrita-Nasaud, viitorului
romancier ii este dat sa se afle mereu:
intr-un mediu strain (isi face studiile
la «Polgéri fiu iskola»— Scoala civila
de baieti— din Bistrita, scoala reala
superioara de honvezi din Sopron si
Academia Militara Ludovicunm din
Budapesta dupa care este, intre 1906-
1908, sublocotenent in Regimentul
2 honvezi regali din Gyula), ceeaceil
determina sa-si scrie primele nuvele
in limba maghlard. Fiind reporter si
secretar de redactie la mai multe
publicatii literare (Ordinea, Convor-
biri critice, Falanga literara si artis-



tica, Adevarul ), cronicar teatral la
Scena, Rampa, Viala romaneasca, Ziua
si Universul literar, depune eforturi
staruitoare de a reveni la limba ro-
mana pledind constant mai degraba
pentru «expresia bolovanoasa» decit
pentru fraza «slefuita si precisa», fru-
moasa in sine si lipsita de pulsatia
vietii.

Scris in linia prozei aspre ardele-
nesti (pe urmele lui Ioan Slavicisi ale
lui Ion Agirbiceanu), romanul vade-
ste o forta epica indiscutabila, nuant-
ata psihologic apoi in romanele
ulterioare: Padurea spinzuratilor
(1922), Adamsi Eva (1925), Ciule-
andra (1927), Rascoala (1932), Jar
(1934), Gorila(1938) si Amindoi
(1940). Taranul si Pamintul sunt doua
personaje centrale ale creatiei lui
Rebreanu, uniti printr-o forta irezis-
tibila, care este prin excelentd una
mitica. (In celebrul sau discurs de la
Academie, intitulat sugestiv Lauda
taranului roman, prozatorul va me-
ntiona ca taranimea e «pentru noi
izvorul romanismului pursietern.La
noi, singura realitate permanenta,
inalterabila a fostsi aramastaranul».)

Formula epica durd a romanului
Ion este o replica data atit lirismului
semanatorist si atitudinii poporanis-
te, predominante in epoca, cit si eti-
cismului ardelean constringator. Eugen
Lovinescu, primul exeget inteligent
al epopeii, preciza cu patrundere ca
gasimin el formula marilor constru-
ctii epice, pornind de la cei vechi si
ajungind la cei moderni, formula

romanului paturalist, dar mai ales

formula epicei tolstoiene». Naratiu-
nearomanescarebrenista se desfaso-
ara cu toala evidenta dupa un princi-
piu ciclic, care este dictat de insesi
ritmurile eterne ale vietii rurale. Este
surprins fluviul existential taranesc,
finit, monoton, si totodata infinit si
plin de neprevazut. o
Eroul central, lon, este «expresia
violenta a unei energii in limitele ideatiei
lui obscure si reduse», asemanator cu
eroul lui Stendhal Julien Sorel prin
lipsa de scrupul moral in obtinerea
prin tenacitate si inversunare a dori-
ntei («Julien rivneste la o brusca as-
censiune sociala, cu toate resursele
energiei lui plebee; feciorul Glane-
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tasului rivneste la delnitele lui Vasile
cu foamea de pamint a unei vechi
saracii; laamindoi femeia nu e decit o
treapta necesara unui alt scop sup-
rem, un obiect de schimb in vederea
stapinirii bunurilor pamintesti»).

Nodul tragic nu e reductibil, in
conceptia moderna a artei, la hegeli-
anul deznodamint tragic care presu-
pune «o rezolvare» a problemei prin
aparitia deasupra simplei frici si a
simpatiei tragice (notiuni aristoteli-
ce) a unui sentiment al impacarii:
«justitia eterna» pune capat la toate,
trecind peste relativa indreptatire a
scopurilor si pasiunilor unilaterale ale
eroului tragediei si peste ciocnirea
dintre puterile morale pe care ea le
concepe unite, nu dispersate. «In tra-
gedie, indivizii se distrug pe ei insisi
prin unilateralitatea vointei lor ferme
si a caracterului lor sau, altfel, sint
nevoiti sa primeasca, resemnindu-se,
tocmai ceea ce au combatut in mod
substantial», precizeaza Hegel in
Prelegeri de estetica.

Nodul tragic nu poate fi identifi-
cat exclusiv nici cu nietzsheana
impacare periodica a principiului apo-
linic si dionisiac, cu acea ambivalenta
permanenta caracteristica tragediei
antice si cu acea paradoxalaimbinare
a Antigonei si Cassandrei (cf.
Nietzsche, Nasterea tragediei).

Nu mai exista nici o sansa de
impacare, nici macar momentana, in
nodul tragic modern: el se constituie
dupa criteriul antagonicului absolut.
Este vorba de un tragic pur, suficient
siesi, de o cadere in abis neconditio-
nata, Suferinta tragica, traita ca pro-
ces, in prezenta zeilor si a «justitiei
eterne», este substituita printr-o
condamnare predeterminata pentru
un pacat originar: faptul de a fi. Atit
Ion, cit si Madalina din Ciuleandra
sau taranii din Rascoala accepta
moartea ca pe un dat firesc, mergind
spre ea ca spre o tinta hipnotica si
executind ca si cum un rit sacrificial.
Imboldurile fondului ancestral sint
singurul mobil al actiunii (tragice).
Glasul pamintuluisi glasul iubirii sint
expresiile unor forte dionisiace dez-
lantuite in firea eroului care are, pe’
scara ascendenta a tragicului, si o iluzie
apolinica: aceea de atreéce senin-



contemplativ peste vina lui si de a
gustain tacere izbindasi superiorita-
tea sa. Forta negativa a acestei iluzii
conditioneaza prabusirea definitiva in
cazul lui Apostol Bologa din Padurea
spinzuratilor, iluzia apolinica este
linistea sufleteasca alimentatd de
sentimentul loialitatii fata de legile
statului, liniste pe care o pastreaza si
atunci cind face parte din tribunalul
militar care-1 osindeste pe cehul
Svoboda, dezertor, la spinzuratoare.
Linistea devine, in acest caz, vina tragica
a lui Bologa, platita cu o similara spin-
zurare. Nodul tragic este, astfel, un
nod logic.

Modernitatea rebreniana sta in
totala neimpacare a fortelor morale
aflate in conflict, a dionisiacului si
apolinicului, a Antigonei si Cassand-
rei.

Ceea ce il caracterizeaza pe Ion
este vointa incapatinata, caracterul
decis si frust al actiunilor, armoniza-
reaperfectaintre impulsurile interio-
are si faptele exterioare. -

Firea voluntara e, dupa parerea
lui Eugen Lovinescu, factorul cent-

ralizator al materiei romanesti, al

caleidoscopuluihaoticsiinvalmasit al
evenimentelor. «Din lumea taranilor
lui Balzac din Les paysans, dar, mai
ales, a lui Zola din La terre, Ion ¢

expresia instinctului de. stapinire a

pamintului, in slujba caruia pune o
inteligenta asculita, o cazuistica strinsa,
o viclenie proceduralasi, cu deosebi-
re, o vointd imensa: nimic nu-i-re-

zista, in fata ogorului aurit de spice, e
cuprins de betia unei inalte emotiisi -

vrea si-1 aiba cu orice pret» (E.
Lovinescu, Istoria literaturii romane
contemporane, 1900-1937, Bucu-
resti, Socec, 1937, p. 240).
Dragostea, caarma prinsainacest
joc, o face pe Ana o tragica victima,
iar pe omul nobilsi milos care zace in
Ionil transformaintr-o fiara. Asadar,
doua vointe se infrunta in crou, avind
ca obiect citiva bulgari de pamint.
Aceste vointe nu vor gasi nici pe. o
clipa concilierea. Eforturile uriase
semnifica, dupa critic, suprema za-
darnicie omeneasca, Ni se propune,
astfel, «grila» moderna prin care tre-
buie sa citim romanul: sfisierea tra-
gica a eroului intre cele doua vointe,

PRO DIDACTICA

104

ce reprezinta fondul bestial, obscur si
cel nobil al omului tragic, care este
prin excelenta un om de exceptie. G.
Calinescu se arata reticent fata de
aceasla exagerare a situatiei excepti-
onale a eroului: «Este neindoios ca
autorul exalta pe Ion, ca vede in el o
figura mareata a cimpului. Ion este,
dupa chiar afirmatia scriitorului, un
individ care in lipsa de origntare a
celorlalti stie ce vrea. Ion ridica,
intocmai ca in tablourile alegorice,
bulgari de pamint in mina, Ton fara
prea multd constiinta infaptuieste
procesul economiei agrlcolc Sicasa
ne dovedeasca nobletea laranulm
autorulil pune s umble dupa jubirea
dezinteresata, adica dupa Florica, si
sa moara din : aceasta cauza. In fond
toata aceasta parte este superflua» (Is—
toria.., ed. I1, Bucuresti, 1982, p. 733).

Criticul e de parerea ca, fiind o

bruta in planul creatiei pentru faptul

caabatjocorito fata, cai-aluat averea
si aimpins-o la spinzuratoare in sco-
pul de a se capatui cu pamint, conti-
nutul lui Ion a fost epuizat si caispra-
vile sentimentale il scot din sfera ins-
tinctelor oarbe si-1 duc in lumea co-
nstiintei, ceea ce constituie o banali-
zare,

Totusi, daca logica elementard a
caracterului este incalcata, logica
destinului nu este periclitata prin
aceasta proiectie de lumina asupra
constiintei, caci principiul nodului
tragic functioneaza ireprosabil: Flo-
rica e antipodul Anei, urmarind dub-
la reabilitare a.acesteia din urmasi a
lui Ion.Tubirea pentruFloricail inalta
definitivsi totodata il prabuseste defi-
nitiv. Cercul destinului se incheie in
mod perfect, De ce i-am reprosa lui
Ion si o vointa incapatinata in dome-
niul implinirii erotice. Florica ¢ proi-
ectia palpabila a acestei porniri am-
bitioase, naturalein fondsi recupera-
toare (in plan moral), de a inclina

‘cumpana destinului. Glasul pamin-

tului a provocat, conform legii cont-
radictoriului, glasul iubirii interesate .
si dezinteresate, iarasi deci in doua
sensuri antinomice. (In nodul tragic
nobilul se conjuga cu comunul, inal-
tul cujosnicul, constiintaimpliniriicu
cea a ratarii si golului sufletesc etc. El
presupune activizarea progresiva a



contrariilor in. cimpul axiologic,
inchiderea in aporie, in irezolvabil.
Nonvaloarea nimiceste lent, dar cu
sigurantasi ireversibil, valoarea. Tra-
gicul ar fi o prabusire de ordin valo-
ric.) Nu e vorba, prin urmare, de o
proiectare de lumini in constiinta lui
Ion, ci mercu de niste alunecari in
umbrele inconstientului; atit actul
posedarii «strategice» a Anei, cit si’
prindereain mrejele iubirii pasionale
pentru Florica sunt caderi necontro-
late in abisul fiintei. Nu iubirea e la
mijloc, ci «glasul» ei ancestral, care e
automatism psihic pur atit in cazul
manifestarii ei viclene fata de Ana, cit
si in cazul inmuguririi organice a
sentimentului, in preajma Floricai.
Nodul tragic al celor doua iubiri se
leaga in modul cel mai dialectic.
Dupa ce o imbratiseaza patimas pe
Florica si aceasta-i vorbeste despre
imposibilitatea dragostei lor, .Ion
rosteste incurajatorul «Ba se poate»:
i reteza deodata vorba. Frunzele
marului fosneau ca o imputare, Si
imputarea ii aducea aminte de Ana.
Sari in picioare parca l-ar {i intepat o

vipera. Numaiindraznisa se uite spre

marul sub care, acum un an, cealalta
i-a nascut copilul. Se duse la secera,
fara a intoarce capul, ca si cind din
spate l-ar {i amenintat o mina neva-
Zuld»,

Casiin oricare €rou tragic, in lon
se dezlantuie nudoar o fortasensibila,
ci o forta suprasensibila, demonizata
prin excelenta. Bl nu este un flacau al
satului Pripas. Naturd superioara, in
care vointa se arcuieste cu tensionari
sporite, el este expresia omului pa-
mintului, deci al unei infratiri mitice,
dincolo de realside comun, Demoni-
zarea se datoreste in fond legaturilor
ancestrale careil aservesc totalmente
si ii imprima insemnele unei fatali-
tati... El este categorial, reprezentind
un specimen, nu un taran oarecare;
infatiseaza, cu alte cuvinte, taranul
infeudat pamintului printr-un lega-
mint htonic adine. Tot astfel Pripasul
nu este un sat oarecare, ¢i matricea,
spatiul sau habitatul originar, Hei-
mat-ul ea univers organic inchis, Pri~
pasul traieste, respira ca un singur
organism, asemenea comitatului
faulknerian Joknapatowpha, solita-
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rului sat Macondo al lui Gabriel Garcia
Marquez sau «paradisiacului» Humu-
lesti crengian.

Saracia stilistica, oscilarea intre
notatia realista de tip balzacian si
tehnica naturalista zolista, intre
«metoda fara stralucire artistica, fara
stil, cu mari primejdii (si cea mai
amenintatoare ¢ banalitatea)»  (E.
Lovinescu)si cintareaepica, solemna
(«lon e un poem epic, solemn ca un
fluviu american, o capodopera de
maretie, linistita», spunea Calinescu)
constituie tocmai formula cea mai
caracteristica fluxului tragic al eveni-
mentelor narate. Insusi prozatorul isi
confirma in acest sens anticalofilia,
propunindu-si ca obiectiv creatia de
oameni vii, cu viata proprie, care il
apropie pe artist de misterul eterni-
tatii: «Nu frumosul, o nascocire
omeneasca, interesantd in arta, cu
pulsatia vietii. Cind ai reusit sa inchizi
in cuvinte citeva clipe de viata adeva-
rala, ai realizat o opera mai pretioasa
decit toate frazele frumoase din lumes.
(Cred, 1924)

Naturalismul lui Rebreanu, care
se limiteaza la inregistrarea porniri-
lor irezistibile, impulsurilor biologi-
cg, reactiilor epidermice, duce de fapt
la o tesatura intima a existentei uma-



ne, la sfisierile ei in sfera destinului.
Firea lui Ion nu este doar marcata
intr-unfel de legatura cu pamintul, ci
poarta, dupa cum am spus, insemnul
tragic al acestei «infrairi cu lutul> cu
radacini atavice, arhetipale. Saruta-
rea pamintului e unrit cu semnificatie
mitica profunda:

«Apoi, incet, cucernic, fara sa-si
dea seama, se lasa in genunchi, isi
cobori fruntea si-si lipi buzele cu vo-
luptate de pamintul ud.Si-nsarutarea
grabita simti un fior rece, ametitor...

Se ridica deodata rusinat si se uita

Aimprejur sa nu-1 {i vazut cineva. Fata
insa ii zimbea de-o placere nesfirsita.

Isi incrucisa bratele pe piept si-si
linse buzele simtind neincetat atinge-
rearecesidulceata amara a pamintu-
lui. Satul, in vale, departe, parea un
cuib de pasari ascuns in vagauna de
frica uliului.

Sevedeaacum maresiputernicca
un urias din basme care a biruit, in
lupte grele, o ceata de balauriingrozi-
tori.

Isi infipse mai bine picioarele in
pamint, casi cind ar {i vrut sa folose-
asca cele din urma zvircoliri ale unui
dusman doborit. §i pamintul parca se
clatina, se inchina in fata lui..»

Fireste, are loc in aceste pasaje
patetice o exaltare de care vorbea
Calinescu, o uriesizare hiperbolica de

tip fabulos. Se contureaza aici insa si

caracterul fatal al sarutarii prin acel
«fior rece, ametitor», caci pamintul
are semnificatia mitologica traditio-
pali a Gliei-muma devoratoare.
«Dulceata amara» este chiar expresia
vrajii lui nocive. Printr-un astfel de
gest Rebreanu ne transfera din tim-
pul real (cel evenimential liniar-cro-
nologic) in timpulmitic (atemporal).

Intr-un penetrant eseu Rebreanu
si Nietzsche («Luceafarul» din 28
noiembrie 1990), Ionel Popa vorbe-
ste despre drumul din Ion ca despre
drumullui Nietzsche (afirmatie sust-
inutaside timpul circular rebrenian),
drumul de intoarcere la Natura, la
originile primare. Exista insa o nuanta
care¢ nu se cere pusa in lumina. In
fiinfa lui Lon fortele ancestrale cloco-
tesc (casiin cazul lui Toma Pahontu
din Gorila, ca si in cazul eroului co-
lectiv din Rascoala) cu o continuitate
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organica nedezmintita, importanta
avind actiunea lor distructiva progre-
siva. Intoarcerea la origini e implan-
tata ca dat psihic in inconstientul
taranului. Problema e a reaprinderii
acestor forte ancestrale, a revenirii
din iluzia apolinica la principiul dio-
nisiac primar. Sentimentuliluzoriu al
mintuirii de vina al acelui «ba se poa-
te» produce o aminare care de fapt
accelereaza prabusirea finala, rein-
tegrarea in dionisiacul aducator de
neant, '

Cercul destinului lui Ion nu se
incheieinainte de reaparitiain consti-
inta lui a unei posibilitati: cea a recis-
tigarii dragostei Floricai. Se infiltre-
az3 in naratiune un sens «romanesc»
al tragicului. Eroul patrunde in cim-
pul anihilant al iubirii pentru Florica
(considerata imposibila de ea: «Cind
s-a putut, n-ai vrut; cind vrei tu, nu se
mai poatel») pentru a fi reintors in
zona lucida a constiintei. El simte aici
casicum undincolo, un spatiu atem-
poral, scapat de sub controlul consti-
intei. Aceasta iubire ¢ similara celeia
pe care eroul din basmul romanesc o
are pe tarimul tabu al tineretii fara
batrinete. Zinele il reintorc pe erou,
dupa cunrse stie, in habitatul origi-
nar, prin anjhilarea respectiva a sen-
timentului fericirii.

Dragostea fata de Florica € o ast-
fel de oaza a atemporalului, un tarim
tabu anihilant: succedaneu realist al
miticei Vai a Plingerii. :

Ion a fost readus in spatiul origi-
nar (al constiintei) si grabit sa-si is-
paseasca vina fata de Ana prin moar-
te. Vointa lui incapatinata, alimentata
de constiinta ca «se mai poate» repara
ceva in destinul sau, ii precipita fina-
lul. El cade din atemporalul senin si
fagaduitor de posibilitati in tempora-
lul abisal al temporalului, aducator
de imposibilitate. Intilnirea «glasului
pamintului» cu «glasul iubirii» a fost
doar dramatica, in timp ce dedubla-
rea «glasului iubirii» e de-a dreptul
tragica. Ton se¢ afla mereu la limita
fiintei, ceea ce da puternica nota a
modernitatii romanului. Un sens ex-
istential sesizabil se contine siin fap~

| tul ca Pripas este o margine a pamin-

tului romanesc, unde € nevoie de un
apostolat specific, caci «in satul de la



marginea romanismului primejdiile
sint mai mari, datoriile mai multe,
munca mai grea...» Cititorului basa-
rabean aceasta atmosfera de sat mar-
ginas, de sat la limita fiintei romanesti
ii produce o sensibilizare deosebita.
Finalul lui Ion ne cufundaintr-un
timp absolut, insensibil la nodurile
tragice care s-au legat insatul ardele-
an: «Satul a ramas inapoi acelasi, parca

nimic nu s-ar fi schimbat. Citiva oameni

s-au stins, al(ii le-au luat locul. Peste
zvircolirile vietii, vremea vine nepa-
satoare, stergmd toate urmele, sufe-
rintele, paumﬂc nazuintele, mari sau
mici, se pierd intr-o taina dureros de
necuprinsi, ca niste tremurari pla-
pinde intr-un uragan urias. Herdelenii
tac toti trei. Numai gindurile lor, atitate
de speranl;a impodobitoare a tuturor
sufletelor, alearga neincetat inainte.
Copitele cailor bocanesc aspru pe
drumul batatorit si rotile trasurii uruie
mereu, monoton, monoton, cainsusi
mersul vremii. Drumul trece prin
Jidovita, pe podul de lemn, acoperit
de peste Somes, si pe urma se pierde
in sogeaua cea mare si fara inceput..»

Este indiferenta senin-mioriticaa
constiintei atemporalului vindecator
de patimi. Lumea Pripasului e totusi
un tarim al necazurilor ce-si desfaso-
ara existenta sub semnul chipului lui
Hristos fixat pe crucea strimba: «La
marginea satului te intimpina din stin-
ga o cruce strimba pe care e rastignit
un Hristos cu fata spalacita de ploi si
cu 0 cununita de flori vestede agatata
de picioare. "Sufla o adiere usoara si
Hristos isi tremura jalnic trupul de
tinicheaua ruginita pe lemnul mincat
de carii si innegrit de viemuri».
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Enache MINDRESCU
Focsani

MIHAIL
SADOVEANU:
«FRATII JDERI»

Rod al unei indelungi meditatii si
elaborari, trilogia Fratii Jderi poate fi
socotita ca una dintre cele mai valo-
roase realizari ale epicii noastre nati-
onale. Prezentata de autorul insusi cu
subtitlu de «roman istoric», cartea este,
in acelasi timp, epopee, cronica, aven-
tura, legenda, poem folcloric, rapso-
die nationala, in care se impletesc nu
numai toate genurile literare, ci si
toate categoriile artei: frumosul,
gingasul, sublimul, tragicul si grotes-
cul. La baza romanului stau, in pri-
mul rind, cronicile, literatura popu-
lara, precum si un vast material legat
de figura lui Stefan cel Mare, erou
intratin legenda de la Gr. Urechesi L.
Neculce la V. Alecsandri (Dumbrava
Rosie), Eminescu (Musatin si cod-
rul), Delavrancea (Apus de soare).
In aceastd masiva constructie, struc-
turatain trei parti (UcenicialuiIonut,
Izvorul Albsi Oamenii Mariei-Sale),
Sadoveanu creeazd mai multe «ro-
mane»: al formarii (Ionut Jder), al
unei domnii glorioase (Stefan cel
Mare), al culturii domnesti, al unei
familii (Jderii), al ritualului erotic si
al eroismului, Toate aceste microro-
mane convergsimultansi concentric,
atrase de forta seducatoare a marii
personalitati, a omului politic, strateg
si justitiar — Stefan cel Mare. In an-
samblulei, trilogia Fratii Jderieste un
elogiu adus domnitorului care a dat
Moldovei o deosebita stralucire ca
aparator al independentei romanilor
dintre Carpati si Nistru,

Titlu! romanului este simbolul
unitatii interne al familiei Jderilor,



bazata pe un semn distinctiv: pata de
culoarea blaniii de jder, care aparea la
0 anumita virsta, sub ochiul sting,
Departe de a fi o simpla sintagma
literara, «Fratii Jderi» implica ideea
de inrudire familiala, de asemanare in
interior si de deosebire in exterior.
Primulvolum, Ucenicia lui Ionut,
(1935) se deschide cu un ritual tra-
ditional — hramul Manastirii Neam¢-
ului — unde numerosi oameni isi dau
intilnire, se cunosc, discutd si fac
aprecieri asupra domnieisi domnito-
rului. Povestitorul regizeaza scena
asteptarii lui Stefan Voda, ‘surprin-
zind psihologia multimii, atitudinea
ei fata de eveniment. Se discuta cu
aprindere si cu un deosebit respect
despre domnitor, scotindu-se in reli-
ef infatisarea si puterea voievodului;
«Se vorbeste prin sate despre mdria-sa
cd-i om nu prea mare de stat, insa
groaznic cind isi incruntd sprincea-
ha»... .
Spectacolul mult asteptat al sosi-
rii domnului devine o scena grandio-
asa, specifica evului ‘mediu. Mihail
Sadoveanu realizeaza un portret
simplu, din citeva linii si culori, dar
intru totul memorabil: «Voda Stefan,
calcind atunciin al patruzecilea an al
virstei, avea obrazul ars proaspat de
-vintul de primavara. Se purta ras, cu
mustata usor cdruntiti. Avea o puter-
nicd stringere a buzelor si o privire
verde tdioasd. Desi scund de staturd,
cei dinaintea sa, oprifi la zece pasi,
pdreau cd se uitd la el de jos in sus».
Cuvintarea tinuta la aceasta procesi-
une fastuoasa sintetizeaza o epoca,
defineste un program, expune o filo-
zofie a puterii. Domnitorul este vazut
de multime ca un trimis al divinitatii,
iar vorbele luiau putere de lege. Dupa
participarea la slujba bisericeasca, este
descris ospatul de hram, unde Stefan
il cunoaste pe Ionut Jder, fiul cel mai
mic al lui Manole Par-Negru, Mezi-
nul Tonut, rod al unei legaturi extra-
conjugale, va fi destinat, din porunca
domneasca, «uceniciei» la curte pe
linga oamenii de arme, pentrua dep-
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rinde mestesugul strategiei si a se
obisnui cu greutatile vietii de ostean.
Scoala razboiului era, de fapt, scoala
vietii, caci, impresurata de dusmanti,
tara trebuia aparata, Axul central al
primului volum il constituie un Bil-
dungsroman, romanul formarii tina-
rului Jder. Jonut se initiaza nu numai
in meseria dificila de ostean al lui
Stefan, cisiinritualurile dela curte, in
neprevazutele sicomplicatele conve-
ntii ale dragostei, in legile nescrise,
dar irezistibile ale prieteniei. Insarci-
nat de domnitor sa-l slujeasca pe
Alexandrel-voieved, fiul sau cel mai
mare, Ionuf Jder se remarca prin
temeritate, fiind gata sa intreprinda
orice actiune, sfidind orice pericol.
Alaturi de Alexandrel, cu care leaga o
fratie de cruce, va descoperi mirajul
erosului, vraja lui seducatoare. Subi-
ectul convorbirilor celor doi tineri
are,adesea, o singura tema: Nasta din
Ionaseni. Ionut traieste si el febra
dragostei, fiind nedumerit si ingrijo-
rat de necunoscutul care se deschide
in sufletul lui. Nasta isi descopera
dragostea adevarata nu in fiul Ini Voda,
rece si orgolios, ¢i in ochii lui Tonut,
caruiaii creeaza nenumarate obsesii,
nopti de cosmar. Daca dragostea lui
Alexandrel este un capriciu, o aven-
turd, ca multe altele, cea a lui Tonut
este sincera, unica, o revelatie. Nasta
este rapita de tatari si Ionut va pleca
sa-i dea de urma, riscindu-si viata. In
cele din urma, afla ca jupinita s-a
aruncat in mare ca sa scape de robie.
Tineretea lui Ionut, si mai ales edu-
catiasa sint conditionate atit de medi-
ul familiei care-1 creste (Manole, Tli-
safta, Simion, Nicodim, Cristea), cit
sideceidin anturajul curtii domnesti: -
arhimandritul Sendrea, inteleptul
Stefan Mester. Toti i-au transmis o
morala in care virtutea, eroismul,
sacrificiul pentru domn si tara sint
mai presus de toate. Peregrinarile lui
prin Moldovasi prin lume sint adeva-
rate examene date i fata multor
capcane. O data intrat in dmparatia
neagra» a turcimii, Tonut Par-Negru



este obligat de imprejurari sa joace
toate rolurile pe care o lume ostilaile
impune. Sfirsitul calatoriei inseamna
pentru Jder incheierea uceniciei si
inceputul maturizarii. Personajul va
intruchipa viclenia lui Ulise si vitejia
lui Ahile, precum si calitatile morale
ale fratilor mai mari.

Tatal lui Ionut este Manole Par-
Negru, supranumitul Jder, care rep-
rezinta in roman razesimea libera,
ridicata prin vrednicie la rangul de
mare comis. El vegheaza asupra her-
gheliilor domnesti de la Timis, in sin-
guratatile muntelui. Toata viata lui a
fost o neintrerupta expeditie militara.
El este un povestitor-interpret, care
analizeaza cu o mare patrundere re-
formele lui Stefan, intelege destinul
tragic al pamintului, morala timpu-
lui, credintele, raporturile diplomati-
ce dintre state, psihologia colectiva:
«Avem hodina vintului si tihna apelor.
Statornici intru nestatornicie, ne bu-
curdm numai de moarte, cdci atunci
vedem fata lui Dumnezeu».

Existenta familiei luiManole Par-
Negru pare a fi orinduitasi de Ilisalta,
mama Jderilor. Casi Vitoria Lipan,
ea conduce cu strasnicie treburile
gospodariei, isi iubeste si isi apara
familia. Toti ii recunosc guresei co-
misoaie arta de a conserva, de a rosti
cuvintul ales si fara gres.

In volumul al doilea, Izvorul Alb
(1936), se prezinta curtea lui Srefan
cel Mare, cu figurile ei reprezentati-
ve, date referitoare la cutremurul din
1453, care a coincis cu ocuparea
Constantinopolului de catre turci.
Dintre personajele introduse in acti-
unea romanului se disting: arhiman-
dritul Amfilohie Sendrea, starostele
Nechifor Caliman cu fiii sai, Onofrei
si Samoila, calugarul Timofei din
Serbia, parintele Stratonic. Ca un
adevarat duhovnic si sfetnic al lui
Stefan-Voda, arhimandritul Amfilo-
hie Sendrea este totdeauna cu mintea
si inima aproape de voievod. Acest
nou Kesarion Breb ascultd toate
spovedaniile luiStefan, le accepta sau
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le respinge, le talmaceste adevarul.
Stratonic, «calugarul cel nebun» face
un joc dublu: sub masca nebuniei se
ascunde un om al voievodului, care
vegheaza, stie, informeaza la timp unde
si cind s-a ivit vreo primejdie, unde si
cind se pune la cale un complot. Fiind
pretutindeni cu ochii si urechile la’
pinda, sub o infatisare de cucernica
smirenie, monahul-bufon inregistre-.
aza si talmaceste totul,

Unele intimplari relatate in acest
volum au un caracter aventuros. Astfel,

| jupinitaMarusea, fiica lui Iatco Hudi-

ci, in realitate fiica naturala a lui Ste-
fan-Voda, este rapita de un boier si
dusain Polonia. Jderiistiind ca aceas-
ta era iubita fratelui lor, comisul
Simion, se hotarasc sa intreprinda o
actiune-fulger, pentru descoperirea
si aducerea ei in tara. Travestiti in
negustori de vite, ei ajung in Polonia,
salvind-o pe jupinita, dupa care va
urma casatoria celor doi. Stefan-Voda
insusi aflatin plina glorie, se casatore-
ste cu o descendenta din familiile
imparatilor bizantini, Maria de Man-
gop.Alaturide osteni, vinatori, curte-
ni, voievodul participa la o vinatoare
domneasca la Izvorul alb, cautind nu
atit vinatul obisnuit, cit singuratatile
unde salasluieste «bourul cel tare»,
locurile legate de amintirea legen-
dara a unui ascet intelept.

Volumul al treilea, Oamenii Ma-
riei-Sale (1942) este cartea pregati-
rii marii batalii de la Podul Inalt, din
1475, incheiata cu rasunatoarea vic-
torie a lui Stefan asupra turcilor. Bi-
zuindu-se pe popor, domnitorul, un
admirabil strateg si ostean, a facut
posibila o asemenea victorie in fata
unui dusman coplesitor ca numar. Din
dragoste de pamintsi de tara, «<oame-

"nii mariei-sale» se acopera de glorie.

Sadoveanu reinvie, cu accente poe-
matice, scena luptei, momentele ei
cruciale, atmosfera hartuielilor. Tab-
loul bataliei este grandios si de un
realism dur. Impotriva «urdiei» se misca
in graba comisul Manole cu cele
«saisprezece steaguri» iar mai la vale,



turcii sint paliti din doua laturi de alte
steaguri. Moldovenii dmping bataia
in raspar», inscriind acea Infricosito-~
areizbinda aluiStefan-Voda, care s-
avestit cufaimainlumesis-a pome-
nitinveac.

Moartea comisului Manole si a
fiului sau Simion Jder, «strapunsi de
multe suliti», a batrinului Calimansi a
fiului sau, Samoila, nu are nimic tra-~
gic. Stefan cel Mare ii venereaza cu
piosenie chiar pe cimpul de lupta, dar
este constient de menirea tarii sale,
aici, la portile crestinatatii, de alupta
mai departe pentru neatirnare: «Cind
rdsare soarele avem sd ne aducem
aminte de ei. Si avem sa-i jelim de
asemeni cind soarele asfinfeste. Si cind
ne vom trezi la bdtaia miezului noplii,
avem sd-i simfim in jurul nostru si ne
vom afla nemingiiali de pierderea lor».
Epopeea sadoveniana nu este sfirsita
de povestitor, ci de calugarul Nico-
dim, care-scrie in ceaslov: «Dumne-
zeu sG-i miluiascd intru iertarea lor».

Prin romanul Fratii Jderi, Sado-
veanu creeaza epopeea virstei de aur
aMoldovei, defineste un tip de civili-
zalie romaneasca, dintr-un veac fe-
cund. Epoca lui Stefan cel Mare este
situatala limita dintre fantasticsireal,
intre mit si istorie, intre istorie si le-
genda. Voievodulsi-a cucerit celebri-
tatea prin succesul rasunator al repe-
tatelor sale razboaie, prin arta sa
diplomatica, prin inaltarea unor bi-
nefacatoare lacasuri sfinte, prin linis-
tea si stabilitatea Moldovei. Patruns
de un adinc patriotism el pune mai
presus de toate interesele (arii, ale
poporului. Aprigul Musatin cultiva
virtutile cavaleresti: cinstea, genero-
zitatea, loialitatea, ideca sacrificiului.
Cavaler, justitiar, vizionar, filozof,
personalitatea lui Stefan cel Mare se
asaza in galeria marilor oameni ai
Renasterii.

Prin trilogia Fratii Jderi, Sadove-
anu se dovedeste un remarcabil ex-~
ponent al prozei moldovenesti, lirice,
evocatoare. Limba si stilul impresio-
neaza prin simplitate si sobrietate,
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prin valorificarea artistica a experic-
ntei populare. O caracteristica a artei
cuvintului din acest roman consta in
folosirea echilibrata a arhaismelor si
regionalismelor, pentru a da mai multa
culoare localaside epocasituatiilor in
care actioneaza personajele.

Asa cum a demonstrat prinintre-
aga sa opera, M. Sadoveanu se releva
siin Fratii Jderi un rapsod al timpuri-
lor de odinioara, reconstituind o epoci
glorioasa, nu prin rigoarea documen-
tului, ci prin evocarea atmosferei
specifice, adestinelor umane, a fizio-
nomiilor morale, imbinind liricul cu
epicul, intr-o tonalitate de balada si
legenda, in acorduri poematice.




ANALIZA LITERARA
SI COMENTARIU
LITERAR

in articolul Analiza sau comentariu
literar? (L.R.,1992,nr.2-3) M.Prodana
pus in discutie una din cele mai impor-
tante si, concomitent, mai dureroase
probleme ale studierii limbiisi literaturii

nationale in scoala — comentarea operei-

scriitorului. Este bine ca autoarea nu
doar examineaza problema, dar isi exp-
rimasi punctul de vedere privind amelio-
rarea situatiei in acest plan.

Analiza literard este o modalitate de
studiere a literaturii superioara comen-
tariului. Paul Macheri mentioneaza ur-
matoarele in cartea Notiuni de stilsi com-
pozitie: «Fata de comentariul literar pa-
rtial, elementar, simplist, analiza literara
tinde spre o decidere totald, inclusiv a
ambiguitalilor si obscuritatilor specilice
textului literar».

In intelesul impus de programa sco-
lara, comentariul literar este o modalita-
te de studiere a literaturii in scoald, mai
detaliatin primele clase de liceu. Deose-
birea dintre cele doud modalitati de inter-
pretare pare oarecum conventionala, fi-
indca in principiu nici o interpretare a
literaturii nu exclude operatiade comen-
tare. A comenta inseamna a interpreta, a
explica o opera, un fragment sau un as-
pect oarecare al operei literare,

Comentariul literar practicat in cla-
sele mari continua metodele de lucru din
clasele V-IX, in mod deosebit metoda
citirii explicative. In sens didaclic el pre-
supune un nivel al interpretarii literaturii
in scoald situat intre rezumat, ca rezultat
al citirii explicative, si analiza literara.

Citirea explicativa nu trebuie con-
fundata cu lectura explicativa, compo-
nenta metodici a comentariului literar.
Citirea explicativa cuprinde mai mulie
aspecte ale operei (expresiv, lexical).
Comentariul literar se efectueazi difere-
niiat, tinindu-se cont de particularitatile
de virsta, de nivelul de culturasi de cuno-
stintele elevilor. In clasele mici se urma-
reste in primul rind sensibilizarea si dez-
voltarea imaginatiei creatoare.

In clasele V-VI se pune accentul pe
dezvoltarea deprinderilor- de cilire, pe
intelegerea textului printr-o lecturd
adecvata. In aceste clase comentariul
textului se face in cadrul citirii explicati-
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ve si este simplu. El urmareste mai ales
receptarea corectd si reproducerea
adecvatia celor citite, sublinierea ideilor
principale ale confinutului operei, ale
mesajului acesteia, vizeaza explicarea
notiunilor de teorie a literaturii, reliefa-
rea unor valori expresive ale limbajului
artistic. .

in clasele VII-VIII sarcinile explica-
tive, intrebarile §i exercitiile se complica,
pregitindu-i pe elevi pentru injelegerea
aprofundata a literaturii in cl. X-XI.

Treptat, sarcinile comentariului
sporesc, punind in actiune si stimulind
facultati psihice si intelectuale superioa-
re.

Elevul trebuie sastie de labuninceput
cd exista nenumarate modalitati de orga-
nizare a unui comentariu. Elinsusi poate
indica o «retetd» cit mai adecvata gindirii
si personalitatii sale.

Tinind cont de virsta elevilor, de ni-
velul de pregatire al clasei, M. Prodan
distinge etapele cele mai importante ale
comenlariului literar de care trebuie sa
1ind cont elevii. Cred insa ca alcatuirea
unui comentariu literar calitativ se va
incepe in mod firesc cu lectura atenta si
integrald a textului. O singura citire se
dovedeste insuficienta. Abiala a doua sau
la a treia lectura elevul pune pe hirtie cite
o idee, copiazi un fragment (sau mai
mulie) pentru a-Icitisiexplicaindeapro-
ape. '

In continuare propun -colegilor un
comentariu literar al poeziei Rapsodii de
toamna de George Topirceanu.

Activilatea literard a lui G. Topircea-
nu s-a desfasurat in prima jumatate a
secolului al XX-lea. Scriitor, darsi pictor
amator, si naturalist, el si-ainscris nume-
le in istoria literaturii romane prin
volumele Parodii originale, Balade vese-
lesi triste, Migdale amare. G. Topirceanu
continuitraditialiricii noastre peisagisti-
ce, reprezentate de Vasile Alecsandri si
George Cosbuc. Asemeni marilor sai
inaintasi, el cintd in versuri limpezi si
melodioase toate anotimpurile. _
in versuri de mare simplitate, poetul
se apropie cu multa sensibilitate, umor si
ironie de lumea florilor, gizelor, pasari-
lor, neuitind— bineinteles — de oamenii
simpli.

Apropierea toamnei, anolimp ce
vesiesle moarlea naturii, este zugravita
de G.Topirceanu cu umorsiinielegerein
Rapsodii de toamna.

Titlul poeziei, putin neobisnuit prin



prezenta cuvintuluirapsodie, ne duce cu

gindullao compozitie deinspiralie folc- .

lorica. dar autorul modifica sensul rapso-
diei. Umorul, trasatura caracteristica liri-
cii autorului, inclinatia spre parodiel fac
sd dezvolte o mare si veche tema lirica
(natura) intr-un modsurprinzator.Natu-
ra mireala este coboriti la dimensiunile
microcosmului uman.

Poezia este constituita din cinci tab-
louri. Fiecare tablou se compune din
secvente poetice sau imagini ale naturii.

In- poezie domina personificarea,
procedeu stilistic prin care natura ma-
reald capata atribute si comportamente
umane. Fiecare personaj trece in prim-
plan pentru scurt timp, cofofana este o
persoand fard ocupatie, alarmista, gata sa
dea proporiii oricarui amanunt, vrabiile
sint gurese, bitlanul, bastinas, in mlastina,
arunca vesti stranii, lisitele se vaicaresc
fara motiv, lastunul isi descopera talentul
de orator, fintarul este un individ «nervos
sifoarte slab de constitufie», broscoiisint
mucaliti, iar eretele cu zborul lui rapid si
sigur devine politaiinnascut.

Merita o mentiune aparte descrierea
libelulei, gratie careia se vadeste arta de
pictor a poetului:

Mic cu solzi ca de balaur
Trupu-i fin se clating,
Juvaer de smaltsi aur
Cu sclipiri de platina.

Zimbetul insofeste permanent pre-
zentarea vietdtilor marunte, ale caror
manifestari, gesturi, atitudini amintescin
mod surprinzitor pe acelea ale oameni-
lor, Lastunul, orator de ocarzie, tine mo-
tlis sd-si spund parerea intr-o cuvintare, o
gargaritaface confesiuni unei «molii tine-
Té»,

Fire toleranta, convinsa de faptul ca
oamenii sint fiinte perfectibile si ca in
acest scop risul binevoitor poate deveni
un leac timaduitor imediat, Topirceanu
atribuie acestor vietiti marunte limbajul
caracteristic lumii urbane. '

Vietitile sint inzestrate cu darul de a
vorbi intr-un limbaj pitoresc din care nu
lipsesc neologismele, dar nici expresiile
orale, aspecte pe care poetul le inregist-
reaza pentru a le introduce in mod firesc
in versurile rapsodiei:

Lisitele — incep sa strige
Ca de mama focului,
Cocostirci pe catalige
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Vin la fata locului...

Ultimul tablou aduce in scend o at-
mosfera solemna.

Asemeni rapsozilor de odinioara,
care se adresau ascultatorilor spunind
cevasi despre ei insisi, G. Topirceanu isi
marturiseste in citeva versuri solidarita-
tea cu aceastd lume, gest emolionant,
prin care se explicatonul trist al finalului.

Comentariul literar practicat in
scoala urmareste ca fiecare absolvent al
scolii de cultura generalasau al liceului sa
devina un cititor de literatura capabil sa
selecteze cartile, sa le inteleaga si sd le
interpreteze dupa criteriijuste de apreci-
ere.

Prof. Emilia MARIN
Scoala nr. 3, Orhei

REFLEXE ALE ETERNITATI

Studiul principal al unei scoale
rurale sau primare ¢ limba romane-
asca; ea este totodatd organul prin
care neamul isi cunoaste fiinla sa
proprie, organul prin care acest neam
mosteneste avutul intelectual si istoric
al stramosilor lui...

Mihai EMINESCU



Prof. Gheorghe ESANU
Scoala nr. 3, Singerei

INFRUNTIND
«MAREA TRECERE»

Marginalii la poezia lui Lucian
Blaga

In primelc salc volume («Poemele
luminiis, «Pasii profetului», «in marea
trecere», «Lauda somnului») Lucian Bla-
ga dadea expresie nostalgiei dupa o lume
ideala, inexistentd. Cu timpul poezia bla-
giana ¢ insufletitd de o viala aproape ero-
tica: pomiisimt durerea mugurilor, macii
rosesc, zine misterioase isi ard pe sub
brazi coapscle si sinii, spicele se imbol-
navesc de dragoste la ivirca lunii pe cer
etc. Blaga devine poetnl inimii in vesnica
framintare. Tendinta esentiald a sulletului
in poezia sa e accea de a cuprinde totul,
iesind din sine. Setea creatoare.cste ves-
nic neindestulata, bucuria nu o umple, si
rodul nu ¢ niciodatd indeajuns:

Ah, nici un rod nu mi-e destul,
il vreau si-n alte chipuri.

Nici din lumina n-am destul,
caci ea-i doar o legenda, iata.
Nimic sub zare nu-i destul,
vreau totul inc-o data!

(inca o data)

Poetul ainchis portile in urmasa, s-a
smuls din hatisurile spaimei si indoielii.
Criza spirituala a poctului intrd pe fagasul
rezolvarii. Ideea fericirii, inca ncimpli-
nila, apare ca un presentiment si ca o
asteptare chiar din prima poezie a volu-
mului «La cumpina apelor»:

Totul cit de schimbat! Casele toate
sunt mult mai mici decit le-a crescut
amintirea.
Lumina bate altfel in zid, apele altfel
in @arm.
Porti se deschid sa-si arate uimirea.

Dar de ce m-am intors? Lamura
duhului nu s-a ales,
ceasul meu fericit, ceasul cel mai
fericit
inca nu a batut. Ceasul asteapla
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subt ceruri cari incid nu s-au cladit.
(Sat natal)

Poetul tinde spre zenit, el sta cu «fata
spre tard», in jur e multa luming, si numai
noaptea aduce «un pic de-ntuneric, ca
un pumn de 1arind din piatra mumelor,
din cimitire de raiuri».

Revelatoare pentru noua orientare a
liriciiblagicne ¢ poezia«Trezire». Prima-
vara datitoare de viati este contemplalta
ca o adevarata iesire din somn, iar poczia
«Monologul» cu care se deschide volu-
mul «Nebanuitele trepte», preamareste
lumina afirmarii potentialului creator al
omului.

Daca lainceputul creatiei poctul tin-
dea spre «ara fara nume», acum, dupa
ani, ¢l binecuvinteaza ceasul intrarii in
existenta. Dar aceasta binecuvintare a
devenit posibila numai prin desprinde-
rea congstiintei din viltorile noptii si prin
acceptarca lumii reale.

Acum timpul nu mai e asociat cu
ceasornicul ce masoaradestramarea, el ¢
conditia necesara a oricarei afirmatii
creatoare.

Renasterea spirituala a poetului se
exprimasi prin regasirea puritatii copila-
riei:

Za e singurul bine, izvorul a toalte,

prin tot anotimpul,
prin toli anii, sub toate punctele

cardinale.
Si dac-as sari si peste poarta toamnei
la care-am ajuns, copilaria as salta-o
cu mine...
(Cuvinte catre fata necunoscuta din
poartd)

Acum poctul nu-si ridica bratele spre
cer, strigind: «Nici o minune nu scimpli-
neste», ci descopera un univers de minu-
ni, de taine ce se implinesc sub ochii sai:

In valea, incercala de indoieli

si numai rar, ce rar, de vreo credina,

sunt, totusi, inca multe cu putina,

minuni, aurore, riset si-nvieri.
(Sfirsit de an)

Poctul, umilit cindva de neputinta
cuvintelor de a exprimaadincurile fiintei,
allrmad cu incredere in ultimele sale ver-
suri:

Nu-i nici o suferinta asa de mnare
sd nu se preschimbe-n cintare.



(Catren)

Iar demnitatea omului deriva din
fapta lui creatoare proiectata in viitor:

Omul nu-i decit masura
unui drum de implinit.
(Pelerinii)

Crezul poetic blagian este dezvaluit
in poezia Eu nu strivesc corola de minuni
a lumii:

Eu cu lumina mea sporesc a lumii
taina —

si flori si ochi si buze si morminte...

Ma-ncredintez acestui an, tu floare
mie,
Ca sa sfirsesc arzind — iata rostul
existentei spirituale a omului de creatie.
Poetii sint un singur, neimpartit, neintre-
rupt popor si:

Ei tac ca roua. Ca saminta. Ca un dor.

Ca apele ei tac, ce umbla subt ogor,

si-apoi sub cintecul privighetorilor

izvor se fac in rariste, izvor sonor.
(Poetii)

Lucian Blaga afirma ca nimic nu e
usor pe lume, ca frumuselea creatiei sti
ascunsa sub flamura muncii depuse cu
toatd ardoarea:

Usor nu e nici cintecul. Zi

si nqapte — nimic nu-i usor pe
pamint:

caci roua e sudoarea privighetorilor

ce s-au ostenit toatd noaptea cintind. .

(Catren)

Poetul se adreseaza cintaretilor ce
umbla printre frumuseti si nu le vad, si-i
intreaba: poate au uitat «cintecul ce-l
cere firea» sau le-au «amutit in gura cu-
vintul ce alege lamura din zgura.»

Pentru Lucian Blaga ramine neste-
arsd imaginea Patriei «cu prunduri de

ape» si «vapaie de vatri», in care «din’

fiecare tufa vorbeste cerul», In inversiu-
nea imaginii, «cerul» va€i pamintul, un
orizont interior al «spathilui mioritic»,
suficient pentru orice cregtere a spiritu-
lui. In aceasta crestere in orizomtul spiri-
tualitatii, paraleld cu infaptuirea politicaa
«farii de fier», poetul se arataindurerat de
cedarea unor parti din teritoriul geogra-
fic romanesc:
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Stelele, ce-i drept, mai sunt
deasupra, toate,
dar Dumnezeu ne trece sub tacere.
Tenebrele n-au capat, lumina n-are
inviere.
Inima mea e-o carte care arde,
un bocet in mijlocul Patriei.
(Inima mea in anul 1940)

Chiar si in aceste momente de fari-
mifare a Patriei, pentru noi ea ramine in
sufletul nostru tara mitici. Odata cu
ingustarea orizontului exterior al spatiu-
lui romanesc, ea se largeste in taina prin
legatura cu pamintul si trecutul, in mitul
poetic revelindu-se ca «stratul mume-
lor», 0 substanta neatinsi de momentcle
vitrege ale istoriei:

Ne va fi dat s-ajungem si pe culme
intr-o zi?
Pe-o treapta sus vom iscodi
ce-a fost cindva si nu mai este:
templul de aur pe priporul din
poveste.
(Gradiste)

Mortii care mai asculta la drumul ce
sund pe pamint sint «stramosii neamului
romanesc», ei traverseaza un drum ce
trece printre vii, mergind pe sub pamint
pentru cei vii.

Comunicarea cu stramosii pe sub
pamint este viata organica intr-o istorie
nelimitatd in timp, intr-o vasta continui-
tate de adinca spiritualitate. Aceasta
comunicare (legatura cu stramosii) este
exprimata de poet in chip memorabil:

Dainuind in noi

mai mult decit in morminte,

pe drumul lor viu

stramosii se uita, subt soare, mereu
inainte.

Prin bezna fierbinte
a pacatului nostru de searasi
i dimineata,
dorind cunoastere si vesnica viati
stramosii se uitd inainte.
(Inaintarea lor si intoarcerea
noastra)

Stramosii sint «vatra»,tara mitica, fara
in existenta ei primara, prin care noi ne
menlinem in prezentul istoriei «ca intr-o
vesnicie, dincolo de prezent». El, trecu-
tul, nu este un limp.uitat, ci un timp
prezent, caoluminadinumbra, caovatra
a stramosilor:



Inchisin cercul aceleiasi vetre

fac schimb de taine cu stramosii,
norodul spilat de ape subt pietre.
Seara se-ntimpla mulcom s-ascult
in mine cum se tot revarsa
povestile singelui uitat de mult.

(Biografie)

In epoca «inceputului» neamului
nostru stramosii sint dacii $i romanii;
dacii sint «pamintul», «tara», «apaizvorita
din munte», iar muntii sint «amintirea
treazi de mari coloane in vechime».

Simbol al vesniciei neamului e izvo-
rul; prin sipotul sau, prin curgerea neint-
reruptd in ani, izvorul semnifica perma-
nenta patriei. De cite ori poetul seintoar-
ceinsat, nu poate sa nu-givadaizvorul de

.la bastina.

La sat se creeazd tot ce e vesnic, aici
e inima Tarii, aici «orice gind e maiincet»
si inima «zvicneste mai rar», de aici se
incepe, de fapt, totul:

Copilo, pune-ti minile pe genunchii .

mei.
Eu cred ci vesnicia s-a nascut la sat.
Aici orice gind e mai incet,
si inima-ti zvicneste mai rar,
casi cum nu ti-ar bate in piept
ci adinc in pamint undeva.
(Sufletud satului)

Intorcindu-se la basting, spre «vatra-
n lumind», poetul e cuprins de o lume a
bucuriei, natura il recunoaste si i se
inchina, Prin personificarea naturii poe-
tul creeaza imagini de mare frumusete
artistica:

De cite ori calc
prin brazda batuta,
buzele humei

pe talpi ma sarula.

Ma-ntorc de acum spre
vatra-n lumina.
Adincile mele
orzuri se-nchina.
(Arhanghel spre vatra)

Lucian Blaga este si un mare poet al
dragostei. Pentru el fata frumoasa ramine
«oprelungire devis», iar «printre legende
— singura adevaratd amintire»:

Si dincolo, in noapte, s-ar pulea

Ca ochii mei sa nu mai moara

de cind pasireaza-n ei frumselea ta,
(Sfirsit de an)
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Sub pasul iubirii, pamintul pentru o
clipa se face straveziu:

Stiu doar ce vad: subt pasul tiu, pe
unde treci
sau stai, pamintul inc-o data, pentr-o
clipg,
cu mortii sii zZimbind, se face
straveziu.
(A fost cindva pamintul straveziu)

Blaga e unul dintre cei mai originali
creatori de imagini plastice si comparatii
largi, imagini neprevazute, bine cizelate.

Pentru a crea impresia linistii, de

" exemplu, el aude zgomotul razelor de

luna batind in geamuri:

‘Atita liniste-i in jur de-mi pare ca aud
cum se izbesc de geamuri razele de
luna.

(Liniste)

Pentru a exprima fragilitatea sufletu-
lui in unele momente, el il fereste ca pe-
o frunzasi de atingerea luminii spre a nu-
| prabusi:

O raza

cevine-n goana din apus

si-aduni aripile i se lasa tremurind
pe-o frunza:

dar prea e grea povara —

si frunza cade.

0, suflet!

S4 mi-1 ascund mai bine-n piept

si mai adinc,

sa nu-1 ajungd nici o raza de lumina:
s-ar prabusi.

E toamna.
(Amurg de toamna)

Cele mai inalte nelinisti pe care le
poate atinge un suflet omenesc si-au
gasit locul in poezia blagiana. E o poezie
a‘istoriei, a arii, a dragostei, a umanis-
mului si-a vesniciei neamului.
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LUI HORIA HOLBAN
DIN «CLOPOTNITA»
DE ION DRUTA

Ton Druta foloseste in caraclerizarea
personajului metoda introspectiei. Ro-
manul debuteazi cu externarea lui Horia
Holban din Spitalul Republican din Chis-
indu. Dupi revederea locurilor cunoscu-
te de erou inca din timpul studentiei,
acesta se intoarce la Capriana acceptind
ideea ci «pentru dinsul nu poate fi un alt
chin si o altd viata decit aceasta viala si
acestchin» (p.550).Biograliaexterioara
apersonajului este urmatoarea: «baiat de
latara, orfan detataincadin copilariesi de
mamain anultrei de facultate, HoriaHol-
ban se inscrie, dupa absolvirea scolii din
satul natal, la facultatea de Istorie din
Chisindu». Animat de ideea cunoasterii
istoriei neamului, Horia Holban, numit
prininfluentalectoruluiuniversitar Ilarie
Turcul, in functia de inspector general al
Societatii de Ocrotire a monumentelor
de Istorie si Cultura, incearci sa adune
dovezi materiale care sa ateste existenta
de veacuri a poporului nostru in tinutul
dintre Nistru si Prut. Pentru ci «Horia
apartinea acelei ciudate tagme de ideali-
sti care cred calumea e vesnic in astepta-
rea faptelor bune din partea lor» (p.
444), Secretarul acestei societdti, Balta-
tu, este antipodul lui. Autorul puncteaza
revelatiile lui Horia Holban in legatura cu
acest personaj: «Nici azi n-ar i putut
spune ce fel de om era Baltatu cela, sec-
retarul societatii, Slabanog, palid, el nici
macar nu avea culoarea sa proprie si,
asemeniunei sticle,imprumuta culoarea
lichidului pe care il continea, iar intr-o
sticla, dupd cum se stie, multe se pot
turnas. In continuare prozatorul face
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urmatoarea notatie in legatura cu eroul
sau preferat: «<Horia nu primea nimic din
cele ce vroiau si toarne intr-insul, rami-
nind asa cum I-a faicut Dumnezeu, si-i ura
de moarte pe cei ce renuntau, din anumi-
te considerente, la personalitatea lor».
(p. 445). :

in construirea propriei sale indenti-
1ati, caintelectual, Horia Holban se love-
ste de obtuzitatea si inconsecventa celor
mai apropiati colaboratori ai sii: Ilarie
Turcul, universitar care isi mentine pros-
petimea spirituala numai datorita ideilor -
iconoclaste ale studentilor sai, Baltatu —
secretarul Societatii de Ocrotire a Mo-
numentelor de Istorie si Cultura, si Balta,
directorul scolii din Capriana.

Aceste personaje ii provoaci lui
Horia Holban ruptura de mediul citadin
si de cel elevat al cercetarii stiinfifice
propriu-zise. Nicolai Trofimolici Balta,
reprezentantul tipic al «pedagogului de
scoald noud», tiranic, insetat de putere si

respirind aerul viciat al celui mai atroce

bolsevism, Acesta incearca sa-1 demobi-
lizeze pe Horia Holban, profesor cu
autoritate morald in Capriana. Partial
reuseste, provocind o drama cu efecte
incalculabile pentru cuplul Horia-Jea-
nette. Pentru Horia, Jeanette nu este
numai «figancusa cu ochi negri» de care
se indragosteau toti studentii de la Uni-
versitatea din Chisindu, ea este si simbo-
lul vesnic viu al Caprianei, al aromei de
gutui si al Clopotnitei.

Veniti la Capriana ca apostoli, Horia
si Jeanette formeaza un cuplu ideal de
oameni §i ca intelectuali, protejati fiind
de Haret Vasilievici, profesorul de fran-
cezd, simbol al prieteniei dezinteresate.
Este singurul oponent al lui Balta, in afara
de Horia Holban. Preocuparea centralaa
lui Horia Holban este Clopotnita, dovada
vie a maritului Stefan voievod. Pentru
Horia Holban, Clopotnita este un loc
sacrusi orice amanuntin legatura cu ea il
intereseaza, isi doresle sa scrie o carle
despre ea.

In finalul romanului autorul ne suge-
reazacaacestfaptsevaintimpla. Preocu-
patdestabilirea adevaruluiistoricinlega-
tura cu Clopotnita, Holban da curs urma-
toarei problematizari: «Dar prin ce am
insuflat sfinteniesi dragoste copilului faa
de trecutul acestui neam?». Ca profesor,
HoriaHolbanincearcasale explice copi-
ilor casi «Capriana, fiindca a venit vorba,



¢ unul din cele mai vechi sate, pomenite
inca de cronicari... Cindva prin partile
aceste crau numai paduri. Singura aseza-
re omeneasca stitea cocotata colosus, in
virful dealului. Se zice ci a fost ridicata
cocioaba de-un sarman calugir, unul
Daniil, alungat din manastire pentru
semelia cuvintului sincersi deschis, pen-
truindrazneala de-a spune tuturor verde
in fald ce avea de spus» (p. 483). Horia
relateazi copiilor despre moartea calu-
garului Daniil Sihastru, cazut sub sabia
tatarilor. In locul unde a fost cocioaba
calugirului, Stefan a poruncit sa fie ridi-
cati o clopotnit. «Sa se aducd un clopot
mare de ministire, sd fie numili osteni
viteji, ce vor face slujba pe lingd acel
clopot si de doua ori pe zi, in zori $i in
amurgsasesparga linistea acclor pustiuri
cu dangitul lui». Nu incape indoiala casi
Capriana a fost intemeiata de clopotarii
care, dupa ce isi sfirseau slujba, se cipa-
tuiau pe aici, ficindu-si case pe coasla
asta de deal.» (p. 4895)

Viaa personajului si cea a Clopot-
nitei se suprapun in roman. Incercarea
lui Horia de a salva «viata vechilor caza-
nii» se loveste de rcaua-credinia si de
dorinta de distrugere a lui Nicolai Troli-
motici Balta, directorul scolii. Boala care
il loveste pe ncasteplate pe Horia Holban
si internarea sa timp de doua luni la
Spitalul Republican din Chisinau coincid
cu sfirsitul material al Clopotnitei. Dupa
incercirile nercusite ale lui Baltade abate
in scinduri Clopotnita, cineva intr-o no-
apte i-a dat foc: «A ars, sarmana, a ars
intr-adevar, si erau o priveliste cit se poa-
te dejalnica ramasitele acelui pojar.» «Lra
plind de tristete despartirea lor, si Horia
setulbura, pentrucanustia cesafaca». «A
oftat, si-a descoperit crestetul, s-a asezat
pe o muchie de piatra arsa» (p. 547-
548).

Cu ajutorul lui Simionel, copil al sa-
tului Capriana, Horia afla de existenta
hronicului, marturie a Clopotnitei, aisto-
rici neamului. «Abia acum, dupa ce a ars
Clopotnita, sosise ceasul scrierii unei
carli despre dinsa, si el era singurul om
care avea nu numai dreptul, ci si datoria
sa scrie acea carte. Ii lipsea Hronicul.
Acum, primindu-| de la aceusta pasiare
ceredscd,si-a zis cdva munci zisi noapte,
pinavaintoarce poporului cecacelilura -
serda locul si lasitatea in acel miez de
noapte»,

CONSPECT

Personajul  principal renaste din
propria-i cenusd, aureolind simbolistica
aceslei carti sfinte, scrise de lon Druta in
anul 1972.

Comparabil cu personajcle sadove-
niene, Horia Holban este construit prin
metoda introspecliei, precumsi a obser-
vatiilor directe ficute de autor in textul
propriu-zis al romanului.

Sarcini didactice:

1. Gasiti asemanari si deosebiri intre
Horia Holban si Onache Carabus, eroul
principal din romanul «Povara bunatatii
noastre» de acelasi autor.

2. Puteli gasi analogii cu alte perso-
naje din lileratura romana contempo-
rana?

REFLEXE ALE ETERNITATII

«Draga amice, in Basarabia no-
astrd avem peste un milion de romani,
i noi cu tine n-am facut nimic inca
pentru poporul nostru.

Un roman ca line a scris 0 mullime
de brosuri pentru poporul rus, editezi
un ziar rus peniru poporul rus, ai scris
cani groase in limba rusd, dar nimic
absolut pentru romanii din Basarabia.
Singura «Hitraia mehanika» scrisd de
un romdn a avul zeci de edilii §i s-a
distribuit in Rusia in zeci de mii de
exemplare. Nu crezi oare ca sintem
culpabili de a fi uitat poporul nostru?
Nu crezi oare ca impinsi de a darima
Imperiul Rus, am pierdut dinvedere $i
nu ne ocupam deloc pentru a pregati
peromdniidin Basarabia de a se folosi
de izbinda noastra? Eu cred cd sintem
mari culpabili fata de tdranul din
Basarabia, cu munca si cu sudoarea
caruia am crescul si ne-am educat...»

Nicolae ZUBCU-CODREANU
catre Zamfir ARBORE
20 februarie 1876
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GRIGORE VIERU—
«POETU—
ACESTUI NEAM>»

Expresie a unei nemarginite dragos-
te pentru om, poezia lui G. Vieru repre-
zintiosintezd a uneiinalle arte a cuvintu-
lui cu o aleasa culturd spirituald, cu fra-
mintarilesi aspiratiile omului contempo-
ran, Sinceritateasi simplitatea, profunzi-
mea si dramatismul tulburitor, natura-
letea si melodicitatea folclorica— toate
acestea,imbinate cu un neobisnuit dar de
apatrundein tainele sufletului uman, sint

calitatile ce asigura poeziei lui G. Vieruo

binemeritata popularitate in rindurile ci-
titorilor de toate virstele. Volumele de
poezii «Versuri», «Numele tau», «Aproa-
pe», «Un verde ne vede», «[iindca
iubesc», «Taina care maapara», «Cel care
sint» etc. respira dragostea de cintec, de
plai, de mama. Coborim in acest univers
caintr-oinimade codru,unde toate pasa-
rile cintd de dragoste si dor, toate izvoa-
rele au glasul mamei, toate frunzele
soptesc namele iubitei, iar versurile-auin
ele rouasi lacrima.

Cel mai frecvent motiv al poeziei
vierene este mama— simbol al tuturor
inceputurilor, al vesniciei neamului, al
patriei si meleagului. Mama ca simbol
are semnificatii infinite. Adincimea poe-
ziilor despre mamé vine din contopjrea
sentimentului matern cu natura, cu cos-
mosul, din transformarea lui intr-un
centru intim al tuturor gindurilor poetu-
lui: «lar ochii mamei, / Copil, sa-i vezi
oricind— / in rai, in ram, in toate».

Cele mai multe poezii ale lui Vieru
sint poeme lirico-epice, caracterul epic
fiind conturat pe temeiul ideilorsi valori-

lor dominante ale: constiintei noastre

nationale, Interpretarea poetica a valori-
lor etice, filozofice si estetice ale limbii
materne, de exemplu, a devenitdemulto
actiune permanenta a lui G. Vieru.
Toate calititile sufletesti, morale, {i-
zice personajul liric le-a imprumutat de
laMoldova natala, numai ura a deprins-o
«de la dusman» («De la tine»). Autorul isi
doreste o sinceritate in ai carei ochi
sd se poata reflecta Patria. Ca sa poti
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«Dar mai intii sa fii se'lm‘mgé...v»
Foto dc Boris BALAN

saruta pamintul Patriei, e nevoie sa fii
saminta, furtuna, lumina, brazdar, dumi-
nica, doina («Dar mai intii»). Acesta e
programul estetic si crezul cetdlenesc al
poetului deschis atit de sincer spre toate
bucuriile si durerile contemporanului
nostru.

Grigore Vieru s-a vrut intotdeauna
cintaret al poporului care 1-a nascut, no-
tind intr-o poezie: '

Si chiar cind cintece nu am

Eu sint poetu-acestui neam.

Acesleasi alte particularitati ale poe-
zieivierene au fostevidentiate la o lectie-
conferinta de presa, al carei conspect il
propunem atentiei colegilor.

Scopul lectiei a fost de astimula inte-
resul elevilor pentru creatia poetului
Grigore Vieru, de a urmari evolujia lui
literara, reflectind motivele principale
ale meditatiei lirice: creatia, viala, uma-
nitalea.., '

Am folosit cuvintul invatatorului, re-
citarea, dialogul, jocul didactic,in cadrul
caruia am inchipuit o situatie de confe-
rintd de presa.

Pentru inceput am remarcat ca Gri-
gore Vieru, cel mai popular poet la ora
actuala, fiu credincios al poporului, lu-
minat si imbucurat de spicul de griu si
ciorchinele de struguri, amaritsi indure-
rat de frunza tutunului si pesticidele din
sol, & izbutit sa sintetizeze In creafia sa
lirfsmul suav i dramatismul tulburitor,
expresia simpla, aproape folclorica, si
gindul profund, miezos.

La baza operei poetice a lui G, Vieru



stau trei motive-simboluri: mama, pa-
mintul, iubirea. Fiecare, vers poetul il
sapa in adinc pina ajunge la apa vie a
adeviratei inspiratii poelice:

Mai bun noroc si avere

Mai mare eu nu am

Decit in suflet graiul

Acestui pasnic neam.

Primeste-1 sfint, copile,

Cici el ti-e mostenirea

Si sapa-1 pin‘ la lacrimi

Pazindu-i strdlucirea...

Creatia lui G. Vieru este strins legatd
deviatasinazuintele poporului, poetul nu
_poleiestle si nici nu fotografiaza viata, ci o
triaieste profund, murindsi inviind alaturi
de compatriolii sai. Grigore Vieru ar
pulea exclama, aidoma unui mare poet
din secolul XIX, «Sint suflet in sufletul
neamului meu / Si-i cint bucuria si-ama-
rul» (George Cosbuc).

— Despre viatasi activitatea literard a
lui G. Vieru veti afla astazila o conferinta
de press, ii anunt pe elevi.

Rolurile scriitorului, al jurnalistului,
al cercetdtoruluiliterarsi al criticuluilite-
rar le joaca elevi numiti din timp. Ceilalti
elevi urmiresc in mod cointeresat «con-
ferinta de presa», punind intrebari si dis-
cutind. Elevii au luat cunostintain preala-
bil de cartile lui G. Vieru «Radacina de
foc» (Bucuresti, 1988), «Cel care sint»
(Chisinau, 1987), «Fiindca iubesc»
(Chisinau, 1980) si de unele articole de
critica literara semnate de E. Botezatu, 1.
Ciocanu, M. Cimpoi, V. Coroban.

Elevii incep discutia cu scriitorul, al
carui rol il joaca un elev pasionat de
creatia-lui G, Vieru.

JURNALISTUL:— De unde pornes-
te pentru D-voastra Poezia?

POLETUL:— Copil, am vazut cel din
urma ranit al celui de-al doilea razboi
mondial— soarele— ridicindu-se dea-
supra jalei inlacrimate a milioane de
mame si copii, Seamana la fata cu tata pe
care-1 asteptam, dar nu era el, Erau mul-
tele mamelor lacrimi strinse in una sin-
gurd, lierbinte si urjaga,

Copil, ramineam noaptea singur in
casi. Am o poezie mai veche pentru cei
mici— «Cintecul puisorului de melc»,
Melcul din poezie sint ey cind eram mic,
Ramineam noaplea singur in casa, Nu
maiinchideam ochii. Vorbcam cuumbra
uscatd a zarzarului din lata geamului,
Cred ca atunci am incepul s lac litera-
turd— de [ricasi singuratate.

UN ELEV:— Povestili-ne despre
copilaria Dvs,
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POETUL recita poezia «Formular».

UNELEV:— Care este motivul prin-
cipal in creatia poetului?

CRITICUL LITERAR: Mama—
simbol al tuturor inceputurilor, al vesni-
ciei neamului, al patriei si meleagului. E
unul din motivele principale ale creatiei
lui G. Vieru, cel mai frecvent. Faptura
mamei creeazd o imagine cu multiple
semnificatii.

Usoara, maica, usoara,

C-ai putea sa mergi calcind

Pe semintele ce zboara

intre cerurisi pamint!

Vizual, faptura mamei e ca o sfinta
Marie de pe zidurile bisericilor. Ea mer-
ge pe nori, fara a le simtiimpotrivirea, cu
fataspre oameni, zicindu-le parca: «Euv-
am adus Lumina lumii! Luati-o intru
desavirsirea voastral»

UN ELEV:— Ce semnificatie are
poczia «Mama, tu esti...»

CERCETATORUL LITERAR:—
Procedeul folosit de autor descinde ge-
nelic din arsenalul celor mai vechi teorii
astrologice. Conform uneia din ele, fie-
care regiune a globului pamintesc are
funclii asemanatoare cu acelea ale unui
organ omenesc (inima, plamini etc.) G.
Vieru inverseaza procedeul, gasind in
fiecare element al imaginii mamei un
amanunt semnificativ pentru patrie: cre-
stetul e muntele, ochii sint marea, pal-
mele— ardtura, respiratia— norul...

UNELEV:— Cinev-aajutat la prima
carte?

POETUL: Mama, in primul rind,
adica dorinta de a face pentru ea ceva
neobisnuit. Apoi Liviu Deleanusi Bogdan
Istru,

UN ELEV:— In creatia Dumneavo-
astrilocul cel mai apropiat de sentimen-
tul matern il ocupa sentimentul erotic si
acela al naturil, Spuneati intr-un interviu
¢ poezia erolica si cea peisagista sint §i
ele poezii civice, patriotice. Va rog sa
ne explicati.

POETUL:— Am scris multe poezii
civice, patriotice in sensul direct al cu-
vintului, am scris poeziisi n-am tras nici-
odald o linie de demarcalie intre ele. O
poezie bund de dragoste este concomi-
tent o poezie patriotica in sensul ca ne
sugereazd senlimente frumoase despre
viafd, despre plaiul natal, despre oame-
ni...

UN ELEV:— Reveniti des la folclor,
la clasici?

POETUL:— Abia acum descopdr



frumusetca artistica irepetabila, bogatia
de idei, filozolia lolclorului nostru, Pro-
verbele sint partea cea mai scaparatoare a
uneilimbisanatoase.

UNELEV:— CeinseamnaEminescu
in destinul D-voastra poetic?

POETUL:— Raspundere, in primul
rind. Eminescu este izvorul. Este lacrima
defoc auniversului. Sintem un dor denoi
insine, sintem un dor al Universului.

ELEVUL:— Ati inchinat poezii si
cintece grajului matern. Puteli spune
ceva nou dupd Mateevici?

POETUL:— V.Teleucd,intr-unstri-
lucitpoem, a cintatlimba astlel: «Asa-ide
nouasi bogatd ¢a n-o stiu bine nici acum,
Poetii cinta fiintele, lucrurile, fenomenc-
le mai putin ori deloc stapinite de om:
femeia frumoasa, taina izvorului si a ste-
lei ceresti, clipa ce trece.

Eu caut sa amintesc poporului ca
avem o comoard fara de pret— limba.

UN ELEV:— In ce poezie e descris
graiulmatern caformauniversalaaspiri-
tualitatii neamului?

CRITICUL LITERAR:— Cele mai
multe poezii ale lui G. Vieru sint niste
poeme lirico-epice, in care caracterul
epic este conturat pe temeiul ideilor si
valorilor dominante ale constiintei natio-
nale. Interpretarea poeticd a valorilor
elice, filozofice si estetice ale limbii ma-
terne a devenit o acfiune permanenta a
scriitorilor. Procedeul e comun pentru
toti poeltii care au scris poezii si poeme
despre limba materna, incepind cu A.
Mateevici.

G. Vieru e contemporanul nostru,
decisi al ideilor dominante in constiinta
noastra nationala, pe care poetul 0 exp-
rima artistic si o imbogateste cu sufletul
sdu plin de roua diminetii. E un poet
sensibil la freamatul inimii si la zbuciu-
mul timpului. E poetul epocii noastre, al
neamului nostru, in creatia sa fiind ref-
lectate multe trasaturi caracteristice ale
specificului nostru national. ’
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MARIN PREDA:
MOROMETII

Marin Preda este unul dintre proza-
torii reprezentativi ai literaturii romane
actuale. Operele lui isi afla radicinile
adinc infipte in realitaiea nationald, pe
care o reflectd cu mare forta artistica. In
afara mediului {aranesc in care a crescut
si care l-a marcat profund, scriitorul a
abordat si mediul orasenesc in romanele
Ristpitorii si Cel mai iubit dintre
paminteni, dovedindu-se .interesal de
problemele de constiinta ale intelectuali-
lor si demonstrind stapinirea unei com-
plexe arte de prozator.

In Morometii autorul prezinta desti-
nul unor personaje in viltoarea celui de-
al doilea razboi mondial, avind in centrul
lui pe Nicolae Moromete, fiul lui Ilie.

Primul volum al romanului Moro-
melii, aparutin 19585, prezinta eforturile
disperate ale lui Ilie Moromete, taran din
Cimpia Dunarii, de a apara valorile mora-
le ale satului, minate de atractia tot mai
mare pe care o reprézintﬁ banul, de a
impiedica destramarea familiei Iui, dupa-
modelul familiei 1aranesti traditionale.

La inceputul romanului familia lui
Moromete este compusa din sofia Catri-
na si din copiii Paraschiv, Nild, Achim,
Tita, llincasi Niculae, primii treifiind din
prima casatorie. Acestia, indrumati de
Ciuca, sora lui llie, sint in conflict cu
mamassi cu surorile lor vitrege. Netinind
seama de faptul ca Moromete lupta din
greu sd mentind gospodaria in ciuda unei
fiscalitati apasatoare, ceitreiobtin de la el
invoirea ca Achim sa plece cu oile la
Bucuresti, dar acesta din urma nu trimite
familiei banii cistigati si iratii lui pleacain
capitala, luind caii si zestrea fetelor.
Moromete se vede obligal sa-i vinda
bogatuluisauvecin Tudor Balosu jumata-
te din pamintul familiei dupa ceiivinduse,
tot dupa multe ezitari, si salcimul din
curte.

Paralel cu planul central al cartii
(destramarea familiei Moromete) este
urmaritun alt-plan, avind ca personaje pe
Birica si P(‘)linzl, fiica lui Balosu, a ciror
dragoste intimpina piedici din partea ta-
talui Polinei, acesta opunindu-se casato-
riei din cauza saraciei bajatului.



Volumul intii se incheie cu o {raza
simetrica fati de inceput, exprimind un
nou raport al personajelor cu istoria:

«Peste trei ani izbucnise cel de-al doilea’

razboi mondial: timpul nu mai avea rib-
dare».

Volumul al doilea al romanului (edi-
tat in 1967) isi plaseaza acliunea intr-o

altd epocd, in care istoria se ndpusteste .
violent asupra oamenilor: anii ‘50. Pe,

parcursul sdu, odati cu batrinetea si ago-
nia lui Ilie Moromete, este prezentata si
agonia satului mirtat de patrunderea ag-
resivaa comunismului. Desiisi refacuse o
parte din starea de maiinainte, desi iesise
din rezerva indelungata provocata de
plecarea biietilor, Moromele nu mai
gasestein sat stimasirespectul de care se
bucurase. Autoritatea lui se pierde atitin
cadrul familiei, cit si intre consiteni.
Incercarea de a-i aduce inapoi pe fiii
plecati se soldeaza cu esec si provoaca
plecarea de acasi a Catrinei, revoltatd ca
Ilie a facut in secret un demers, oferind
biietilor si pamint. Propriile fiice il iau
mai putinin seama pe Moromete, si atun-
ci el se indreapti spre Niculae, revenitin

sat ca activist de partid. Ilie incearcd

pentru ultima data sa intervind in viata
comunei, readucindu-1in sat pe Tugur-
lan ca sd contracareze ascensiunea unor

indivizifarascrupule, darsiaceastdincer-

care esueazd. Moromete moare spunin-
du-idoctorului: «Domnude, eutotdeauna
am dus o viald independenti». Eroul
principal — axa intregii carli — este Ilie
Moromete, personaj original, sociabil,
contemplativ.

Caracterizindu-si personajul, al carui
prototip a fost tatdl scriitorului, Marin
Preda afirma: «Dar mai existd printre noi,

‘romanii, o categorie de oameni care sint
chiar asa cumiivrea poetul, contemplati-
vi... Tatal meu era un astfel de om. Ar fi
putut sd stea pe prispa scaldatd de soare,
dacanus-ar filasat noaptea, niore, cizile
intregi, spectacolul lumii, afit cit se vedea
de pe prispa li, fiindu-i absolut suficient
casa-lurmareascad sisa-lincinte fara slabi-
re. Siaveadreptuld, fiindca din contempia-
rea lui s-a nascut gindirea lui originalg,
care atragea si fermeca lumea, descretind
SJruntile si facindu-i sa simta cd valoarea
omudid nu sta in cumularea de bunuri,
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singura care conta pentru cei mai multi, ci
in minte, adicd in spirit, valoare care ii
deosebea cu adevarat de boii pe care ii
injuga»’.

llie Moromete este un om activ, el
munceste din greu pentru a-si intreline
familia, strecurindu-se permanent print-
re piedicile pe care i le punfonciera sau
plata taxelor scolare pentru Niculae, dar
sensul vielii este conceput de acest taran
filozof, insemnind o cunoastere a lumii.
Valoarea cea mai inaltd este pentru ¢l
inteligenta umand liberad de orice consi-
ringeri.

In cazul lui llie Moromete, functio-
neaza o magie a cuvintului, cu al carei
ajutor el poatefaceJumea inteligibila, o
poate supune inteligentei Iui.

Datorita puterii pe care o detine pina
la un moment asupra cuvintelor, Ilie
Moromete nu este intimidat de nici un
domeniu luat in discutie. Subiectul pre-
ferat pentru el si Cocosila il constituie
politica, pe care o dezbat, in poiana lui
Jocan, reducind-o — spre a o faceintele-
asa celorlalli — la dimensiunile satului,
ceea ce genereaza umorul.

Drama lui Iliec Moromele este o
dramad a contemplativitatii, personajul isi
apara echilibrul interior («acolo in adin-
cul lui unde totdeauna se luptase sa fie
liniste»). Idealul sau consta intr-o lume
de o simplitaie si seninatate mitica: «$i
totul parea asa cum trebula sd fie, tatdl cu

Sid, alaturi, acolo in ograda périnteascad,

dimineata in zori, cum se scoalii oamenii
de cind sint ei pe pamint...».

Fonciera, datoride Ja banca, taxele
sint forme sub care aceasta patrunde
brutalin viata lui Moromele, e¢lincercind
sdse apere cu o arma pe care i-o oferatot
inteligenta si anume disimularea. Este
interesantd scena dinlre Moromete si
agentul de urmarire, venit si-1 oblige a-si
plati datoriile, lie se preface a ignora
sosirea agentuluisi, pentrua cistiga imp,
amini discutia, apoi il face sa creada ca
plitise si 1 -idea numai o parte

e prin interinediul

amiliel: Paraschiv, Nila
si Achim. Tiiii lui Moromete reprezintd tot
ceea ce detestu mai mult tatdl lor: prostia,




dorinta de cistig cu orice pret, lipsa de
consideratie fata de valorile spirituale.
Necesitatea de a pune capat unor
nevoisi necazuriii este relevata lui Moro-
mete si simbolic, prin sacrificarea salci-
mului, semn al autorititii tatalui in familie
si pe care, dupi repetate refuzuri, Ilie il
taie si il vinde vecinului sau. Odata taiat
salcimul, gospodaria Morometilor Tsi
pierde axa si, in acelasi timp, maretia:
«Acum totul se face mic: gradina, caii,
Moromete insusi ardtau bicisnici».
Personajul se completeazain cel de-
al doilea volum al romanului cu aspecte
memorabile: dragostea pentru Fica si
scenain care Ilie dialogheaza cuun per-
sonajimaginarintimp ce sapdunsantsub
ripditul unei ploi calde, de vara. Este
acest monolog o emotionanta intelepci-
une taraneascd, Este o meditatie despre
puteresi formele ei insidicase de stapini-
re ce profitd de lacunele intelegerii uma-
ne. «Uite dacd nu ficeam eu sanfuletul
asta, o nimica toatd, apa asta care s-a
Jacut baltdin grading ar fi intrat sub paie si
mi le-ar fi putrezit. Or, mie paiele imi
trebuiesc, le astern iarna la caiin grajd si
cu ce fuc focul sdincdizesc soba in casa?»
Observamin acest monolog stilul atit
de propriului M. Preda, de fapt — imple-
tirea stilului direct cu stilul indirect liber.
In privinta stilului si a constructiei
epice, Lugen Simion face urmatoarea
distinctic intre cele doud volume ale
romanului: dntiiul volum este concent-
rat asupra unui singur personaj, intreaga
desfasurare epici este subordonatd lui
IlieMoromete. Cartea este scrisd intr-un
stil pe alocuriironic, personajele au timp
sd se gindeascasi sd se exprime, gesturile
lor sint libere, existenta, in orice caz, nu-
iterorizeaza (...). Ritmul epic se schimba
in volumul al II-lea. Lxistenia sociala
este, aici, mai concentrata, oamenii par
invadati de intimplari, satul asezat pe ti-
pare arhaice intraintr-un proces rapid de
destramare, Moromete, care ramine si
aiciunsimbol, seretrage de pe podiscain
locuri mai obscure, sfera lui de obser-
valie se micsoreazd, bucuria interioara
incepe sa fie conditionatd de elemente pe
care nu le poate stapini. Stilul epic se
adapteaza acestei schimbari de perspec-
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tivi, Naratiunea se complicd, numarul
focarelor epice creste»?.

Al doilea volum aduce o multime de
personaje grotesti, situate intre spiritul
primar agresiv, oportunism si setea de
putere. Este vorba despre Rila, Manta-
rosie, Isosica si nevasta lui Ciuca, Vasile
al Moasei. Ca semne ale evenimentelor
«pline de viclenie», ce se abat peste satin
anii comunismului, apar mereu indivizi
anonimi pina atunci. Cautind sa acapare-
ze puterea in sat, acestia organizeaza
«operatia Cotigeoaia», incercind sa-1
indeparteze pe responsabilul morii.

Volumul al doilea al Morometilor
contureaza portretul lui Niculae, ince-
pind cu copildria marcata de difecentie-
rea personajului faia de cei de-o virstd cu
el, «buimiceala» care il caracterizeaza
fiind forma exterioara a unei bogate viefi
sufletesti, a originalitatii de gindire a per-
sonajuluisi, implicit, a scriitorului care 1-
astiut bine si I-a prezentat cu multa mai-
estrie.

NOTE:

! Florin Mugur, Convorbiri cu M.
Preda, 1973, p. 84.

2 Eugen Simion, Scriitori romani de
azi, vol. 1, editia a II-a, Cartea Romane-
asca, 1978, p. 423-424.
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Dan DAVID
(n. 1953)

O SUTA DE ANI

Sara pe deal buciumul suni cu jale...

Si nasterea lui a fost asa:

Mai intii un roi de luceferi fierbinti.

Apoi un vuiet pe crestele muntilor —

Avea in palma 39 de paduri. 39 de riuri.39 de cercuri
concentrice. 39 linii de forta. $i nasterea lui a fost o

bucurie. Si nasterea lui a fost o tristete. Batea cu pumnii lui mici fiinte
nevazute.

Nasterea lui s-a lovit de nasterea lumii.

Cind s-a nascut era intuneric. Si intunericul s-a acoperit

brusc de freamatul nesfirsit al soarelui. Stelele scaparind si
chiuind se preschimbau in cuvinte. Fiind baiet, padureai-

se parea un fel de a spune poezii. Plopii spuneau elegii

fara sot. Era nesfirsit de singur. Prea putin un cer de stele dedesupt, prea
putin un pamint deasupra, prea putin

39 linii de forta. Si viata lui a fost viata lumii-ntregi. Si

Sufletul lui a tisnit de sub radacini. A facut ochi ca o

planta de aur tulbure, a carei stralucire amesteca ordinea
calendarelor. Explicatiile mor. Drumurile merg pe drumuri. El
sade tacut pe malul lacului. Tacut, cu miinile pe genunchi,
respirind adinc, respirind amarnic. Poezia-si asuma omul, il
traieste la toate nivelele. $i omuil a auzit lumea indurerata.

Si a auzit lumea asa cum se aude din suflet. Ochii lui sunt

ochii naturii. A invatat sa moara. Caci acolo, in moarte totul
este cu putinta, A venit in filosofie cu propria lui pierzanie.
Lumina implinea un suvoi de intrebari nefaste. Ideile tulburasera apele.
Bateau clopote-n Moldoval!

Noi tragem nadejde ca el este

POETUL. Noi tragem nadejde ca dosarele timpului ne-au spus
adevarul. Cu adevarat Poetul acesta a binecuvintat omul?

Se spune ca-n jurul lui a rodit iarba folositoare. A venit

cu 39 linii in palma si ni le-a daruit nova. Buzele care
marturisesc numele lui dau rod in veac. A pus piciorul

pe scara lumii in 1850, Pina-n 1889 a urcat toate treptele.

La marile porti il astepta lon Creanga cu o creanga de zmeur
pe frunte, Mai tirziu au plecat amindoi la stele. Incoronati

cu crengi de zmeur salbatic au plecat la stele. A ramas

in urma lor un vuiet pe crestele muntilor. Urme de pasi

pe razele soarelui...



Dr. Petru TARANU
Vatra Dornei

VATRA
SI SEMNIFICATIILE
EI ()

In fizionomia dialectala a ariei de
locuire dorneana, conceptul de vatra
isi decanteaza sevele si potentele, isi
nivideste sensulsi valoareain univer-
sul de esente al devenirii comunitatii
permanentelor, sugereaza dainuirea
si constiinta de sine, epopeeasi vitali-

‘tatea destinului autohton. Dincolo de
frontiera semnificatiilor lingvistice,
vatra este matricea si virsta lutului
strabun, este cosmosul in ale carui
nemarginiri s-ainsufletit sise dezva-
luie, prininvaluire, identitatea etnica
si necontenirea istorica a semanatori-
lor de cuget si de slova, este pulsul
vietiisi taria rosturilor ei, al genezeisi
al ereditatii sale. Realitate circumsc-
risa de o seama cu lumea, vatra isi za-
misleste destinulsiisi defineste sensul
sub zodiainfratiriiomului cu pamin-
tul, a conexiunii dintre stabilitatea st
civilizatia sa, dintre puterea rostiriisi
virsta memoriei arhivelor sia vestigi-
ilor. In sisteniul de valori autohtone,
sensul notiunii de vatra respira adinc
si prin ample deschideri si semnifi-
catiiin ambianta istoriei, a mitologiei
sialingvisticii, este un corolar alexis-
tentei si al spiritualitatii etnoistorice,
este steaua polara a destinului uman
din Dorne. In datina ctitorilor de civi-
lizatie dorneana, vatra se individuali-
zeaza printrei arhetipale categorii de
spatiu: Vatra focului, Vatra casei (a
stinii sau a vacariei) si Vatra satului.

Insemn al originii locului si al
fauritorilor ¢i, vatra foculuiisi cinta-
reste obirsia si destinul in fundamen-
tale nevoi de vietuire umana, isi fau-
reste cultul st aura din rasuflul do-
mesticit al miticului si al purificato-
rului jar primordial, este cadrul in
care. se prolifereaza si se stratilica
orizonturile materialitatiisi ale spiri-
tualitatii unei lumi definite prin adin-
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cimea viziunii sale si prin spectrul
mentalitatii ei. Atestind si potentind
semnificatia statorniciei si neconte-
nirii autohtone, vatra focului, expre-
sie a armoniei dintre mit si realitate,
dintre uz si confort, este o finalitate
istorica si sociala in a carei identitate
se circumscriu atributele de civili-
zatie si de cultura, care se prelungeste
in mit si din mit in realitate. Dincolo
de incontestabila dovada a dainuirii,
vatra focului, in sacralitatea devenirii
ei, isi cerne mozaicul reflexelor mito-
logice in sistemul de valori ale credi-
ntelor si ale obiceiurilor, in tainasiin
limba nevorbita a unor stravechi si
enigmatice canoane.

Sub auspiciile unor arhaice men-
talitati si convingeri, testamentare
credinte si obiceiuri, validind si revi-
gorind stravechiul cult al vetrei focu-
lui, se convertesc in misterioase re-
guli si sisteme de cunoastere si de
vietuire dorneana. In necontenirea
prelingerii vremii si in conceptia ge-
neratiilor dornene, insertia edificarii
si a devenirii vetrei se tese din forta
mitului si din puterea numenala a
conexiunii formelor primordiale
(pamint, apa, aer, foc), din simtul
amplitudinii si din taria plenitudinii
umanesi a habitatului sau multimile-
nar.Cu esentasi individualitateasain
mit si in civilizatie, vatra focului se
ctitoreste numai pe tarina-mama si,
apoi, printr-o succesiva ierarhizare
de straturi de pamint si semunificatii,
se inalta pina la nivelul impus de
necesitatile curente de incalzire si de
preparare a hranei. Substitut al zaga-
zuirii consacratelor valori ale binelui
si al fringerii unor ratacitoare si male-
fice spirite, in consistenta si coeziu-
nea vetrei se zidea, in anumite zile,
dupa un traditional ritual si intr-o
anumita pozitie, o ulcica de lut —

simbolizind legatura si protectia

mosilor din spita neamului — si un
ulcior sau o oala, de forma antropo-
zoomorfa purtind insemnul fetei ce
degaja ereditatea vietiisi al sarpelui —
singular sau in-treime — ca spirit
protector de vatra. Vasele astfel in-
tegrate in sistemul de sacralizare a
vetrei se umpleau cu apa neinceputa,
adusa de la izvor si pritocita dupa
strabune datini, in care se asezau, in



treimesi dupa ancestrale reguli, zvir-
lugi' vii (sanatate), bani de argint
(pretuire), boabe de jneapan?sau de
piper (agerime), fire de busuioc
(curatie) siramurele de brad (pereni-
tate).

Ceremonialul de insufletire si de
corisacrare a vetrei se structura pe
mitice siingenioase practici deaprin-
'dere, de orientare a arderii si de
mentinere a focului viu (40 de zile).
Efect al frecarii adoua bucati de lemn
de trei ori de brad, alese si muscate in
zile siin ritmuri de cuget si de rit, mai
rar prin scaparare de cremene, focul
viu, produs de catre un fecior nelumit?
si cu-alese trasaturi fizice si morale,
trebuia sa se incinga progresiv si pe
masura derularii ceremonialului de
consacrare a vetrei. Pentru a se sub-
stitui binelui si trainiciei, focul de
insufletire a vetrei trebuia sa arda calm
si cu flacara deschisa, sa-si odovaiasca
launtrecele-i zvicniri intr-un jar exp-
resiv si dogoritor, in diademe de
nimburi poleite cu predestinate sen-
suri si intelesuri. Acoperind vatra cu
mentalitateasi cu viziunea sa mitico-
traditionala, omul Dornelor credea
efectiv in puterea numenala a taciu-
nilor sacri, in protectoarea si purifi-
catoarea forta a carbunilor rezultati
din arderea focului de insufletire a
vetreisi, de aceea, ii conserva cu grija
si pentru o lungaperioadadetimp.Cu
taciunii sacri, el aprindea focul viu de
cumpana dintre ani, cu ei producea
fumigatiile de rasina (tamiie) in ritua-
licul proces de purificare a caseisi de
resacralizare a pragului, ii tinea apri-
nsi in fereastra la vreme de stihinice
furtuni, cu ei lega si dezlega enigma
oracolelorsiadescintecelor oridadea
putere timaduitoare unsorilorsi pa-
naceelor®, murselor®, licorilor si re-
numitelor balsamuri’,

Din fizionomia si din stralucirea
satanicelor zvircoliri de flacari, din
zvicniri si din arcuiri de scintei, din
vitalitatea arhierescului geamat al
jarului incins ori al carbunilor poto-
liti, lumea Dornelor de odinioara a
plamadit si a talmacit un univers de
esente $i de credinfe magico-mitice.
In mentalitatea patriarhalelor Dor-
ne, vatra focului poarta pecetea exis-
tentei si a devenirii destinului uman,
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este spatiul in care se zamislesc, se
dezvoltasi graviteaza nebanuite forte
de purificare morala ori de pedepsire
a atitudinilor profanatoare de cult si
de traditie. Gura hornului, gura sobei
sia pirostriilor, in cazul vetrei deschi-
se, au fost predestinate oracolelor si
povestirilor, deprinderilor si practi-
cilor empirice, au constituit calea de
acces atrasnetelor, a altor misterioa-
se si benefice ori malefice inchipuiri.
Vatra era considerata un substitut al
noroculuisi al izbinzii, ca urmare, pe
vatra se nasteau si se imbaiau pruncii
in scaldatori cu arome de strohuri®si
balsamuri de cetini, aici se descinta,
in tainasi cu tiririm® petitul si vergeli-
tult?, conjuratiile si blestemele dintre
gospodari ori se talmaceau si-se slo-
bozeau mana, potca'tsi farmecele.
Pe vatra, la harazite ceasuri din zi
ori din noapte, moasele!?, bozarcele!?
si panacii*! isi descintau ori isi
bolmojeau'3siisi pritoceau’® unsori-
le si mursele, mlesnitele!”si trusnicile'®
ori boazele'*lor tamaduitoare. Cum-
panindu-si simbolul primenirii prin
vadul scurgerii vremii, in ajun de An
Nou, focul se potolea in sperla?® si
cenusa pentruasereaprinde, dupaun
traditional ritual, in miez de noapte,
vestindu-se si ceremonindu-se, si pe
aceasta cale, fiorii scurgerii vremii.
La para primului foc din an, fetele isi
strigau ursita la gura sobei ori isi
madareau?! soarta casatoriei lor arun-
cind in vatra — cu o nemaipomenita
indeminare si dupa impamintenite
rinduieli — sortii?? si parul de pore,
pentru a le iscodi apoi, enigmaticele
intelesurisi misterioasele lor mesaje,
talmacite si rastalmacite din sinistrul
umblet al magicelor ofrande. Lega-
nindu-si mentalitatea prin labirintul
credintelor si al obiceiurilor, femeile
isi preparau, si ele, purificatoarea la-
utoare?? dupa datina primului foc din
ansidin balsamul buruienilor de leac
dintre care nu lipsea aromatul cala-
par (Crysanthemum balsamita) cu
miraculosul sau efect revitalizant.
Din vocatia universalitatii sale,
omul Dornelor si-ainradacinat men-
talitatile in pamintenesc si in traditie.
In spectrul viziunii sale, pendularea
spirituala dintre actualitatea vremdi si
formele primordiale ale vietii se rea-



liza din enigmele si sub emblema
generalizanta a vetrei focului. In con-
ceptia generatiilor dornene, in succe-
siunea ereditatii lor, focul a fost, sia
ramas, sacrusi 'neadulterat. Unreve-
lator cod meditativ-restrictiv si-a pus
amprenta si se rasfira in civilizatia
dorneana prin nescrise, dar statorni-
ce rinduieli de conduita umana. Ce-
nusa si stirigia 2* se trageau de pe horn
cu tirsu?®, iar din vatra numai cu
spuzarul (vatraiul) si,in anumite zile,
se transporta cu galeata si se impras-
tia cu calm si cu rabdare, fara a se
calca in picioare si fara a se impurifi-
ca, printre pomi ori prin gradina de
legume si pe ogoare. Introducerea in
vatrd a apei sau a lemnelor murdare
ori trasnite, proliferarea de injurii si
de blesteme, alezuitul?® ori scuipatul
in flacara focului si in vatra lui se
considerau acte de profanare a cultu-
lui vetrei si sacralitatii focului, se til-
cuiau ca potentiale premise ale raz-

bunarii spiritelor ascunse in puterea.

fenomenelor lezate in divinitatea lor,
In traditia dorneana, razbunarea avea
un caracter personalizat, iar amploa-
rea ei — cuprinsa intr-un gradat sis-
tem de legi nescrise avind la baza
imprejurarile si intensitatea profana-
rii — se localiza prin fenomene sim-
ple: spuzirea buzelor, distrugerea
imbracamintii sau a posibilitatilor de
hrana prin ardere, ori prin stihinice
revarsari de flacari: arderea casei si,
uneori, a persoanelor vinovate, a 74~
c_a‘nlorllor27 si animalelor, a clailor de
fin si a padurilor ete..

Valoarea si intensitatea fortei
protectoare a focului asupra turme-
lor de oisi de vite se determinasi prin
implorarea puterii numenale a po-
vestirilor decantate in ecoul plinsului
divin al flacarilor din mediul lor cel
mai prielnic, vatra focului din stina
ori din vacarie, Pina in primul patrar
al secolului al XX-lea, in perimetrul
etniei dornene se vorbea in limbajul

nescris al obiceiului de trecere a mieilor -

prin fumul produs de focul aprins cu
taciunii sacri din vatra nemuritorulut
jar al stinii; in stina, focul raminea
nestins toata vara. Constituindu-se
intr-un veritabil substitut al fluxuiui
continuusi articulat al vietii pasiorale
din Dorne, cu aceiasi taciuni sacri sc
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aprindeasi focul viu din cadrul origi-
naleisi traditionalei ceremonii a sui-
tului pe munte. Prin nudul spectacu-
lar al saritului peste rugurile aprinse
din nimatul stinii si al trecerii oilor
prin perdelele de fum, pastorii legen-
darelor Dorne isi solidarizau perma-
nenta cu pamintulsi traditia, isi masu-
rau valoarea crezului lor cu spita
devenirii primare, cu efigia unor tai-
nice motivatii si caractere a caror
demnitate mucezeste in negru de uvita-
reoriinmemoriasi vesniciamormin-
telor. In maniera unui cod dornean si
sub incidenta unui specific ritual, in
vatra focului s-au structurat idei si
straturi de cuget si de fapta mioritica,
s-au plamadit si s-au livrat eposului
din Dorne nemuritoare si meditative
creatii cu prelingeri prin spuza de cuget
si de simtire romaneasca. Dansindu-
si snoavele si basmele, legendele si
povestirile la vilvataia focului din vatra,
pastorul dornean si-a cladit viziunea
si convingerea pe fasta posibilitate a
miracolului mioritic, si-a aprinssiis-
austins sperantelein oaia nazdravana
laflacara unei spiritualitati cu valoare
de univers autohton. Pentru a-si pu-
tea priviimplacabila-i stramutare cu
demnitate si cu inseninare mioritica,
omul Dornelor considera necesar, dar
nusi suficient, sa faca un magic semn
al crucii si s astupe gura sobei sau a
pirostriilor dupa ridicarea vaselor de
la foc, Lumea Dornelor de odinioara
plazuia starea vremii ori talmacea si
isi rastalmacea caracterul relatiilor sale
familiale si al celor de factura comu-
nitara dupa fizionomia arderii focu-
lui, dupa sinistrul umblet al scintei-
lor, dupa geamatul si tivitul carbuni-

“lor ori dupa comportamentul stirigiei

din vatra.

Intr-un arhaicsi enigmatic sistem
de substitute si referinte, vatra focu-
lui isi marturiseste contemporanei-
tatii distincta sa individualitate miti-.
co-culturala, isi revendica statutul de
echilibru moralsi de ax fundamental
in procesul de vietuire umana. In vat-
ra focului mustesc si se degaja forta
spiritului arhaic, geneza, sensurile si
semnificatiile culturii populare origi-
nale prin continutsi profund nationa-
le prin definitie.

27 aprilie 1990



NOTE:

1. Zvirlugd (s) = peste micsivioi (Cobitis
taenia);

2.jneapan (s) = arbust (Iuniperus com-
munis);

3. nelumit (adj) = virgin;

4. unsoare (s) = alifie;

5. panaceu (s) = medicament;

6. mursi (s) = sirop consistent si cu
proprietati medicamentoase;

7. balsam (s) = preparat aromat, cu
proprietati curative;

8. stroh (s) = seminte de jerburi si de
flori nevinturate;

9. tiririm (s) = cu tiririm, adica cu binis-
orul, cu diplomatie;

10. vergel (s) = revelion organizat dupa
stravechi obiceiuri;

11. potca (s) = boalg;

12. moasi (s) = femeie care asistd la
nastere; ’

13. bozarca (s) = medic empiric care
folosea boaza in tratament;

14. panac (s) = medic empiric;

15. abolmoji (v) = acombina, a ameste-
ca;

16.apritoci(v) = aomogeénizalichide,a
turna dintr-un vas in altul;

17. mlesnita (s) = pasti din faina de po-
rumb in amestec cu plante medicinale,
mamaliga moale;

18. trusnic (s) = turtavirtoasasi cu prop-
rietdti medicamentoase, reziduurile de la
oloinite;

19.boaza(s) = extractvirtosdin coajide
mesteacan sau de paltin;

20. sperla (s) = cenusi fina, spuzi,

21. a madari (v) = a alinta;

22. sorti (s-) = bobi confectionati din
fuior de in care se foloseau, aruncindu-se in
flacira focului, pentru decodificarea desti-
nului;

23.lautoare (s) = apa de spalat pe cap;

24. stirigie (s) = funingine fina;

25. tirs (s) = instrument de curatire a
hornului confectionat dintr-un brad sau
molid de talie mic3;

26. a alezui (v) = a vorbi cu patimi, a
blestema; -

27. zacatoare (s) = grajd, corla.
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PE «CALEA
ROBILOR»...

POEZIE POPULARA

Frunza verde lozioara,
Prutule, apa vioara,
Face-te-ai neagra cerneala,
Stuful tau o penisoara,
Ca sa scriu la frati in tara,
C-am picat robi Rusului,
Rusului, Muscalului,
Fratii dac-or auzi,
Vreme n-or mai zabovi
Si cu totii or sari

Si de Rusi ne-or dezrobi.

% k k

Foileana mar rotat,
Prutule, rau blestemat,
Seca-{i-ar izvoarele,
Sa ramiie pietrele

Sale arda soarele

Sa trec cu picioarele
Sa-mi vad surioarele.

* %k k

De ce, maica, m-ai nascut
Si nu mai zvirlit in Prut

‘Si m-ai lasat pe pamint

Sa ma osindesc oftind?
Ca de frati sint despartit
Si de surori razletit
Dare-ar Dumnezeu prea sfintul
Sa cutremure pamintul
Si calaii toti sa piara

Sa fim ca odinioara;

Tot Romani unde te uiti
De la mare peste munfi
De la Nistru pin-la mare
De la Dunare la vale.



CINTEC
DIN BASARABIA

Frunza verde baraboi

Ne-a facut mama pe noi
Unul Miercuri, altul Joi
Si-a umplut lumea cu noi...
Si-am avut o surioara

Si-am umplut lumea de para.
Maica s-a luat prin tara

Sa ne dea la Balti 1a scoala,
Sa ne dea la Balti la scoala
Muscaleste sa-nvatam!

Mina Rusului s-0 dam!
Muscaleste-om invata
Limba cind ne-o vor taia
Cind a creste griu-n tinda
Si-o sa ajunga spicu-n grinda
Si-o sa fie ca pe lunci '
-.Poate atunci

Si nici atunci!...

PLINGEREA TARII

Frunza verde de negara
Vai! Sarmana, biata tara,
Cum te-ajunse focul iara!
Rusii vin te calicesc

Nemtii te batjocoresc,

Si ciocoii te hulesc

Nu mi-e ciuda de straini
Cit de paminteni haini,

Ca tu draga le-ai fost muma
Si ei singuri te sugruma!
Nu mi-e ciuda de muscali
Nici de nemtii bocincari
Cit mi-e ciuda de ciocoi

Ca te lasa la nevoi,

De tipa sufletu-n noi,
Frunza verde de neghina,
Vai si-amar de-a ta gradina!
Cea gradina cu flori plina!
Cum o.calca, cum o strica
Niste iesme fara frica!
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Ion
TACHIM

AROMA
CUVINTULUI

Limba romanului Fratii Jderi
de Mihail Sadoveanu

Am citit pentru prima data Fratii
Jderi cu vreo zece ani in urma. De.
atunci si pina azi, la a doua lectura,
multe amanunte le-am uitat, am
inceput sa vad personajele ca. prin
ceald, unele linii de subiect au Juat-o
pe fagase noi.. Dar ceea ce uitase
creierul, tinea minte inima. Caci indata
ce am inceput sa recitesc trilogia, am
fostcuprins desentimentul unei mari
bucurii. Ca si cum m-as fi intors in
iernile copilariei: bogate in zapada,
asezate temeinic, cu capite de fin
mirosind a izma, cu ciocirlani motati
sarind ghidus pe pirtia facuta de sa-
nii... ‘
* Sadoveanu in Fratii Jderi este un
continent al statornicieisi pacii.

Cit de mult s-a indepartat Zimb-
rul Prozei Romanesti de cartuliile-
experimente ale unor autori posteri-
ori, laa caror lectura esti cuprins de o
tristete biblica!

Consumatorul de proza vreasase
delecteze urmarind un subiect cu
intortocheri neprevazute, asistind la
descoperirea neasteptata a caracte-
relor, cutremurindu-se la intilnirea
cu dramaticul..,

Sadoveanu ne fura inimile cu limba
sa.

Calinescu scria: «E o limba ireala,
cum se cuvine uneilimbiiesite dinev,
o0 adevarata creatie...» (Aicisiin con-
tinuare sublinierile ne apartin.— 1.1.)

Din arhaisme, moldovenisme,



metafore etc, Sadoveanu a creat lim-
bajul romanului cu uninstinct artistic
desavirsit..

Oricine ar incerca sa aduca anu-
mite exemple din intregul epopeii s-
ar asemana cu un negustor ce vrea sa
arate cumparatorilor cit e de frumos
covorul dupa firele smulse din el.
Curiozitatea si admiratia ne indeamna
totusi sa comitem aeeasta fapta nesa-
buita.

Asadar, arhaismele. Dozate cu
exactitate de farmacist, slefuite de
geniul autorului, ele, prin fortalor de
atractie, ne duc firesc in epoca lui
Stefan cel Mare,

Pentru a-i ridica prestigiul fiului
mai mare Simion, «batrinul Jder se
intoarse ploconindu-se cu teremo-
nie:

— Jupine al doilea comis, bine-
voieste a pofti la sfatul nostru».

Expresia mai noua «inchinindu-
se cu ceremonie» ne-ar filasatindife-
renti, cea arhaica, folosita de Sadove-
anu, te face sa tresari: e ca o dusca de
aer, inmiresmata de busuioc, venita
dinlegendara epoca.

Un staroste al ciobanilor il roaga
pe Stefan Voda sa guste din fruptul
oilor: «Noifacem aici o brinza care se
cheama domneasca; dar nustim daca

ajunge pina la Cetatea mariei tale. .

Noi socotim asa, slavite Doamne, ca
de la munte si pina la Cetatea lumi-
natiei tale, se gasesc multi cloncani
care o ciugulescs.

Am avut impresia ca acest cuvint
— cloncani — e o nascocire a lui
Sadoveanu si ar veni de la verbul a
cloncani sau de la interjectia clonc.
Dictionarul limbii romane zice: «clon-

can— I, Corb. 2. Fig. Epitet depreci- |

ativ dat in trecut oamenilor cu vaza,
functionarilor superiori sau fruntasi-
lor politici. — Din clonc + suf, —an»,
Siacumincercati sa inlocuiti acest
arhaism cu un oarecare alt cuvint...
‘Vaveti chinui un an, zece, dar nu veti
gasi un al doilea echivalent care safie
atit de plastic, de profundsi de limpe-
de. Marturisesc cu toata sinceritatea:
Sadoveanu m-a uimit in asa masura
cu flerul sau lingvistic, incit am ajuns
la concluzia: de nu exista in limba
noastra cuvintul cloncan, marele
prozator l-ar fi creat!
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Romanul Fratii Jderi e si despre
Moldova din timpul lui Stefan. Era
natural ca autorul (cel mai moldove-
an scriitor roman!) sa utilizeze din
plin resursele graiului dulce moldo-
venesc. Vistiernicul Cristéa se por-
neste la Domnie intr-o trasura pur-
tata de patru cai negri. Vizitiul «mina
pocnind din puhas. Un George Cos-
buc scrie antologicele versuri: «Poc-
nind din bici pe linga boi», dind predi-
lectie graiului muntenesc, Sadovea-
nu utilizeaza moldovenescul puha, care
are si 0 nuanta mai arhaica. Expresii
de felul «sulita de carpan», «nu-i chip
sa te popresc», «<muie pana de hultan
in cerneala» demonstreaza afectiu-
nea lui Sadoveanu pentru graiul
moldovenesc si enormele resurse
artistice pe care le are el, mai ales in
proza istorica. ,

Marele prozator este un virtuoz al
metaforei. La Sadoveanu expresia
plastica e stralucitoare, profunda si
limpede. Altfel zis, acest arhimandrit
al literaturii sfinteste’ cuvintul si-1
invesniceste. Un literat filfizon se joaca
si el cu metafora si te plictiseste; un

- mare artist descopera fatete noi ale

cuvintului si te uimeste. Cititorul
deprins sa vada totul intr-o anumita
lumina, intr-un anumit sens, se simte
fericit si frapat cind un lucru obisnuit
i se arata rasfrint prin prisma asera-
narilor, fanteziei. «Ozana venea. cu
harmasar de spuma», «sa injunghii
sipetele casa scoti galbenii», <picuran
din ¢ind in cind talangi», «stapinindn-
si vipera limbii», «insetatu-s sa fiu iar
omp», «mugur de muierusca».. Un
adevarat cult al metaforei, o adeva-
rata scoala literara. Desigur, in con-
text aceste expresii metaforice sint
mai naturale si au o pondere‘mai
mare. MosAlomanil preintimpina pe
Tonut Jder de primejdia ce-1 paste la
ripile Babei, Pentruinvatatura Ionutii
da «unsolzde arama». Cred ca-ifoar-
te greu’sa gasesti o metonimie mai
semnificativa pentru cuvintul «ban»
care sa ilustreze atit de pregnant des-
ertaciunea, nimicnicia banului in raport
cu valorile nepieritoare — eele ale

sufletului bunaoara. .

Procedeul descrierii din punctul
de vedere al unui personaj, numit si
vorbire directa nepersonala, este



cunoscut de mult timp. Dar si aici
Sadoveanu se dovedeste proaspat si

original. Un exemplu. Badita Simion
ii povesteste tui Ionut chinurile sale
generate de dragoste. Poate fara voia
lui, repeta cuvintele mamei sale,
comisoaieiIlisafta: «...fatalui [atcon-
ar fidecit o ruscuta balana, cu ochiide
leustean si cu obrajii stropiti de pist-

rui», Din punctul de vedere al comi-
soaiei frumusetea Maruscai este mai
mult decitindoielnica; Simion, caruia
i s-au intiparit cuvintele spuse de
mama-sa, concepe «ochii de leuste-
an» si «obrajii stropiti cu pistrui» drept
frumusete suprema, iar autorul... in
mod distantat creeaza un portret de
copilafolosind umorul delicat. Auto-
rul zimbeste impreuna cu cititorul.

Romancierii utilizeaza in mod
frecvent asa-zisele «motive de frina-
re», fiindca romanul (mai ales roma-
nul-epopee), spre deosebire de alte
specii in proza, tinde sa prezinte pro-
cesele vietii in toata complexitatea si
plinatatea lor. Sadoveanu frineaza
actiunea romanului Fratii Jderisi din
alte considerente. El se delecteaza si
ne delecteaza cuun limbaj consistent
siaromat camierea. Aceasta-ifunctia
esentiala, bunaoara, a capitolului «Pe
batrinul Manole Par-Negru il dor
salele».

Vorbind despre personajele epo-
peii sadoveniene, Perpessicius remar-
ca «frumoasele lor nume de cronica
— Manole Par-Negru, Nechifor Ca-~
liman, Amfilohie arhimandritul,
comisoaia Ilisafta (..), jupinesele Nasta
si Marusca...»

Ar parea, la prima vedere, ca pentru
un scriitor ca Sadoveanu alegerea
numelor (sau inventarea lor) nici nu
trebuie sa fie un pretexi de lauda,
-doar e natural ca o fintina si izvorasca
api... Zabovim la acest moment, fi-
indca «botezul» persenajelor nu-i defel
unlucrusecundar.Siaicise manifesta
intuitia artistica a autorului, clarvizi-
uneasa. Numele este un detaliv artis-
tic de mare importan{a, cu radacini
adinci in structura operei epice.

Fratii Jderi. De ce Jderi? Nu-s
ascunse in aceasta poreclasi dibacia,
si istetimea, si vivacitatea unei jivine
autohtone? Cit de pretentioasa si
nefireasca ar fi expresia «Fratii Leo-
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parzi»! Mai Jder decit toti pare a fi
mezinul, Ionut. Saobservati ca ceilalti
frati sint numiti: comisul Simion,
parintele Nicodim, vistiernicul Cris-
tea, negutatorul Damian, Chiar si tatal
clanului ¢ pomenit, mai ales, cu titlul
«domnia sa comisul Manole Par-
Negru» sau, mai simplu, «comisul cel
batrin». Sadoveanu, vinator pasionat,
stia, fireste, ca jderul e un animal
digitigrad (care calca sprijinindu-se
pe extremitatile degetelor). Or, si
aceasta particularitate il face iute,
imprevizibil, gratios. Asa ca Ionut.

Comisul Manole e boier de vita.
De aici si necesitatea celuilalt nume
— Par-Negru. Numele dublu accen-
tueaza, oarecum nobletea (ceea ce
fac francezii prin prepozitia de: Ono- -
ré de Balzac).

Inromanele istorice, simai alesin
Fratii Jderi, Sadoveanu ne apare in
ipostaza profesorului care ne preda o
interminabila si deosebit de necesara
lectie de limba materna.

REFLEXE ALE ETERNITATII

Fiecare cuvint al limbii nationale
evocd la toli fiii unui neam un convoi
inlreg de simfiri §i reprezenldri, cu toale
nuantele, vibraliile, in care rdsund
bucuriile §i durerile vietii sufletesti
comunea alitor siruri de generalii ces-
au stins inainte de ei, in fiecare cuvint
se rezumd toatd isloria neamului asa
cum ea a fost simfila si traitd impre-
und; acest cuvint, care aslazielegat de
0 idee sau reprezentare, s-a dezvoltat
Impreund cu tot neamul... De aceea
limba e cea mai puternica legdlura
sociald, de aceea un cuvint e inteles i
simtit de tot poporul, fiindca pune in
miscare toatd fiinfa lui morald.

Liviu REBREANU



Timotei ROSCA

BOGDAN ISTRU:
«PASAREA
ALBASTRA»

Un prilejde ane apropiamai usor
si mai sigur de creatia lui Bogdan
Istru este proaspatul sau volum de
poezii-din seria «Orfica» — «Pasarea
albastra» (Ed. Hyperion, 1991), tit-
lul sugerind tocmaiacel universinde-
finit, unde avem de a face cu adevara-
ta pre7enta de spirit si traire a poetului
— cea inedita, de lupta in numele
adevarului si frumosului. Criticul li-
terar [on Clocanu care aselectat po-
eziile din volum, noteaza in prefata:
«Fiecare dintre noiagonit pasareasa,
intruchipare a unui vis, a unei spera-
nte, a uneiimpliniri. E poate speranta
noastra de-o viata, si nu e atit de usor
s-0 prindem».

Dar nu este usor nici sa urmarim
aceagoanaa poetului, am adauganoi.

De ce? Pentru ca fiece poet vine cu

lumea si cu structura sa sufleteasca,
cu stranietatile sale. Si daca ne refe-
rim la Bogdan Istru, la temperamen-
tul sau artistic, o gravitate «salbatica»
ne intilneste la contactul cu poezia
lui, incepind cu cea din etapainterbe-
lica.

Sa ni-1 amintim, bunaoara, din

«Autobiografies, undeaflam cainsasi

soartaiijucase festa («dar a fost sa fiu
cu totul altceva...»). Sauin «Revoltas,

unde avem expresia unei culmi a
nonconformismului: dn noptile coc-
lite a razvratire, / Cind cerulisi arata

ochiirosi / Sama lasatiin pace: vreau

cusstire / Sa scuip in cer cu dintii-mi
£AuUnosi».

Revolta poetului se extinde nu
numai asupra vietii sociale, dar si
asupra universului, cala Tudor Arg-
hezi, de vreme ce eul poetului e por-
nit contra cerului «cu ochii rosi». Pe
alocuri imaginea poetica are smalt
dadaist («noptile coclite», «scuip in
cer», «dintii-mi gaunosi»), iar gestul
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poetic, asemeni «reportajelor» lui Geo
Bogza, poarta insemnele agresivitatii
—acelea de anega, de a distruge, sau
chiar a aprinde «aceasta lume», a
«omori minciuna».,

Bogdan Istruafost unuldintre cei
mai sensibili la poezia modernista.
Influenta avea loc in cadrul unui
«sincronism» . specific, - elementul
modernist fiind infiltrat prin propria
cultura si sensibilitate a poetului; €l
nu se «depunea» pur si simplu in
constiinta creatoare a incepatorului
de atunci, nu era doar adaptat. Influ-
enta modernista a avut asupra poe-
ziei lui Bogdan Istruun-efect de exci-
tare, de trezire in eul poetic a unei
sete de adincimi, a unei dispozitii de
autodepasire si nicidecum a adaptarii
unei formule sau viziuni bine stiute.
In «Butonic», de pilda, acrul bacovian
este simtit, fara indoiala, dar singura-
tatea sauinstrainareala Bogdan Istru
€ grav concretizata, nu ramine in «zona»
melancolicului «autumnal», € socia-
lizat. Tot asa cum «latentele amurgu-
ri» din poezia «Cina» nu ramin in zona
inefabilului ermetizat ca datentul
nadir» din «Jocul secund» al lui Ton
Barbu. Ele, <amurgurile», explica sau
ilustreaza o eclipsa de viata launtrica.
In «Generatie» viziunea e argheziana,
poetul urmareste o perspectiva a
neantului pindit de paradoxurile per-
petuarii existentei. Infiorarile sint insa
«primare», adica ale lui Istru insusi.
Poetul ca si cum doreste sa probeze,
sa «guste» din acea irealitate, sa simta
personal calea acestei specifice cu-
noasteri: «Ce punti ne vor lua de
subsuori / Spre tarmul care l-am aprins
de-atitea ori?» Despre aceeasi dispo-
zitie vorbesc «acordurile plecarii» din
poezia omonima: «Ce sa-i furi gropa-
rului? / Poate basmul trist al vietii; /
Mortului, doar mina regretind pa-
mintul. / Asteptmd aprinse, VlOI‘llC
de ceruri... :

Orlcum, Bogdan Istru nu se
indeparteaza mult de «conturul» con-
cret al fenomenului, nu risca sa lune-
ce in abstractii infinite ca autorul
«Blestemelor». El nici nu se apropie
de «religiozitatea» argheziana. Seceta
din poezia cu acelasi generic apare cu
aspectele ei firesti, cu toate ca poetul |
le personifica atit cit il ajunge fante-



zia: Izvoarele si-au intarcat copiii /
Cu pumnii de ceara la gura. / S-a
strins in pesteri, cu racoarea, pinza
apelor. / Afara sta si-njura / Doar
munca omului / Si semnul ei». In
«Amiaza» autorul incearca de aseme-
nea optica barbiana. Amintim versu-
rile dinpoemul «Joc secund»: «Taind
pe inecarea cirezilor agreste / In
grupurile apei un joc secund, mai

pur».Lalon Barbuavem de a face cu

o proiectie a imaginii obiective, ma-
teriale («cirezile») in alta proiectie, de
data aceasta dematerializata si ese-
ntializata, rasfrinta in oglinda «apei».
Admiram ingeniozitatea poetului de
ane demonstra varianta existentei in
arta. Bogdan Istruarenuntat la viziu-
nile geometrice barbiene, cu planuri
retorsionate si s-a multumit cu decla-
nsarea spectacolului in stil arghezian.
Poetul nu a acceptat nici macar
«nadirul» ca sugestie a profunditatii
conceptuale la Ton Barbu. Bogdan
Istru a ramas in dreptul «zenitului»,
pentru a ne aminti inca o data de
dramatismul existentei cu legile ei
nescrise, pe cit de tainice, pe atit de
firestisi neflexibile: «Cireadaintinde
pe staniste ziua, / Apoi se intinde si
ea, in brate cu soarele, / Si botul
visind in laptocul unde bate piua». Ca
si in «<Moartea vulturului», de altfel,
unde poetul vorbeste de «zborul»
invers, triumfal, ca expresie a subli-
muluisiaeternitatii, dar fard saerme-
tizeze viziunea. Nadirul si zenitul in
cazul poeziei lui Bogdan Istru presu-
pun dimensiuni firesti, desi hiperbo-
lizate. Spectacolul ceresc e aproape
clasic, eminescian: «siscuturau cur-
cubeiele fine, / De la zenit catre nadir,
/ Basmali cu ametiste, smaralde si
rubine, / Ca intr-un cimitir. / Si-n
drumuri unghiulare / Un fulger s-a
sfirsit inutil, rectilin, / Ca si trecutul
amuti a intrebare, / Ca o bautura
tare, / Ca un chin». _
Inriuririle de care vorbim n-au
atenuat nota personala a poeziei lui
Bogdan Istru. La urma urmei poetul
venea spre modernism nu pentrua fi
asimilat cu totul de acesta din urma,
ci pentrua se regasiin cultura poeziei
timpului. Idolul sau erau pornirile
interioare, stihia irepetabila a sufle-
tului care avea nevoie de spatiul afir-
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marii. Bogdan Istru era «osinditul»
unei margini de meleag si venea cu
suspinul «alor sai» altoit in trunchiul
fiintei sale. Intr-o poezie de mai tirziu
el scrie despre gesturile unui obiceiin
care se exprima un colorit specific,-
inefabil al firii semenilor de unde se
trage scinteia interioara nesupusa:
«Este un obiceila moldoveni: / Vinul
ca sa-I bea din cesti de lut; / Sa cioc-
neasca cestile-n urari / De-nflorire,
viata si belsug, / Apoi cel cu pletele
mai suri / Ceasca s-o trinteasca de
pamint, / Bocnele sa saraimprejur,./
Chiotul si zarea improscind.» («Vin
moldovenesc») :

Preaplinul moral, maximalismul
sufletesc, infocarea intima sint' cali-
tatile care inflacareaza viata, domina
asupra umilintei si pierderii de sine.
Anume aceasta pornire interioara,
dublata de o vigoare estetica antre-
nati, strajuieste poezia lui Bogdan Istru
de la un capat la celalalt. Cuvintul,
chiar simplu fiind, e pornit sa arda in
flacarile sufletului. In aceasta consta
in mare parte rezistenta poeziei in
orice etapa a activitatii literare a lui
Bogdan Istru.

Sani-lamintim din aniirazboiului
cind scria semnificativa poezie «Mail»:
«Voi, / care m-ati luat de mina / Si-n
fiecare dimineata, la fintina / M-ati
dussabeau causde apavie / S-apoicu
sapa pe umar, in cimpie!..» In exem-
plul citat poezia se contine mai mult.
in acel «mai!» '

Sau -«voil», in care e concentrat
ceea ce nu se poate defini. Desenul
epic («Voi, / care ati vazut lumina
zilei / in a Rautului vale...») e doar o
invitatie in lumea acelora pe care-i
include in adresare, Daca recurge la
mijloacele folclorice, poetul le alege
pe acelea ce corespund anume aces-
tui soi de gravitate — blestemul,
intocmai ca la Tudor Arghezi: «Sa se
prefaca vatra lor in scrum / Si serile-
n balauri grosi de fum. / Livada sale.
fie plina de omida, — / Sa-i junghie a
voastragreaobida. / Lanurile sa le fie
toate goale / Si foametea sa deie curtilor
tircoale...» . ‘

Pe lamijlocul anilor cincizeci am
avut conditiile unei regenerari a intre-
gii poezii. Fenomenul este exemplifi-
catside Bogdan Istru, acest cunosca--



tor subtil al sufletului taranesc, dupa
cum s-a putut vedea inca in poezia
din anii treizeci («Taranii»). A vorbi
despre podgoreni pentru el nu inse-
amna a evoca. Poezia sa e un sfat
indirect, care porneste de la actiunea
si fapta omului, de la obiectele si
uneltele prin care se cladeste el in
mitul existentei. Fapta concreta devi-
ne element miticin care seinvesnice-
ste omul.

Cind prezinta destine dramatice
taranesti (inclusiv in poeziile cu subi-
ect), Bogdan Istrutindesadescopere
comoara sufleteasca a semenului cu
maximalismul lui etic, irepetabil. El
nu este declarat, ci turnat in forme
proaspete, fierbinti ale sentimentu-
lui: «<Eu am vazut-o cum 7bura pe lan,
/ Neimpacata si frumoasa, / O-
bmratisa doar cruntul uragan / Si-
ntinderca de-omat sticloasa» («Va-
dana»).

In anii saizecisi mai incoace poe-
zia lui Bogdan Istru trece printr-o
faza de reingindurare. Ceva «dusma-
nos»ii sfredeleste cugetul, ingrelat de
continutul timpului trait; «Dar ce
hohote-ajung pin‘ la mine? / E dus-
manul. / Ma vrea prohodit, / Soco-
tind ca n-am schimb pentru mine / In
poeticul nostru sinclit». Neastimpa-
rul, arderea de altadata (de fapt, ne-
lipsita nicicind) reapare cualta fora,
pe alte coordonate. Poezia inclina spre
intimizare si spre reflexivitate. Eul
poetic prefera abaterile lirice, legate
de trecerea timpuluisi de amintiri, un
sfisietor freamat de frunze de dor
cazatoare ii copleseste sperantele:
«Zboara frunzele caun roide iluzii, /
Zboara frunzele ca insasi uitarea...»
(«Cu fiecare zi ne-ndepartam..»).
Dorul de duca il obsedeaza, dar nu
spre departari, cum il atestam la poetii
din generatia de mijloc; eraundorde
duca inapoi, la radacini, la inceputuri,
laizvoare: «Acolo-mi umbla neoste-
nitul dor, / Acolo pasii fara gres mi-i
cheama: / La apa cristalind de izvor,
/ La vatra veche-a dragostei de mama,
/ La vorba dulce, nebunescul joc, /
La oamenii crescuti in vijelie, / La
tineretul cu obraji de foc, / La mari-
le-nceputuri din cimpie» («Dor de
duca»)

O nevoie de trainicie garantata
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simte cugetul poetic in «Stejari batri-
ni»: «Stejari batrini cu fruntea-n vint
/ Se sfatuiesc domol cu cerul. / Pa-
durii straja ani la rind, / Stau demn
sub confruntarea zarii». Poetul crede
in «izul pamintului» stramosesc, care
razbate in neam, in mladitele gene-
ratiilor,

Formula poetica a lui Bogdan Istru
este cea clasica, deschisa. Poetul a
renuntat la hipercomplexitatile mo-
derniste de forma, socotind in mod
justificat ca aceasta din urma nu tre-

uie silita, Poezia se naste in sacra
clipaareinfiintariinoastre sufletestisi
isi alege formulele sau formele unde
incape mai desavirsita dragostea fata
de viata, intocmai cain arta cintecului
de privighetoare: «Cind eca cinta, /
Piere tol ce-i strimb; / Piatra se-
nfioara omeneste, / Tace umbra
dorului cumplit, / tn cintare cerul se-
ntilneste / Cu pamintul parca-ntine-
rit. /Nu observiin ea reminiscente, /
Totul este nou si neasteptat, / Dar
uitati-va ce consecventd: / Nici o urma
de-autoplagiat.» («Arta»e

Axa a intregului volum, poezia
«Pasareaalbastra» e caun fel de <Mea
culpa», realizatain spiritul metamor-
fozelor prin care trece constiinta
omului de azi, inclusiv a omului de
creatie. Daca «pasareca albastra» inse-
amna idealul vesnic rivnit, dar nici-
cind realizat pina la capat, pentru
personajul liric al lui Bogdan Istru
«alergarea» dupa acca pasare € un
«vesnic pacat»; «incercarea» de a o
ajunge e «aspra». Cazna poetului («M-
am catarat pe umeride munte / $iam
urlat ca un lunatic, / Nadajduind ca
aripi moi pe frunte / M-or prabusi
sub truda mea ostatic..») poate fi
infeleasa daca ne gindim nu numai la
sensul de rapsod, dar si la cel de om
muritor cu pacatele lui inerente
(«Datorii»). Nu mai putin semnifica-
tiva este hotarirea lui de a porni, de-
zamagit, «dinnou» ladrum, «in zaride
fum», ca sa ne dam seamainca o data
de caracterul poeziei si al poetului
care poartaaltoitein sufletinsemnele
ereditare — acelea de neoprire, de
invingere, de ardere si reincepere
continua. Ele se contin pina siin for-
mula de revolta si regret a poeziei
titulare: «Am suduit scirbit de-atita
cautare, / Dar am pornit din nou in
zari de fum / Sa-i intilnesc imaginea
fugara».



Ion ROMAN

UMOR
SI.. GRAMATICA

Umorsi...gramatica? Ciudat titlu!
- SE VOr mira, poate, unii cititori care
pastreaza amintiri nu prea vesele de
la orele de analiza morfologicasi sin-
tactica din timpul scolii. Nu va fi vina
lor, nici a gramalicii.. E adevarat,
gramatica este o stiinta si, ca orice
stiinta, ceva foarte serios. Dar despre
lucrurile serioase se poate vorbi cu
folos nunumaiincruntind sprincene-
le, cisi Zimbind. As zice chiar ca asp-
rimea rece cu care unii pedagogi predau
diverse discipline are citeodata ur-
mari pagubitoare.

Sa parasim, insa, domeniul gene-
ral al pedagogiei si metodicii si sa ne
intoarcem la problemele care ne in-
tereseaza aici. E mai presus de orice
indoiala ca stiinta vorbirii si a scrierii
corecte poate face apel cu bune re-
zultate la umor. Acum aproape un
veac si jumatate, Heliade Radulescu
recurgea la mijloacele comicului
pentru a condamna stilcirea limbii.
Ceva mai tirziu, Vasile Alecsandri o
suia pe scena pe cucoana Chirita pentru
ca, prin intermediul ei (ca si al altor
persoane), sa arate contemporanilor
cum nu trebuie sa vorbeasca roma-
neste. Tot el scria Dictionarul gro-
tesc, cu scopul dea ridiculiza pe ceice
poceau limba. Om de mare culturasi
stilist savant, Al. I. Odobescu aironi-
7at exagerarile latinigtilor, compunind
faimoasalista debucate pentru Pran-
diulu academicu!. Chiar si B. P. Has-
deu, autor al acelui monumental
Magnum Etymologicum Romaniae?,
s-a simtit indreptatit sa trateze prob-
leme de limba intr-o comedie! Este
vorba despre Trei crai de la rasarit, in
care unul dintre «crai» face pe franju-
zitul, iar altul apare ca un etimologist
incapatinat. Am citat numai citeva
exemple. Lista ar putea fi mult mai
mare, dé la Conslantin Facca, autorul
Frantuzitelor, pina la scriitorii nostri
de aslazi. Pe buna dreptate se poate
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spune ca umorul a jucat un rol im-
portantin lupta pentruo limbaroma-
neasca frumoasa, curata, corecta. Este
cunoscuta deviza comediei: castigat
ridendo mores — indreapta moravu-
rile rizind. Risul contribuie i laindrep-
tarea felului de a vorbi [...].

Obligati de texte sa luam in dis-
cutie categorii foarte diverse de gres-
eli, nu ne-am putut limita numai la
gramatica, adica la morfologie si sin-
taxa, ci am acordat atentia cuvenita si
altor aspecte ale studiului limbii:
vocabular, fonetica (studiul sunete-
lor), ortogralie, ortoepie (pronuntia
corecta a cuvintelor).

UN FANUTA

Fanuta e un baiat de vreo 23 ani,
cam naltsisubtire la trup; ochii verzi,
nasul camascutitsiavind aecrul de ase
feri de gura, cu drept cuvint poate,
deoarece gura-i e mare si pare a i
facuta pentru a sta vesnic cascata. Ca
chip — cam turtit. Ca ten — pirlit de
soare, poate chiar din nastere.

In sfirsit, e urit bietul Fanuta, dar
ce-i pasa lui? El se crede [rumos, ba
inca tip de frumusete, ceva ce-I face
sa se plinga de deochi de cite ori il
doare cite ceva,

Dimineata, inainte de a pleca la
cancelarie, caci e functionar eroul
nostru, il vezi la oglinda, absorbit in
contemplatiunea imaginii dumisale,
tinind in mina dreapta pieptenile, in
ceastinga periasi facindu-sifrizura cu
o deosebita ingrijire. Apoi, cind 1 se
pare ca parul e destul de ridicat pe de
laturi, si cararea de la mijloc destul de
dreapta, isi lasa strumenturile din mina,
apuca iarasi cosmeticul si-si pune la
rezoane tinara sa mustata.

Seara iese de la cancelarie, se duce
acasa si [...] peste vreo ora il vezi pe
strada in niste pantaloni strimti cu
dungi albastre, intr-o redingota bles-
temata, cu o floare bataioasa la buto-
niera, spintecind aerul cu bastonul,
amenintind vazduhul cu privirea si
impunind respect pietrilor cu marii
sai pasi. E o adevarata tortura mersul
si miscarile lui. Vezi in ele pe omul
infumuratsifanfaron, care-si primbla
cu 0 nedescrisa mindrie remarcabila
dumisale persoanasi-si da toata osie-



neala posibila pentru a o arata onora-
bilului public, plin de toatd marirea
desertaciuniilui. Calare pe Ducipalul
ingimfarii lui, dus in triumf de matu-
rele-i cugetari, vecinic rapit in nori de
slava, i se pare ca trecerea lui pe'strada
eunfenomen, case uitaladinsulcala
un soare [...], ca toti il admira, ca toti
vorbesc de el. In scurt — e tipul cel
mai exagerat al fuduliei.

Forma descrisa — sa trecem la
fond. Saridicam capacul acestei cutii
galante si si-i vedem continutul. E

_absolvent a trei clase primare. A citit
Dorul, pe Filerotsi Antusa, pe Gene-
vievade Brabant, pe Arghir, parte din
Alexandria® si treisprezece fasciculi
din Dramele Parisului’. Unde puneti
ca citeste — aproape regulat — foile-
tonul si pagina a patra din «Vocea
Covurluiului». Atita dor, atita pasiu-
ne pentru literatura, de la o virsta asa
frageda, cu necesitate a trebuit sa faca
din personajul nostru un fantast de
prima clasa, cu aspiratiuni nalte si cu
pretentii grele in ceea ce priveste vii-
torul dumisale. De aceea i in vorba-
1 vezi de multe ori energic, impetuos
siaprig caun deputat. Vorbeste prost,
prost la culme, dar aceasta nu-l
impiedica de a vorbi mult si repede.

Fanuta e amorezat lulea. Nici nu
s-ar fi putut altfel. Iubeste pe Sita din
strada Luminei. I-a trimis un buchet
de ziua ei si cauta ocazie ca sa-i dea
urmatoarea scrisoare de amor, care
cum zice el, ar captiva pe Victoria,
imparateasa Angliei:

«Onorabila damicela,

Din momentul fatal in care pent-
ru prima oarain furtunoasamea viata
am vazut acei rapitori ochi a caror
angelica ochire a facut sa vibreze in
pieptul meu acea coarda simpatica
care se numeste amor si acel suris
ceresc a carui stralucire a aprins in
mine acea flacara binefacatoare a
amorului, din acel moment, zic, ini-
ma mea palpita dupa d-voastra in tot
momentul ca un sclav prosternat in
genunchi la picioarele idealului sau
care-i imploreaza gratie si iertare. Stiu
canu sint competinte de d-voastra, si
pentru aceasta in tot cursul lunei
expirate mi-am dat tot zelul si activi-
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tatea posibila pentru a sufoca totul in
pieptul meu crezind ca méa voi putea
aclimatiza cu pacienta, acest remediu
cu care daca se conforma cineva se
simte vindecat si curarisit de toate
nefericirile cari apasa cu o greutate
enorma pe un suflet june, insa, vai, la

15 ale curentei v-am vazut iarasi la
gradina, si atunci, ah, atunci mi-ati
aparut mult mai bela, mult mai ado-
rabila decitla primul moment cind v-
am vazut pentru prima oara si m-am
decis cu pretul vietii mele sa va adre-
sez 0 epistola prin care sa va denungsi
sa va dau pe fafa tot secretul viefii
mele.

- Domnisoara, va ador... d-voastra
si numai d-voastra va consacru si va
voi consacra eternamea amoare, sint
june si din familie, sant impiegat la
prefecturasi cuinceperea anului nou
sper cu ajutorul providenteisi a crea-
torului divin s2 ma avanseze si regret
ca numa cunoasteti mai de aproape,
darinsa totusi sper caimi vetiraspun-
de afirmativ la mica mea epistola,
acordindu-mi favoarea de a spera ca
voi obtine consim{amintul mutual la
adoratiuneainimeimelesiindulgenta
pe care o spera oricine de la un suflet
nobil si plin de castitate. _

Primiti, va implor, asigurarea
profundeimele stimesi consideratiu-
ni.

Al d-voastra iubit

Fanuti»

Am spusde la inceput ca scrisoa-
rea n-a dat-o inca, dar e hotarit sa o
dea. Asteapta momentul propice, cum
zice dinsul. Lucru de remarcat e ca
curtezanul nostru, de cind iubeste, s~
a hotarit sa imbratiseze artele frumo-
ase. Deci, Intr-o zi si-a cumparat o
vioarasi, visind gloria lui Paganini, de
care auzise intr-o seara vorbindu-se
la cafenea, s-a dus la seful muzicii
militare sisi-a destainuit dorul. Tirgul
fu gata: cincisprezece franci pe luna,
cite un ceas pe zi.

De aiciincolo toate gindurile alu-
necau ca o suveica printre itele visu-
rilor lui, mtre vioara si Dulcineea
dumisale. Toata noaptea cugeta cum
ate sa-icinte, cum are sa o innebune-
asca, cum are $a o rapeasca prin fer-
mecatoarele Iui aghioase, cum ea are



sa-1 roage cu dulcele ei glas: «Mai
cinta-mi, Fanuta», cum are sa-i me-
arga vestea din om in om, cum are sa
dea concertesi or sa vorbeasca gaze-
tele de el. In sfirsit, toata fericirea lui,
tot sufletul [ui se grupase, se strinsese
caun ghemin jurul acestei cutii usca-
te de lemn — vioara.

Dar vai! ce deceptiune! Trecuse
aproape jumatate de luna, si Fanuta
baga de seama ca nici arcusul nu stie
sa-1tina cum trebuie. Zadarnice fura -
incercarile profesorului artist. Stin-
gaci la culme, de multe ori era sa
scoata ochii bietului capel-maistru
purtindu-si arcusul pe nenorocita
vioara. :

Deci,intr-o bunadimineata, adio
visuri frumoase, adio arte frumoase.
Fanuta, acel Fanuta vaporos, visator,
entuziast, care pina aici cu cine se
intilnea cata prilej de a se dain vorba
despre muzica, de a-i vorbi despre
talentul dumisale, acum gaseste ca
muzica e terfelita, tavalita prin toate
circiumile, ca mai toti tiganii. sunt

scripcari, ca ar fi o nebunie, ca-si pierde

yremea cu asemenea secaturi.

De atunci, noaptea, cind luna
frumoasasi stele frumoase plutescin
azurul limpede al cerului, cind toata
poeziatacerii, cind toata taina naturii
se amesteca cu pamintul, imbrobo-
deste toate vedeniile in tot vazduhul,
in astfel de ceasuri invapaiatul Fanuta
se duce sa-si deschida inimain raco-
rile noptii, sa-si evaporeze dorul de
ulita domnisoarei. Privighetoarea
codrului tace. Privighetoarea mahalalei
prelude. Fanuta cinta serenade, si cinta
cu mult foc, Ce face domnisoara in
acest moment? Asculta ea, ori doar-
me dusa? Fanuta nu se intreaba, el e
transportat, el e nebun, Lucru curios,
am observat ¢a numai doua cintece
conslituie tot repertoriul muzical al
acestui deocheat trubadur. Cintecul

cu Sprincenile tale, vai, ma baga-n

boalesi Cine trece Oltul mare. Intr-un
tirziu, cind crede ca opera e consu-
mata, obosit, dar muzical, isi ia dru-
mul spre casa,

In toate duminicile, seara, pe la
sfintitul soarelui, acelasi personaj, pe
aceeasi strada, se preumbla cu paside
erou in costum de vinatoare... O! In
costum de vinatoare ~ nu-i fie de

CASTIGAT RIDENDO MORES

136

deochi— e'superb de tot. O palarie de
papura, inalta, inchisa cu un peschir
alb, obluza albastra, imprejmuit intr-
o chinga lata cu tevi care constituie
nevinovatul d-sale arsenal, niste
pantaloni de aceeasi culoare cu blu-
za, iar restul se pieérde in niste ghete
galbene, inchise cunasturi pina apro-
ape de genunchi. Adaugati la toate
acestea un aer martial, un aer ce pare
afi mostenit de la Ciubar-voda — din
drama lui Alecsandri® — si spuneti
daca o inima cit de impietrita ar fi in
stare sa reziste acestui don Quichote |
pedestru.

In sfirsit — ce sa zic — nostim e,
minca-l-ar norocul. Vezi ce va sa zica
ifosul la om. In realitate e prost ca o
ciuperca, dar, cind te uiti la el asa de
dinafara, iti vine sa crezi deodata ca
cine stie ce e de el. Dar ifosul e ifos, si
cind il privesti cu putina bagare-de
seama, lesne il cunosti ca mai multi
pretuiesc tocurile de la ghete decit tot
creierul pe care-l primbla cu atita
mindrie in sonorul d-sale dovleac.

*

Nota autorului. Atitam avut dezis
asupra acestui tip. E prea mult si, cu
toate acestea, nu e inca destul: prea
mult, pentru ca personajulin cestiu-
ne nu are nici o insemnatate pe fata
pamintuluisi n-ar merita sa mazgale-
asca cineva hirtia nici cu o linie la
adresa lui; nu e destul, pentru ca
societatea noastra este impanata cu
nenorociti de acest soi, cari, daca se
vad putin intoliti, cari daca se vad in
posesia unui oscior de ros, socotesc
ca toata lumea trebuie sa-siia palaria.
si sa se plece inaintea lor, socotesc ca
lumea e o scena pe care ei sa-si faca
marafeturile si sa-si poarte ifosele lor,
si toti oamenii sint pitici pusi ca sa
admire aceste mutre destrabalate, pline
de tot fumul desertaciunii lor, lipsite
side respect,siderusine,sidetot cese
cheama bun-simt. Si n-ar fi nimic
daca aceste cranii seci, daca aceste
chipuri infumurate, daca aceste suf-
lete dezmatate si dezgustatoare si-ar
indura soarta ce li se cuvine — disp-
retul, dar, din nenorocire, si spre rus-
inea neamului nostru si indignarea
oricarui om simtitor, stiti ce se intimpla
cu aceste nulitati.



O ruda la putere — cifra semnifi-
cativa ... isi recruteaza nule cit se poate
de multe, pentruca, punindu-le dupa
dinsa, sa alcatuiasca un numar cit se
poate de mare.

A.VLAHUTA
Din ziarul «<Armonia» (1881)

* ¥ %

e In legatura cu portretul satiric
Un Fanuta, istoria literara consem-
neaza un incident semnificativ. Dupa
aparitia portretului in ziarul din Tir-
goviste, unde Vlahu(a era profesor,:
un functionar de la prefectura din
localitate s-a considerat insultat, fi-
ind convins ca, sub chipul lui Fanuta,
autorul il descrisese pe el. Minios la
culme, l-a oprit pe profesor in pliha
strada si a incercat sa-i dea o replica
foarte convingatoare cu un argument
intr-adevar... solid: o scindura groasa
smulsa dintr-un gard. Batausul a fost
dezarmatla timp. Incidentul a confir-
mat cele spuse de scriitor innota de la
finele schitei: in societatea vremii lui
existau mulu Fanuta. Iar indivizii erau
nu numai caraghiosi, ci si agresivi.

e Cind a scris Un Fanuta, Alexan-
dru Vlahuta era foarte tinar (nu
implinise inca 23 de ani) si se afla la

inceputul carierei sale publicistice. Asa

se explica de cein paginile luiintilnim
multe stingacii de exprimare. Pe de
alta parte, trebuie sa finem seama ca
de la redactarea scrierii au trecut peste
80 de ani, timp in care limba romana
a evoluat astfel ¢a unele cuvinte au
iesit din uz, altele s~au fixat in alta
forma decit cea folosita atunci. In sfi-
rsit, s-a observat ¢a scriitorul recurge
intentionat la unele expresii nereco-
mandabile, parafrazind vorbireaero-
ului, Cu aceste Jamuriri, noi, care voim
sa aratam cum trebuie sa vorbim si sa
scriem astazi, vom putea culege ex-
emple negative din insusi textul scri-
itorului, fara amicsorameritele aces-
tuia.

¢ Mai inainte de a incepe discutia |

noastra despre vocabular, despre
pronuntiasi scriereacorecta, e bine sa
reamintim citevanotiuni privitoare la
limba. Dupa cum se stie, pe intreaga
suprafaa a Romaniei se vorbeste limba
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romana care are la baza dialectul
dacoroman. Majoritatea cuvintelor
s¢ folosesc cu acelasi inteles in toate
regiunile tarii. Exista, insa, de la o
regiune la alta si unele deosebiri, atit
inceeace priveste lexicul, citsiinceea
ce priveste pronuntia. Aceste deose-
biri caracterizeaza graiurile regiona-
le (muntenesc, moldovenesc, banate-
an etc). Pe deasupra acestor graiuri,
cetatenii Romaniei aula indemina un
instrument comun de comunicare —
limba literara, care este forma cea
mai ingrijita a limbii romane. Toate
recomandarile privitoare la justa
intrebuintare a vocabularului si la
corectaimbinare a cuvintelor in pro-
porzitii si fraze -au in vedere limba
literara, Gramatica acorda interesul
cuvenit si graiurilor regionale, dar
normele pe care le propune sint ext-
rase din studierea limbii literare. Sa
mai spunem, in sfirsit, ca exista o
limba literara scrisa si alta vorbita
(orala).Cea de-adouaesteintrucitva
mai libera decit cea dintii. Sint forme,
expresii i constructii tolerate in vor-
bire, dar nerecomandabile cind scri-
em.

e In ansamblul sau, vocabularul
este alcatuit dintr-un fond principal,
care cuprinde cuvintele cele mai des
intrebuintate si cele mai durabile
(barbat, copil, femeie, cal, iarbd, casa,
pamint, frumos, repede, a fi, atraietc.
etc.) sidin alte cuvinte, variabile de la
oregiune laaltaside lao epocalaalta
(colluni, cotei, melesteu, pdapusoiy
uiaga, a ndimi, cuintelesul de: ciora-
pi, catel, facalet, porumb sticld, a
angaja; calem, cavaf, cinovnic, epis-
tat, masala, a mazili, cu sensul de:
cancelarie, cizmar, functionar, sub-
comisar, tortd, a scoate din slujbd),
precum si din termeni tehnici de
specialitate etc:

Recititi schita Un Fanutasi numa-
rati douazeci de cuvinte care apartin
fondului principal al vocabularului.

e In limba literara vorbita, cuvin-
tele pot capata o forma deosebita fata
de aceea intrebuintata in limba lite-
rara scrisd. In prima fraza, Vlahuta
scrie: vro. E o forma orala foarte
obisnuita. A recurge la asemenea forme
nu constituie o greseala. Totusi, €
recomandabil sa scriem vreo, vreun,
nuvro, vrun. |...)



e Cum spuneam mai sus, exista
cuvinte regionale si pronunlu regio-
nale (in cazul unor cuvinte din limba
literara). Covaci e un cuvint regional
(ardelenism), iar hierar reprezinta o
pronuntie regionala (moldovenism).
Cuvintul corespunzator in limba
literara: fierar.

Aparitia regionalismelor intr-o
opera literara se poate justifica prin
dorinta scriitoruluide acrea culoarea

locala (de exemplu, in opera lui Ion -

Creanga). Nu este cazul in schita lui
Vlahuta. Pieptenile, - pietrilor, nalf,
videniile, sfintitul (asfinfitul), se primbld
sint forme populare si regionale, la
care autorul nu avea nici un motiv.
special sa recurga.

Folosirea limbii literare fiind o
obligatie pentru toata lumea, se inte-

lege cavom evita atit pronuntiile, citsi.

cuvintele regionale.

e In cuprinsul vocabularului mai
distingem doua categorii de cuvinte:
arhaismele (cuvinte vechi, iesite din
uz) si neologismele (cuvinte noi).

Intr-un text scris acum citeva
decenii putem afla cuvinte care pen-
tru cititorii de atunci faceau parte din
vorbirea zilnica. Arhaisme au devenit
pentru noi, cei de astazi. Ridiculizind
dorinta lui Fanuta de a deveni violo-
nist in ciuda totalei lipse de talent,
scriitorul se refera la visul lui de a-si
incinta iubita cu dermecatoarele Iui’
aghioase». Cuvintul aghios (pl.: ag-
hioasc) este un arhaism. Imprumutat
din greaca, cuvintul a denumit mai
intii o cintare religioasa. Prin extensi-
une, a ajuns sa insemneze orice fel de
cintec monoton. In prezent mai poate
(i auzit in expresia «a trage la aghioa-
se» (adormi; mai ales: adormi sfora-
ind). Un alt arhaism din schita lui
Vlahuta este cuvintul peschir (naframa,
stergar). Palaria de vinatoare a lui Fanuta
erainfasurata cu o banda lata de pinza
alba.

Ar {iinutil sa spunem ca folosirea
arhaismelor in vorbirea zilnica nu este
recomandabila. Cei mai multi vorbi-
tori nici nucunosc cuvintele arhaice.
Eile pot totusi intilniin opere literare
vechi sau in povesuu romane, piese
de teatru cu subiect istoric. De ase-
menea, dau de ele chiar siin nomen-
clatura strazilor: Lipscani (negustori
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de marfuriaduse din Lipsca, adica din
Leipzig), Filomelei (privighetoare),
Hagiului (pelerin, cel ce vizita asa-
numitele «locuri sfinte»), Postelnicu-
Iui (mare boier avind functia de mi-
nistru al afacerilor straine) etc. etc.
Arhaismul dainuie si ca nume de
familie. Spataru (purtator al spatei®
unui domnitor), Pircalab (capetenie
de cetate; mai tirziu primar), Cioho-
daru (camaras), Mazilu (boier scos
din slujba), Bogasieru (comerciant de
articole de manufactura), Cluceru
(boier care avea in grija aproviziona-
rea curtii domnesti) etc. Ca sa se faca
inteles, nimeni nu are nevoie sa dez-
groape arhaismele. Dar cind le gasim
intr-un text, e necesar sa ni le lamu-
rim cu ajutorul glosarului sau al unui
dictionar. E o mindrie pentru fiecare
dintre noi sa cunoasca o parte cit mat
mare din tezaurul limbii materne.

Arhaisme sint nunumai cuvintele
vechi iesite din circulatie, ci si unele
forme, pronuntii parasite; vecinic, pa-
cinic (din Un Fanutd), obicinuit. As-
tazi pronuntam: vesnic, pasnic, obis-
nuit.

e Daca arhaismele denumesc
notiuni iesite din circulatie (functii,
profesii, obiecte casnice si vestimen-
tare, actiuni etc.), neologismele apar
intr-o limba odata cu preluarea sau

~ crearea unor notivni noi.

Cind se imprumuta un cuvint din
altalimba, se poate intimpla caforma
acestuia sa nu fie de la inceput acea
care sa se definitiveze. Asa se face ca
in texte mai vechisi chiar in vorbirea
unor contemporani intilnim neolo-
gisme in forme... arhaice, ca acestea
din Un Fanuta: contemplatiunea,.
adoratiunea, aspiratiuni, decepliune,
cestiune, competinte, amoare, desp—
reful. Alte asemenea forme, auzite
citeodata si astazi, sint: personagiu
(petsonagu) reportagiu (reportagii)
etc. Ca sanu dam noiinsine impresia
de invechiti, vom pronunta: contem-
platie, adoratie, aspiralie, deceptie,
chestie sau chesliune, compelent, amor,
dispret, personaj, reportaj.

Unele neologisme, preluate sau
create de anumite paturi sociale sub
presiunca modei, circula o vreme,
apoi cad in desuetudine, deoarece nu
e nevoie de ele. Astfel, in secolul tre-
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cut, cind influenta franceza s-a exer-
citat la noi cu deosebitd putere, nu
numai boierimea frantuzita, ci si cei
ce-0 imitau isi impestritau, in mod
exagerat, vorbirea cu frantuzisme.
Multe dintre aceste frantuzisme au
pierit, altele s-au perpetuat, dar cuun
inteles special, adeseaironic, dacanu
chiar peiorativ. Aceeasi soartd au avut-
osidiverse cuvinte luate din alte limbi
— latina, italiana, rusa. In portretul
tinarului ridicol, Vlahuta recurge cu
intentii satirice la asemenea cuvinte si
expresii. Fanu(a isi «pune la rezoane
tinara-i mustata», el e <amorezat», se
adrescaza iubitei cu apelativul «da-
micelay, ii spune ca e «bela», ii scrie
despre «pacienta» sa. «Rezon» provi-
ne din franceza, limba in care expre-
sia «mettre a la raison» inseamna «a
pune la respect, a constringe». «<Re-
zony, cuvint pe care politaiul Pristan-
da din comedia O scrisoare pierduta
il foloseste mereu, aprobindu-si cu
slugarnicie seful («Rezon, coane
Fanica, adica: «Asa e, aveli dreptate,
coane Fanica») suna astazi comic; nu
mai poate fi folosit, Limba romana a
pastrat insa adjectivul si adverbul
rezonabil. Damiceld a pierit, ca si
frantuzismul demoazeld (in latina:
dominicella). Beld ¢ un italienism care
nu a avut nici o $ansa sa se impuna in
locul adjectivului  frumoasa.
Frantuzismul pacientd nu a disparut
intru totul, dar e folosit foarte rar in
loc de rabdare. Aceleiasi familii ii
apartine cuvintul (bolnaviningrijirea
unui medic). Un alt frantuzism care
aparein textul luiVlahuta e apreluda:
«privighetoarea prelude». S$iin acest
caz scriitorul parodiaza stilul prete-
ntios. Dictionarul limbii romane lite-
rare contemporane inregistreaza for-
ma de conjugarea I a preluda, cu
intelesul de «a-siincercavoceasauun
instrument, inainte de a incepe un
cintec»si: «a [ace o acliune premerga-
toare», B un cuvint rar, pretentios. In
schimb amorezat, amorez, amorezd
sint cuvinte pe care un om cult le
intrebuinteaza numaiin vorbirea iro-
nica. Nici aceste cuvinte nu s-au pu-
tut impune in locul celor romanesti
mai vechi: indragostit, iubit, iubitd.
In ceea ce priveste neologismele,
trebuie adaugat, deci, ¢i vom ocoli
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acele cuvinte pe care limba romana a
refuzat sa le incorporeze. Care tre-
buiesafie atitudineanoastra,ingene-
ral, fata de neologisme? lata raspun-

-sul pe care-1 dadea in 1872 Titu

Maiorescu: «Se intelege, de aseme-
nea, ca acolo unde astazi lipseste in
limba un cuvint (nu numai termenii
tehnici), iar ideea trebuie neaparat sa
fie introdusa, vom primi cuvintul
intrebuintat in celelalte limbi roma-
nice de astazi. Vom zice dar primitiv,
constitutie, disciplind etc. Dar nu se
intelege cu ce drept am introduce fara
nici 0 noima cuvinte noua chiar aco-
lo, unde avem pe ale noastre de origi-
ne romana. Dac, d. e., am primit sa
se zica binecuvintare in loc de blagos-
lovenie, nu putem primi sa se zica
benedictiune».

Necesitatea si bunul simt vor ho-
tari asadar in materie de neologisme.
Pe marginea citatului din Maiorescu,
facem observatia ca, daca limbile
romanice — si mai ales franceza, ita-
liana — sint sursele principale de la
care imprumutam . termeni noi, ele
nu sint si singurele. i

Sa mai adaugim ca problema
neologismelor trebuie pusa intr-un
mod mai complex decitin perioadala
care se refera citatul. Viata impetuo-
asa, schimburile culturale foarte in-
tense, in general, progresul rapid al
culturii si civilizatiei au drept conse-
cinta o imbogatire corespunzatoare a
vocabularului, in care cuvintele noi
se impun cu necesitate.

e Multe mai sint de spus pe mar-
ginea schitei lui Vlahuta! Cu speranta
(si nu, neaparat: nadejdea!) ca nu v-
ati pierdut pacienta (sic!), sa continu-
am. Asa cum vom proceda si mai
departe fara sa batem apa in piua, vi
trebui sa stoarcem fiecare text, ca pe
un ciorchine, de toate invatamintele
posibile.

Nu putem trece peste unele fraze
din scrisoarea lui Fanu(a, din care
citam: «ca un sclav prosternat in ge-
nunchi la picioarele idealului sau care-
i imploreaza gratie», «Stiu ca nu sint
competinte de d-voastra, si pentru
aceasta in tot cursul lunei expirate

“mi-amdat tot zelulsi activitateaposi-

bila..., crezind ca ma voi putea acli-
matiza cu pacienta, acest remediu cu



care daca se conforma cinevase sim-
te vindecat..», «la primul moment cind
v-am vazut...», «<acordindu-mifavoa-

rea de a spera ca voi obtine consimt- |

amintul mutual la adoratiunea inimei
mele..» In frazele respective sint si
greseli de gramatica, constind intr-o
rea folosire a pronumelui relativ care.

Saindreptam aceste greseli: «la picio--

arele idealului sau caruia ii implore-
aza gratie», «acest remediu caruia, daca
ise conforma cineva...» Tot nu e bine!
Si nu e bine, pentru ca Fanuta, aglo-
merind neologisme, casafacaimpre-
sie, le foloseste anapoda. Chiar gres-
elile aratate s-ar putea sa provina din
faptul ca «amorezul» nostru nu cu-
noaste exact sensul neologismelor,
sau nu stie sa le incadreze corespun-
zator intr-o constructie romaneasca.
Nu poti fi competent de ceva, de o
persoand, ci esti competent intr-o
anumita problema, intr-un anumit
domeniu. A se «aclimatiza cu pacie-
nta» este o expresic fortata; «la primul
moment», o constructie calchiata din
franceza («au premier moment»),
pentru «in primul moment». Vrind sa

spuna ca «si-a dat toata osteneala cu |

putinta», Fanuta recurge din nou la o
constructie umflata, care nicinu suna
romaneste: «mi-am dat tot zelul si

activitatea posibila». Iata unde poate

duce dorinta de a te exprima intr-un
limbaj pretentios. Feriti-vade aceasta
manifestare a ingimfarii! Indemnului
de mai sus, privitor la folosirea cu
masura a neologismelor, i se adauga
altul: ¢ind folosim un neologism, sa
ne asiguram ca ii cunoastem bine
intelesul si sa-l incadram corect in
fraza. ’

¢ Pentru a sublinia o trasatura de
caracter a eroului sau, scriitorul ne
spune despre el ca e un om «infumu-
rat si fanfaron, care-si primblacu o
nedescrisa mindrie remarcabila
dumisale persoana...» 5i mai departe:
«Calare pe Ducipalul ingimfarii sale...»
Adjectivele: infumurat, fanfaron, ca
si: mindru, ingimfaly fudul au acelasi
inteles sau uninteles foarte apropiat,
La fel, substantivele: mindrie, Inglm-
fare, infumurare, orgoliu, fudulic.
Avem a face cu niSte sinonime, Sino-
nime se numesc acele cuvinte care au
acelasi inteles sau un infeles apropiat,
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Folosirea sinonimelor in cuprinsul
unei fraze poate avea valoare stilis-
tica: accentueaza o idee, atrage ate-
n{ia asupra unei insusiri etc. Aceasta
este situatia in textul lui Vlahuta, care
ne mai informeaza despre eroul sau:
«De aceeain vorba-1vezi de multe ori
energic, impetuos si aprig ca un de-
putat». Epitetele «energic», «impetu-
0S», «aprig» au sensuri oarecum ap-
ropiate. Cu ajutorul sinonimelor
utem evita repetarea unor cuvinte.

n loc sa spunem: «Casa are sase
camere, camerele de la parter sint
mari, camerele de la etaj, mai mici»,
putem spune: «Casa are sase camere;
incaperile de la parter sint mari, oda-
ile de 1a etaj, mai mici». Cind nuavem
un motiv special, trebuie sa evitam
alaturarea unor cuvinte sau expresii
cu acelasi inteles, Fanuta scrie: «cine-
va se simte vindecat si curarisit», «la
primul moment cind v-am vazut
pentruprimaoara», «<sa vadenuntsisa
va dau pe fatd», ¢cu ajutorul provide-
ntei divinesia creatorului divin», «dar
insa». In toate aceste expresii, ideea
este repetata de doua ori fara sa fie
nevoie. Sint expresii pleonastice, sau
pleonasme. Pleonasmul este un semn
al vorbirii neingrijite si chiar al incul-
turii.

¢ In propozitiile «nu sint compe-
tinte de d-voastra» si «sa va denunt...
tot secretul vietii mele», adjectivul
competinte (competent) si verbul a
denuntq sint improprii, adica nu exp-
rima exact ideea. Cum aratam mai

" sus, in loc de competinte, Fanuta tre-

buia sa foloseasca adjectivul vrednic
(saudemn).De verbul a denunta nici
nu avea nevoie, de vreme ce adauga
«i sa va dau pe fata». Sa admitem
fotusi ca simtea nevoia de inca un
verb, Acesta putea [i: @ marturisi, a
aduce la cunogtintd etc. A denunta s-
ar potrivi intr-o reclamatie adresata
unei autoritati, intelesul verbului fi-
ind «a aduce la cunostinta unei auto-
ritati savirsirea unei infractiuni, a piri».
Atentie, deci, la proprietatea cuvin-
telor! Ciresul e pom (fructifer), nu
copac; pe suprafata Lunii (Selene,
cum i se spunea in antichitate), vehi-
culele spatiale aselenizeazd, nu ateri-.
zeazd, vasul cu pinze € o corabie, nu
un vapor, si asa mai departe.



¢ Neatent la felul sau de a se exp-
rima, Fanuta repeta suparator unele
cuvinte. In aceeasi fraza se insira: «acei
rapitori ochi», «acea coarda», «acel
suris», «acea flacara», «<acel moment»
si«incare», «acdror,«care»,«acdrui»,
«care-i». Repetitia de cuvinte da pe
fata, in egala masura, stingacia in
exprimare si saracia de vocabular. In
penultimul paragraf al scrisorii sale,
Fanuta recurge de patru ori la verbul
a spera: «sper cu ajutorul provide-
ntei», «totusi‘sper ca imi veti raspun-
de», «acordindu-mi favoarea de a
spera», «indulgenta pe care o sperd».
Repetitia se puteainlatura cuajutorul
expresiilor sinonimice, ceea ce va si
propun sa faceti.

e [..] Sa mai notam gruparile de
cuvinte: «simpatica care», «ca curte-
zanul», «<amesteca cu». Urite intilniri
de sunete! Sa ne ferim de asemenea
cacofonii, chiar daca e nevoie de un
mic efort pentru a lega altfel cuvinte-
le.[...]

(Din cartea: Ion Roman, Umor si... gra-
matica, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1968.)

NOTE:

1 Prinzul academic.

2 Marcle dictionar etimologic al Roma-
nici (lat.).

3 Dorul este o colectic do cintece de
dragoste. Filerot si Antusa, Ge.ievieva (Gene-
veva) de Brabant, Alexandria sint romanc
populare, traduse in tara noastra in sccolele
precedente, cind au circulat in copii manus-
crise. Pc la 1880 se wifuzau in tipari turi
ieftine pelabilciuri, ca 5iArghir (Istoria preaf-
rumosului Arghir si a preafrumoasei Elena),
povestire alegorica in versuri de Jon Barac.

4 Roman de Fugen Sue.

5 Drama istcrica Despot-Voda.

6 Un fel de spada

CASTIGAT RIDENDO MORES
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REFLEXE ALE ETERNITATII

Sint suvenire care trebuiesc neince-
tat chemate in memoria poporului,
pentru a-i sluji de termen de compa-
rafieintrestarea lui prezentd si trecutul
sdu glorios.

Aceasta este soarta nenorocitd a
natielor care se bizuiesc in straini iar
nuin eleinsesi; si astfel a fost sisoarta
Tarilor Romadne, citd vreme nu se
impulternici prin unilatea nationald.

* * %

Sa luminam dar poporul dacd vrem
sa fim liberi, daca vrem sd intrdm in
solidaritatea natiilor, dacd avem sen-
timentul daloriei, dacdvrem saimpli-
nim in lume o misie oarecare.

* % %

Libertatea se poate lesne redobindi
cind se pierde, iar nafionalitatea nu.
Nalionalitatea (natiunea - n. n.) este
forma cea mai dezvoltatd, cea mai
desavirsita de viald a popoarelor; ea
serveste adesea independeniei §i sin-
gurd poate s-o recunoascd. Ea esle
legitimitatea popoarelor.

* % *

Nu poate fi fericire fara libertate,
nu poate fi libertate fard putere, si noi
romdniinuvom putea fi puternici pind
cind nu ne vom uni ci totii intr-unul si
acelasi corp politic. Unirea nationald
dar e singurul principiu de viata, sin-
gurul principiu de mintuire pentru noi.
Aceasta era credinta politica a pdrinf-
ilornostriinluptele lor eroice, Barbatii
nostri cei mari, care intrupard in sine
individualitalea si cugetarea poporu-
lui spre a 0 manifesta lumei, trdird, se
luptaserd $i pierird martiri pentru ace-
asta credinfa.

Nicolae BALCESCU



«..LIMBA
E STAPINA
NOASTRA»

ORIZONTAL: 4. Termen afectiv
cu care se adreseaza cineva unui bar-
bat maiin virsta. 10. Eminescu laBu-
curesti. 11. Grafialatina pentrulimba
romana in raport cu cea rusa (adj).

12. «Fratii..» — primul roman tiparit

in R.S.S.M. cu crini latini. 13. Anag-
‘rama cuvintului «cristal». 14. Judetul
in care s-a nascut Alexei Mateevici.
15. Plante amintite de M. Eminescu
in poezia «Lacul». 16. «Vino-n codru
la izvorul / Care tremura pe..» (M.
Eminescu). 19. «Porunceste sa-mi
aduca niste palce casa-ibatla...sdpo-
meneasca ei cit or trai ca au dat de

Ivan» (1. Creanga). 20. A simti 0 su- -

ferinta. 21. «Abia atingi covorul moale,
/ Matasea suna sub picior, / Side la
crestet pina-n... / Plutesti ca visul de
usor» (M. Eminescu). 26. Om politic
atenian. 27. «Trecut-au anii ca nori
lungi pe ... / $i niciodata n-or sa vie
iara» (M. Eminescu).29. Curent care
sustine ca limba este un produs al so-
cietatii. 32. Oala mica. 33. Volum in
proza semnat de P. Botu. 36. «Atit de
frageda, te-asemeni / Cufloareaalba
de ..» (M. Eminescu). 38. Numele

jitnicerului dintr-o piesa de A. Russo

ulterior pierduta. 39. Autoare de stu-
diide proportiireduse. 41.Cuvintsau
expresie dinalte timpuri. 42. A oscila.
43. Formatie de lautari. 44. Meritd o
...S€ spune despre o persoana careia i
s-ar.cuveni laude neprecupetite. 45.
Literat roman cu care a intretinut relatii
Alexei Mateevici (Nichifor).46. «Iar
de n-au s-auza dinsii / Al stravechii
slove bucium, / Asezafi-mi-o ca ...

7

CUVINTE INCRUCISATE
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Cu toti codrii ei in zbucium» (Gr.
Vieru, «Legamint»).

VERTICAL: 1. <Romani din pat-
ru unghiuri, acum ori niciodata / Uniti-
va in cuget, uniti-va-n ..» («Deste-
apta-te romane»). 2. In orice timp. 3.

| O denumire a imasului imprumutati

de la bulgari. 5. Poezie de Lucian
Blaga, dedicata limbii romane. 6.
Colaborator launziar. 7. «Iar dacase
intimpla sa intilnesc un tei/ Desigur
toatd noaptea visez la ... tais (M.
Eminescu). 8. Cercetare stiintifica. 9.
Numeral colectiv. 14. Cuvint sau text

“pusin fruntea unei lucrari. 17. Denu-~

mire de apa ce nis-a pastratde ladaci.
18. Cuvint sau expresie folosita numai
intr-o anumita regiune. 22. Asimila-
rea (fara necesitate) la toate niveluri-
le limbii a elementelor dintr-o alta
limba romanica. 23. Una dintre pri-
mele carti dupa care micul Ion Cre-
anga’a invatat a citi. 24. Cunoscuti
fata bisericeasca din Basarabia, auto-
rul acitorva editii ale «Abecedarului».
25. Cuvint care se intilneste in «Lim-
banoastra» de douaori.28.Savantain
stiinta romaneasca. despre limba
(Mioara). 30. «Cred ca o radacina a
noastra se numeste Creanga, alta —
Eminescu, o alta — ..» (N. Dabija).
31. <., frate, ..» — fraza de inceput a
baladei «Toma Alimos». 34. «Pe un
deal rasare luna, ca o vatra de ..»
(«Calin») 35. Oras in judetul Hune-
doara, unde in 1582 a aparut una
dintre primele tiparituri in limba
romana. 37. «Vino, frate Mihai, vino,
caci faratine sint ...» (dintr-o scrisoa-
re a lui Ion Creanga catre Mihai
Eminescu). 39. Rasaritean. 40.
Numarul revistei «Nistru» (1988),
unde a aparut eseul lui Valentin
Mindicanu «Vesmintul fiintei noast-
res. )
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DEZLEGAREA CUVINTELOR
INCRUCISATE PUBLICATE
IN NR. 4, 1992

Orizontal: 1. Anul. 3. Scapa. 6.
Stele. 9. Gres. 15. Retragere. 16.
Ascutisul. 17. Sigur. 18. Brinza. 19.
Toamna. 21. Sarea. 25. Aliman, 28.
Pasare. 29. Interesul. 30. Zilnic. 33.
Vizavi. 35. Leul. 36. Cucuie. 37. Gunoi.
39. Rural. 41. Precis. 42. Cald. 44.
Gloaba. 47. Examen. 49. Vinovatul.
50. Litere. 52. Cirlan. 55. Divan. 59.
Anason. 60. Caftan. 62. Balta. 64.
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Trasatura. 65. Glorifica. 66. Real. 67.
Malai. 68. Sabia. 69. Oala.

Vertical: 1. Acri. 2. Usturoiul. 4.
Chezas. 5. Presus. 7. Toarta. 8. La-
cata. 10. Rusinoasa. 11. Sila. 12.
Carnea. 13. Augur. 14. Strada. 20.
Varza.22.Apel.23.Edecul.24.Pelin.
26. Intuneric. 27. Buzunarul. 31.
Nunta, 32. Clipa. 33. Verde. 34. Zarva.
38. Mirosi. 40. Agale. 43. Anunt. 45.
Osteneala. 46, Nada. 48. Multamita.
51.Raspar.53.1eftin. 54. Untura. 55.
Dubala. 56. Vulpe. 57. Neagra. 58.
Actori. 61. Stir. 63. Para.

Ing. Andrei CASENCU
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