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Hrgument 5

EMINESCU,
POET
AL INTREGULUI ROMANESC

Receptarea multidimensionalitatii valorice a lui Eminescu
impune azi o evaluare pe intreaga scara a complexitatii:

— ca poet, bineingeles, exprima fiinta;

— ca poet total, da expresie deplinatatii fiintei, sustinindu-gi
universalitatea — in plan ontologic — de o atare deplindatate
cuprinsa cu intreaga sa mitopo(i)etica, cu ceea ce s-a numit (in
lipsa altui cuvint) armonie;

— ca poet national, el rosteste fiinta nationala asa cum
‘obisnuia sa spuna el i insus, intregia sa.

Putem conchide ca Eminescu este poetul Intregului romdnesc
care cuprinde fiinfa cu toatd structura ei fenomenologicd si cu
adincurile “oarbe” ale inconstientului.

Setea de absolut simbolizeaza perfect deplindtatea fenomeno-
logica, inchipuita ca cerc. Or, existd la el §i 0 sete de absolut
national, care std sub semnul Intregului romdnesc si care in mod
szmplzf cator i primitiv a fost denumitd nationalism. Intreaga
opera §i personalitate eminesciand a tins sa cuprindd fiintarea
(romdneasca) cu intregul ei de calitdfi, cu marca ontologicului
dat. Dupa cum remarca in unul dintre articolele publicistice,
romadnul se vrea pe sine, isi vrea nationalitatea, dar aceasta o
vrea deplin... Punctul de virf al acestei deplindtati este hegeliana
congtiintd de sine, obfinuta pe treptele desfasurdrii istoriei — de
la inceputurile aurorale, dacice, adica protoistorice pind la
“prezentul etern”, care aduna retroactiv toate etapele.

Pe solul certitudinii de sine a fiintei romdnesti, Eminescu este
poetul si filosoful unitatii nationale in toate manifestarile acesteia:

— unitatea istoricd §i naturald, bazatd pe dacismul §i re-
dacismul genetic,

— unitatea spirituald si morald, unitatea religioasa (biserica, —
e “maica spirituala a neamului romédnesc”, ndscind unitatea limbii
Si unitatea etnicd a poporului dominind “puternic dincolo de
granitele noastre” §i fi znd “azilul de mintuire nationald in tari
unde romdnul n-are stat”,

— unitatea politica (realzzata de Mihai Viteazul, care “a adus
o rinduiala unde era caos”);

— unitatea geografica (“de la Nistru pm "la Tzsa cum spune
memorabil in Doina);
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— unitatea etnicd (de rasa), considerata drept “realitate atit
de mare si de energica”: “politiceste putem fi despartiti, dar
unitatea noastra de rasa §i de limba e o realitate atit de mare i
de energicad, incit nici ignoranta, nici sila n-o pot tagadui” (Opere,
vol. XIII, p. 90).

Spunea cineva, in Romdnia literard, ca Basarabenii ne aduc
un Eminescu tamiiat. Conform statisticilor oficiale, Republica
Moldova trece azi drept cea mai saraca tara din lume. Or, noi ne
credem foarte bogati din moment ce il avem pe Eminescu.

Tot in Romania literard Nicolae Manolescu a publicat citeva
articole de fond in care il considerd pe Eminescu drept un poet
clasat §i clasificat, personaj dotat al istoriei secolului XX, un mit
anacronic. Absurditatea acestei asertiuni au dovedit-o romanii
basarabeni pentru care Eminescu ramine stea indrumatoare, mit
lucrator, personaj viu al istoriei contemporane. Raspunzind
indemnului sau adresat romdnilor — din afara Tarii — sa se fina
de limba si credinta precum cel care se ineacd de un pai —, ei §i-
au salvat fiinta, apoi — sub semnul sau tutelar — au inceput
procesul de Renagstere nationald, oficializind limba §i revenind la
grafia latina si la simbolurile traditionale, restabilind adevarul
stiintific §i istoric §i reinstaurind roménismul.

Drept recunogtinti Anul 2000 a fost declarat de Parlamentul
de la Chisinau Anul Eminescu. In cadrul lui au avut loc deja un
sir de evenimente culturale importante. La Chisinau a fost
inaugurat Centrul Academic International “Mihai Eminescu”,
unicul de acest fel in arealul romanesc §i in lume care va aduna
cele mai importante editii, monografii despre viafa, personalitatea
si opera sa, copia Caietelor pe care ne-a oferit-o Biblioteca
Academiei Romadne, filme documentare, medalistica, filatelie,
bibliografie. (Centrele de studii eminescologice existente se
limiteaza la studiul comparat.) Desi ne confruntam cu probleme
economice deosebite, am facut tot posibilul sa editam un Corpus
Eminescu in 13 volume, care cuprinde textele esentiale despre
poetul nostru.

Cu Eminescu avem congtiinta ca sintem un popor care
locuieste in istorie §i care este fauritor de istorie, ca putem dialoga
cu lumea largd pe picior de egalitate.

Acad. Mihai CIMPOI

Comunicare tinutd la Sesiunea jubiliard a Academiei Romdne in
ziua de 14 ianuarie 2000.
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Emil CONSTANTINESCU,
Presedintele Romaniei

SA AVEM PARTE DE UN VIITOR
PE_MASURA SPERANTELOR
S| NAZUINTELOR LUI EMINESCU

MESAJ ADRESAT CU OCAZIA INAUGURARII
ANULUI EMINESCU LA CHISINAU

IUBITI FRATI DE PESTE PRUT,

Este o mare bucurie pentru toti romanii faptul ca anul 2000, an incarcat
de atitea semnificatii, este, totodata, Anul Eminescu. Simtim astfel ca trecem
de cumpana dintre mllenu spre un viitor de necuprins, sub steaua protectoare
a geniului sau.

Pentru ca Eminescu nu este numai un mare poet, el este un spirit protec-
tor, un zeu tutelar. Eminescu nu este doar creatorul celor mai frumoase poezii
care s-au scris vreodata, el este — Intr-o maniera covirgitoare — creatorul limbii
roméne literare. Eminescu a realizat unitatea lingvistica a romanilor, care a
premers unitatii politice. lar daca unitatea politica poate sta sub vremi, unitatea
lingvistica si cea culturald sint nepieritoare. Eminescu se afla in partea
nepieritoare a unitatii noastre.

Eminescu este un dar al destinului pe care sintem datori a-l intelege, a-l
pretui si a-l urma cum se cuvine. Eminescu a fost un mare creator, dar si o
mare constiinta nationala. Strabatut de nelinistile geniului, el a fost deopotriva
impovarat de grija pentru soarta poporului sdu, pentru sansele sale de
prosperare, pentru echitate sociala, pentru destinul sau politic si istoric. “Ce-ii
doresc eu tie, dulce Romanie” este expresia adolescentina a unei patetice iubiri
de neam si tard,-care nu a cunoscut sincope ori scaderi.

Ca zeu tutelar, Eminescu 1gi face Incé lucrarea, iar forta lui este mai
vizibila acolo unde fiinta neamului sau este mai periclitatd. De aceea, rolul sau
Tn migcarea de redesteptare nationald de la sfirsitul anilor ‘80 a fost fundamentala.

Eminescu a trecut Prutul si atunci cind Tntre noi exista sirma ghimpata.
Cu atft mai mult, acum, Eminescu ne tine Tmpreuna. lar felul in care Poetul
National este cultivat si iubit la Chigindu reprezinta un act cultural exemplar
pentru romanii din Tntreaga lume. Acest fel al Dumneavoastra de a- iubi pe
Eminescu este, pentru noi toti, un motiv Th plus de a va iubi si mai mult pe
Dumneavoastra.

Cu aceste ginduri si sentimente, separat de distanta geografica, dar unit
cu Dumneavoastra in cuget si simiire, va doresc si ne dorim sa avem parte de
un viitor pe masura sperantelor si nazuintelor lui Eminescu.
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Petru LUCINSCHI,
Presedintele Republicii Moldova

PRIN OPERA LUl EMINESCU
DEPRINDEM LECTIA FUNDAMENTALA
A DEMNITATII NATIONALE

ALOCUTIUNE ROSTITA CU OCAZIA JUBILEULUI
DE 150 DE ANI DE LA NASTEREA
MARELUI POET MIHAI EMINESCU

ONORATA ASISTENTA,

Astazi, deopotriva la Chisinau si la Bucuresti, Tn Republica Moldova gi in
Romania, 1l omagiem, la 150 de ani de [a nagtere, pe cel mai mare poet al
neamului nostru. Fiind un semn de pretuire fireasca, este, totodata, o mare
cinste pentru noi faptul cd UNESCO a declarat anul 2000 drept Anul Eminescu.
Speram ca evenimentul va fi consemnat gi in alte centre ale lumii, in cele
aproape 70 de tari care au tradus si promovat creatia eminesciana.

Noi, mostenitorii operei sale in teritoriul republicii noastre, cred ca avem
dreptul sa ne mindrim cu faptul ca dincolo de toate greutatile unor timpuri
framintate, prin grija, munca si contributia savantilor, scriitorilor, invatatorilor,
bibliotecarilor, a sutelor de mii de cititori, — intotdeauna am reusit sa pastram
creatia lui Eminescu, incepind de la gradinitele de copii si terminind cu aulele
institutiilor superioare de Tnvatamint. Eminescu este cunoscut de intreg poporul
Republicii Moldova, de toate etniile sale, fiind cel mai iubit si cel mai citit poet
al tarii noastre.

Editarea si reeditarea operei eminesciene, numeroasele simpozioane
stiintifice, spectacolele teatrale, lucrarile de arta plastica, intrunirile scriitoricesti,
conferintele cititorilor, numeroasele manifestari pe axa Chigindu-lasi-Bucuresti-
Cernauti-Odesa, desfasurate sub emblema Podului de constiinta "Mihai Emi-
nescu”, Inscriindu-se organic n alte manifestatii de o larga rezonanta culturala,
cum ar fi Podurile de verb romanesc si altele, omagule aduse cu pletate marelui
poet de zilele sarbatorii nationale “Limba noastra” — sint dovada concrets a
evocarilor eminesciene tot mai aprofundate Tn Republica Moldova.

Aceastd activitate este o continuare demna a muncii depuse Tn anii
premergétori de catre oamenii de stiinta si cultura de la noi, un loc de cinste
revenindu-le savantilor Constantin Popovici, Haralambie Corbu, Mihai Cimpoi,
sculptorului Lazar Dubinovschi, eminentului actor si regizor de teatru Valeriu
Cupcea, regizorului de film Emil Loteanu, compozitorului Eugeniu Doga, multor
altor scriitori, critici si istorici literari, artisti, muzicieni etc.

Personal, pina in prezent nu pot uita minunatele prelegeri universitare ale
marelui Tmpatimit de Eminescu, lon Osadcenco, pe care |-am cunoscut cu tofii
si-i pastram cu drag-amintirea.

Adaugam la cele spuse recunostinta noastra pentru munca miilor de
invatatori de limba si literatura, care, prin truda lor zilnica, au facut si fac tot
posibilul, ca lumina perIel lui Eminescu sa dalnwe vesnic In casele si suﬂetele
noastre, in fiecare sat, in fiecare oras.

Este de datoria noastra sa mentionam si faptul ca multumita straduintei
eminescologilor nostri, opera lui Mihai Eminescu, trecind cu marea ei putere de
patrundere peste hotarele altor culturi nationale, a devenit un bun spiritual al
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maijoritatii republicilor din fosta Uniune Sovietica, continuind sa fie tradusa si
raspindita pina in prezent in noile state independente — Rusia, Ucraina, Letonia,
Belarus, Georgia, Tadjikistan, Uzbekistan si altele.

Timp de un veac si jumatate, cit a trecut de la nasterea poetului, s-au
succedat zeci de generatii, iar pe rabojul anilor s-au inscris sute de evenimente
si transformari radicale. Un lucru, insa, a ramas neschimbat: fiecare epoca a
descoperit in opera lui Mihai Eminescu noi semnificatii, noi valori etice si estetice.

Tesuta din realitatea timpului, opera sa a inchegat noi Thceputuri In viata
spirituala si sociala a poporului nostru.

Eminescu este cunoscut astazi pe toate meridianele globului pamintesc.
Nu exista nici o cultura importanta, care sa nu-i cerceteze creatia si sa nu-i
aprecieze opera.

E semnificativ si faptul ca mostenirea sa literara, intrind in patrimoniul
universal, nu s-a osificat si hu s-a invechit. Dimpotriva, timpul o {ine mereu in
migcare, dindu-i sensuri noi.

In opera lui Mihai Eminescu gasim raspunsuri la multe probleme majore

S

Casa Limbii Romane din Chisinau, 14 ianuarie 2000. Lansarea volumului
Dubla sacrificare a lui Eminescu de Th. Codreanu si a Editiei Speciale a revistei
“Limba Romana” (nr. 11, 1999). Vorbeste poetul Leo Butnaru.

La ampla actiune dedlcata lui Eminescu au mai participat: Valeriu Rusu,
presedinte de onoare al Casei Limbii Romane, Aix-en-Provence (Franta);
Alexandru Bantog, director al Casei Limbii Romane din Chisindu, redactor-gef al
revistei “Limba Roméana”; Tatiana Popa, director la M.A.E. din Romania; lon
Ungureanu, vicepresedinte al Fundatiei Culturale Romane; Theodor Codreanu,
critic si istoric literar; Stefan Draghici, poet, consilier-sef la Inspectoratul pentru
Cultura al judetului Calaragﬂ Romania; Nicolae Dabija, redactor-gef al
saptaminalului “Literatura gi arta”; lulian Filip, sef al Departamentului Cultura
din municipiul Chisinau; Romeo Sanduléscu, Nichita Danilov, consilieri la
Ambasada Romaniei in Republica Moldova;academicienii Silviu Berejan, Demir
Dragnev; profesorii universitari Anatol Ciobanu, Vasile Melnic, lon Melniciuc, lon
Comaneci; scriitorii Crlstlna Caérstea, Ana Bantos, lon Hadarca Leo Bordelanu,
Nicolae Rusu s.a.
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la scara universald, la imperative ce tin de moment si de eternitate. intr-un
cuvint, istoria si destinul poporului nostru si-au aflat o intruchipare multipla si
extraordinar de profunda in acest suflet mare, n spusa lui, in pasul si doleantele
sale.

. Este de mentionat si faptul c& Eminescu niciodata n-a rdmas indiferent
fata de problemele timpului. In mostenirea sa literara, in opera politica — ramin
mereu valabile problemele echitatii sociale, ale apararii drepturilor celor umiliti,
pledarea pentru o societate construitd pe dreptate si dragoste crestineasca
fata de om.

Cercetarea creatiei lui Eminescu pe meleagurile noastre a urmat firul unui
destin aparte, mai ales incepind cu anii de dupa primul rédzboi mondial.

Veniti din cultura si atmosfera rusa, multi dintre intelectualii basarabeni la
un moment dat s-au trezit captivati de noi valori, putin sau deloc cunoscute mai
Tnainte. Si nu e de mirare ca de atunci si pina astazi lui Mihai Eminescu i-a fost
Tnaltat la noi cultul unei adevarate zeitati.

Incepmd cu anii de dupa primul razboi mondial, literatura noastra se dezvolta
tot mai pronuntat sub semnul recuperarii mostenirii eminesciene, urmate de
numeroase lucrari de investigatie si popularizare. Aceasta opera de anvergura
va capéata o amploare deosebita dupa cel de-al doilea razboi mondial, numele
lui Eminescu Intruchipind tot ce ne este mai drag, tot ce nu se uita, tot ce ne
tulbura inima si ne mentine treaza constiinta: tinerete si dragoste, viata si moarte,
om si societate, istorie si univers.

La un veac si jumatate dupa nasterea sa, nu ntilnim Tn scrisul sau nici un
cuvint care te-ar lasa rece, nici o litera intimplatoare, nici un sunet ce ti-ar
parea sirain sau gratuit. Sinceritatea sa este atit de calda, sufletul atit de larg,
dragostea atit de curata si inima atit de mare, incit 1l citim si astdzi cu un
imens nesat, iar Tnchizindu-i cartea — din nou ni se face dor de el.

Prin opera lui Eminescu deprindem lectia fundamentala a demnitatii
nationale si nu ne Indoim de faptul c3, si de acuma inainte, creatia si numele
sau vor fi puntea de suflet, firul spiritual care va uni generatiile ce vor veni dupa
noi.

ONORATA ASISTENTA,

Astazi este ziua de nastere a lui Mihai Eminescu si tot astazi — ziua
lansarii Anului Eminescu in Republica Moldova. Sub egida Guvernului, a
Ministerului Culturii, Academiei de Stiinte, Uniunii Scriitorilor, Consiliilor jude-
tene — pe intreg teritoriul republicii Incep manifestarile consacrate omagierii
marelui nostru poet.

In timpul apropiat, un grup numeros de intelectuali, reprezentanti ai altor
sfere de activitate vor fi decorati cu una dintre cele mai memorabile distinctii
ale statului nostru — medalia “Mihai Eminescu”.

Sa-l sarbatorim cu drag, din toata inima, in toate satele si oragele noastre.
S&-i ascultdm cu luare aminte invatamintele si dragostea de tara. S&-| iubim tot
asa de tare, cum si-a iubit si el istoria §i Patria, imbracind in cele mai frumoase
cuvinte tot ce tralegte fara de moarte n inimile noastre — mama si lublta izvor
si codru, popor si istorie, limba si simtire.

Mileniul trei va incepe pentru noi sub semnul vesnic al nemuritoarei sinteze
a culturii gi spiritului nostru — Mihai Eminescu. Va felicit din suflet cu ocazia
omagierii acestei personalitati de geniu pe care ne-a dat-o Dumnezeu, iar cartea
sa i-o pastram intotdeauna deschisa, asa cum ne indeamna, cu atita inima,
poetul Grigore Vieru: Ca béiatul meu ori fata/ Sa citeascé mai departe/ Ce n-a
dovedit nici tata.

Multumesc.

Chiginau, Teatrul de Oper3 si Balet,
15 ianuarie 2000
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Ana BANTOS

EMINESCU Sl ROSTUL
BASARABEANULUI
DE A FI

Potrivit unei afirmatii a lui Ortega
y Gasset, exista un adevar teoretic,
stiintific, intelectual si un adevar care
apartine unei categorii distincte si mai
decisive, anume un adevar al desti-
nului. “Adevarurile teoretice, sustine
autorul hispanic, sint nu numai discu-
tabile, dar intregul Tnteles si toata forta
lor constau tocmai n faptul ca sint
discutate si sint facute exclusiv
pentru discutie. Destinul insa — ceea
ce Tn mod vital trebuie sau nu trebuie
sa fie — nu se discutd, ci se accepta
sau nu. Daca 1l acceptam, sintem
autentici, daca nu-l acceptam, sintem
insasi negarea, falsificarea propriului
nostru eu.” Unul dintre autorii basara-
beni, regretatul lon Vatamanu, poet si
publicist, explicda modul de a fi in
literatura al scriitorului basarabean,
parca intarind afirmatia lui Ortega y
Gasset: “Faptul ca istoria de multe ori
ne-a pus sa ne pornim iara gi iara de
la pamint a facut sa ne vedem mai
bine in oglinda de tarina, in adevarul
pietrei si al apei, al frunzei, rotindu-
ne cu aripa asupra casei si vazind in
departare atit, cit nu ne-ar desparte,
ci ne-ar apropia...”. Tot aici vom gasi
explicatia oglindirii literaturii basa-
rabene in imaginea poeziei emines-
ciene, fapt determinat de nevoia vitala
a intretinerii unui climat cultural axat
pe valori necontrafacute, factorul
culturd Tn peisajul basarabean din
deceniile 6-7 fiind investit cu puterea
de a spori speranta si increderea in
fortele proprii.

Cultul lui Eminescu Tn Basara-
bia trebuie interpretat anume din per-
spectiva rolului factorului cultura. Ast-
fel Eminescu depdaseste simpla di-
mensiune de simbol sau de idol.
Identificat cu notiunea de factor
cultura la modul absolut, el este mai
mult decit un simbol sau un idol. Si
din aceasta perspectivd basarabenii

nu sint niste idolatri: ei nu idola-
trizeaza si nici nu se egolatrizeaza.
George Munteanu, intr-o emisiune
televizata, incerca sa extinda semni-
ficatia lui Eminescu pe intreg spatiul
romanesc atunci c¢ind sublinia ca
migcarea de renastere a romanitatii a
inceput in Basarabia, avindu-l pe
Eminescu in frunte. Autorul bucures-
tean, originar din stinga Prutului, con-
firma faptul ca, in primul rind, pentru
Basarabia poetul clasic are conotatii
aparte. Atit Eminescu, cit si valorile
folclorului roménesc, Miorifa si Meg-
terul Manole, avind rolul de factor
cultura, se tnscriu intr-o ecuatie, In-
tr-un sistem de referinta. Acestora le
corespunde principiul maiorescian,
adept al caruia era si Eminescu: decit
s& adoptdm forme care sa@ nu cores-
punda spiritului nostru, mai bine sa
lasam lucrurile sa se desfagoare de la
sine, in parametrii valorilor verificate de
trecerea anilor, vom adauga noi. Astfel,
valorilor culturale roméanesti “admise”
in Basarabia postbelica (ele fiind
extrem de putine), clasicilor, dar in
primul rind lui Eminescu, le revenea
menirea specificad de liant sau, altfel
spus, de factor coagulant; poezia
eminesciana a constituit locul de
intilnire al generatiei N. Stanescu —
A. Blandiana cu cea a lui Gr. Vieru —
L. Damian — N. Dabija. A-i judeca
pentru aceasta, fie pe cei din dreapta
Prutului, fie pe cei din stinga Prutului,
consideram ca nu este un act justitiar.

Ceea ce a urmat este cu totul
altceva: poetii de la finele acestui veac
au deplina libertate a comunicarii,
precum si dreptul la informatie. Pe
seama lor este siinterpretarea corecta
a fenomenului Eminescu in cultura
romaneasca. Dar problema aceasta
continua sa ramina deschisa atita timp
cit criteriile de integrare a literaturii
basarabene in contextul general
romanesc mai sint intocmite in mod
subiectiv. La mijloc, este adevérat,
mai e si aceasta perioada de confuzie
vadita a valorilor.

In anii '70 poetii basarabeni se
regaseau n imagini si simboluri, n
limbajul eminescian, reiesind dintr-o
optica specificd acelei perioade cu
personajul exceptional, capabil sa
reziste, plasat in centru. Aici sintem
tentati sa vedem “mecanismul” ce a
contribuit la “declansarea” procesului
de redimensionare a imaginii clasi-
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cului nostru. E nevoie de o buna inte-
legere a acestui moment, iata de ce
voi apela la argumentele aduse, in
acest sens, de catre Ovidiu Hurduzeu,
intr-o corespondenta din California,
publicata tn “Adevarul literar si artis-
tic” (din 6 aprilie 1999, p. 6, intitulata
“Ildeologia victimizarii’): “Cind esti
amenintat cu anihilarea fizica si psi-
hica, nu te proptesti in “relativismul”
postmodern si in deconstructia lui
Derrida, ci cauti repere fixe: Dumne-
zeu, martirii neamului, miturile fonda-
toare, familia”. Este un argument care
explica si situatia din contextul cul-
tural romanesc interriveran, unde Emi-
nescu a fost transformat, am putea
spune, Tntr-un mit fondator.

In planul trairii poetice exista si
o alta explicatie a influentei exercitate
de lirismul eminescian asupra auto-
rilor basarabeni. Momentul redesco-
peririi tardive a lui Eminescu in spatiul
literar interriveran postbelic coincidea
cu tentatia autorilor basarabeni de a
iesi de sub presiunea ideologizarii
odata cu editarea masiva, la inceputul
anilor '70, a scriitorilor clasici. Reintro-
ducerea lui Eminescu in circuitul cul-
tural, Insa, avuse loc ceva mai thainte
si se datora spectacolului “Emines-
cu”, avindu-l in rolul titular pe renumitul
actor basarabean Valeriu Cupcea.

In constiinta spectatorului, care
era gi potential consumator de poezie,
intra o imagine ontologizata a lui
Eminescu. Aceasta imagine se in-
scria perfect In contextul unei nece-
sitati indubitabjle de traire artistica la
modul liturgic. In acest moment e im-
portant sa nu trecem cu vederea faptul
c& Eminescu venea in poezia roma-
neasca pe filiera poeziei mistice ger-
mane. Anume alura mistica a creatiei
eminesciene a inlesnit, la Inceputuri,
abaterea de la tonul declarativ, pseudo-
optimist al poeziei si conectarea
receptivitatii artistice a basarabea-
nului la un soi de reflexivitate. Felul
cum a evoluat aceasta ingindurare in
peisajul literar basarabean merita sa
fie analizat mai pe indelete, poate
chiar intr-un studiu aparte. Vom nota
aici doar faptul ca pina la un anumit
punct reflexivitatea echivala cu luarea
aminte la adevarurile trecute sub
tacere: cel cu privire la originea,
unitatea si continuitatea neamului si,
de asemenea, cel cu privire la con-
stringerea la care era supusa gindirea

artistica. Trairea la modul mistic Tn
acea situatie era acceptata ca o
solutie salvatoare. Toata poezia basa-
rabeana de influenta eminesciana (dar
trebuie spus ca majoritatea poetilor in
anii '70 au parcurs in creatia lor
momente de eminescizare) poarta
amprenta unor accente mistice. Este
o poezie care pentru a fi infeleasa se
cere nu atit comentata, cit traita.

Acum in poezie personajul liric
nu este conceput ca unul izolat, ca o
exceptie, ciigi recunoaste trasaturile
comune, autorii mizind anume pe
aceasta. Plasat la polul opus eroicului,
personajul liric devine “nemuritor Tn
popusoi” (Mihai Vaculovschi). Din
perspectiva postmoderna, Eminescu
face parte dintr-un arsenal comun al
valorilor universale manevrate cu
dexteritate si istetime. Transcendenta
si anumite accente mistice nu lipsesc,
dar ele sint altfel redescoperite. Se
incearc3, intre altele, “coborirea” Lu-
ceafarului pe pamintul muritorilor de
rind, Tn aceasta constind, de fapt,
tentativa de postmodernizare a lui.
Este o experienta, ca multe altele,
dupa care Luceafarul va ramine la fel
de “nemuritor sirece”.

Neavindu-l pe un Eminescu, pe
un Creanga, pe un Alecsandri, cine
stie care era sansa basarabeanului,
trecut si el prin atitea experiente, de
a supravietui ca neam. lata de ce, ori-
cit am vorbi si -am omagia pe Emi-
nescu, intotdeauna va mai ramine loc
pentru un cuvint din partea urmasilor.

Ibraileanu scria ca “daca intim-
plarea ar fi facut ca Eminescu sau
Creanga sa se nasca peste Prut, ei
ar fi ramas niste simpli muritori de
rind, c&ci nu ar fi putut ajunge nici ma-
car scriitori rusi, avind o alta traditie
si o altd limba materna, decit cea
ruseasca”. Destinul a vrut insa ca
Eminescu sa se nasca la Ipotesti, in
tinutul Botosanilor, vizitat de atitia
basarabeni, minati de nevoile vietii.
Aceasta apropiere geografici a facut
imposibila ruptura definitiva, din punct
de vedere spiritual, a basarabeanului
de matricea lui fireasca.

Omniprezenta fui Eminescu in
spatiul basarabean, desi cunoscuta,
meritd explicatii renovate, din per-
spective mai noi, “puse la dispozitie”
de toate clte se intimpla in literatura,
in cultura roméaneasca, dar si in
aceasté Europa, deloc linigtita.
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Aurelia RUSU
CONSIDERATII
DESPRE RESTITUIREA
OPEREI

LUl EMINESCU
IN EDITII CRITICE

DESPRE RELATIVITATEA
ATRIBUIRILOR*

Toti cercetatorii activitatii gaze-
taresti de la “Timpul” si ai inceperii
colaborarii lui Eminescu la cotidianul
bucurestean s-au orientat in general
dupa data venirii poetului la Bucuresti:
a doua jumatate a lunii octombrie
1877.

“Timpul” aparuse la 15 martie
1876 si fusese de indata consemnat
in “Curierul de lagi”, consemnare pe

care, pentru caracterul ei profetic si

lapidaritatea exprimarii, o reproducem
in continuare: “Ziar nou. In Bucuresti
a aparut un ziar nou politic Timpul;
prin ideile sanatoase si stilistica
scrierii, precum si prin o limba curata,
acest ziar promite a fi cel dintii in tara
noastra; -i uram mult succes.” (“Curie-
rul de lasi”, IX, nr. 31, 17 martie 18786,
p. 3, la “Noutati”; Eminescu avea sa-
si inceapd activitatea aici abia la 19
mai 1876', ca redactor al partii
neoficiale.) De partea literara si
informatiile de politica externa (de la
26 ianuarie 1877) raspundea loan
Slavici — conducerea ziarului apar-
tinind lui T. Maiorescu pina la.30

aprilie. Conditiile precare in care

aparea ziarul (finantat prin contributiile
benevole si ocazionale ale citorva
fruntasi conservatori si mai ales ale
“Junimii”?), apoi nemultumirile lui
Slavici, exprimate si in scrisorile cétre
I. NegruzZi, din 5 si 31 august 1877,

* Comunicare sustinuta, acum 15
ani, la Academia Roméana, ramasa ne-
publicata din motive... istorice.

fatd de starea jalnica a jurnalului pe
care aproape nimeni nu-l mai citea si,
de unde, el, Slavici, “ca redactor prin-
cipal”, cauta modalitatea sa se retraga
¢it mai curind, pentru a nu muri de
foame?®; in fine, povara morala pe care
o ducea “Timpul” — aceea de a apara
fosta guvernare conservatoare,
trimisa Tn judecata de liberali pentru
risipa de bani publici (printre altele, si
cei 140 de galbeni, cheltuiti pentru
trimiterea la studii a Iui Slavici si
Eminescu) — toate acestea ii erau
indestul de cunoscute poetului, obosit,
la rindul sau, de tracasarile meschin
provinciale la “Curierul de lasi”.

Pe acest fundal, miercuri, 5
octombrie 1877, Maiorescu telegrafia
lui Eminescu, la lasi, sd vina sa
redacteze “Timpul”

Intrarea sa in redactie se-amal-
gameaza in curgerea cotidiana a
Ziarului gi nu este n nici un fel inre-
gistrata in foaie. Prin urmare, descin-
derea sa la Bucuresti pare sa continue
colaborari anterioare, gazduite de
“Timpul”, data fiind si criza In care se
zbatea ziarul si de care pomeneam
mai sus. Alaturi de G. Bogdan-Duica,
G. T. Kirileanu, Perpessicius, Murara-
su, Serban Cioculescu, mai recent
Marin Bucur, problema a fost studiata
si de Teofil Bugnariu, |. Domsa si D.
Vatamaniuc, alcatuitorii Bibliografiei
loan Slavici. 1848-1925, Editura
Enciclopedicd Romana, Bucuresti,
1973.

Cercetatorul bibliografiilor si
editiilor va constata ca sint o serie
de texte, aparute fard semnaturé, care
fluctueaza, atribuite fiind cind lui
Slavici, cind [ui Caragiale, cind lui
Eminescu, ¢ind altor colaboratori ai
ziarului bucurestean. Pentru epoca
1877 - aprilie 1879 exista trei situatii
in publicistica literara si culturala:

— titluri (posturi) din bibliografia
Slavici, inexistente in editia operelor
prozatorului;

— texte cu destule Tnsemne
eminesciene tiparite In editia operelor
lui Slavici;

— texte incert eminesciene
tiparite fara nici o rezerva in editia
operelor lui Eminescu.

Restringind, asadar, investi-
gatia, mai ramine si Tn continuare de
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vazut cit din aceasta epoca apartine
lui Eminescu si cit lui Slavici.
Cercetarile bibliografice si restituirile
editoriale, pe care le avem la
indemina, reprezinta cistigurile
prestigioase ale ultimilor ani — tot
atitea gesturi de dreapta pretuire,
dupa o intirziere de un secol, explica-
bila doar printr-un anumit consens
minimalizator fata de cultura noastra
nationala.

Sigur ¢a un articol in plus sau
in minus pe numele Iui Slavici,
Caragiale, Maiorescu sau Eminescu
nici nu scade, nici nu urca linia
directoare a operei lor. Nefiind insa
vorba doar de unul-doua articole si
avind Tn vedere extinderea operelor
lor (la Slavici, de pilda, 171 posturi
bibliografice numai in volume), nu se
face nici unuia vreun “serviciu”
amplificindu-li-se Th postumitate biblio-
grafia. Problema are insa importanta
in ordinea intelegerii mai aprofundate,
intr-un moment sau altul, a perso-
nalitatii si biografiei poetului, cit si in
practica metodologiei realizarii editiilor
si cercetarilor bibliografice, precum si
elaborarii comentariilor istorico-literare
ce decurg. Sigur ca dubii, In privinta
paternitatii articolelor, au fost si vor
continua sa fie, data fiind enorma
risipire in anonimat a gazetariei
secolului trecut. In ceea ce-| prlvea
poetul, teoretizind undeva, in ms.
2258, f. 220, concepea ideea
dezvoltarii istorice ca pe o ratiune
absoluta, iar “oamenii mari ce vor fi
exprimat-o nu vor fi decit organe;
personalitatea lor se va nimici Tn
personalitatea ideei”. Scrisoarea cétre
Bratianu, cu ocazia serbarii de la
Putna (“Romanul”, 15 august 1871),
este fundamentata pe aceeasl
conceptie.

In 1974, cind faceam s& apara
volumul Articole si traduceri, imi pu-
neam, la rindul meu, problema pater-
nitatii unor articole teatrale si cultu-
rale. Am argumentat, cu ocazia acelei
editii, cd mai multe (4 - 5) cronici
dramatice, incluse in editia Operelor
lui Caragiale, vol. 4, editie critica de
Al. Rosetti, Serban Cioculescu, Liviu
Calin, apartin, de fapt, lui Eminescu.

Tot atunci, tiparisem o serie de
articole ce fusesera Tnregistrate in

bibliografia Slavici, dar care, prin
conceperea de ansamblu si filiatiile la
un sistem specific de gindire, prin
limba si expresiile stilistice utilizate,
apartin nefndoios lui Eminescu.
Enumeram printre acestea (altele au
rdmas pentru un al doilea volum, ce
n-a mai apucat sa apara):

1. Visul Dochiei. Ostenii nos-
tri (sub nr. 702, Bibliografie; p. 219,
in Articole si traduceri);

2. Convorbiri literare (707 —
p. 92);

3. Millo in Bucuresti (709 —
p. 236);

4. Noul A-b-c-dar romanesc de
Vasile Petri (1026 — p. 95);

5. Notite bibliografice (1027 —
p. 109);

6. Nicolae Grigorescu (1261 —
p. 94);

7. Selageanu (1262 — p. 104);

8. Nicolae Scurtescu (1306 —
p. 172);

Ramineau, atunci, in discutie:

1. Calendarul bunului econom
pe anul 1878 (701);

2. Ateneul, T., lll; 9 aprilie 1878
(1025);

3. Notita bibliografica Scoala
romana, V. Petri (1028);

4. Misiunea culturala a statului
roman (1142);

5. Un ramasag (1232), unde
trebuie sa admitem macar colaborarea
celor doi prieteni, implicati in aceeasi
polemica.

Dintre cele opt titluri de mai sus,
tiparite in Articole si traduceri, ed.
cit., doar necrologul Nicolae
Scurtescu apare in Operele lui
Slavici, vol. IX, Studii si articole
literare gi culturale. Recenzii si cronici.
Studii si articole despre limba gi stil.
Biografii. Portrete, Ed. Minerva, 1981;
textul la p. 757; note, p. 954-956. In
comentariul critic la adresa editiei
mele, D. Vatamaniuc, semnatarul
notelor editiei Slavici, spune: “Editorii
mai noi [sic! e vorba de unul smgur e
drept mai vechi si mentionat pe pagina
de titlu a editiei] ai operei lui Eminescu
atribuie acest articol poetului gi-I
includ Tn culegerile sale de scrieri
(Articole si traduceri, |, Editie critica
de Aurelia Rusu. Introducere de Aurel
Martin. Bucuresti, Editura Minerva,
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1974, p. 172-174), desi noi l-am inclus
in bibliografia prozatorului (loan
Slavici. 1840-1925, Bucuresti, Editurd
Enciclopedicd Roména, 1973, p. 97).
Atribuirea noastra nu este infirmata si
nu se aduce nici un argument in
sprijinul paternitatii eminesciene. Nu
incape Insa discutie ca articolul
apartine lui Slavici si nu lui Eminescu,
colegul sau de redactie la Timpul,
cotidianul bucuregtean”. Acest co-
mentariu reclama citeva precizari
pentru restabilirea datelor In adeva-
rata lor matca. Mai intii, la data
aparitiei editiei mele din 1974, artico-
lul-necrolog figura Tn prima dintre cele
douad Anexe existente in volum, cu
mentiunea clara, in Cuvint despre
editie, p. LXIl, ca acestea erau
destinate “articolelor pentru care nu
avem certitudinea ca apartin lui
Eminescu”, agadar tocmai pentru a se
face distinctia intre ipoteza si certi-
tudine; cu toate acestea, la note (p.
559), retineam dezacordul lui Slavici
fata de literatura lui Scurtescu si, dat
fiind tonul de prefuire si indurerata
prietenie cu care e scris necrologul,
mentionam un moment semnificativ
de biografie literara, care-l plasa pe
Scurtescu printre “amicii” lui Emines-
cu, intr-un interval record al adversita-
tilor breslei Impotriva poetului culmi-
nind cu polemica Bonifaciu Florescu-
Scurtescu.

Pe de alta parte, bibliografia nu
este un tabu; instrument de lucru de
o valoare indiscutabild pentru editia
Slavici si cercetarea istorico-literara,
bibliografia, dupd cum s-a putut
constata, mai fusese vulnerabila siin
alte situatii. Sub postul bibliografic
respectiv, p. 97, dupa indicatiile
bibliografice obignuite, apare doar:
“Nesemnat. Critica guvernarea liberala
pentru lipsa de interes aratata
scriitorilor.” Cum nu stim ca acest
lucru sa- fi facut numai Slavici i mai
cu seama la moartea lui Scurtescu,
afirmatia “atribuirea noastrd nu e
infirmat&” ramine fara nici o acoperire.

In ceea ce priveste anuntul: “nu
incape discutie ca articolul apartine
lui Slavici si nu lui Eminescu, colegul
sau de redactie” — termenii trebuie cel
putin inversati: la ceasul acela
Eminescu era redactorul “Timpului”,

si Slavici, fostul sau coleg; caci la 2
martie 1879, Eminescu, prezentind O
intimpinare a prozatorului, scria:
“D.l. Slavici, fost redactor al Tim-
pului, ne roaga sa publicam urmatoa-
rea intimpinare. Ne Tmplinim o datorie
de colegialitate grabindu-ne a satis-
face cererea amicului si fostului nos-
tru colaborator.” (“Timpul”, IV, nr. 48,
2 martie 1879, p. 3). Intimpinarea e
semnata: I. Slavici. Necrologul
Nicolae Scurtescu, nesemnat, va
aparea peste oluna, la 10 aprilie 1879.
Asupra “subterfugiului”, prin care
comunicarea plecarii lui Slavici de la
“Timpul” ar fi urmarit “inducerea in
eroare a adversarilor politici ai ziarului”
(bibliografia Slavici, p. XXXV), ne
putem edifica chiar si prin urmarirea
datelor bibliografice pe care ni le
furnizeaza bibliografia respectiva®,

Atribuirea si tiparirea acestui
necrolog, in vol. IX al Operelor lui
Slavici, s-a facut, dupad cum este
mentionat Tn comentarii (p. 956), in
baza a patru “expresii tipic slavi-
ciene”. Sa cercetam n ce masura
cele 4 expresii sint tipic slaviciene:

1. “inspiratia unui cap totdeauna
clar”:

la Slavici, n articolul N. Scur-
tescu: “Rhea Silvia” gi “Despot-
Voda”, “ne pare cel mai teafar cap”
(ed. cit., p. 48, Tn alt loc “capul
infierbintat” si, dimpotriva: “nu este
un cap dispus la visatorie”, ed. cit.,
p. 18);

—a se compara cu “gindirii unui
cap onest si clar”, art. de fond
eminescian, “Timpul”, 29 nov. 1879;
a se avea n vedere si ideea: “la un
om cu talent fondul e luminos, ei sint
mai mari prin cugetarile proprii ce
contine capul lor” (ms. 2287, f. 15 r).
Pentru primele doua fraze, in care sint
comentate versurile despre poet “ca

* o trista presimtire”, ne vine in minte

tot o idee din manuscrise: “Omul e
productul Tmprejurarilor sale, prin
transparentul zilelor sale se vede
enigmatica umbra a acestor visuri de
viitor asupra carora l-a surprins
moartea” (2257, f. 167 r.);

2. “a abuza de talentele” —a se
compara cu: “abuza... de puterea ce-o
avea asupra lui” (Cezara);

3. “cu viud multumire putem azi
constata”
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cf. “constatdm cu viua parere de
rau” (Ruy-Blas, “Timpul”, 20 oct.
1878, in Articole si trad., p. 243) si,
chiar: “constatam dar, cu viua
multumire”, Tn raspunsul catre
Frédéric Damé, in legatura cu Visul
Dochiei, din nov. 1877, articol ce
apartine fara dubii lui Eminescu, vezi
expresia “urmarim tintd nebuna” (Art.
si trad., p. 224);

4. “ne cuprinde o adinca
induiosare”™

la Slavici, Tn privinta teatrului lui
Scurtescu: “ne cuprinde o adinca
intristare si trebuie sa strigam la arme
pentru apararea priintei literare” (ed.
cit., p. 85) si “ne cuprinde o adinca
mihnire, vazind cum aceste daruri
pretioase au fost risipite inh o lucrare
stricacioasa” (p. 88); in ambele
situatii nici vorba de “induiogare”;

— a se vedea si: “sa fie cuprins
de un adinc sentiment de durere”,
articol de fond eminescian (“Timpul”,
27 sept. 1878);

Dar pe linga aceste patru expre-
sii, dupa cum s-a vazut, mai putin tipic
slaviciene, exista, in necrologul
respectiv, atitudini, optiuni, expresii,
forme de limba si stil pe care le
regasim numai la Eminescu, ceeace
ne-a determinat, Th 1974, si ne decide
acum sa consideram ca articolul
apartine poetului. Necrologul despre
Scurtescu retine ateritia cercetatorului
nu numaidecit din ratiuni editoriale, de
cit mai pertinentd cuprindere
antologica, ci, in primul rind, ca docu-
ment uman si scriitoricesc.

Pentru elucidarea problemei cui
apartine articolul? este nevoie, prin
urmare, sa apeldm mai intii la citeva
elemente de biografie.

Nicolae Scurtescu (1844-1879)
era fiu de tarani din Valea Lunga
(Tirgoviste) si datorita sirguintei sale,
mai mult decit mijloacelor materiale,
devine, cu oarecare intirziere, elev al
colegiului Sf. Sava (notat cu 10 la
toate materiile). lata pentru ce, in
necrolog, aprecierea in legatura cu
“talentele ivite Tn mijlocul poporului
roman”.

Ca elev, frecventeaza cercul
literar dacoroméan “Orientul”, sub
conducerea lui Gr.H. Grandea, direc-
tor, si al “Albinei Pindului”, unde la 16/

30 iulie 1869 se mentionau membrii
societatii si lucrarile ei. Reiese de aici
ca “Orientul” Tsi propunea “stringerea
basmelor, poeziilor poporale si a
documentelor care intereseaza istoria
si literatura patriei”. In sedinta din 29
iunie 1869 s-au alcatuit comisiile
pentru stringerea materialului folcloric
din toate provinciile romanesti: lui
Eminescu — Moldova; lui Scurtescu
— judetele muntene de dincoace de
Olt. Se discuta despre poezie si
versificatie, se emiteau pareri critice
despre poeziile lui Scurtescu,
Grandea, Miron Pompiliu. Asadar,
inca de pe acum, Eminescu, angajat
din toamna Iui 1868, la Teatrul
National, ca sufleor si copist de roluri,
Tl cunoscuse pe tinarul care la vremea
aceea, animat de convingeri patriotice
si nationale, intra si In societatea
“Romanismul”, alaturi de Hasdeu, G.
Dem. Theodorescu si Gr.G. Tocilescu.
“Deci n «Orientul» trebuie sa ni-|
inchipuim ascultator modest al
colegilor de litere, despre cari astazi
abia se mai aude cite o vorb3, din cind
in cind. Totusi literatura acestora
trebuie cercetata pentru a se urmari
eventualele influente, sau, cel putin,
pentru a zugravi exact tot mediul lui
Eminescu in anul 1869”, observa Gh.
Bogdan-Duica, in articolul Eminescu
si societatea “Orientul”, “Buletinul
«Mihai Eminescu»”, Il, 1931, p. 116-
120. G. Calinescu, in Opere, 12, Ope-
ra lui Eminescu (1), 1969, p. 486,
surprinde o sugestie literarad venind
dinspre N. Scurtescu, Poezii, 1867-
1876, Bucuresti, 1877. lar D.
Murarasu, In comentariile sale la
Scrisoarea |, facea urmatoarea
remarca: “Daca este vorba sa gasim
un precursor al lui Eminescu, In ceea
ce priveste meditatia filozofica,
trebuie sa& ne oprim la un poet pe
nedrept uitat astazi, N. Scurtescu,
autor al poeziei Ginditorul (cf. M.
Eminescu, Poezii, Ill, Editura
Minerva, Bucuresti, 1972, p. 234).
Plecat la studii in strainatate,
preocupat, Tmpreuna cu ceilalti stu-
denti junimisti de la Viena, de organi-
zarea Serbarii si congresului de la
Putna, din 1871, Eminescu va lua
cunostintd de raspunsul incurajator
trimis de Hasdeu, din partea societatii
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“Roméanismul”, cu ocazia serbarii,
precum si de amplul poem La Putna,
pe care Scurtescu 1l dedica
evenimentului. Poemul lui Scurtescu
se va tipari Tn “Telegraful”, an. |, nr.
94, din 27 iulie 1871, p. 11, acelasi
ziar care la 29 aug. 1871 va publica
si textul foilor volante, pe care se afla
Poemul Putnei, poem raspindit de
Eminescu printre participantii la
serbare, apartinind, de fapt, lui D.
Gusti, dar figurind pina nu demult,
dupa cum se stie, pe numele lui
Eminescu n editia Operelor sale.
Trebuie Tnsa retinut faptul ca
Scurtescu, tiparindu-gi, in editorialul
de la “Telegraful”, poemul, isi afirma
cu aceeasi ocazie dezaprobarea fata
de unii dintre junimigti: “Cine si-ar fi
putut inchipui ca principalii actori, Tn
aceasta zi de mareata festivitate, au
sa fie Maiorescu, Pogor, Negruzi
(sic), Slavici? — o rea, nemeritata
alegere”. Blamul ar putea explica tonul
siclitor, criticist negator al articolelor
pe care Slavici i le va dedica, ulterior,
fn “Timpul”, lui Scurtescu: “poet” al
unor “idei prozaice”, “gresite”, “chiar
primejdioase”, “lipsit de harul urechii
poetice”, a carui carte este “o dezama-
gire”. Si mai explicit: “d. Scurtescu
mai pare a scrie cu deosebire spre a
combate unele dintre principiile pe
care noi le sustinem si prin aceasta
poate ca ne-ar impune datoria de a-i
trece scrierile Tn tacere” (ed. cit., p.
47). Or, tocmai cu ocazia serbarii de
la Putna, Eminescu publica, Tn
“Convorbiri literare”, Notita asupra
proiectatei intruniri la mormintul
lui Stefan cel Mare la Putna (an. IV,
nr. 14, 15 sept. 1870, p. 233-234,
semnat: E), Tn care sublinia:
“trebuinta cea mai mare ni s-a parut
noua ca ar fi o singura directiune a
spiritului pentru generatiunea ce
cresgte”, iar, mai apoi, scrisoarea
deschisa, din “Romanul” (XV, 15 aug.
1871, p. 693-694), conceputd pe
aceeasi idee directoare, fundamen-
tald pentru “rectificarea gresalelor si
lipselor prézentului” si dezvoltarii
organice Tn viitor. Ca Eminescu vedea
Tn aceasta chiar principiul continuitatii
istorice nu mai Tncape indoiala. In
notitele Din gedintele Societatii
“Romania juna”, din Viena (ms.

2257, 224-232), revenind, precizeaza
cu claritate, Tn incheiere: “Cind am
scris primele linii in privinta serbarii
de la Putna, am spus ca frecarile din
viata politica si spirituala la romani
nu-si au cauza lor pe atita in interese
personale (precum o sustin unii), ci
mai mult in profunda sciziune dintre
directiunile pe care au apucat unii de-o
parte, altii pe de alta; ¢a, pentruanu
se perpetua, mosteni si mari acest
rau, generatiunea tinara are trebuin-
ta de o singura directiune spirituala
(s.n. = A.R.), si ca incercarea de-a
organiza viata viitorului va putea fi
facutd de catre junimea romana cu
ocaziunea foarte nimerita a serbarii de
la Putna.

In epistola deschisa catre d-nul
Dumitru Bratianu (vezi Romanul din
august 1871), ce-am trimis-o Tmpreuna
cu fratele Dan® in numele comitetului
central, am spus ca Th munca genera-
tiunilor trecute, care-au pus fundamen-
tele largi si nobil intentionate a
edificiului national — ih acea munca
este deja cuprinsa toata ideea
activitatii noastre din generatiunea
juna, ca numai n continuitate cu
lucrarile trecutului, Tn pro-urmarea cu
consecventa a celor bine incepute
consistd misiunea generatiunii
viitoare. Oamenii cari au Tnceput
regenerarea nationala ni-au dat ideea
intreguiui, ce noi avem a o realiza”.
Exact pe aceste puncte de vedere si
ca o evidenta concluzie este plasata,
in necrologul despre Nicolae Scur-
tescu, constatarea: “Incetul cu incetul
s-a format in viata noastra literara un
centru de gravitatiune (s.n. —A.R.),
si acest centru, atit de fatal pentru
cei depringi a abuza de talentele
tinere, e in partidul conservator. Ani
indelungati ne-am dat silinta sa
abatem adevaratele talente de pe
tarfmul politic pe care fusesera tirite,
pe tarimul neutral al lucrarii curat
literare si menite a aduce un folos
trainic; si cu viua multumire putem azi
constata cd munca nu ne-a fost
zadarnica. Acest succes 1i aduce pe
cei de la Romanul la desperatiune™.
Amplificatd la ditnensiunile unui
articol intreg, constatarea este pe larg
explicitata in articolul-corolar, dinspre
sfirgitul anului, 18 nov. 18798: batrinii,
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in loc de a-i indemna pe tineri la
munca, i tirfra “prin tTnvalmasagul
sterilelor lupte politice”, si, Tn mod
pregnant, in Tnceputul articolului din
28 julie 1882: “De la 1866 pina azi se
manifesta existenta unei generatii
noua, care-a invatat incomparabil mai
mult decit cea veche si pentru care
existenta acelei adunaturi ignorante si
straine ce guverneaza tara e un
adevarat scandal”.

De remarcat consecventa
acestei opinii, al cdrei punct de
purcedere 1l reperam la Tnceputurile
publicistice eminesciene, din ianuarie
1870, in “Albina”, in chiar fraza cu care
se deschide articolul O scriere criti-

ca: “dupa faimoasele critice, Tn sine.

bine scrise, ale d-lui Maiorescu,
trebuia neapdrat sa iasa la lumina si
0 scoala a sa de partizani”... etc. lar
ca o confirmare a marturisirii: “ani
Tndelungati ne-am dat silinta sa aba-
tem adevaratele talente de pe tarimul
politic pe cel neutral al lucrarii literare”,
avem, in “Curierul de lasi”, 21 oct.
1877, declaratd public neutralitatea
sa: “noi, care dam fiecaruia ce-i a lui”,
drept dovada, n-ar avea oricine “decit
sd deschida Curierul de lagi si sa
vada ca orideciteori am vorbit de o
lucrare buna pe terenul literar, am
abstras intotdeauna de [a rolul politic
al autorilor”. latd de ce, Eminescu
recunoaste talentele si caracterul
liberalului Scurtescu.

“Ce va sa zica caracter? —
Insemna, prin 1869-1870, la Viena,
poetul in ms. 2257, f. 48. Un om cu
principii bune ori rele, totuna... In fine,
omul a carui fapte sint dictate de prin-
cipii bune sau rele, salutarii ori
pernicioase, e omul de caracter; iar
omul care lucreaza supt impresiunile
momentului, fara ca prin faptele lui sa

se tese firul cel rogu al principiilor, e -

om fara caracter.” In necrolog insa se
face distinctia: N. Scurtescu “nu era
fiberal ca cei de la Romanul, ci om
de caracter”.

Cit despre talent, necrologul
abunda in aprecieri tocmai asupra
talentelor raposatului poet: “inspiratia
unui cap totdeauna clar”; “om ce purta
in sufletul sdu un germene datator de
viata”; “talentul si capacitatea”; “tineri

talentati”; “talentele ivite Th mijlocul

poporului roman”; “a abuza de
talentele tinere”; “sa abatem
adevaratele talente de pe tarimul poli-
tic”; “o chemare cu mult mai frumoasa
decit pe aceea de a-si risipi talentele
in serviciul politicei zilnice”; “om cu
dispozitiuni poetice” etc., etc. —
expresii atit de specifice gazetariei
eminesciene.

Or, asa cum remarcam i mai
sus, din cele doua articole pe care
Slavici i le dedica (N. Scurtescu,
Poezii, 1867-1876), in “Timpul”, II, 12
martie 1877, semnat Tanda si N.
Scurtescu: “Rhea Silvia” si “Des-
pot-Voda”, 23 iulie 1877 - 2 aug.
1877, semnat cu acelasi pseudonim)
nu reiese acest lucru. Articolele sint
cronici scrise greoi, de respingere,
oricum neacceptare literara, scrierile
lui Scurtescu “nu fac pretentia de a fi
gustate” de publicul caruia se adre-
seaza “Timpul”, autorul, ca un “oricine
chemat ori nechemat”, e acuzat de
“lipsa de buna-cuviinta”, stilul scrierilor
sale “e sec si adeseori chiar trivial”.
Concluzia: “O, Doamne! cit de bine
ar fi fost daca s-ar fi gasit cineva care
sa puie calugul in gura autorului. Nu
de dragul politicei, ci pentru ca fecioara
Poezie sa nu fie hecinstitd”. In mod
justificat®, in acest caz, “Ghimpele”
publica o poezie, Dragutului Slavici,
in care cel semnat Scuturelu ia in
deridere comentariile prozatorului,
invinuindu-1 ca vrea “sa-i sfarime
peana” lui Scurtescu.

In necrolog sint facute mentiuni
si asupra chemarii de institutor
“mistuitoare trupeste si sufleteste”.
Cu atentia permanent indreptata catre
propasirea Tnvataturii de carte in
scolile romanesti, fostul revizor gcolar
lauda, Intr-un articol despre Asociatia
pedagogica (“Curierul de fasi”, IX, nr.
167, 29 sept. 1876), pe profesori
merituosi, “care s-au convins ca prin
betia de cuvinte si fraze jurnalistice
nu se face educatia unui popor”.
Printre cei citiva invatatori, stringi In
Asociatia pedagogica, se afla mentio-
nat si Scurtescu. Anuntindu-i, in
“Timpul”, 1ll, nr. 129, 14 junie 1878,
p. 3, la “Bibliografie”, Istoria romé&-
nilor pentru clasele primare, men-
tioneaza: “dupa metoda noua adop-
tatd de Asociatia pedagogica a



20

Lemba Romdnd

profesorilor din Bucuresti”. In necrolog
va vorbi n aceiagi termeni apreciativi
despre chemarea de institutor.

Th consonanta cu distinctia neta
a sferelor de activitate pe care si
Maiorescu o facea — atit in articolul
despre Nicolae Scurtescu, cit si in cel
despre Asociatia pedagogica,
Eminescu disociaza intre sfera
“politicei zilnice” si cea a “lucrarii
literare” — patimilor politice si agitarilor
sterpe fiindu-le contrapuse roadele de
miine ale Tnvataturii scolare si
lucrarea curat literara. Munca de in-
stitutor pune bazele culturii poporului
si e categoria culturald formativa,
“Indreptariu al vietii”, cum va spune
in Tntliul articol de fond din “Timpul”,
29 nov. 1879, articol in care nu omite
sd precizeze ca “nici o idee generala
ca convingere logica nu e nici buna,
nici rea, ci devine buna sau rea prin
aplicarea ei”. A se vedea cele spuse
mai sus asupra lui Scurtescu “om de
caracter” si “nedreptatea cu care
munca onesta i-a fost rasplatitd” de
céatre cei care abuzau, in scopuri de
partida, chiar si de moartea lui.
Vinovati pentru ca Scurtescu a trebuit
sa moara tocmai “cind stau la putere
oamenii care azi se numesc amicii lui
politici, sint cei care nu |-au lasat sa
tréiasca n pace”. In necrologul Vasile
Conta, aceiasi sint denumiti “pretingii
sai amici politici”.

Ajunsi aici, va trebui sa remar-
cam clteva enunturi particulare, ce
vizeaza biografia autorului necro-
logului si a lui Scurtescu. “Romanul”,
informindu-si cititorii despre incetarea
din viatd a Iui Scurtescu, acuza de
teroare regimul conservator. Fata de
aceasta acuza, autorul articolului se
simte dator sa precizeze: “Nicolae
Scurtescu, amicul nostru literar,
acela care ani Indelungati a lucrat
alaturea cu noi pe un tarim mai roditor,
mai binécuvintat si mai potrivit cu firea
lui decit cel politic”; “acela pe care
junimea conservatoare |-a Imbratisat
cu caldurd”; “toti amicii lui-N. S. stiu
ca acelasi ministru conservator se
interesa de soarta raposatului si l-ar
fi trimis gi pe el in strainatate, daca i-ar
mai fi rdmas timp pentru aceasta fap-
ta buna”; “noi, amicii literari ai raposa-

tului, ne ridicam capul si intrebam: Ce
ati facut pentru acest om?” etc. Si,
delimitind Tntre activitatea cotidiana,
“toatd mizeria vietii in mijlocul careia
ne aflam”, si orientarile pozitive de
viitor, dictate de caracter, in primul
rind, si apoi de talent (“purta in sufletul
sau un germen datator de viata"",
autorul articolului reia: “N. Scurtescu,
pentru cei de la “Romanul”, nu are alt
inteles, nu alta vrednicie, nu alt ca-
racter decit de a fi fost liberal si de a
fi luptat contra conservatorilor!”

Asadar, in timp ce Eminescu
distinge cu finete si nuantata intele-
gere'?, punind sub fiecare cuvint o
unda de prietenie si amanuntita
cunoastere a tuturor mobilurilor si
imperativelor sub care-si dusese viata
raposatul poet — Slavici, disecind cu
raceala si trudit, Tsi afirma rezervele
categoric, cerindu-i “sa nu faca poli-
tica militanta” si reprosindu-i tendinta:
“Nu era cu putinta ca autorul sa scrie
o singura pagina in lipsa de
tendenta?”.

E limpede, in acest caz, ca nu
Slavici, ¢i Eminescu — peregrinul de
odinioara, trecut prin gruparea de la
“Orientul”, ajutat, in cele din urma, de
catre Maiorescu, devenit ministru,

. sa-gi continue studiile, mereu in con-

tact cu tot ce se Intimpla n viata
culturala a tarii — avea girul moral si
putea sustine in fata opiniei publice:
“Nicolae Scurtescu, amicul nostru
literar”, “acela pe care junimea conser-
vatoare |-a imbratisat cu caldura”, si
care “a ramas unde noi am fost silii
sa-| lasam”. '

Trebuie, in fine, avut in vedere
si un fapt de absolutd prietenie
literara, si anume nu prea indepartatul
moment de mare tensiune pentru
Eminescu, acela al anilor 1876-1877,
cu toate ecourile din ciclul Petri-Notae
si mai ales Epistola deschisa catre
homunculul Bonifaciu Florescu,
perioada in care, din tabara advers3,
Nicolae Scurtescu Tsi asumase rolul
de aparator al poetului.

Replica la “o mediocra dare de
seama” a lui Bonifaciu Florescu (tipa-
rita In “Romanul” din 30-31 ianuarie
1876), intimpinarea lui Nicolae Scur-
tescu (“Roménul”, 6 februarie 1876)
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reclama confratilor de breasla o
critica judicioasa, pentru ca “Ce temei
pot pune pe sufragiul acelui ce neso-
coteste titlul de poet lui [...] Emines-
cu si altora?”. Bonifaciu riposteaza
(totTn “Romanul”, 22 februarie 1876),
adaugind ca prefera sa fie trimis la
galere, sau la Prodanescu, decit la...
Eminescu. (Detalii si precizari in M.
Eminescu, Opere, I, editie ingrijita
de Perpessicius, p. 241-242). Acesta
era, de altfel, si argumentul cu care
Tnsoteam tipdrirea necrologului in
editia articolelor eminesciene, din
1974, p. 559.

In articol, aflam, ins3, citeva
expresii stilistice si formulari absolut
individualizatoare, care nu pot fi ex-
plicate decit prin cunoscuta inde-
pendenta de opinii si sistemul gindirii
teoretice si social-istorice apartinind
lui Eminescu. “Slavici — dupa cum
remarca D. Murdrasu™ — a scris multe
articole politice si culturale, avea un
punct de vedere moral in judecarea
lucrurilor si camenilor, dar si prudenta
de a nu se dezvalui prea impetuos.
G. Grandea nu avea talent si, poate,
nici convingere” — Eminescu atrage
de la inceput atentia ca ziarist de tem-
perament si, mai presus de toate, de
talent si altitudine Tn replica sa pole-
mica. Similitudini Tntre Eminescu si
Slavici exista, ih epoca respectiva —
unele dintre ele fiind impuse de
consecventa fata de opiniile emise de
redactia ziarului la care lucrau, per-
manent expus liniei de atac de la
“Romanul”. Anumite convingeri, sem-
nificatii si modalitati stilistice sintinsa
proprii numai articolelor eminesciene.
Dupa cum s-a putut constata, redac-
torul de la “Timpul” Tsi organizase rep-
lica, la invinuirea de “teroare” din
partea “Romanului”, cintarind atent
argumentele si convingerile perso-
nale, ca si pe cele ale gruparii juni-
miste careia apartinea. Este neindoios
cé citise i cu aceasta ocazie artico-
lele lui Slavici, preluind unele apre-
cieri, sugestii si chiar, dupa cum vom
vedea, 0 expresie, pe care o pune insa
intre ghilimele, ca si acuza de “teroa-
re”, de la “Roméanul”. ;

Sa luam, de exemplu, urma-

toarea fraza, de la Tnceputul artico-
lului: “Dar-atunci ¢ind cupringi de
acest simtimint duios ne intindem
mina ca sa-i punem pe mormint o
cununa impletita din florile vietii sale,
un glas ragusit ne aduce aminte toata
mizeria vietii Tn mijlocul careia ne
aflam, toate nevoile cu care s-a luptat
raposatul i toata nedreptatea cu care
munca onesta i-a fost rasplatita, nile
aducem aminte aceste si Tn locul
fnduiosarii ni vine adinca indignare”.
Aici nu numai turnura de ansamblu,
patosul afectiv, stiinta dozarii si gra-
darii efectelor, cadentarea accentelor
polemice — dar si destule elemente
de expresie sint recognoscibile ca
fiind ale scrisului poetului: “simtimint
duios”; “munca onesta” — cf. “munca
onestd”, ms. 2270, 62 r.; mold. ni —
cf. “sa ni reprezinte”, Arta reprezen-
tarei dramatice..., ms. 2254, f. 329
v.; “toatd mizeria vietii... toate nevoile”
— cf. “toate micile mizerii®, “mizeria
adinca a vietii”, ms. 2257, 217 r., “Tot
in lumea cea comuna, de mizerii ai
trai”, ms. 2254, 233 r. etc.; “ni le aduce
aminte aceste” —cf. “Céci astazi daca
mai ascult/ Nimicurile aceste”, Adio;
“o cununa Tmpletita din florile vietii” -
cf. “Si-ti iImpletesc ghirlande, cununi
mirositoare/ Cununi de albe flori!”, La
mormintul [ui Aron Pumnul etc.
Tot in fraza reprodusa mai sus
este plasatd o expresie care ramine
absconsa in contextul respectiv; “un
glas ragusit” nu semnifica: un glas
ingrosat si slabit, inabusit de plins,
cum ne-am agtepta la prima vedere,
caci este urmat de: “ne aduce aminte
toatd mizeria si nedreptatea cu care
este rasplatitd munca onestad” (un loc
comun al articolelor politice) si “ni vine
adincd indignare”. Atacul {inteste
oficina de la “Romanul”, unde se
pripasisera tot felul de Giani, Costi-
nesti si Caradale, necunoscatori ai
limbii, dupa opinia gazetarului, strica-
tori ai sonoritatilor si frumusetii ei,
ceea ce le si tradeaza de altfel
originile. Spre deosebire de poporul
cuminte si agsezat, tinerimea frantu-
zita, “clasa noastra cultd, in cea mai
mare parte, nu este romaneasca”,
nota poetul in ms. 2258, 262. In fine,
in “Timpul”, 17 sept. 1878, recenzind
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Cuvente denbetrani — Limba romé-
na vorbita intre 1550-1600, Emines-
cu surprindea o stare de fapt, care
explica argumente comportamentale
si educationale datul respectiv: “Tot
astfel se urmeaza astazi in scoalele
evreissti pentru copiii mici, Tn cari
acegtia traduc din cuvint in cuvint si-n
acelas sir originalul ebraic intr-o
nemteasca de doua ori stricatd — si
fonetic si sintactic — din care cauza
evreii, chiar cei mai civilizati, se
cunosc fn vorba prin guturalizarea
semitica (s.n.—A.R.) alimbei pe care
o vorbesc si prin greseli de sintaxa”.
(Textul se cere urmarit in argumen-
tarea strict teoretica si in afard de
orice interpretare parazitard de alta
natura.) Intr-un alt articol politic,
Eminescu vorbeste despre durata
(doua-trei sute de ani) deprinderii
corecte a limbii romanesti.

La 8 fevr. 1878, pe prima pagina
a “Timpuiui”, Tn articolul de fond [*A
se lupta in contra unor protivnici”...],
fntr-o rabufnire minioasa, jurnalistul
evidentia, Tn stilul sau categoric, cite-
va elemente demarcatoare fata de cei
de la “Romanul”; intre acestea, in
primul rind, distinctia intre “cap onest
si clar” (in Scurtescu: “cap totdeauna
clar’) si capetele timpite ale relei-
credinte. lar In incheiere: “Cum s-ar
putea Tmpreuna vreodata anarhia cu
ordinea, desfriul licentei cu libertatea
inteleapta, coruptiunea si terorismul
cu moralitatea si domnirea legilor. Nu!
limba voastra nu e limba noastra;
caile voastre nu sint caile noastre.
Nici ne vom intelege, nici ne vom
intfini vreodata; si chiar atunci ¢ind
ati mai cauta a va ascunde sub pielea
mielului, nu ne veti insela in veci, va
cunoastem prea bine acum si parul si
naravul” (dupa o liniuta despartitoare,
urmeaza cunoscutul articol Contes-
tarea alegerii d-iui Maiorescu).
Vigoarea stilului, modul sententios in
care sint emise ideile, spontana,
necrutatoarea sa indignare atunci cind
intra n discutie mostenirea stramo-
gseasca —toate revin la aceeasi altitu-
dine polemica si In articolul despre
Scurtescu. “Terorismul”, la adresa
liberalilor, din articolul citat mai sus,
este speculat de catre adversari in

intervalul urmator de timp, constituind
n anuntul mortuar, publicat de “Roméa-
nul”, ¢u ocazia incetarii din viata a lui
Nicolae Scurtescu, punctul de acuza-
re a regimului conservator. Reluat,
devine un fel de refren al articolului
din “Timpul”, unde-l regasim de trei ori,
de fiecare data intre ghilimele si subli-
niat.

Dar, Tn articolul despre Scur-
tescu regasim si alte multe elemente
ce pot fi luate in atentie, n sprijinul
demonstratiei de fata. De ex.: “Stind
la mormintul lui” — aminteste si pre-
cede n timp, pe: “Stind la mormintul
fratilor cazuti” (art. fond, 11 nov. 1879,
identificat de D. Murarasu), pentru
constructiile: “menite a aduce”, “menit
a savirsi”, cf. “meniti a merge” (in vol.
Articole si traduceri, 1974, p. 222);
pentru expresia “lucrarii literare”, cf.
“noua lucrare literara”, “stabilitatea
lucrarii literare”, “a conserva bazele in
lucrarea noastra literara” (vol. cit., p.
92-93). Cunoscut fiind procedeul unui
crescendo curmat brusc printr-o fraza
ultimativa n finalul articolelor, s ne
oprim si la formula de Incheiere: “Atit
pentru ziua de astazi’. Ea apare in
varii forme Tn mai multe articole, de
ex.. “Atit despre drama” (vol. cit., p.
185); “Dar sa contenim” (“Timpul”, 6
nov. 1877); “Atit despre vederile
ofiterilor” (editia |. Cretu, Opera
politica, I, p. 258) etc.

Vibratia lirica, vehementa acu-
zatoare din finalul articolului nu pot sa
fiiesit decit de sub pana poetului: “voi
sinteti vinovati de moartea acestui
om! Voi ce nu l-ati lasat sa traiasca
in pace si l-ati [asat s& moara thainte
de vreme” — aminteste un alt final de
articol, din 29 nov. 1879: “voi sugru-
mati milioanele de semeni de-ai vogtri,
voi va sugrumati tara... alaturi cu per-
versitatea voastra morala siignoranta
intelectuald”...

Spre sfirsitul articolului, Emi-
nescu pune intre ghilimele expresia
“suflete slugarnice”. Ne-am intrebat de
ce, atita vreme cit invinuirea de slu-
garnicie apare Tn mai multe locuri in
articolele sale politice (vezi, de ex. In
ed. I. Cretu, vol. I, p. 171, 350: “Plebea
de sus slugarnica catra cei mari”, 349,
424: “o slugarnicie neconditionata”
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etc.). Tn acest loc, lui Eminescu Ti va
fi placut, pur si simplu, alaturarea
celor doua cuvinte Tn urmatorul con-
text din articolul lui Slavici despre
teatrul lui Scurtescu: “vreun ticalos de
suflet slugarnic™*, din care preia,
punind, cu precautie, intre ghilimele,
“suflet slugarnic”.

Practic, am luat aproape cuvint
cu cuvint, expresie cu expresie Si
le-am citit in perspectiva operelor
intregi. Din nou i mereu partea se
revendica la ansamblu. In consecinta,
se remarca reluarea unor modalitati
de concepere a unor asemenea
profiluri (a se compara, de ex., cu
necrologurile Dimitrie Petrino, Vasile
Conta etc.), a unor teme, contexte,
sintagme regasibile, dupd cum s-a
putut vedea, si in alte articole sau in
alte locuri din opera literara. Schema
de redactare a articolului (inceputul si
enuntarea citorva idei-cheie, ce sint
reluate si argumentate strins in
continuare), superioara detagare fata
de gruparea de la “Romanul”, gindirea
clard, tonalitatea generald si
altitudinea polemica, elementele de
stil si limba, structurile de gindire —
pretuirea celor doud dimensiuni
esentiale: talentul si caracterul,
prietenia literara ne trimit la Eminescu.

Rostul unui asemenea demers
isi gaseste motivarea pe latura
biografiei literare a celor trei scriitori:
Eminescu — Slavici — Scurtescu.
Incursiunile de acest gen, migaloase,
in operele lor, recompenseaza prin
deschiderea pe care ne-o ofera spre
regasirea, si prin articolul Tn discutie,
a acelui Eminescu, mare prieten si
mare barbat, al carui patos continua
sa emotioneze, al carui verb sfirteca
tenebrele, atunci, mai cu seama, cind
e vorba de pastrarea specificitatii
noastre nationale. “Cine ne alungé
limba din biserica si instructia
educativa (a scoalelor elementare si
secundare), cine nu ne lasa sa fim
ceea ce suntem, a rupt-o cu congtiin-
ta noastrd nationala... si cu simpatiile
noastre intime”, avertiza poetul, in
articolul de fond, din “Timpul”, 4 au-
gust 1878.

Cu inegalabilul sau simt al
devenirii istorice, Eminescu ne

deschide si prin aceste articole, notite
bibliografice, profiluri de contemporani
perspectiva unei cuprinderi de
exceptie. Ca intr-un gest de nobila
prosternare, mentiona undeva: “E o
datorie de recunostinta pentru noi de-a
ne reaminti faptele barbatilor acelora
mai cu seama cari, cu dezinteresare
deplina si Tn marginea puterilor lor, au
contribuit la ridicarea patriei, caci rasa
aceasta de oameni... devine din ce
in ce mairara”.

NOTE

' Vezi D. Irimia, Atitudini social-
politice gi semnificatii lirice, “Cronica”,
12 ianuarie 1979, p. 2 si M. Eminescu,
Opere, vol. IX, comentariile lui D. Vata-
maniuc, p. 538.

2 Cf. 1. Cretu, Mihail Eminescu.
Biografie documentara, Editura pentru
Literatura, 1968, p. 231.

3 Idem, p. 226. Slavici isi va rari de
altfel colaborarile la “Timpul”, pe durata
anului 1878, iar la inceputul lui 1879 Tsi
va inceta colaborarea.

4 Consemnarea lui G.T. Kirileanu,
aflatd pe colectia ce i-a apartinut, din
ziarul “Timpul”, acum la Piatra-Neamt.

5 Afirmatia asupra nepasarii redac-
tiei “Timpului” si continuarii colaborarii
lui Slavici dupa data de 2 martie 1879
(cf. Bibliografia Slavici, p. XXXV), data
comunicatului oficial tiparit de Emines-
cu, ar fi fost util sa fie probata. Contem-
poranii marturisesc a-i fi vazut pe Emi-
nescu, Slavici, Caragiale, Ronetti-Ro-
man, pe la 15 august 1878: Eminescu,
lucrind numai in camasa si fara cravata,
la 0 masa lunga, plina de ziare — ceilalti
aflindu-se doar Tn redactie. (Teodor
Stefanelli, Amintiri despre Eminescu,
p. 159, de pilda.) Verificata chiar cu
bibliografia Slavici, afirmatia continuarii
activitatii lui Slavici la “Timpul” ramine
fara acoperire. Dupa comunicarile de
acolo, inca din 1878, Slavici Tsi rarise
vizibil colaborarea la jurnal, iar ultimele
date pentru activitatea sa la “Timpul”, in
baza posturilor bibliografice transmise
acolo, sint urmatoarele:

— Reportaje. Parodii. Note satirice
—~ 24 dec., 1877 (nesemnat);

— Teorie, istorie si critica literara,
cronici dramatice — 21 aprilie 1878
(nesemnat);
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— Probleme de limba — nimic;

— Istorie — ciclul de 7 studii: aprilie
— iunie 1878, reprodus de |. Cretu, pe
argumente de stil si limba, Tn M. Emi-
nescu, Opera politica, |, p. 230-302;

— Educatie, pedagogie, invata-
mint — nimic;

— Publicistica — 16 ian. 1879;

— Viata politicd — 17 mart. 1878 si
17 dec. 1878.

& Semnase pentru comitet: Mihail
Eminescu si Pamfil Dan.

7 “Timpul” luase fiinta ca organ al
partidului conservator si, in fapt, al
“Junimii”. De prin 1866 si mai cu seama
din 1868, prin “directia noud” a lui Titu
Maiorescu, “Junimea” luase cirma si
polariza viata culturald, politica si literara
a tarii, constituindu-se in acel “centru de
gravitatiune” despre care “tara intreaga
simte si stie”, de care vorbeste Emi-
nescu in necrolog. Expresia va defini o
anumitd opinie publica. Editorialul din
“Romania liberd”, V, nr. 1140, 20 martie
1881, p. 1-2, reprodus, chiar a doua zi,
de Eminescu, in “Timpul”, VI, nr. 70, 29
martie 1881, p. 3, la “Revista ziarelor”,
facea urméatoarea remarca: “Pe la 1866
se forma, din initiativa d-lor V. Alecsandri
si Maiorescu, o societate literara, sub
numele Junimea. Membrii acestui cerc
Tsi propuneau a opune in limba si scriere
un contrapond tendintelor radicale ale
Societatii Academice. Ei formau
partidul liberal moderat in literatura
(s.n. — A.R.) intrebuintind o limba si o
scriere populara, spre a putea imprastia,
pina in cele din urma strate ale societatii
noastre o directie curat nationala. In
1868, regresele ce doctrinele politice
ale lui Barnut faceau, in mijlocul tineri-
mei din lasi, dederd ocaziunea d-lui
Maiorescu a face critica teoriilor lui Bar-
nut si a publica, cu prilejul acela, primul
manifest politic al noului grup”.

¢ Si nu numai in acest articol. Pe
toata durata anilor 1878-1879, pe ca-
navaua evenimentelor istorice sur-
venite, Eminescu supusese atentiei pu-
blice, in lupta de opinii dintre conser-
vatori si liberali, punctele de vedere ce
fundamentau programul politic al orga-
nului partidului conservator si al “Juni-
mii”, “Timpul” (a se vedea de ex. artico-
lele intitulate de I. Cretu, editia 1941:
Consecventa conservatorilor sia “Tim-
pului”, 30 aprilie 1878; Dezbinarea

dinlauntru, 4 iulie 1878; Spirit gresit si
fatal, 18 nov. 1879 etc.), toate acestea
filtrate la incandescenta propriilor
convingeri, luarile sale de atitudine fiind,
in cele din urm3, determinate de acelasi
imperativ: “regula si principiul nostru
intim ramine ca existenta si bunastarea
tarii si a poporului sint lucrurile de cape-
tenie” (15 mai 1879).

® “Opera remarcabild este Rhea
Silvia (1873), intiia tragedie romana de
tip clasic... Dialogul este nervos, fara
vorbaria si diminutivele lui Alecsandri”
etc. Cf. G. Calinescu, Istoria literaturii
romane, 1973, p. 27.

° Din 31 iulie 1877, p. 2.

" Fiu de tarani tirgovisteni, Scur-
tescu nu putea fi altfel decit parintii si
strabunii sai, facatori ai poporului ro-
man, popor care a dovedit ca “are in sine
puterea din care izvoraste viata”, vezi
foiletonul “Timpului®, din 1 ianuarie
1877.

2 “noi mai facem si deosebiri si
nu aruncam pe toata lumea Tn caldarea
patimelor momentane, pentru a-i scoate
sau albi sau negri, dupa plac”, tinea'sa
accentueze Eminescu in articolul citat,
tiparit in “Curierul de lasi”, la 21 oct.
1877, sub titlul Scornirile “Telegrafului”
din Bucuresti.

3 Mihai Eminescu. Viata si ope-
ra, Editura Eminescu, Bucuresti, 1983,
p. 254.

“ loan Slavici, Opere, vol. X, ed.
cit., p. 74.
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Constantin CIOPRAGA
lasi

RETROVIZIUNE
S| CRONO-REVERIE

Mi-ar fi placut mai mult sa traiesc

in trecut. S4& fi trdit pe timpii aceia cind
Domni imbréacati in haine

de aur si samur ascultau, de pe
tronurile lor, in invechitele castele,
consiliile divanului de oameni béatrini —
poporul entuziast si crestin undoind ca
valurile méarei in curtea Domniei — iara
eu in mijlocul acelor capete
incoronate de pérul alb

al intelepciunei, in mijlocul poporului
plin de focul entuziasmului, sa fiu
inima lor plina de geniu, capul cel plin
de inspiratiune, preot durerilor

si bucuriilor, bardul lor...

Geniu pustiu

Doua efigii tipice, una a privi-
torului spre lumea externd, interesat
de fapte si documente, vizind crono-
restituiri exacte, alta tinind de memo-
ria internd, complacindu-se in crono-
reverii si punind th migcare imaginatia
sintetizatoare, releva la Eminescu
balansul perpetuu intre timpul istoric
si timpul mitic, inclusiv reprezentarile
conexe. De o parte, o acutad nevoie
de certitudine, cu motivatia ei: “in
citirea documentelor nu e permis a
visa”'; de alta, ridicarea din concret
si particular la generalizari ilimitate de
domeniul filozofiei culturii. “Niciodata
s nu pierdem din vedere ca istoria e
dezvoltarea a unui aceluiasi spirit
omenesc, cum ca adese trebuie sa
ne abandonam fanteziei istorice,
unde experienta n-ajunge...” (ms.
2258, f. 183). Poti accede in timpul
umanitatii — crede Eminescu — tn
masura Tn eare ai simt istoric, acesta
deschis multiplu ideii de devenire,
desfasurarii universale Tn serii ciclice,
in care lucrurile, recombinindu-se,
péstreaza esentele: “Dac-am intoar-
ce binoclul istoric spre anul 1654, la

fncoronarea lui Constantin Basarab,
fiul lui Radu Serban, am vedea tot
piesa de azj, jucata in alte costu-
me”? —conchidea el la 19 martie 1881,
la Tncoronarea ca rege a lui Carol |.
Eadem sed aliter!... E aproape un non
sens sa ne intrebam despre ce va
urma. “Noi nu judecam viitorul. E-n
mina lui Dumnezeu si numai el 1l stie.
Noua viitorul nu ne pare cu mult mai
mult decit un trecut invers: ceea ce
a fost va si cam fi totdeauna. Sa luam
deci trecutul ca o oglinda a viitorului”
(9 aug. 1880)%. Fictiunea se inspira
din asemenea oglinzi succesive, cu
reverberatii existentiale de serie, in
care trecut-prezent-viitor sugereaza
orizontalitatea.

Ca la alti creatori celebri, orice
mare text eminescian comporta un
subtext sau mai multe, asta insem-
nind ca — in materie de tempora-
litate — orice restituire a ceea ce a
fost presupune un necesar dialog intre
memoria istoriei, pe de o parte, sicea
a mitului, pe de alta. Nu Hegel, pe
care uneori 1l combate, pare a-l fi
marcat Tn ideatia istorica, desi
influenta exista, ci Schopenhauer, cel
din Lumea ca vointéa si reprezentare,
la care neincrederea in istorie (ca
stiintd) suna transant: “Istoria sperd
sa inlocuiasca adincimea prin lungi-
me gi latime; pentru ea, orice fapt
prezent nu e decit un fragment, pe
care trebuie sa-l intregeasca un trecut
de o lungime infinita, si de care se
leaga un viitor nu mai putin infinit. De
aici opozitia dintre capetele filozofice
si cele istorice: aceia vor sa aprofun-
deze, acestia vor sa enumere pinala
capat (...) Considerata ca mijloc pentru
cunoasterea naturii umane, istoria
este inferioara poeziei (...); In intelesul
propriu al cuvintului, ea nu e o gtiinta
(...); incercarea de a o construi ca un
organism, cu un inceput, cu un mijloc
si un sfirsit, cu o Tnlantuire si cu un
sens profund, este o iluzie, intemeiata
pe o falsa intelegere...”. Ins&, oricit
de atins de schopenhauerism va fi fost
poetul, niciodata nu ajunge el la
negativismul filozofului de la Frank-
furt. Pe cit de astral, pe cit de tentat
de panoramari cu suport filozofic e
autorul Luceafarului, pe atit de
angajat in timpul istoric national e
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gazetarul — fara discutie, cel mai
prestigios, in acest sens, Tnaintea lui
lorga. De la nivelul protodacic,
legendar, ori de la cel al unui o mie
patru sute epopeic, el decripteaza si
capteaza voci, demonstrind ca intre
secole circula un fluid revelator. Cu
cit mai departate, cu atit dimensiunile
originare se aliaza mitului, aceasta
cutie de rezonanta a adevarului. “Se
zice, si cu drept cuvint, ca pentru a
scrie istoria unei epoce, trebuie sa fi

trecut citeva sute de ani de atunci.

ncoace; contimporanii sint cei mai rai
istorici...”s. Desi In rationamente ca
acestea intra o certa cota de paradox,
de retinut e, totusi, o nuanta realista,
anume ca — pentru dreapta estimare
a proportiilor — observatorul trebuie
sa-si ia o distanta; altfel spus, sa
aplice retrospectiilor in chestiune
principiul observat de pictori cind
stabilesc raporturi intre prim-planuri i
planuri indepéartate.

Atunci cind scrie ca “orice
cugetare generoasa, orice descoperire
mare purcede de la inima si apeleaza
la inima&” (prin inimd intelegind impul-
surile simpatetice), iIn Eminescu
vorbeste poetul®. Intr-un sclipitor eseu
despre mituri, 1i va tine companie Paul
Valéry: “Cit de imperceptibil se
schimba istoria n vis, pe masura ce
se departeaza de prezent! In apropiere
de noi, nu sint decit mituri tempera-
te, jenate de texte, nu de necrezut,
de vestigii materiale care ne mode-
reaza un pic fantezia. Dar coborind
cu trei ori patru mii de ani tnainte de
nagterea noastra, sintem in plina
libertate....”. In sens larg: “Miturile sint
sufletele actiunilor si iubirilor noastre
(...) Nu putem iubi decit ceea ce
creem...””. Daca Luceafarul e simbo-
lizarea idealitatii pure, a unui absolut
incarcat de transcendenta si sugerind
incomensurabilul, Memento mori,
cea mai ampla insertie 1n istorie, da
curs obsesiei limitei, existenta fiind
succesiune de fragmente, de intervale
analoage in perspectiva descurajanta
a mortii; inclusiv a rdului schopen-
hauerian, despre care filozoful zice ca
“face istoria”!... Ni se pare normal s&
vedem Tn mari constructii, ca Lucea-
farul si Memento..., repere ontologice
fundamentale. De pe un versant ori

de pe altul, cititorul e invitat la
telescopie si reflectie. Impregnat de
eminescianism, lbraileanu punea in
cauza si sensibilitatea romantica. La
moralistul de “vaste orizonturi intelec-
tuale”, inclinat sa problematizeze
despre iubire si moarte, scenariile
infatisind declinul unor civilizatii, ar fi
fost, Tnainte de toate, “expresia
romantismului sdu” — centrat pe
paleologic. “Din ceea ce se cheama
antichitate (pe Eminescu) I-a atras si
a poetizat ceea ce e mai vechi, mai
neldmurit, mai legendar, — de dincolo
de orizont. Roma si Grecia sint mai
cunoscute, mai clare, se adreseaza
mai mult ratiunii, in comparatie cu
Egipetul, cu Asiria, cu India, care
vorbesc mai mult fanteziei.” Aplicind
argumentul respectiv la fenomenul
romanesc, “daca Stefan cel Mare si
Mircea sint veacul de mijloc al istoriei
nationale, dacii sint antichitatea
Iegencéaré, «Egipetul» acestei is-
torii...”,

REVERBERATII MITICE
PRE-ROMANE

Pasionalitatea eminesciana
descoperea in substantiala hereditas
dacica un suport de exceptie, drept
care, indignat de falsele teorii ale lui
Rdsler (Dazien und Romanen, 1868;
Romanische Studien, 1871) si ale
roslerienilor, poetul va invoca hotarit
dacismul ca strat primar al etniei
noastre. Prin intermediul unor studii
hasdeuene (Pierit-au dacii?, 1860;
Viata de codru in Dacia, 1872), el
avusese, mai mult decit din scrieri
strdine, revelatia fenomenului dac,
acesta devenit, In latura lui de
grandoare, o superba nostalgie.
Fantezia duce, contrar lui Vico, la
care stravechimea nu e deloc idilica,
intr-o virsta de aur; sistematic
eminescianizate, ideile sint mediate
prin imagini, fie de un feeric total, ca
in Miradoniz, fie in nota aspra, cris-
panta, ca in Sarmis si Gemenii,
fragmente de epos nvederind intentia
unei mitologii autohtone. Potrivit
comparatistului Ernst Robert Curtius®,
urmarind relevanta structurilor stilis-
tice in functie de ethnos, precaritatea
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mitului la romani ar fi fost determinata
de fondul lor realist, rationalist;
constructori lucizi si de aceea
refractari spiritului metafizic elin, ei
difereau, cu atit mai mult, de cel ori-
ental, saturat de tainic. In materie de
“Mistere”, Mircea Eliade avea clar in
vedere o0 “epoca de sincretism greco-
oriental”, ca fenomen specific'®. Sa
adaugam ca poetul pune pe seama
spiritualitatii dace propria-i propen-
siune spre enigma si gravitate, de
unde intruchipari si tablouri severe
alternind Tn lumina. In ipostaza de
mitologizant, Eminescu e un voyant
si un rapsod, un imagist exceptional
cantonind Tn decorativ, un moralist si
un narator solemn, deschis epicului
n masura Tn care acesta Indreapta
spre meditatie; atent la reliefuri, ochiul
escamoteaza detaliile, trecutul deve-
nind (cu mult anterior lui Blaga) motiv
de mitosofie. Sihtem in plina evocare
vizionara, cadru in care cititorului i se
propun racordari multiple, analogii
intre epoci, modulatiile reluind ecouri
indepartate, sublimate in ideea de
legendar; nu e decit un pas de la
spatiul dacic, emitator de forta etica,
pina la o geografie sacra, supra-
realitate uluitoare, adecvata oniricului.
Figurile exponentiale devin voci. O
replica frapanta, atribuita lui Decebal,
in Memento... — “Vai voua, romani
puternicil/ Umbra, pulbere si spuza/
Din marirea-va s-alege” — continua, la
nivelul alfui timp, in memorabila fraza
a voievodului valah din Scrisoarea IlI:
“N-avem osti, dara iubirea de mosie e
un zid/ Care nu se-nfioreaza de-a ta
faima, Bdiazid!...”.

Timpul Dochiei e timpul despéar-
tirilor de o lume aparent scufundata,
mitul ei, de larga circulatie folclorica,
menticnat de Cantemir in Descrip-
tio..., fiind dezvoltat intr-o balada
asachiana (Dochia si Traian)", intr-o
legenda de Bolintineanu si intr-o
povestire versificata a italiencei Ida
Vegezzi-Ruscala, dedicata Elenei
Cuza; Le Réve de Dochia, firavul
poem.dramatic al lui Frédéric Damé,
ii oferea In 1877 gazetarului de la
“Timpul” — care asistase la spectacolul
in versiunea romana — motivul unei
transante executii: “Visul Dochiei
este-o tarara lunga de declamatii

asupra lui Stefan, Mircea, Mihai-
Viteazul, care se sfirseste prin
defilare de dorobanti si vinatori (...)
De nicéieri nu résare icoana carac-
teristica a vremilor trecute...”*2. In Me-
mento-ul eminescian, mitului etno-
gonic despre Dochia i se suprapune,
diferit de legendele orale, viziunea
unei Dacii paradisiace, cu pdduri de
basme, cu pulbere de-argint pe
drumuri, cu munti gigantici atingind
cerul, cu ceremonii intr-o lume fara
umbréa. Atentia risca dispersarea, dar
feericul, element unificator, estom-
peaza efectele focalizarii multiple,
stimulind stilul Tnalt; se ajunge la
reprezentari simfonice, In care
metafore personificatoare, spatial-
hiperbolizante si plasticizante converg
n somptuozitati baroce de linii curbe:

Peste podul cel ugure, zina
Dochia frumoasé
Trece impletindu-si parul cel
de-aurée matasa,
Alba-i ca zapada noaptea,
corpu-i nalt e mladiet,
Aurul pletelor strecoara prin
minutele-i de ceara
$i prin haine argintoase strabat
membrele-i ugoare,
Abia podul il atinge mici
picioarele-i de-omat (...)

Umede tremur lumine pe boltirea
cea albastra.
Zina Dochia cu glasu-i-cheam-o
pasare maiastra,
Ce zburind prin aer vine cu-a ei
pene de paun;
Cind acea pasare cinta, lumea
ride-n bucurie,
Pe-umarul cel alb o ageaza si

coboara-n vai aurie,

Unde-a riului lungi unde printre
papura rasun...

Pare posibil ca Povestea Do-
chiei gi ursitorile, compozitie in stil
folcloric (aprox. 1879-1880), s3 fi fost
un studiu de atelier, in vederea unei
alte constructii, agsa cum Fata-n
gradina de aur fusese o preparatie
pentru Luceafarul. Punctul de pleca-
re al povegtii deriva din legenda
despre urmarirea fiicei lui Decebal de
catre Traian, dar, la ruga Dochiei
fugare, Zamolxe o preface n stinca,
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motiv mitic apropiat de cel al nefe-
ricitei Niobe', Fiica de pastor fabulos,
stapin de munti si bouri, de turme mii,
de sate mii si mii, Dochia eminesciana
(nume derivat din Dacia), petita de
catre crai, de printi, de invéatati in
multe scoli, alege pe Tmparatul din
Apus, un ogtean Implatosat — nici
vorba, Traian — rdpus insd de compe-
titorii rasariteni. Refugiul Dochiei,
vdduvioard tinerea, In singuratati
silvestre, spre a-si proteja pruncul,
anticipa simbolic asa-numita retragere
din istorie, la care se va referi Blaga;
elemente compensatorii — muntele,
doina, stelele — fortificd moral pe cea
care, neincovoiata, Tsi va veghea fiul.
Doua dintre zinele bune (ursitorile),
iesind din fejul vechi, Ti urzesc rang
imparatesc, vitejie, tarie si altele ca
acestea, insa o a treia are in vedere
ceva mai pregnant — perpetuitatea
urmasilor lui, Tn tarim dacic:

Cerul, cind o sa te scoli,

Ti-o trimite soli,
Caci ti-e dat acum de soarte

Viata fara moarte
Si ti-e data tinereta

Fara batrineta...

Fantasme ca acestea invita
intr-un timp regasit, al originilor. In
practica lirica eminescian3, instalarea
mentala in trecut, forma de extatism
romantic, e, in acelasi timp, ca mo-
dalitate regizorala utilizata sistematic,
o alternativa la prezent. De o parte o
categorie cvasi-sacrala, apropiata
divinului, de alta un timp in registru
negativ, absorbtia lui Tn profan; de o
parte un focus tonifiant, oameni-
model, statornicie neintinata, de
cealaltéd paienjenis, o lume despo-
dobita sugerind crepusculul.

_ . IMAGINEA
“TINARULUI VOIEVOD”

Perpetuu tentat de rememorari,
poetul dramatic proiecta un personaj
care, marcind momentul moldav al
fnceputului de Tara, sa conjuge faptul
istoric si mitul. Documente felurite,
intre care Cronica moldo-polona si
Cronica Anonima, legau venirea lui

Dragos Th Moldova de urmarirea si
uciderea unui zimbru, dupa care,
sedus de frumusetea locurilor, s-a
asezat aici; la Grigore Ureche, la
Costin si Cantemir se repeta ulterior
aceleasi date, al caror substrat
constituie, Tn lectura lui Mircea Eliade,
obiectul unui studiu savant despre
vindtoarea rituald si animalele-
cédlduza, implicit despre aga-numitele
mituri de origine'*. Din perspectiva
literara, batrinul Asachi avea sa
schiteze un Dragos de curata inventie
(1859), o povestire de care Eminescu
va fi avut cunostinta; la rindu-i, poetul
facea din Bogdan-Dragos protago-
nistul unei piese neterminate, publi-
cata postum (1906). Adevarul istoric
e ca denominativul Bogdan-Dragos
reprezinta contaminarea a doua nu-
me — Bogdan, fost voievod de Mara-
mures, trecind muntii in 1359, la sase-
sapte ani dupa Dragos. In viziunea
eminescianad, Bogdan-Dragos, erou
intemeietor, descalecator inconjurat
de paji, si hatmanul Bordei, evocind
biserici cu sunet de organ, se abando-
neaza amintirilor; In marginea mitului
trece fantoma lui Decebal, strdmos
tutelar. Prin intermediul Iui Bogdan-
Dragos, personaj de aureolatd puri-
tate, incintat de riuri line si codri fara
capéat, uluit de cai salbatici maij juti
decit chiar vintul, vorbeste un
Eminescu rapsod, neuitator al virtutilor
dacice:

Adesea cu Siretul, cu Bistrita
adesea
Eu m-am tot dus la vale pe-o
luntre usurica,
Alaturea cu mine avind o plasa,
: arcul...
Gasii acolo oameni, vorbind
aceeasi limba
Ca gi-ai nostri. Aflat-am si munti
cu piscuri nalte,
Agsa fel de pe unul, cédruia-i zic
. Ceahlaul,
In zile dupa ploaie, cuprinzi
cu ochii lumea,
Daca-i rotesti... Acolo privesti
din miezul noptii
Un riu puternic, sprinten, curgind
spre miazazi (...)
lar despre soare-apune vezi -
iar un riu puternic
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Pe sapte guri, se zice,
véarsindu-se in mare (...)
Adesea pe Ceahlau
Facindu-mi ochii roata, am zis
ce bine-ar fi
O mina si cuprind3 atit cit vezi
cu ochii,
$i nu mai mult. intinsa ar fi
domnia totusi (...)
Si roiurile-s bune, prisaca
inflorita,
Dar ce folos? cind toate
nu au un prisacar...

Simbolica ncoronare de cétre
voievodul de Maramures a celui
devenit print de Moldova se integrea-
za intr-o suita de alte simboluri,
Bogdan fiind Tn acelasi timp un Ado-
nis, un Theseu si un Fat-Frumos. Pe
de alta parte, in spiritul semanticii
eminesciene, el pare consonant
iconografiei quattrocentiste a unor
Antonello da Messina, Benozzo
Gozzoli ori Filippo Lippi. In ipostaza
erotic3, in scena de intensa voluptate
cromatica, junele Bogdan e un dublu
al poetului din Dorinta ori din Lacul,
traind o suava poveste. Practic, nici
o reticenta de ordin documentar in
schitarea cadrului: un castel solitar in
codri de brazi, vapaia rumena a lunii,
lebede lunecind printre trestii, un
balcon in care se aude ghitara -
acestea si altele compun un decor
superb, in care vecinic adorata, inger
al mingiietii, e un etalon al gingasiei.
Din frumos-mirositorul tei, flori cad in
pérul galben al Anei, subliniind acordul
mediu-tinerete, exorcizind clipa. In
fapt, poezia iubirii incipiente se
confunda cu cea a unei Moldove
primordiale; planurile comunica,
solidare, sub semnul zburdtorului si,
deopotriva, sub cel al duiosului glas
de corn —intretinind fascinatia:-

Din negrele ponoara prin valurile
ierbii
Cu coarne ramuroase venea
in cirduri cerbii;
lar caii cei sdlbatici si zimbrii
) zinei Dochii
intind spre apa gitul, la cerinalti
ochii (...)
Pot eu spera? O, farmec...
a rapeste

29
Tu esti asa de alba, ca floarea
‘ de cires
Si soarta mea te puse in calea
mea sa iesi,
Sa treci ca o usoara craiasa
din povesti,

C-o singura privire sa vad
ce dulce esti,
Caci dulce esti... D-atuncea
eu te visez mereu,
Tu, gingaga mireasa a sufletului
meu,
Cu pustiirea vieti-mi d-atuncea
eu ma cert
Si-ntind ca dup-o umbra
eu dreapta in degert...

Perceputad ca duh al Tncepu-
turilor, reconstruita liric, istoria nu se
sprijin& aici pe elemente materiale si
cronologii, ci pe disponibilitatile
sensibilizatoare ale poeziei, drept care
peisajul — in reliefurile lui perene —are
o subliniata functie actanfiald, acom-
paniind fapta. Personaj plin de farmec,
intruchipare a frumusetii virstei, din
Bogdan-Dragos descinde nu mai putin
caligraficul lonut Jder al lui Sado-
veanu...

Pentru gazetarul de la “Timpul”,
voievodul suprem al Moldovei, cam-
pion al crestinatatii, era un mare geniu
romén, eroul cel mai sublim al
natiunii*®; Tl plasa pe locul cel mai inalt.
“Ca toli romanii adevarati, Stefan-Voda
era ardelean de origine si anume
[mara]lmuresan”'® — noteaza Emi-
nescu, alta data, pentru sine, fara ar-
gumente insa. L-a citat in comentarii
diverse: i-a dedicat texte imnice (doua
improvizatii postume); I-a invocat ca
stilp al neamului, in Doina. Pe Sfefan-
Vods tinerel din Musatin si codrul il
cinta Tara-de-Sus, voindu-l impdérat
izvoarelor si al cdprioarelor, desenat
in spiritul viziunilor populare (pieptar
de ofel, cusma neagréa de miel, arc
pe spinare), intimpinat simbolic de-o
mindra-mpéréteasd (Dochia), cu par
lung pin’la célciie/ si cu haine surie,
salutat cu sunete de corn — cornul
craiului Decebal — il inconjoara
afectuos copii cu soimi pe umar, mii
copile tinerele purtind pe umar donite
si oale... Alaiul decorativ participa la
un ceremonial cu rezonante alegorice:
chipegului Musatin i se inchina Tara
toatd, oameni, munti, ape, méanastiri
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cu-ntéarituri, tirguri, sate si cetafi.
Ademenirile spatiului silvestru nu-l
abat de la destinul istoric, de unde
despartirea temporara de el, motivata
ca datorie morala:

Ramii, codru, sanatos

Ca ma cheama apa-n jos
Si menit in lume sint
Sa-mi fac cale pe pamint...

In latura figurativa, pur exte-
rioara, indepartatul Bogdan-Dragos si
decorativul Musatin, bine agezat intr-o
Arcadie roméneasca, sint niste
aparitii romantice Tn desen clasic. La
rindul sau, strdveziul Hyperion,
sugerind transcendenta, pleaca dela
acelasi tipar dominator, fiind, la nivel
celest, o imagine hiperbolizanta a
celor doi:

Un tinar voievod — cu par de aur
moale...

Caimersiunea in mit inseamna
pentru poet un mod de intinerire,
inclusiv de revivifiere in ordine moral3,
pare evident. Astfel de intoarceri in
timp au la Eminescu o functie sacrala,
comparabila in fond cu ordinea gratiei
la Schopenhauer — ordine presu-
punind alteritatea, uitarea de sine. O
precizare a poetului din 1882 (9
decembrie), ca raspuns la incrimi-
narile gazetei “Romanul”, ilustreaza
lapidar natura eticizanta a retrospec-
tiilor sale, dimensiunea lor perpetuu-
modelatoare.

“Ni se spune bundoara ca dorim
intoarcerea starii de lucruri inainte de
1700 (...) Dar de la parerea de rau de
veacuri trecute, de neatirnare, pinala
dorinta nerealizabild de-a restabili
trecutul e o mare deosebire.

Daca ne place uneori a cita pe
unii din Domnii cei vechi, nu zicem
cu asta ca vremea lor se mai poate
intoarce.

Nu. Precum lumina unor stele
ce s-au stins de mult calatoreste Tnca
in univers, incit raza ajunge ochiul
nostru intr-un timp in care steaua ce
au revarsat-o nu mai exista, astfel din
zarea trecutului mai ajunge o raza de
glorie pina la noi, pe cind cauza
acestei straluciri, taria sufleteasca,

credinta, abnegatiunea nu mai sint.
Degeaba pitici moderni ar imbraca
zalele lor mincate de rugina, daca nu
pot umplea sufletele cu smerirea si
credinta celor vechi (...)

Nu restabilirea trecutuiui; stabi-
lirea unei stari de lucruri oneste si
sobre, iata tinta la care se margineste
oricine din noi...”".
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Dumitru TIUTIUCA
Galati

ONTOLOGIA
EMINESCIANA
FUNDAMENTALA:
ARHEITATEA

Ei bine,

Archaeus este singura realitate pe
lume, toate celelalte sint fleacuri —
Archaeus este tot

M. Eminescu, Archaeus.

Fiecare mare scriitor sau
ginditor Tsi are propria lui conceptie
ontologica, ea fiind specificd nu numai
filosofilor, aga cum s-ar putea crede.
Facem aceasta precizare pentru a
confirma ¢ca M. Eminescu n-a fost
filosof, iar opera lui nu este una de
filosofie, ci de literatura. Filosofia sa
tine de Weltanschauung, iar nu de
sistem, fara ca prin aceasta sa fie mai
putin profund in gindire si semnificatii
de valori filosofice, estetice sau mo-
rale. Chestiunea aceasta a dat mare
bataie de cap eminescologilor si nu
am mai vrea sa insistdm asupra ei,
bibliografia ei fiind la indemina oricarui
interesat de chestiune’.

In ceea ce ne priveste, conside-
ram ca originalitatea ontologiei emi-
nesciene poate fi regasita in conceptul
de arheitate. Ni se poate obiecta ca
acest vechi concept nu este emines-
cian, de vreme ce-l aflam, chiar asa
formulat, in greceste: Archaeus, ori
sub forma indica de Ahasver.

Arheul inseamna pentru Emi-
nescu ceea ce au fost /deea pentru
Platon, Infinitul pentru Anaximandru,
Logosul pentru Heraclit, Gindirea
pentru Parmenide, Energia pentru
Ariost, Dumnezeu pentru Sfintul
Augustin, Lucrul in Sine pentru Kant,
Spiritul pentru Hegel, Vointa pentru
Schopenhauer si Nietzsche, Eul
absolut pentru Fichte, Monada pentru .

Leibniz, Physis pentru Heidegger si
asa mai departe. De fapt, ih epoca
studiilor sale universitare se aflau in
plind desfasurare discutiile pe tema
monadelor, dintre Leibniz si Zimmer-
mann.

Teoria arheului este distribuita in
mai multe locuri n opera lui Eminescu;
una are nsa chiar acest titiu: Archae-
us. In ceea ce priveste aprecierile
criticilor fatd de aceasta scriere
eminesciang, ele au fost foarte diferite
si meritd o succinta trecere in revista.

G. Munteanu 1l considera “di-
vertisment” poetic Tn proza, cu alte
cuvinte, un fel de proza de recreatie,
cum se mai gasesc printre manu-
scrisele eminesciene. D. Murarasu?
credea ca “lucrarea ramine... Tnurma
nuvelei Sarmanul Dionis”, iar Eugen
Todoran o subordona filosofiei lui Kant
si urmasului acestuia, Leibniz.
“Fragmentele acestea nu sint simple
improvizari ale unor teorii filosofice,
ci compozitii poetice avind ca tema
anumite teorii, ca, de exemplu, despre
forma si principiile lumii sensibile si
ale celei inteligibile, cum ar fi spus
Kant, despre limita si formele cunoag-
terii, despre relativitatea timpului si
spatiului etc. Dar poetul, chiar daca
se foloseste de unele idei aparti-
natoare unor sisteme filosofice,
intelegea filosofia, ca orice poet ro-
mantic, ca un principiu dinamic-spiri-
tual al poeziei, cum costata T. Vianu,
ca exemplificare, In studiul despre
poezie si filosofie.”

“Nimic grandios metafizic, co-
menta si C. Noica referitor la unul
dintre fragmentele din ciclul Ar-
chaeus, nu arhetip “etern”, in absolut,
al lucrurilor, cu atit mai putin o mistica
sau o religios-cosmica ratiune semi-
nalad, ci o posibilitate, spune Emi-
nescu.” Pentru D. Vatamaniuc, “po-
vestirea” lui Eminescu “ne ofera cel
mai bun prilej sa aratdm cum con-
struieste poetul o naratiune ia sugestii
venite din afara (D. Vatamaniuc are
in vedere nuvela lui Edgar Allan Poe,
Morella, pe care o tfradusese Veronica
Micle — D.T.) si cu texte vechi din
insemnarile sale”.

Pentru Perpessicius®, in schimb,
Archaeus este “un dialog scinteietor
(...)de o pura tinuta filosofica (...) totul
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Intr-un stil plin de surprize si de un
umor de cea mai buna calitate, fara a
mai aminti de atitea din temele favorite
ale cugetarii lui Eminescu etc.”

G. Calinescu presupunea ca
eseul Archaeus ar fi trebuit sa fie un
fel de introducere la Avatarii farao-
nului TIa. “Insa asa cum se afla, frag-
mentul este cu mult evoluat concep-
tual si alcatuieste un element deo-
sebit”®.

In ceea ce priveste genul aces-
tei scrieri, pentru Rosa del Conte’ ar
fi o nuvela, in vreme ce G. Muntea-
nué, incadrind-o genului dramatic, o
asaza n rindul “divertismentelor” poe-
tice in proza, ce ar glosa nuvela Sar-
manul Dionis si fragmentul Umbra
mea, prefatind, in acelasi timp,
Avatarii faraonului Tla (despre care
se aminteste: “Auzit-ai tu vreodata
povestea regelui Tla?”), asa cum Con-
tra-pagina ar fi trebuit sa fie
predoslovie pentru Sarmanul Dionis.
La fel scriau si G. Calinescu® sau
Eugen Todoran™. D. Murarasu™ o con-
sidera “schita metafizica”, iar D.
Vatamaniuc™ “proza filosofica”. Siasa
mai departe.

Din punctul nostru de vedere,
putinatatea semnelor distinctive ale
epicului si insuficienta dramatismului
in sine, precum si alte elemente de
definitie, despre care vom vorbi, ne
determind sa asezam aceasta “proza”
sub semnul eseului filosofic de tip
platonician, dialogat. Convorbirea,
divanul, se desfasoarad aici intre
“Batrinul cu infatisare de mag” si
Narator, primul fiind cel care, dupa o
expresie a lui Montaigne, “conduce
hora”, adica are rolul lui Socrate din
cunoscutele dialoguri platoniciene™®.
Intreaga analiza a noastra se va face
din doua puncte de vedere: mai intii,
a textului Archaeus, ca eseu si, in al
doilea rind, ca text matricial pentru
intreaga opera eminesciana.

Ideea arheitatii, in literatura
romana, apare pentru prima data la
D. Cantemir si este expusa intr-o
scriere ramasa n manuscris si
redactata Tn limba latind. Sugestiile
cantemiresti veneau de la filosoful
olandez Van Helmont (1577-1644), el
insusi preluind-o de la un alt ginditor
al secolului al XVI-lea, Bombastus

von Hohenheim (1493-1541), cunoscut
sub numele de Paracelsus. Arheul era
pentru ambii o fortd generatoare de
viatd care mentine echilibrul orga-
nismelor, in genere, si care se supune
influentelor astrelor, de aceea va
constitui obiect de cercetare si
speculatie pentru ceea ce G. Cali-
nescu numea “abstractii cabalistice”*.

Spuneam ca D. Cantemir reia
ideea de la Helmont si o face in
lucrarea Sacrosanctae scientiae
indepingibilis imago'® (Imaginea de
nedescris a Stiintei sacre), in care
citim: Archaeus, “specierum faber,
seminum fautor, atque propagator
extitit qui in intimo nucleo conditus,
centraliter in semine collocatus et
extrinsecus, in animalibus quidem,
spumosa materia, obductus et cir-
cunseptus; in vegetativis autem,
crasiori, spissiorique nucleo, et siliqua
incrustatus, sopitus est”. In traducere:
“Fauritorul de forme, aparatorul
semintelor si propagatorul care a fost
pus Tn simburele cel mai intim, iar in
simbure, la loc de centru, ocrotit si
din afara, cel putin in fiinte, in mate-
ria spumoasa, a fost adus n fatd si
examinat; insa in fiintele vitale, cu
simbure mai gros si mai compact,
fiind introdus si Tn pastaie, a fost
amortit” s,

Cu toate acestea, fara a parea
pedanti, credem ca putem merge si
mai departe in timp, considerind ca
ontologia arheica le era comun chiar
vechilor geti, despre care Herodot
scria ca “se cred nemuritori”, in sensul
ca admit nemurirea sufletului care,
dupa moartea paminteana, merge la
Zamolxis. De aceea ei pastrau
legatura cu zeul trimitindu-i la fiecare
cinci ani un sol, ales prin tragere la
sorti si care era aruncat de sus in nisgte
sulite ucigase. Anticipind putin ideile
noastre, observam ca acest Zamolxis
era, ca si Dumnezeul de mai tirziu al
crestinilor, arheic, adica se constituia
in “punctul comun de aplicare a
formei”, cum zicea Eminescu.

Proza Archaeus (ms. 2269, f.
19-39) a fost elaborata de M. Emi-
nescu in deplind maturitate artistic3,
pe cind acesta avea cam 25 de ani
(aproximativ Tn 1876). Tot.pe atunci
incepuse si traducerea din Kant si
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definitiva Imparat si proletar, cum
dovedesc versurile: :

in orice om o lume isi face
incercarea,
Batrinul Demiurgos se
opinteste-n van.

Eminescu va prelua ideea
arheului aproximativ in termenii lui
Paracelsus si Van Helmont, pentru ca
el va insemna mult mai mult si esen-
tial acest concept. E posibil sa fi luat
cunostintad de concept si termenul Tn
sine, ca principiu al vietii aflat in
“stomacul plantelor si animalelor”, prin
intermediul operei lui Goethe ori
Schopenhauer, desi expresia cantemi-
reana “materia spumoasa” o aflam si
in Scrisoarea |, in formularea: “mult
mai slab ca boaba spumii”.

Despre importanta plantelor
asupra omului introduce un fragment
si Eminescu n eseul sau. Este vorba
despre actiunea euforizanta, halucino-
gena a matragunei (ital. befladonna)
asupra omului. Perpessicius demon-
streaza si alte multe influente ce au
stat la baza acestei compuneri.

Cei interesati de aspectul isto-
rico-literar al chestiunii pot consulta
cu succes comentariile criticilor la
acest text; vom reda, in continuare,
doar concluzia lui Perpessicius, care
exprimd, de fapt, o mentalitate mai
generala: “Archaeus este in proza lui
Eminescu opera care ne da cel mai
bun prilej sa ardtdm cum construieste
poetul o naratiune la sugestii venite
din afara si cu texte vechi din
manuscrisele sale”". Asadar, desi n
discurs este citat numele lui Kant,
filosofia dezvoltata este mai mult din
Schopenhauer, Fichte, Leibniz si chiar
din budism si crestinism. Nu aceste
fapte sint insa deocamdata“ impor-
tante pentru noi, c¢i felul in care este
redimensionat conceptul in opera lui
Eminescu, n totalitatea ei si care
devine astfel unul original, eminescian
si roménesc.

Eseul Archaeus, n cele trei
parti ale sale, ia Tn discutie o chestiu-
ne cit se poate de serioasa: care este
adevarul despre lume?

Partea intii a eseului pune la
modul general problema cunoasgterii

adevarului (“care-i adevarul?”), in
termenii filosofiei kantiene, problema
ce o considera fundamentala si punct
de plecare in orice discutie; “sa-ncea-
pa de la az buchi”, cum spune el. Inca
de la Montaigne adevarul presupunea
o instauratio magna, un efort reluat
de un sir de generatii, iar Fr. Bacon
aseza in fruntea Eseurilor sale o
pledoarie Despre adevar, cum bine
stim.

Incercind (ce este eseu/ altceva
decit “incercare™?) un raspuns propriu
la aceasta problema, Eminescu
admite trei categorii, trei trepte de
accedere la adevarul absolut, iar
demonstratia o face in aceeasi ma-
niera a ironiei si autoironiei, ¢ind sub-
tile, cind sarcastice, ce caracteri-
zeaza intreaga sa proza.

Prima treapta a cunoasterii ar fi
cea reprezentata de fiintele primare,
comune, cum ar fi “un membru gros
de la primarie sau un subcomisar de
politie”, care “pricep tot”, dar numai
in limitele pragmaticului. “Membrul de
la primarie nu vede in acesti oameni
decit indivizi impozabili, subcomisari.”
“Oameni mai indeminatici decit cei
doi de mai sus nu cunosc”, spune el
acum, pentru ca, putin mai tirziu, sa-i
asimileze zoologicului prin analogiile
dintre cum vad viata un ginsac si un
ciine, dar gi “ochii de porc ai susintele-
sului®.

A doua categorie, “Invatatii
cuvintului”, nu este nici ea scutita de
ironiile autorului, admonestindu-i
pentru superficialitatea lor tradata de
interesul permanent numai* pentru
aspectul precar, superfluu al faptelor.
“Acestia Intreaba totdeauna quid
novissimi? Cartea cea mai noud e
pentru dingii cea mai buna. Ei citesc
mult si au In capul lor o multime de
definitii, formule si cuvinte despre al
caror adevar nu se Tndoiesc
niciodata.”

Ei sint cei pe care Unamuno fi
numea “suflete elefantesti”, iar lon
Zamfirescu'®: “bazare de cunostinte”;
ei poseda “cunostinte multe, in
schimb spirit putin sau deloc”.

In comparatie cu aceste fapte,
mai sint insa si altele, “de-o ihsem-
natate secundard”, noteazd mereu
ironic autorul, “de ex. filosofia, poezia,
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artele, tot lucruri cari scapa perspi-
cacitatii numitilor domni, dar a caror
existentd nu se poate nega”. Si in
acest context este adusa in discutie,
tot prin jocul subtil al ironiilor, conditia
filosofului Kant, “inteleptul de la
Konigsberg”.

Lumea, aceeasi lume, este
vazuta in chip diferit de un ochi (si o
minte) de ginsac ce “deosebeste
lamurit grauntele de porumb de prun-
dul galbin, el inoata cu siguranta pe
apa etc.” si de un ochi de filosof i
fnca al unuia de anvergura lui Kant,
cum am vazut, care “uitd sa manince,
voind sa sard peste o groapa cade-n
mijlocul ei” etc. In urma prezentarii
acestor ironice “studii de caz”, neofitul
ajunge la citeva concluzii:

1. “Cu toate acestea noi presu-
punem ca filosoful e mai cuminte decit
un ginsac, ba ca in problemele aceluia
e mai mult adevar decit in sigurantele
acestuia.”;

2. “Un semn ca pentr-o minte
mare totu-i problem, iar pentru 75 de
dramuri de creier totu-i sigur.”;

3. Adevarul este relativ. “Lumea
nu-i cumu-i, ci cum o vedem; pentru
ginsac, cum o vede el, pentru cine
item, pentru membrul de la primarie —
pentru Kant item.”

Lumea in sine nu poate fi, deci,
cunoscutd, ea ramine “un problem”,
iar ceea ce explicadm e doar imaginea
subiectiva “a creierilor nostri si nimic
mai departe”; concluzia? “lumea si
viata sint un vis”.

In acest moment al discutiei
trebuie sa situam diferenta pe care o
introduce eseistul intre adevar si vero-
simil; acesta din urma, sub forma
paradoxului. Adevarul este al realitatii
percepute, sa spunem asa, iar para-
doxul este al structurii de adincime,
al esentei lumii. Contradictia este
doar a aparentei, iar paradoxul doar
impresia de suprafata, idee ce va
preocupa insistent intreg eseul inter-
belic european si romanesc. “O minte
cari azi aproba ceea ce-a dizaprobat
ieri, care dizaproba ce-a aprobat; o
minte care vedem c& se hraneste
secol de secol din paradoxii...

— Cum din paradoxii?

— Da! Céaci spune-i.numai unui
om iesit din coaja naturei cum ca

soarele sta si pamintul se-nvirteste...
el va gasi-o irational, paradox, contra
mintii sdnatoase... Spune-i ca stelele
sint tot atitea lumi... el va gasi-o para-
dox.”

Aceasta “lume ca nelumea” este
perfect valabila, posibila, ea fiind
nefntreruptd “de-o alta ordine de
lucruri”. Mircea Eliade glosind eseistic
pe marginea aceleiasi chestiuni vedea
paradoxul drept o moderna forma de
cunoastere, numita de el “gordianica”,
tip de cunoastere intilnit “istoric mai
cu seama in epocile de tranzitie de la
o cultura la alta; de la un stil la altul”*,

Dar toate acestea nu sint decit
preocupari ale “batrinului dascal” stiut
si din Scrisoarea |, nu si ale omului
comun (functionarul de la primarie,
subcomisarul de politie etc.), incapabil
de o gindire, de o cugetare clara, de
intrebari nelinigtitoare, de preocupare
pentru lectura etc., de care eseistul
n continua sa mirare se distanteaza:
“cartile vechi eu unul le citesc si ga-
sesc intre lucruri abstruse unele se-
minte de lumina, pe cari apoi le tin
minte”.

Partea a doua a eseului dezvolta
teoria arheului facuta de Batrin, prin-
tr-un dialog, iarasi jumatate grav, juma-
tate ironic, cu interlocutorul neofit,
dialog petrecut stimulativ (“in vino
veritas”), ca si in Sarmanul Dionis,
I’nga un pahar de vin bun, baut la
circiuma “Corabia lui Noe”. Am retine,
pentru discutia ce va urma, si semni-
ficatia acestui “Noe”, om primordial al
realitatii de dupa potopul biblic. Dialo-
gul se isca, cum spuneam, din mira-
rea tinarului, “mirarea fiind mama inte-
lepciunii”, cum se si afirma in text,
sau, cum li spunea tot M. Eliade, gra-
tia zeilor. Mirarea este cea care dez-
véluia mintilor framintate de ajungerea
la adevar noi simtiri, poetice, meta-
fizice, aflate dincolo de explicitatea
cuvintului, senzatiei ori rationalitatii.
In sprijinul ideii ca forma cunoasterii
prin simturi nu este edificatoare, da
exemplul lui Beethoven, care a com-
pus o muzica excelenta, opera Fi-
delio, cind asurzise si uitase de mult
natura vocii umane.

S& reamintim si ce spunea L.
Blaga, in Hronicul i cintecul virste-
lor: “Inceputurile mele stau sub sem-
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nul unei fabuloase absente a cuvin-
tului®, si astfel el a descoperit tainele
ce le-ntilnea n calea lui, lauda somnu-
lui si aga mai departe, precum Tnsusi
Eminescu se legana in visuri in singu-
ratatea de sub ramurile teiului.

Pretextul (eseistic) al dialogului,
ca in orice eseu autentic, porneste de
la “un lucru imposibil si o idee imposi-
bila”, deci, de la un paradox: “un lucru
imposibil e ca eu sa fi sters ciubotele
lui Beethoven, care-a murit Thainte de
atitia ani, iar o idee imposibila este
ca ceva s fie si sa nu fie tot Tn
aceeasi vreme”. Astfel de lucruri par
imposibile, absurde doar in capul
nostru, pentru ca din perspectiva
arheului totul se explica, 1i spune Ba-
trinul. $i Tsi Incepe lectia de initiere
luTnd Tn discutie principalele concepte
filosofice: timpul, spatiul si cauzali-
tatea carora le demonstreaza esenta
lor de trairi subiective, dovedita de
faptul ca somnul le anuleaza.

Intreaga aceasta realitate se afla
fn mintea omului ca o piesa de teatru
jucatd Tn capul lui, “iar sufletul lui,
ghemuit intr-un colf al salei, e singur
spectator”. Faptul e si mai relevant in
vis, unde omul poate lua orice infati-
sare (elastic, cartof, birtag bavarez
etc.), fara sa se indoiasca de aceas-
ta, iar daca nu s-ar trezi din somn
niciodata, ar fi convins toata viata lui
de acest lucru. “O lume ca nelumea”
devine posibila nu numai in vis, somn,
ci si In cazurile de delir. “Exista multe
buruieni, cari aducind o mica modifi-
care a organului vederii creeaza fnain-
tea omului o altd lume.” Mai mult: “In
stare de nebunie toate ideile sintde o
cumplita realitate”, facindu-l sa sufere,
pe cind cele intimplate 1l pot lasa
indiferent.

Si atunci, Intreaba retoric Batri-
nul, cu ce drept modul nostru de a
vedea lumea sa fie singurul adevérat,
pe cind toate celelalte false? Ce e
paradox pentru unul, poate fi perfect
logic pentru altul. Spatiul fiind infinit,
sintem totdeauna (ca si Pamintul in
miscarea sa) intr-alt punct si totusi
stam pe loc, fiind gi el la fel de su-
biectiv. “Cind intorci binoclul, (lucru-
rile) ti se par intr-o abnorma depar-
tare... Un om nascut cu binoclul pe
nas ar alerga viata lui toata dupa nasul

lui propriu, ca sa-l ajunga, si ar fi foarte
firesc asta... Unde este spatiul?” In
ceea ce priveste timpul, Batrinul face
teoria duratei, a timpului subiectiv,
bergsonian, care se poate dilata ori
restringe. “Cind agteapta cinevaiarna
la porti a vreunui zaplaz pe draguta
lui... si agteapta... si ea tot nu vine...
ce-i timpul? O eternitate”.

Nici oamenii gi intimplarile lor nu
scapa de aceasta perceptie, ei si ele
fiind aceleasi, de aceea se joaca cu
succes piesele vechi de teatru de
parca ar fi actuale, ori oamenii n-ar fi
din acea epoca. Si astfel viata devine
o frumoasa poveste, adica literatura,
pe care, ca orice poveste, ne place
s-0 tot auzim povestita, viata ca
literaturd, povestea fiind o “realitate”
a visului, asa cum fnca Hasdeu
definea basmul; ca si Eminescu, de
altfel.

Dupa toate aceste exemplificari
se ajunge, in sfirsit, la teoria arheului.
Arheul (Eminescu Tl scrie greceste,
Archaeus) este o constanta a perso-
nalitatii, dincolo de manifestarile ei
concrete in viata de zi cu zi. “Cine si
ce este acel el sau eu, care-n toate
schimbarile din lume ar dori sa ramiie
tot el? Acesta este poate tot misterul,
toata enigma vietii.” El este un fel de
memorie a identitatii primordiale ce se
multiplica in fiecare individ, fiind n
toate si toate in el; Tat twam asi!

Fiind etern, arheul apartine ca
timp prezentului. “Etern este tot ce
este Intotdeauna de fata... in acest
moment. Nu ce au fost, caci au fost
stari de lucruri, nu ce va fi, caci vor fi
iarasi stari de lucruri. Ce este.” Aceas-
ta vesnicie a prezentului mai inseam-
na deopotriva viatd si moarte, “un
punct in care s-ar naste, un moratoriu
ntre viata si moarte, caci lumea nu-i
decit o vecinica platire cétre viata, o
vecinica Thcasare din partea mortji”.

Si astfel arheul se identifica cu
Fiinta din om, care este nemuritoare.
“E unul si acelasi punctum saliens
(“punct in miscare”), care apare in mii
de oameni, dezbracat de timp si
spatiu, intreg si nedespartit.” Sau cum
citim intr-o variantd a Luceafarului:

Au nu sint toate-nvelitori
Fiintei ce nu moare?
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Dupa invocarea metaforei florilor
ce putine roade or sa dea, scuturin-
du-se la mijlocul drumulu1 moarte,
urmeazd o alta. “In fiecare om
se-ncearca spiritul universului, se
opinteste din nou, rasare ca o noua
raza din aceeasi apa, oarecum un nou
asalt spre ceruri. Dar ramine-n drum,
drept ca in mod foarte deosebit, ici
ca rege, colo ca cersetor.” Asaltul e
tineretea, raminerea-n drum, batri-
netea si moartea.

Arheul devine astfel si echiva-
lentul destinului: “Oamenii sint pro-
bleme ce si le pune spiritul universului,
vietile lor: incercari de dezlegare”.
Dar aceasta “opintire” a spiritului
universului este una continua, e
dialectica vietii insesi, “incremenirea”
fiind accidentul si moartea; aceasta
e semnificatia versurilor deja citate
din imparat si proletar, dar si semni-
ficatia majora a celuilalt eseu de
exceptie, Contra-p%giné.

O continuare ateoriei arheului o
aflam si in Sarmanul Dionis, dovada
constantei preocupdri a lui Eminescu
pentru acest concept cu originala
valoare ontologica. “Citi oameni sint
intr-un singur om? Tot atitia cite stele
'sint cuprinse intr-o picatura de roua,
sub cerul limpede al noptii. Si dac-ai
mari acea picaturg, sa te poti uita in
adincul ei, ai vedea toate miile de
stele ale cerulw figcare — o lume,
fiecare cu tari si popoare, fiecare cu
istoria evilor ei scrisd pe ea — un
univers ntr-o picatura trecatoare.” La
fel de semnificativ este si fragmentul
urmator: “Omul are-n el numai (in) sir
fiinta altor oameni viitori si trecuti.
Dumnezeu le are deodatd toate
neamurile ce or veni si au trecut; omul
cuprinde un loc in vreme. Dumnezeu
€ vremea nsasi, cu tot ce se-ntim-
pla-n eala un loc, asemenea unuiizvor
a carui ape se intorc Tn el insusi, ori
asemenea rotii ce Indata cuprinde
toate spitele ce se-ntorc vecinic. Si
sufletul nostru are vecie-n sine — dar
numai bucata cu bucata. Inchipuies-
te-ti ca pe o roatd migcata-n loc s-ar
lipi un fir de colb. Acest fir va trece
prin toate locurile prin care trece roata
invirtindu-se, dar numai n sir, pe cind
roata chiar in aceeasi clipa e in toate
locurile cuprinse Tn ea”.

Manuscrisele eminesciene:
2287, 70r-75r, 2268, 22r-23r, 2255, 7r
si 2262, 42v.?° noteaza si alte
observatii referitoare la arheu.

Din punctul nostru de vedere,
conceptul de arheitate comporta mai
multe perspective de interes. In sine,
acesta este esentialmente filosofic,
gr. archaeus insemnind “inceput, fun-
dament”.

Din conditia eseistic prezentata
a arheului decurge pentru noi o prima
concluzie partiala importanta. Daca,
prin definitie, liricul trimite la senti-
ment, iar filosoficul la gind, atunci,
pentru noi, arheul inseamna tocmai
sentimentul si gindul reunite si abia
dupéd aceea, ceea ce intereseaza
ontologia: spirit sau materie, finit sau
infinit etc. Arheul devine, astfel,
unicul principiu al unei ontologii
eminesciene, dar nu atit al uneia
explicite, care nici nu prea exista la
Eminescu dectt Th masura in care am
vazut, cit al celei implicite, cam in
sensul in care nemtii vorbesc de un
necesar Weltanschauung al unitatii si
coerentei operei, deci, condifionat
estetic. Aflam in arheitate simburele,
ghinda tare, cum ar spune Eminescu,
care mentine tensional unitar si or-
ganic Tntreaga sa personalitate
artistica (om, creator si opera);
reludm: “precum intr-o ghinda se
cuprind ramurile viitorului stejar”, sau
“In ghinda e cuprinsa ideea stejarului
intreg” etc.

“Filosofia a cazut n discredit,
mai zice Eminescu, prin saracia ei
relativé cu bogatia tuturor fiicelor ei”,
iar acest fapt de reabilitare i
motiveaza siinteresul pentru filosofic,
exemplu afiind in progresul dezvoltari
stiintelor. Tn loc de proportionalitate
intre domenii, s-a produs un paradox.
“Copiii” ﬁlosoﬁei, odata ajunsi maturi,
s-au lepadat de propria lor mama,
socotind filosofia de prisos. S-a
adaugat si existenta mai multor doc-
trine filosofice din acelasi embrion
originar, considerate neadevarate si,
astfel, crede Eminescu, omul, batjo-
corind filosofia, se aseamana cu
avocatul ce-gi batjocoreste biserica si
aga mai departe, adica propria-i
conditie ca umanitate.

Raportata la creativitatea artis-



Mebac Emenesew — 150

37

tica, filosofia Tnseamna estetica.
Sensul ambelor fiind cel al restabilirii
echilibrului pierdut. Relatia este bi-
univoca: “Un suflet frumos este
asadar lucrul in armonie, gi gratia este
caracterul ei tn aratare”?. Intr-adevar,
intre toate categoriile estetice, gratia
este cea mai aproape de esentialitatea
conceptuald a frumosului. Toate
celelalte categorii tind, Tn felul lor,
catre gratie, sublimul fiindu-le rezervat
doar citorva. Un suflet frumos, agadar,
nu poate da decit opere frumoase, iar
acestea nu pot alcatui dect o cultura
frumoasa. “Cugetarea fundamentala
asupra acestui raport e simplu aceas-
ta: deja intrucit obiectele frumusetei,
productele artei constituiesc o parte
din obiectele inteligentei, este cunoas-
terea lor o parte a culturii; Tn notiunea
ei Insa zace totodata si pretentiunea
ca cel cult sa posedeze si simt si
gust, placere si pricepere a artei si a
toata frumusetea; totodata si a celei
naturale.”?

Acestea fiind zise, dam n acest
paragraf doar sugestia de sinteza a
modelului ontologic al arheitétii
eminesciene, model pe care il vom
dezvolta in amanunt, ulterior.

Facerea, din perspectiva unui
discurs fundamental artistic, nu poate
fi exprimata decit In aceiagi termeni,
dupa cum Creatia biblica este ea
insasi prezentata in haina meta-

-foricului simbolic. Dacad Dumnezeu a

creat lumea in sase zile, si dupa
Eminescu (e vorba, bineinteles, de
“reconstituirea” noastra pe baza
datelor oferite disparat de opera sa),
ea s-a format tot in sase momente,
timpi, intr-o evolutie bazata pe
continuitate sistemica. E drept ca
acesti termeni sint uneori de alta
naturd, dar in definitiile lor generale
se vor dovedi a fi foarte apropiate de
acceptiile biblice, cum vom mai
vedea. Sa-i urmarim pe rind:

1. La Tnceput a fost, agadar,
Punctul. Limba ebraica nu facea inca
deosebirea dintre idee si sunet, dintre
spirit gi.materie etc., de aceea, de
exemplu, cuvintul unul le cuprindea
pe toate in el. Tradus in greceste, el
se diferentiaza Tn numitele dualitati.
Din doi decurge apoi trei, si astfel
putem spune ca ideea crestind nu

este numai un mod de gindire, ci si
un mod de vorbire; adica: a-/ gindi pe
trei in unul! gi, astfel, vorbirea abstrac-
tizeaza, ajungindu-se la categorii
universale; altfel spus: de la védzut la
nevézut si de aici la transcendent,
adica la Dumnezeu. Fiind vorba de un
eseu, teritoriu de frontiera intre idee
si metafora®, metafora metaforelor
arheitétii la Eminescu este punctul,
pentru ca de la el incepe intreaga
cosmogeneza si odatd cu ea celelalte:

Dar deodat-un punct se misca...
cel intii gi singur. lata-l...

Un astfel de model se intiineste
cu cel matematic, si Eminescu
gindeste Tn acesti termeni, atunci cind
scrie ca “cine-a zis 1 a zis toata seria
infinita a numerelor, cine-a adunat unul
la unul a i scazut unul din doi; dar
cine-a facut asta, acela are toatd
textura infinitd a matematicii si geome-
triei Th cap™,

Acest prim moment principal, de
permanenta referintd arheica pentru
viata, cel al punctului primordial, e
“punctul zero” al centrului, al starii de
echilibru, al cumpenei, cum va spune
el, tuturor lucrurilor si evenimentelor,
In centrul Creatiunii se afld un aseme-
nea atom: Dumnezeu. Soarele, de
exemplu, este punctul arheic al siste-
mului nostru solar; la rindul sau, in
centrul Soarelui se afla un astfel de
punct. In fiecare om este, apoi, un
atom: “sufletul atomistic”, in termenii
lui Eminescu, dupa cum spune Sfinta -
Scriptura, in fiecare om salasluieste
spiritul lui Dumnezeu si asa mai
departe.

2. Migcarea si sensul ei. Pen-
tru a se produce insa Creatia, este
nevoie sa intervina dezechilibrul sau
diferenta de potential, cum s-ar mai
spune, iar el este totdeauna unul a/
migcarif.

Dar deodat-un punct se migca...
{...)
Punctu-acela de migcare, mult
mai slab ca boaba spumii,
E stapinul fard margini peste
marginile lumii...

Esentiald pentru intelegerea
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gindirii eminesciene este aceasta
expresie, punctu-acela de migcare,
care exprima, cit se poate de expresiv
filosofic, conditia originara a tot ceea
ce inseamna evolutie, dezvoltare,
viatd — n cele din urma, si anume o
arheitate dinamica. “Cine priveste
objectele din fundamentul lor absolut,
acela va putea vedea lesne, ca pasul
facut indarat — negativ— e mai mare,
cu mult mai mare. decit cel pozitiv”,
citim Tntr-o consemnare manuscrisa,
aceasta diferenta fiind generatoare de
evolutie, de migcare. Lumea insasi,
mai spune Eminescu, “este o continua
plata catre viatd si o incasare din
partea mortii” si exemplele in acest
sens pot continua.

“Esse — movi / movi, vivere,
sentire”, spune un fragment de gind
eminescian®. Conditionindu-se a fi de
a se misca se subliniaza natura
obiectiva, existentiala, a lui a fi,
precum si discutata dinamica a
arheitatii. Aici arheitatea capata si
conotatia a ceea ce romanii intele-
geau prin genius, -ii, adica “un fel de
spirit propriu, suflet, ce |-ar avea tot
ceea ce exista: fiinte, dar si lucruri,
locuri; geniu tutelar etc.”

Aceasta miscare Tsi are esen-
tialitatea ei, in sensul in care o
definea si D. Staniloae: “Eternitatea
este viata si viata este miscare; Dar
nu o miscare identica, in cerc, caci
este monotona, finitd ca modalitate;
nici o migcare a unuia spre altul exte-
rior. Ci ea este o miscare deasupra
oricarei miscari"#.

De asemenea, aceasta miscare
nu se face nsa haotic, “caos de
materii”, ci dupa anumite legi naturale,
idee foarte prefioasa si raspicat
exprimata, pentru ca ea pune in
discutie natura evolutiei, care este una
ordonata, azi i-am zice sistemica, ca
si creatia biblica. “Dumnezeu e un
atom, un punct matematic, punctul
comun unde se lovesc toate puterile
pamintului spre a constitui”, si aici
intervenim noi in a sublinia: “organis-
mul de legi, sistema cosmicd"?

Tot ceea ce urmeaza se supune
legilor naturale. Unitatea insasi, de
exemplu, este supusa, Tn continuare,
procesului dedublarii dihotomice,
transsubstantiunea fiind un atribut

fundamental al oricarei unitati punc-
tual-arheice. “Suma de energie e
vitalitate, mai scrie Eminescu. Suma
de miscare e viafa. Vitalitate - viata
sint opuse. (...) Convertirea unei
puteri in alta, transformismul, ne da
rezultate atit de uimitoare ncit
pururea inclinam a crede nu in
prefacerea unui lucru in alt lucru, ci
In franssubstantiune (s.n.— D.T.), ca
si cind din o substanta, singura si
unica, s-ar fi putut naste o alta
substanta.”?

3. Antiteza. Dupa toate aces-
tea, urmeaza al doilea moment al
Creatiei, care sustine evolutia pe
antinomir.

... lata-l
Cum din chaos face muma,
iara el devine Tafal...

Prin felul in care Eminescu scrie
cele doua principii fundamentale ale
vietii, deja se exprima o intreaga
conceptie despre natura celor doud
forte in opozitie, dar complementare.
Ele sint, intr-adevar, principii funda-
mentale ale vietii, ale oricarei Faceri,
numai ca natura lor nu este aceeasi,
principiul masculin fiind esential in
aceasta dinamica a fortelor. Intre
acesta si celalalt principiu, feminin,
se realizeaza ceea ce am numit prin
“diferenta de potential”, aici aflindu-se
sursa migcarii, dar si a creatiei.

4. Coincidentia oppositorum.
Functionalitatea antitezei este, am
spus, esentiald, dar trebuie sa obser-
vam ca ea se integreaza organic
ciclului Creatiei in sine, care-si pas-
treaza unitatea prin ceea ce s-a numit
coincidentia oppositorum, pentru ca,
daca cele doua dimensiuni Tn conflict
sint opuse una alteia, daca ele sint
inegale, totugi ambele sint adevdrate;,
de aici, regasirea lor, cum spuneam,
in forma esentiald de exprimare a
permanentei nostalgii catre originar,
catre arheic, prin ceea ce s-a numit
coincidentia oppositorum.

5. Creatia propriu-zisa. Pentru
ca Lucrarea sa se desavirseasca, ea
creeaza totdeauna ceva nou: sa-i
spunem Fiul; dar Fiul pastreaza per-
manent relatii de atractii reciproce cu
cei care i-au dat viata, cu parintii, de
aceea el restabileste o noua unitate,
arheica si ea, cea a treimii, a trinitatii.
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Citind cu atentie opera lui Eminescu,
vom fi impresionati de frecventa
simbolicii cifrei trei, fapt ce confirma
si zicerea latind conform careia omne
trium perfectium, adica: “tot ce este
n numar de trei, este perfect”.

Asadar, daca la inceput a fost
Unul, Punctul (arheic), acestuia i-a
urmat doimea (tot arheicad), iar dupa
aceea treimea sau ftrinitatea (de
asemenea arheica). Acesta este
ultimul moment al Facerii si, in viziu-
nea eminesciand, el este analog mo-
delului crestin si roméanesc, in acelagi
timp, al Sfintei Treimi. Anticipind
ideea de baza, ce inseamna aceasta?
Ca punctul arheic este Tn acelagi timp
unic, dar si egal siesi si celorlalti, pre-
cum relatia stabilita in cuprinsul Sfin-
tei Treimi Tntre Tatal, Fiul si Sfintul
Duh. Reluarea, in continuare, a Crea-
tiei, nu se poate face, cum am mai
spus, decit de la acest “model” arheic.

6. Roata Fara Spite. O data
declansat procesul Creafiei, “schema
cursului naturei este un cerc de forme,
spune Eminescu, prin care materia
trece ca prin puncte de tranzitiune.
Astfel, fiintele privite Tn sine sint
asemenea unui riu curgator pe surfata
caruia sint suspendate umbre. Aceste
umbre stau pe loc ca o urzeald, ca
ideea unei fiinte sub care undele riului
(curg) eterne (...) intr-un pelerinagiu
din fiinta-n fiinta, un Ahasver a
formelor lumei”®. Retinem din acest
model al vielii, In general, ideea de
evolutie ciclicd, pe de-o parte si
permanenta referinta a formelor in
miscare la punctul esential arheic,
pentru care ele nu sint decit umbre
ale acestuia. Eminescu construieste,
in acest sens, modelul “rotii fara
spite”.

Acest model este unul organi-
cist, cum stim, care are, agadar, un
inceput, o dezvoltare, un moment de
apogeu si, mai apoi, o stingere, un fel
de apocalipsa, dupa care Creatia
urmeaza a se relua, parcurgind ace-
leasi momente.

.Ointrebare esentiala ar fi urma-
toarea: ce urmeaza dupa Facere?
Sfirseste aceasta, oare, intr-o Apoca-
lipsa? Raspunsul are conotatii mult
mai profunde, pentru ca el poate aduce
n discutie atit de des invocatul pesi-

mism eminescian. Argumentele
potrivhice sint mai multe.

Sa observam, lucru deosebit de
important, ca in viziunea cosmo-
gonica eminesciana si biblica, crearea
lumii presupune conservarea $i
guvernarea ei. Ar fi fost absurd ca
Dumnezeu sa fi gindit distrugerea
propriei Sale creatii. Dimpotriva,
lumea se afla intr-o continua influenta
a puterii Sale creatoare, prin ceea ce
se numeste providentd sau creatie
continud, exact cum se spune si in
Luceafarul:

Din sinul vecinicului ieri
Traieste azi ce moare

Un soare de s-ar stinge-n cer
S-aprinde iarasi soare.

Sinca o observatie deosebit de
importanta: “Viata duce-n sine acel
graunte de multdmire care s-a nascut
din acea prima migcare ce-a scos
caosul din echilibru”, noteaza, la un
moment dat, M. Eminescu®. Creatia
are, asadar, si 0 componenta estetica,
dupa cum si una etica, pentru ca
bucuria este sentimentul fundamen-
tal ce insoteste si opera de arta.

Rezumind, arheitatea constituie
principiul ontologiei originale emines-
ciene si ea sté la baza unei la fel de
originale gnoseologii. In liniile ei gene-
rale de definitie, arheitatea este efer-
nd, dinamica si omnipotenta, verifi-
cindu-se in toate cele ce exista.

Aceasta ar fi pe scurt esenta
arheica a ontologiei eminesciene,
crescuta din dorinta formularii unei
phylosofii roménesti, asa cum nu o
data a scris si a dorit-o. Si aceasta
cu atit mai mult, cu cit filosofia era
pentru el muma, embrionul arheic al
tuturor stiintelor.

Dar numai astfel lucrurile n-ar fi
complete, pentru ca, incad o data
subliniem, pe noi ne intereseaza cu
precadere ideea sensibild, ideea ce
sprijina sentimentul religios, crestin,
cum este si normal pentru opera unui
creator de exceptie, ca Mihai Emi-
nescu. Acest obligatoriu esthesis se
intlineste, la rindul sau, cu un la fel
de semnificativ ethos, de aceeasi
definitie crestina si, prin aceasta,
romanesc.
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Mihai DRAGAN

LUCEAFARUL

Luceafarul a fost considerat,
din exces didactic, un poem epic,
desi, in realitate, el contine, pe linga
lirismul lui specific, mai multe virtua-
litati dramatice. Cu tot conflictul in-
tens, accentuat prin chiar prezenta
dialogului si transpunerea opozitiilor
de sensibilitate gi gindire intr-un plan
cosmic, poemul este, T esenta, liric,
asa-numitele personaje nefiind
altceva decit ipostaze sublimate ale
poetului Tnsusi, Th efortul lui demiurgic
de a se exprima total. Problema care
ramine sa fie lamuritad are in vedere
arta unica a lui Eminescu in realizarea
unitatii interioare a demersuluiliric prin
abstragerea, intr-o forma poetica fara
precedent in opera sa, a motivului
central, opozitia dintre jnalt, — lumea
ideala a geniului, si teluric, efemerul
vietii umane. Referindu-se la acest
poem, Tudor Vianu vorbea (In Poezia
lui Eminescu, 1930) de o “iricéd
mascata”, iar D. Popovici (Poezia lui
Eminescu, Editura Tineretului, 1969,
p. 300) de un “irism obiectiv”, avind
in vedere tocmai nazuinta lui Emines-
cu de a intruchipa, Tn aceasta supre-
mé creatie a sa, drama creatorului de
geniu, adica insasi drama sa, proiec-
tata intr-un plan al absolutului.

Stim ca inadaptabilitatea, lupta
de contrarii din fiinta poetului, rasfrinta
mai cu seama Tn poezia celei de a
doua perioade, ia forma “seninatatii
abstracte” (expresia apartine lui Maio-
rescu) din faza ultima, de dupa 1879.
Deci, toata situatia incordata a creato-
rului, de neadaptare si insingurare, se
converteste acum, cu mici exceptii,
intr-o Tnaltd confemplativitate, speci-
fica atitudinilor fundamentale ale ge-
niului. Aceasta nu este o expresie a
oboselii, ci forma ultima de manifes-
tare a geniului romantic, sortit sa tra-
iasca intr-un mediu insensibil la crea-
tia superioara. Eminescu se refugiaza

Eseul de fata constituie o lucrare
ineditd a profesorului iesean Mihai
Dragan (1937-1993), sincer prieten si
sustinator entuziast al revistei “Limba
Romana”. D-lui a facut parte din colegiul
redactional al revistei noastre, ani la
rind, semnind (si Tndemnind pe altii sa
scrie) numeroase colaborari: Actuali-
tatea lui Eminescu, nr. 1, 1991; Poetul
national al romanilor, nr. 2, 3-4, 1991;
Floare albastra, nr. 1, 1992; Peste vir-
furi, nr. 2-3, 1992; Mit si viziune poetica
in Memento mori, nr. 3-4, 1993. Daca
mai era in viata, neaparat ar fi dorit sa
participe si la pregatirea actualului nu-
mar de revista “Eminescu”.

De altfel, o “face”, prin aceasta pos-
tuma contributie, pentru care ii sintem
iarasi recunoscatori. Multumim, de ase-
menea, si pe aceasta cale, doamnelor:
Elena Dragan (consoarta, care continua
sa-i “poarte de grija”) si Lacramioara
Chiahaia (fiica, tot atit de fidela amintirii
paterne), pentru incredintarea acestei
lucrari manuscrise a lui Mihai Dragan,
care tinea mult la publicatia noastra,
“miracol chiginduian”, precum fii placea
$-0 humeasca.

Reamintim, celor care au apucat
poate a uita, cd Mihai Dragan, atit de
energicul profesor universitar si publi-
cist, scriitor, a fost, multa vreme, coor-
donator al Colectiei de prestigiu “Emi-
nesciana” (in cadrul editurii iesene “Ju-
nimea”), ce intruneste deja peste 60 de
volume, Tn care a editat si doua volume
proprii: Interpretari. Mihai Eminescu
(nr. 27, lasi, 1982 si nr. 40, lasi, 1986).

Penei lui Mihai Dragan i apartin
si cartile: Aproximatii critice (lasi, 1970,
volumul sdu de debut editorial); G. lbrai-
leanu (Bucuresti, 1971); B.P. Hasdeu
(lasi, 1972; monografie model, ce s-a
invrednicit de Premiul Uniunii Scriitorilor
din Romania, pentru 1972); Reactii
critice (lasi, 1973); Lecturi posibile. T.
Maiorescu. G. lbraileanu (lasi, 1978);
Clasici gi moderni (Bucuresti, 1987).

“L.R”
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acum definitiv intr-o lume a esentelor
care este eternitatea creatorului con-
stient de valoarea sa, altfel spus, Tntr-o
lume ce reprezinta durata absolutd a
geniului. “De plinge Demiurgos, doar
el aude plinsu-si”, scrie poetul, zgu-
duit de ideea imposibilitatii de a comu-
nica total cu lumea.

Poemul Luceafarul creste din
opozitii sufletesti si filosofice fixate
Intr-o structurd simetrica, in care
asezarea cuvintelor comunica, Intr-un
spatiu estetic perfect delimitat,
miscarile interioare, accentele lor de
intensitate si dramatism, de rotire spre
azurul cerului platonician sau de
diminuare a tonului, de eliberare, prin
constiintd, de sub vraja amagitoare a
impulsurilor pasionale si revenirea la
forma initiala, aceea de traire exclu-
siva In lumea ideilor, in afara timpului
si a spatiului. Réceala geniului presu-
pune lipsa de vointa in planul vietii
practice, inadecvarea lui in lumea
comuna, de unde drama Tnsingurarii,
melancolia, aspiratia de a se purifica
prin sine, traind sub zodia eternitatii.

Normal ar fi sa actualizam, prin
lectura, In citeva minute, substanta
poemului, deoarece, credea Emines-
cu, “de la zisa In treacét, de la repeta-
rea imitativa a acelorasi cuvinte piné
la reproducerea intr-un alt creier a
acelorasi gindiri, e 0 mare deosebire”.
Dar (...) sint bine cunoscute momen-
tele esentiale din evolutia dramatica
a poemului, modul in care apar si se
desavirgesc artistic motivele lui.

Inceputul poemului ne introduce
intr-o atmosfera in care timpul istoric
este abolit, in favoarea unuia mitic.
Spatiul si timpul, ca forme ale sensibi-
litatii noastre, dupa credinta lui Kant,
domina materia ideatica a textului, cu
deosebirea ca nu credem a avea de-a
face cu un “lirism abstract, geome-
fric’, dupa expresia cam severa a lui
G. Calinescu (Opera lui Mihai Emi-
nescu, V, p. 255), ci cu mari simboluri
si metafore. |deea de spatiu si de timp
este cristalizata tn imaginea mérii fara
margini si a luminii astrale eterne.

Fata de imparat se desprinde din
atmosfera basmului, capatind, chiar
din prima strofa, proportia unei imagini
absolute. Nu alta sugereaza versul “o
prea frumoasa fatd”, care, in sine, nu

este o metafora, ci un superlativ
absolut luat din vorbirea comuna, a
carui functie este aici de a Ingradi orice
impresie de relativizare, de a conferi
deci frumusetii un caracter de
unificare, favorabila comunicarii cu
lumea astrala a geniului.

Sa se observe ca imaginea —
spunea D. Caracostea — este foarte
bine sustinutd “de valoarea fonetica
avocalelor” (Arta cuvintului la Emi-
nescu, 1938, p. 281), vocala a, in
silabele accentuate, avind o rezonanta
ce ne urmareste multd vreme. Alte
expresii: “niciodatd” (cu accent, n
vers, pe prima silab&); “mindra-n toate
cele”, cu “accentul dominant” (ib., p.
283), toate sint menite sa sugereze,
crescendo, imaginea unica, de frumu-
sete peste timp si spatiu, a fetei de
imparat. Ea contempla marea si cerul
instelat (deci are un atribut al geniului),
dorind sa-si apropie lumina lucea-
farului, sa-gi integreze iubirea Tntr-o
zZoha cosmica, sa se izoleze ca insusi
creatorul, in absolut, Tn azurul cerului
platonician, depasind, altfel spus,
conditia paminteana, de om obignuit,
din conceptia filosofica a lui Schopen-
hauer.

Motivul erotic, esential Tn struc-
tura poemului, apare in strofa a treia,
in ultimul vers Luceafdrul asteapta
(adica, in “colt”, nu luceafarul agteap-
{4, ci ea asteapta luceaférul). In con-
trast cu aceasta imagine ihcremenita
aproape, care sugereaza un anumit
ritual pentru initiere Th iubirea cosmica,
strofa care urmeaza desteapta in noi
un interes deosebit prin faptul ca
deschide deodata un spatiu poetic cu
totul nou:

Privea in zare cum pe mari
Rasare gi straluce,

Pe migcatoarele carari
Corabii negre duce.

Izbeste, mai intli, abundenta
verbelor, In comparatie cu strofa
precedenta (patru in loc de doud),
care pun puternic in relief atributele
esentiale ale luceafarului: lumind, deci
un absolut al cunoasterii si al creatiei,
planarea in transcendent, puterea. De
un efect aproape indicibil este imper-
fectul privea, care sugereaza, parca,
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o plonjare in trecut, menita sa confere,
deci, adincime sufleteascd modului in
care fata de Tmparat priveste (nu
vede!) icoana absoluta a luceafarului.
Inceputul de vers “privea in zare” des-
chide deodata un spatfiu poetic nemair-
ginit, care este al poemului Tnhsugi.
Strofa este in asa fel realizata, Incit
gindul naratorului se revarsa intr-o
imensitate de mister, aceea a marilor,
a spatiului nemarginit— “Privea in zare
cum pe méri” — si a ‘migcétoarelor
carari.

Primul moment al suprapunerii
geniu-astru trezesgte in fata de impa-
rat nostalgia depasirii lumii fenome-
nale, prin initierea Tn transcendent,
totuna cu spatiul poeziei, devenit un
ideal al iubirii complete, al fiintarii
dincolo de efemer, in eternitate. In
chip ciudat, strofa care dezvaluie
acest inceput de imaginare a unui
termen unic pentru dragoste contine
Tnsasi sugestia a doud naturi
neaderente, expresii ale unor lumi to-
tal opuse, care, in acelasi timp, se
atrag n vis si se resping:

{l vede azi, il vede mini,
Astfel dorinta-i gata;

El iar privind de saptamini,
li cade draga fata.

Deci: vazindu-l azi, vazindu-l mini,
dorinta-i gata la fata de imparat,
coborita acum de pe piedestalul de
unde fusese agezata cu superlativul
absolut: “o prea frumoasi fatad”. Cind
poetul spune dorinta-i gata, se
sugereaza mai mult o pornire instin-
ctiva, decit o pasiune adinca, frema-
tatoare. Nu cumva acest joc al fetei:
“Il vede azi, il vede mini,/ Astfel do-
rinta-i gata” ar vrea sa sugereze ca
este vorba nu de o pasiune, ci, mai

mult, de jubirea spontand a unui ideal,”

deci de iubirea iubirii plasata in vis,
adica in absolut? Probabil ca acesta
a fost chiar gindul poetului pe care il
cerea, de fapt, logica interna a poe-
mului. In schimb, astrul, adica geniui,
se desfagoard in timp, el privegte de
saptamini (Tn locul Iui vede este verbul
priveste care sugereaza durata), deci
contemplind isi simte angajate resor-
turile cele mai adinci ale sufletului,
intreaga sa fiinta fiind supusa unui

impuls venit parca de dincolo de fire:
“fi cade dragd fata”. Pentru a dobindi
completitudinea, deci fiintarea in
eternitate, la care aspira romanticii,
geniul trebuie sa dobindeasca o
dimensiune omeneasca, individuala,
erosul, pe care s-o ridice apoi la o
treapta superioara, generala.

Asocierea, facuta de Ibraileanu,
intre poemul Luceafarul si Pe linga
plopii fara sot, nu era intimplatoare.
Astrul, — “gind purtat de dor” —,
vibreaza in transcendent, asemeni
geniului fara noroc, mistuit insa de
focul unei pasiuni orbitoare, Tn stare
sa-| distruga. Citam din poezia Pe
linga plopii fara sot:

Caéci te iubeam cu ochi pagini
Si plini de suferinti,

Ce mi-i lasara din batrini
Parintii din parinti.

Ne intoarcem la poemul Lucea-
farul. Dominantd, Tn strofa comen-
tata, este prezenta fascinanta a
astrului, Tnceputul versului trei, “El iar
...”, sugerind pregnant universul sen-
sibil, de o valoare cu totul exceptio-
nala, al geniului, simbolizat in ima-
ginea astrului si a luminii lui eterne.

Initierea In transcendent a fetei
de Tmparat si chemarea luceafarului
n lumea fenomenala se petrece in vis
("Nu cumva intreaga viata este un
vis — sau, mai bine zis: exista un
criteriu de diferentiere Tntre vis si
realitate? intre fantasmele si obiectele
reale?” — se intreba Schopenhauer).

Fata de Tmparat viseaza la un
absolut al iubirii, pe care, predestinata,
nu-l poate concepe decit la un mod
supus trecerii care zboara ca pulberea
minata de vint: — “De ce nu vii tu?
Vina!” — daca nu cumva magnetismul
instinctiv inseamna si un joc al
candorii, specific acestei virste cu
dorul de luceferi, de zburatori si Feti-
Frumosi. E mai multa aspiratie spre
vis, spre nelamurit (vagul romantic)
si, In acelasi timp, imposibilitatea
fiintei umane de a-si depasi conditia
de vremelnicie. Sa se retind ca
vibratia astrului-geniu si desprinderea
lui din starea de contemplatie, de
seninédtate, se datoreaza impulsului
erotic al fetei de imparat. Chemarea
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erotica 1l disloca din locul lui menit
eternitatii.

Geniu romantic absolut, Hyperi-
on cel care merge deasupra (sau cel
de peste nouri) apartine cerului, fiind
Tnzestrat cu o capacitate de cunoas-
tere si creatie absoluta in timp. El este
un simbol al efernitétii. Ca urmare,
Hyperion este menit s& se migte intr-
un ciclu cosmic, dupa necesitati
superioare, In comparatie cu viata
paminteana, marginitd, supusa efe-
merului, unde erotica are ca finalitate
procreatia, de unde repeziciunea cu
care astrul-geniu poate fi substituit, in
planul realitatii, cu Catalin. Pentru fata
din rude mari imparatesti, desteptata
din vis, viata pe pamint este o realitate
insurmontabild, oricite rezerve de
puritate ar avea ea, §i are, fiind ea
insasi mistuitd de dorul nemarginirii,
al iubirii vesnice in imperiul
absolutului. Catalin traieste intr-un
sistem de limite, acelea ale spatiului
si ale timpului, si aspirad sa iasa din
strinsoarea lor. Voind sa-si depageas-
¢4, in absolut, conditia, ea 1si exteriori-
zeaza dorinta In vis. Fiinta romantica,
fata de Tmparat Incearca, de fapt, sa
iasa din cercul ei (cdmara) prin somn
si visele noptii, iar acestea, daca ar fi
sa ne orientam dupa spiritul teoriilor
romantice (germane), nu sint altceva
decit ecouri nocturne ale vietii de
veghe. Luceafarul este, in fapt, creatia
Catalinei, Tn ale carei visuri apare
steaua singuratica: “Ea trebui de el in
somn/ Aminte sa-si aduca”. Prin vis,
Catalina incearca sa-si depaseasca
statutul de om teluric, sa ajunga la o
noua consgtiinta, patrunzind astfel in
lumea el interioara, prin care abiaacum
poate comunica, intr-adevar, cu lumea
cosmica. Sensibilizata, pina la
spaima, de lumina divina a
luceafarului (“Privirea ta ma arde”),
Catalina se afla ea Tnsasi, pentru putin
timp, in sfera magicului in care se
misca imperial Hyperion. Este, proba-
bil, momentul cind si Catalina, aseme-
nea luceafarului, se simte separata de
partea ce-i lipseste (in sens platoni-
cian) si aspira sa refaca unitatea
originara.

Catalina nu este, n cele din ur-
ma, doar fiinta feminina pe care
cititorul grabit, stapinit-de prejudecati,

o poate condamna. Ea este un pro-
fotip, este femeia sau omul comun,
care poate aspira la eternitate, este,
in definitiv, o voce lirica profunda, ciu-
data, misterioasa a lui Eminescu
fnsusi, cdruia i se potrivesc perfect
vorbele lui Platon din dialogul Phedru:
“Cind un om, zarind frumusetea aici
pe pamint, isi aminteste de adevarata
frumusete, sufletul sau capata aripi
si, simtindu-le batind, incepe sa
zboare. Neputind ins3, el isi indreapta
fntocmai ca pasarile privirile spre cer”.

Pentru geniu, erotica are o sem-
nificatie ontologica, este o cale de
comunicare cu transcendentul, e o
experienta in absolut, adica in planul
creatiei cu desfasurari uranice, favo-
rabile cunoasterii ideilor platonice.
Altfel spus, erotica, din perspectiva
geniului romantic, nu este procreatie,
ci spiritualizare Tnalta, cunoastere in
plan metafizic, creatie in toate pla-
nurile, dar in sensul ciclurilor cosmice
eterne. Tentatiei erotice a'lui Hyperion
i se asociaza nostalgia ridicarii feno-
menalului la treapta Tnaltei spiritua-
lizari, a fiintarii intru eternitate, a
comuniunii adinci cu transcendentul,
din care astrul nu se poate desprinde
decit cu riscul diminuarii si chiar
pierderii stralucirii luciferice, adica a
secretului sau de creator.

Hyperion se naste din cer si din
mare, deci din adincurile lumii origi-
nare, spre care aspira creatorul ro-
mantic, considerind-o drept o zona a
duratei absolute a geniului care se
contopeste cu durata infinitd a cosmo-
sului. Cerul si marea nu sint altceva
decit simboluri ale spatiului fara sfirgit
si fara inceput. Este vorba, casiina
doua ipostaza a nasterii sale, din
impreunarea soarelui cu noaptea
(simboluri ale curgerii ireversibile a
timpului etern), de caracterul cosmic
al fiintei luceafarului, de faptul ca el
este un arhetip. Aceasta se adeve-
reste si mai mult prin imaginarea
calatoriei luceafarului prin spatiul cos-
mic. Inseamna aceasta o initiere in
necunoscut, o intoarcere in vremea
haosului primar, a nasterii universului,
a primordialitatii deci:

La-nceput, pe cind fiintd nu era,
nici nefiinta,
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Pe ¢ind totul era lipsa de viata
si vointa...
(Scriscarea I}

Hyperion, geniu romantic, este
o fiinta care face, in chip misterios,
legatura cu plasma originara, cu
universul intreg, cu ipostazele dintii
ale nasterii lumilor, zborul lui maret prin
lumile originare sugerind tocmai
posibilitatea geniului, spre deosebire
de omul obignuit, de a se exila intr-un
absolut alfiintei, pe care visul sau 1l
creeaza ca o replica la ordinea
existenta a lumii care nu-l intelege si
care, in consecinta, il respinge.

Fiind o asemenea natura
absoluta in planul cunoagterii intuitive
si al creafiei, geniul se poate
manifesta la modul absolut si in
intruchiparile lui omenesti. Acestea
sint ale ingerului si ale demonului,
simboluri — aici — ale frumusetii abso-
lute si ale pasiunii erotice absolute.
Coborirea astrului presupune, de fapt,
o sfortare de a integra erosul
fenomenal — omenescul — In planul
superioritatii astrului-geniu, de unde
patima 1l disloca doar pentru o clipa:

Am coborit cu-al meu senin,

adjectivul senin devenind aici un sub-
stantiv ce sugereaza tocmai abso-
futul, linigtea divind In fata patimilor
distrugatoare.

Drama luceafarului este de o
profunditate mai intensa, decit se
poate banui, la o prima lectura a poe-
mului. Prin natura lui, geniul percepe
in adincime esentele, cunoaste lumea
in conditia ei de efemerida si o pri-
veste cu seninatate, cu detasare
sceptica si melancolie impersonala.
Melancolia geniului este o rezultanta
a cunoasterii filosofice practice.
Geniul se salveaza din mizeria condi-
tiei umane si a limitelor ei prin cunoasg-
tere gi poezie, se salveaza din cercul
strimt, prin senindtate.

Lipsit de simt practic, omul de
geniu nu este omul faptei obignuite in
viata de toate zilele. De aici Tnsin-
gurarea. Geniul creeaza pentru eterni-
tate. Cu alte cuvinte, Tsi este suficient
siesi, in nefericirea lui omeneasca.
“Desi geniul = spune Schopenhauer —

poate incinta de fericire pe cel ce este
fnzestrat cu el, in orele In care i se
consacra fara piedica si cu inima
intreaga, totusi nu este capabil a-i
procura o viata fericita, ci din contra”.

Insemnarea lui Eminescu des-
pre semnificatia Luceafarului ar
putea sa duca la aceastd cugetare
schopenhaueriana, dar apropierea
gindirii lui poetice de reflectiile
filosofului german trebuie controlata
si cumpanita n functie de realitatile
interioare si nu in functie de posibile
asociatii si paralelisme intimplatoare.
Chestiunea merita mai multa atentie,
deoarece poemul Luceafarul se
cuvine analizat ca o creatie artistica
de exceptie si nu ca o meditatie
filosofica.

Teoria despre geniu a lui Scho-
penhauer este, negresit, subiectiva,
cu greu de acceptat in toate laturile
ei si cu atit mai dificil de socotit drept
principal punct de plecare pentru poet,
desi G. Calinescu scria ca “feoria
schopenhaueriand a genialitétii a
facut-o Eminescu in Luceafarul’ (op.
cit., p. 91). Ceea ce frapeaza, n
capitolul cunoscut din Lumea ca viaté
si reprezentare, este ca atit de
subiectivul Schopenhauer atribuije
geniului drept suprema trasatura
“obiectivitatea”, singura care i-ar
putea inlesni contemplarea ideilor
platonice. Retinem, apoi, disocierea
categorica si fundamentala, in
definitiv, intre cele doud posibilitati ale
omului de a cunoasgte lumea. Una pe
cale rafionald, discursivd, care este
apanajul vointei de a trai, produsul ei
fiind deci stiinta, filosofia, de exemplu;
cealaltd prin intermediul intuitiei,
numai la Tndemfna geniului care poate
astfel sa patrunda “esentele cosmice”,
sa-si imagineze formele primare de
existenta care nu sint altceva decit
simburii metafizici ai lumii, altfel spus,
ideile platonice. Totusi Schopenhauer,
desi recunoaste ca esential, n
alcatuirea geniului, darul intuitiv,
considerd ca atribut esential al
acestuia este obiectivitatea. Este greu
de vazut insa obiectivitate In intuitia
irationald.

Desi schopenhauerian in unele
din atitudinile sale teoretice funda-
mentale, Tn aceasta problema-cheie,
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care este viziunea asupra omului de
geniu, Eminescu este dacd nu la
antipodul teoriei filosofului german, in
tot cazul destul de indepériat de ea.
Traséatura energic-particulara a geniu-
lui, in gindirea poetica eminescian3,
este tot facultatea intuitiva, al carei
tel suprem, oricit de senin ar fi acesta,
este creatia, plasmuirea, imaginatia,
sinu obiectivitatea. Cu ochiul interior
Eminescu vede nu ideile, ci formele
lor metafizice, Intruparea lor misteri-
oasé in apele mitului primordial. Nu-
mai dacé ne gindim la “imaginatia sa
alchimicd”, spre a folosi o sintagma a
lui Blaga, vom intelege ceva din
adincimea plasmuirilor existente Tn
poemul Luceafarul, semnificatiile
artistice ale calatoriei cosmice a lui
Hyperion, dar, mai ales, ale metamor-
fozelor lui succesive. S-a crezut ca
aceastd capodopera poate da si
impresia “prin cadenta de descintec
si prin gnomism de proverb”, de ceva
“mecanic”. Ba mai mult, poemul ar
avea, tot dupa parerea lui G. Cali-
nescu, “tehnica lineard a muzicii
instrumentale si totodata a liturghiei
si a incantatiunii’ (Opera lui Mihai
Eminescu, V, p. 258). Pe linga pro-
pozitia, deja citata, ca in Luceafarul
“lirismul [e] abstract, geometric”, sa
mai amintim parerea calinesciana ca,
in acest poem, “lirismul e totdeauna
fragmentar’, creatia fiind adusa, prin
“antitezd morald”, la o “mentalitate
folcloricd”. Astfel de opinii pot, desi-
gur, deruta dar ele nu trebuie, Tn nici
uncaz, sa descurajeze eforturile spre
onoua interpretare critica, atita vreme
cit G. Calinescu insusi afirma, cu un
alt prilej, ca “Luceafarul este un tratat
de metafizica abstrusd’ [neclara,
confuza, incurcata] (Ibidem, |, p. 58).

Luceafarul nu este “un tratat de
metafizicd”, si cu atit mai mult de
metafizica “abstrusa”. Poemul aces-
ta, de o simplitate mareaté in armonia
lui clasica, este o creatie in care
viziunea eminesciand asupra geniului
este profund originala.

Leniul, asa cum 1l vede si Emi-
nescu, este un creator care-si gaseste
echilibrul doar in spiritul creator al
divinitatii. Hyperion este din aceeasi
substanta cu Demiurgul (“Noi nu avem
nici timp, nici loc,/ $i nu cunoastem

moarte.”). In structura oricarui geniu
demonicul este elementul sine qua
non al creatiei, acela care face lega-
tura cu fenomenul originar, are deci o
putere extraordinara de “dezmérginire’
(L. Blaga), viziunile realizindu-se prin
mijlocirea gindirii mitice, si nu a gindirii
conceptuale. Hyperion este un ase-
menea geniu care, prin metamorfo-
zele sale, coboara adinc Tn tainitele
spirituale ale acestui pamint roma-
nesc. Imaginea obsedanta, o metafo-
ra profunda, este aceea a tinarului
voievod, de structura sacrald, adica
oimagine ideala cu care poetul nazuia
s3 se identifice Tn elanurile lui metafi-
zZice, vizionare.

Melancolia (obiectiva, 1n sens
schopenhauerian) a lui Hyperion fuse-
se intuitd adecvat de Maiorescu:
“Cuvintele de amor fericit gi nefericit
nu se pot aplica lui Eminescu in
acceptiunea de toate zilele. Nici o
individualitate femeiasca nu-l putea
captiva si tinea cu desavirgire in
marginile ei. Ca si Leopardi, in Aspa-
sia, el nu vedea in femeia iubita decit
copia imperfecta a unui prototip ne-
realizat. Il iubea intimplatoarea copie
sau 1l parasea, tot copie raminea, si
el, cu melancolie impersonala, fsi
cauta refugiul intr-o lume mai potrivita
cu el, in lumea cugetarii si a poeziei.
De aici Luceafarul cu versurile de la
sfirsit” (Eminescu si poeziile lui, in
Critice, Il, 1967, p. 334):

Traind in cercul vostru strlmt
Norocul va petrece,

Ci eu in lumea mea ma simt
Nemuritor si rece.

Hyperion nu ni se pare a fi chiar
un “geniu titanic”, i nici o ipostaza
intermediara intre titan si geniu. D.
Popovici, consecvent punctului sau
de vedere despre titanismul poetului
nostru, vedea, ih poema Luceafarul,
un “conflict’ intre titan si geniu, adica
intre dorinta teluricé a lui Hyperion si
natura lui divind, ceea ce este, cre-
dem noi, o exagerare.

Am spus ca existd un para-
lelism intre Tnceputul si sfirsitul Lu-
ceafarului. Accentuam, acum, ideea
si afirmam cad senindtatea (deci
melancolia, ca rezultat al cunoasterii
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demiurgice), explicita in final, carac-
terizeaza -astrul-geniu si in ipostaza
sa initiald, de unde sfericitatea poe-
mului, altfel spus, constructia lui
circulara. ‘

Ca intruchipare a geniului ro-
mantic, Hyperion este convins mai
dinainte ca iubirea absoluta, in sensul
fndltarii In transcendent, nu poate
exista in sens cosmic, deoarece, in
viziunea romanticilor, femeii 1i lipseste
vocatia transcendenta, sau, dacé nu-i
lipseste, timpul si Tmprejurarile nu-i
permit sa-si devanseze conditia. S-ar
putea afirma odatd cu G. Calinescu
(cf. Opera lui Mihai Eminescu, in
Opere, 13, p. 103), ca “in Luceafarul
este inclus misoginismul, care apoi
va lua la Eminescu forme brutale”?
Poetul ar relua, deci, ideea lui Scho-
penhauer, ca femeii Ti lipseste geniali-
tatea si, deci, spiritul filosofic, singu-
rele ei atribute evidente fiind manifes-
tarea instinctului sexual. Nu e cazul
fnsa sa amestecam in poezie carac-
teristicile individului empiric sau
speculatiile teoretice pe care le putea
face Eminescu, dintr-o pornire ome-
neascé sau alta, in diferite momente
ale vietii lui. Geniul trebuie privit, deci,
in desfagurarea cosmica si nu in
contingentele trecatoare.

Astrul-geniu, desteptat din con-
templatie de impulsurile erotice ale
fetei de Timparat, se foloseste de o
experientad ultimd, ca sa poata opta
definitiv pentru izolare, pentru ipos-
taza inalta a contemplativului, atit de
proprie naturii sale.

Retragerea mindra si rece din
final nu este o atitudine caracteristica
n cuprinsul poeziei eminesciene. Ea
continud, in forme superioare, deter-
minate de experienta, deci de cunoas-
tere, ipostaze mai vechi ale romanti-
cului instrainat, intr-o lume cu cerul
prea jos pentru aripile lui prea mari.
Geniului romantic neinteles, trist de
propria lui perfectiune, nu-i ramine
decit izolarea in inaltimile armoni-
oase, in transcendent, sub cerul gla-
cial al vesniciei, salvindu-se prin crea-
tie si cugetare, prin nepésare (ata-
raxie), fata de cei sortiti viemelniciei
si, deci, mortii, uitarii totale. Pe cerul
perfectiunii lui, geniul este ireductibil
si tentativa sa erotica era sortita

esecului, deoarece insemna o dezle-
gare de absolutul lui. Revenind, in fi-
nal, la starea sa initiala, la rdceald, la
Tnalta contemplativitate, poetul suge-
reaza caracterul vesgnic al esentei
geniului, plamadit din aceeasi sub-
stantd cu Demiurgul, la care astrul
fascinat de iubire mersese, ntr-un
elan utopic, cu gindul sa-| dezlege de
nemurire. Dar aceasta revenire, para-
doxal, semnifica, in plan spiritual, o
prabusgire, in sensul ca intre cele doud
lumi nu existd posibilitatea comu-
nicarii. Hyperion s-a “prabusit”, deoa-
rece a urmarit sa anuleze legile firii,
ignorind atributele mortii din lumea
fenomenala; Catalina, pentru ca a as-
pirat la prea mult, temindu-se in cele
din urma de pasiunea erotica absoluta
si deci de nemurire, Tntr-un viitor
absolut ipotetic. Dorinta astrului-geniu
de a se initia in legile omenesti era
mult prea profunda, in comparatie cu
posibilitatile de realizare intr-o lume
ostila indltarilor, — visului cutezator,
armoniei perfecte.

Avea dreptate Vladimir Streinu
cind observa ca poemul Luceafarul
reprezinta “o drama a antinomiilor’
(Clasicii nostri, Casa scoalelor,
1943), de fapt, motiv central al intregii
creatii eminesciene.

Pentru Eminescu, Luceafarul
simbolizeaza, deopotriva, un absolut
al iubirii si unul al poeziei, al contem-
platiei, al visului in care creatorul de
geniu spera sa gaseasca o compen-
satie, adicd o impacare in ordinea
naturald, in primordialitate. Marii poeti
roméni din toate timpurile au avut
fiorul absolutului gi au Thcercat sa se
purifice prin el. $i in primul rind Emi-
nescu. Au urmat apoi, la alte amplitu-
dini poetice, Blaga, Barbu si Arghezi.
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Dan MANUCA
lasi

SURSE GERMANE
ALE CREATIEI
EMINESCIENE

Odata ce editia Tnceputa de
Perpessicius a fost incheiata, se
pérea ca ar fi imposibil s& mai existe
necunoscute Tn ceea ce privegte ope-
ra eminesciana. Semnale care negau
Tns& aceasta impresie au venit curind,
atit din partea editorilor (mai ales a
lui D. Vatamaniuc), cit si a celor fami-
liarizati cu manuscrisele germane ale
poetului. In deceniul al noudlea, s-au
facut citiva pasi in aceasta directie,
totusi timizi si necalduziti de o con-
ceptie coerenta.

Cu totul altfel a procedat Hel-
muth Frisch de la Universitatea din
Bochum, care a plecat de la premisa

investigarii presei germane, parcurse,

de Eminescu, in paralel cu sugestiile
si punctele de control oferite de
manuscrise. Procedeul este laborios,
pretinde o munca enorma si nu promite
nimic. Pot fi cercetate zeci de mii de
file de ziar, fara vreun rezultat palpabil.
Si totusi Helmuth Frisch a avut
aceastd perseverentd, motivata de o
curiozitate de Tnalta tinuta intelectuala
si de o probitate profesionala fara
cusur. Cele doua volume, pe care le-a
tiparit recent (Sursele germane ale
creatiei eminesciene, Bucuresti,
Editura Saeculum I. O., 1999, vol. I-II,
415+415 pagini), cuprind optzeci de
identificari ale unor izvoare germane,
la care se adauga propuneri de
identificare si, in anexa, o lista a publi-
catiilor straine citate de Eminescu.
Volumele aparute acum au in vedere
anii 1870, 1871, 1872 si 1873, acope-
rind mai bine de trei ani din studentia
vieneza si berlineza,

Helmuth Frisch a plecat de la
investigarea textelor germane aflate
intre manuscrisele poetului, oprindu-

se asupra acelora care pareau sa fie
excerptate dintr-un original german. De
altfel, Eminescu Tnsusi a notat,
uneori, numele cite unui autor sau
titlul cite unei reviste, desi prescurtat,
dupa reguli adesea numai de el
cunoscute. Helmuth Frisch a procedat
apoi prin eliminare, oprindu-se la acele
periodice care reveneau mai des in
conspecte si care, astfel, pareau a fi
preferatele studentului. Sa precizém
c& fostii colegi ai poetului mentio-
neaza curent faptul ca acesta se lasa
antrenat cu greutate in disputele
vesele de la cafenea, oprindu-se, de
reguld, la mesele cu ziare si reviste.
Nu citea la Intimplare, ci, asa cum
reiese din precizarile facute de
Helmuth Frisch, si-a ales citeva perio-
dice de o solida tinuta profesionala:
“Blatter fiir literarische Unterhaltung”,
“Augsburger Allgemeine Zeitung” (cu
suplimentul “Beilage zur Augsburger
Allgemeine Zeitung”). Mai rar, citea si
din “Wiener Zeitung”, “Neue Freie
Presse”, “Blatter fiir Theater, Musik
und Kunst”, “Wiener Salonblatt”, “Der
Bazar”, “Deutsche Zeitung” si alte
citeva. Cronologialecturii excerptelor
a fost, apoi, ugor de facut, desi numai
dupa istovitoarea intreprindere de
descoperire a izvoarelor.

Asadar, volumele lui Helmuth
Frisch sint de o importantd pe care
nu ezit sd o caracterizez drept
exceptionald pentru eminescologie,
din citeva puncte de vedere.

Sa pornim de la perspectiva
strict biografica, din care constatam,
mai ntli, confirmarea imaginii —
transmisa de marturiile epocii —a unui
student Tnzestrat cu o curiozitate
iesita din comun, Tnsusire care s-a
pastrat intreaga viata. La putin timp
dupa sosirea la Viena si dupéa
inscrierea la Universitate, Eminescu
fncepe sa practice transcrierea
informatiilor care il interesau, cea dintii
zi putind fi considerata, probabil, 5
februarie 1870. Reamintim ca aceasta
cronologie a fost stabilita, pentru
prima oara in eminescologie, de
Helmuth Frisch. Din tabloul cronologic
al excerptelor, reiese ca Eminescu
afla mereu lucruri care il interesau, in
unele cazuri transcriind de cite doua
ori in aceeasi zi, din ziare diferite, cum
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procedeaza in zilele de 23 si 24 aprilie
1870. Si acesta este doar unul dintre
numeroasele exemple care se pot da.
Cronologia lui Helmuth Frisch contri-
buie, de asemenea, la clasificarea
unor Intrebari despre aflarea lui
Eminescu la Viena sau la Berlin in
anumite perioade, cum ar fi cele de
vara. Datele la care au fost facute
excerptarile confirmd o prezenta
neincetata, in perioadele estivale.
Chiar o prezenta activa, caci Emines-
cu nu Tnceta sa parcurgé presa si sa
o conspecteze. In mod suplimentar,
la deductiile care precizeaza biografia
cotidiana se adauga si Tmbogétirea
substantiala a repertoriului bibliogra-
fic, cu trimiteri indispensabile, de
acum Tnainte, tuturor domeniilor referi-
toare la Eminescu.

Deosebit de importante sint
identificarile facute de Helmuth Frisch
pentru biografia spirituala a lui Emi-
nescu. Se constatd ca deschiderea
de care aminteam mai sus are in
vedere filozofia, dreptul, istoria, etno-
grafia, estetica, medicina, politica,
teatrologia, economia politica. Stu-
dentul este interesat de opiniile vehi-
culate In mod curent in aceste teritorii
ale cunoasterii, demonstrind o forta
putin obisnuita de ancorare in proble-
mele vii ale epocii. Nu era un abstrus,
ci un participant direct la viata germa-
na, fie austriaca, fie prusaca. Pole-
mist redutabil Thca de pe acum, el
alcatuieste replici politicoase dar
taioase la citeva articole aparute in
presa referitoare nu numai la Romé-
nia, ci si la Germania. Pinad acum se
cunosteau, fragmentar, doar raspun-
surile eminesciene. Or, Helmuth
Frisch a descoperit articolele care
formau obiectivul acestora si pe care
eminescologia le ignora. Cunoscindu-
le cuprinsul, cunoscind si obiectiile,
vom putea judeca mult mai nuantat
si cu mai mare exactitate modul in
care gindea studentul Eminescu si,
totodata, vom putea aseza n paralel
afirmatiile din articolele concepute de
el, atit pentru publicul german, cit si
pentru cel roman.

[dentificarile facute de Helmuth
Frisch sint extrem de importante si
din alt punct de vedere pentru ideolo-
gia eminesciand. Numerosi autori

romani au comis imprudenta de a lua
textele scrise de Eminescu in materie
de filozofie, estetica, etnologie ori
filologie ca apartinindu-i in Tntregime.
Este, desigur, o nesabuinta, care, din
nefericire, dainuie. Este graitor, pentru
acest fel de imprudente, urmatorul
fapt. In septembrie 1870, Eminescu
transcrie o recenzie a lui Wilhelm
Buchner referitoare la poezia populara
(din “Blatter fir literarische Unter-
haltung”). Unul dintre pasajele subli-
niate de poet din textul lui Buchner a
fost tradus de llarie Chendi si, din
1902, circulad drept opinie proprie
eminesciana, ori de cite ori vine in
discutie atitudinea poetului fata de
folclor.

Prin urmare, abia dupa identifi-

_carea surselor de catre Helmuth

Frisch se va putea constata ceea ce-i
apartine cu adevarat lui Eminescu si
ceea ce este Imprumut citat. Abia de
acum Tnainte, eminescologia va avea
posibilitatea s& demonstreze modul in

o

lon Ungureanu depunind flori la
bustul iui Mihai Eminescu de pe Aleea
Clasicilor Literaturii Roméane. 15 ianua-
rie 2000.
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care s-au format si au evoluat anumite
convingeri si opinii, fie Tn filosofie, fie
in filologie, fie in istorie. Astfel, Emi-
nescu transcria nu numai opiniile
agreate, ci si —mai putin, este adeva-
rat— pe acelea cu care nu era de acord.
Spre exemplu, articolul lui Rudolf
Gottschall despre raportul dintre
prezent si trecut In dramele istorice.
Este posibil insa ca, la 1871, opinia
studentului Eminescu sa fi fost alta
decit aceea de mai tirziu si el sa fi
agreat, la Viena, parerile foarte
drastice ale criticului german.

De cea mai mare importanta se
aratd insd identificarea excerptelor
pentru opera poeticad eminesciana.
Anii studentiei au insemnat o perioada
a deschiderii catre intrebarile
fundamentale ale poeziei. Acum,
Eminescu structureaza liniile de forta
ale viitoarei sale opere si alcatuieste
citeva dintre marile poeme: Epigonii,
Imparat si proletar, Memento mori,
Eco, Odin si Poetul, Povestea
magului calator in stele s.a.m.d. Tot
acum, sint schitate liniile viitoare ale
altor poeme, precum Calin (file din
poveste) si Luceafarul. Tot acum,
sint Tncercate posibilitatile expresive
ale prozei si dramaturgiei. Eminescu
scrie si, totodata, citeste enorm. Asa
cum reiese din cronologia identifi-
carilor, incepind cu 1871, el se
intereseaza din ce In ce mai mult de
lirica. Transcrierile pe care le face
sint elocvente pentru pasiunea cres-
cinda fata de creatia poetica din mai
toate timpurile si din mai toate marile
literaturi.

Inainte de a trece la detalierea
acestor aspecte, se impune preciza-
rea modalitatilor in care s-a petrecut
aceasta ampla legatura. Ar fi absurd
sa-i cerem lui Eminescu sa fi posedat
limbile clasice, inclusiv sanscrita,
precum si principalele limbi europene
moderne. Pe de alta parte, nici nu
putem tagadui in intregime cunos-
tintele sale de limba franceza, spre
exemplu.

Adunate pentru prima oara la un
loc, in mod sistematic, excerptele din
manuscrisele germane demonstreaza
ca Eminescu si-a format o cultura
literara, in general, gi poetica, in par-
ticular, prin intermediul culturii ger-

mane. Este unfapt care nu mai poate
fi nici negat, nici minimalizat, dar nici
supraevaluat. Abia de acum Tnainte,
cercetatorii fenomenului Eminescu
vor avea la indemina instrumentele
necesare unei cintariri mai exacte a
rolului pe care |-a avut cultura ger-
mana in formarea spiritualitaii emi-
nesciene. Putem afirma ca acest rol
a fost decisiv. Impregnat Inca de la
Cernauti de literatura germana,
Eminescu s-a acomodat cit se poate
de repede cu atmosfera de la Viena
si, apoi, de la Berlin. Memorialistii
afirma ca vorbea o germana nu numai
fluenta, ci si eleganta. Fapt confirmat,
mai intli, de versurile germane pe care,
probabil, le-a scris. Helmuth Frisch
aduce argumente convingatoare ca
poetul si-a incercat pana si in limba
lui Goethe si Heine, lasind insa Tn
manuscris tentativele, asemenea, de
exemplu, lui Titu Maiorescu.

Excerptele mai aduc si un alt
argument in favoarea cunoasterii
desavirsite a limbii germane. Este
vorba de transcrierea unor poezii in
dialect, a caror savoare nu o putea
degusta decit un cunoscator perfect
al limbii literare. Un exemplu din
cintecul carintian Ein guter Trunk
(adica: O bautura buna): “Steh i mit
mei Diandl / Bald a so, bald a so,/ So
bleibt mir nix Gbrig,/ Als i trink ale
zwo”. Adica, intr-o traducere aproxi-
mativa din punctul de vedere al
respectarii patrticularitatilor regionale:
“Dacaio si cu draguta/ O ducem asa
s-asa, / Poi nu-m ramine nimica /
Decit si le beu pe-amindoo” (adica
paharul de inima buna si cel de inima
rea).

Revenind la cultura germana a
lui Eminescu, trebuie sa precizdm ca
aceasta a fost un adevarat filtru
pentru literaturile fie clasice, fie
europene. Astfel, in 1870, el transcrie
opiniile lui Adolf Strodtmann despre
Die amerikanische Dichtung der
Gegenwart (poezia americana
contemporana) i, concomitent, strofe
de Walt Whitman. Ca, ulterior, va fi
citit si altceva decit versurile din
acest capitol ramine de argumentat.
Este insa cit se poate de limpede ca
Whitman a intrat in congtiinta literara
eminesciana prin intermediul culturii
germane.
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La fel s-a intimplat si cu autorii
francezi. Eminescu extrage din presa
germana comentarii referitoare la
Rabelais, Racine, Voltaire, Rousseau,
Hugo s.a.m.d. Desigur, lecturile
franceze nu s-au oprit la aceste nume.
Ceea ce |-a interesat, Th mod vizibil,
pe Eminescu a fost atitudinea comen-
tatorilor germani. Studentul cauta mai
ales rindurile care sa confirme pro-
priile sale convingeri. Este motivul
pentru care transcrie in intregime un
lung articol al lui Siegfried Samosch,
intitulat Franzésische Dichter und
belgische Kritiker (Poeti francezi si
critici belgieni). Aici se rezuma opiniile
lui Charles Potvin, extrem de severe
mai ales fata de literatura lui Al
Dumas - fiul. Eminescu transcrie
textul in mai 1873, adica Tn perioada
in care isgi intdrea consonantele
ideologice cu Junimea. Sint cunos-
cute opiniile societatii iesene fata de
o parte a literaturii franceze, acuzata
de frivolitate. Congtient sau nu, Emi-
nescu le verifica prin lecturi proprii,
dar si prin sugestiile unor critici.
Articolul lui Samosch demonstreaza,
incad o data, ca Eminescu era in
cautarea unor argumente convinga-
toare — din perspectiva lui — pentru o
detasare discreta dar hotarita de
spiritul galic. Procesul incepuse mai
de mult, indatd dupa articolul scris
Tmpotriva lui D. Petrino. La Viena si,
mai ales, la Berlin, Eminescu se arata
un adept tot mai decis al junimismului,
caruia 1i aduce un surplus de
argumente. Excerptele identificate de
Helmuth Frisch sint elocvente si in
acest sens.

Preferinta pentru lirica, mai ales
pentru lirica germana, este accen-
tuata, incepind cu 1872. Eminescu
citea, Tnainte de orice, literatura
germana. Faptul nu poate fi negat
pentru ca este sustinut de probe
evidente. Tn al doilea rind, citea
opiniile criticilor, din care transcria
pagini intregi. Motivul 1l constituie
aceeasi tendintd de consolidare a
parerilor proprii, pozitive, de data
aceasta. El gi-a format o imagine, s-ar
putea spune, competenta asupra liricii
germane din secolul al XIX-lea. Nu s-a
oprit la Goethe, Schiller, Heine sau
Holderlin, ci a mers pina la Platen,

Rickert sau Geibel. Nu s-a oprit nici
la acest nivel. Din textele publicate
de Helmuth Frisch reiese limpede ¢a
Eminescu era atit de pasionat de
experimentul liric Tn sine, incit se
interesa de orice autor, indiferent de
renumele lui literar, care fi putea
deschide o perspectiva. Spre exem-
plu, transcrie versuri de Carl Freiherrn
von Fohlberg, un autor despre care
Helmuth Frisch afirma ca nu figureaza
fn nici o consemnare bibliografica,
necum in vreo istorie literara. Versurile
poarta titlul Mondnacht (Noapte cu
luna) si sint cu totul modeste. Probabil
ca interesul lui Eminescu a fost
provocat de evocarea atmosferei de
nocturn selener, care va deveni o
dominanta a liricii proprii incepind din
aceasta perioada.

Eminescu publicase Junii
corupti (1869), Epigonii (1870), lucra
la tabloul dramatic Muresanu si la
romanul Geniu pustiu. Sint motive
suficiente care sa justifice transcrierea
unui lung articol despre Emanuel
Geibel als politischer Denker
(Emanuel! Geibel ca poet politic). Ceea
ce inseamna ca studentul era atras,
fnca de pe acum, de posibilitatile liricii
cetatenesti. Sint convins ca Emines-
cu s-a detasat in mod congtient de
modelul propus de Geibel si de
recomandarile criticului Gottschall. Va
respecta doar retorica avintului, in
poemul Impérat si proletar, pe care
1l va definitiva peste putin timp. Dar
nu va adopta nici tonalitatea imnica
si nici subtextul sovin. -

Lecturile si transcrierile, nume-
roase si variate, ridica o alta proble-
ma, aceea a eventualelor izvoare.
Pentru Fat-Frumos din Tei deja s-a
propus un izvor, in 1985. Semne de
intrebare se pun acum si pentru
Egipetul sau pentru Mai am un
singur dor. Spatiul ne permite doar
consideratii rezumative pe aceasta
tema. Premisa este insa una singura:
creatia eminesciana 1si are legile ei
proprii, Incit descoperirea unor
izvoare nu face decit sd argumen-
teze, pe de o parte, bogatia lecturilor,
iar pe de alta parte, o putin obisnuita
putere de asimilare i de transformare
a generalului Tn particular. In acest
context, trebuie precizat, de aseme-



52

Rombud

Leimba

nea, ca poezia eminesciana nici nu
scade, nici nu creste ca valoare de
pe urma aflarii unor izvoare, fie ele
cit se poate de certe.

Astfel, pentru poezia Mai am un
singur dor au fost propuse ca punct
de plecare versurile din Bitte
(Rugaciune) de Karl Woermann. lata
doua dintre strofele poeziei, pe care,
transcriindu-le, Eminescu le-a subli-
niat, semn de autoatentionare pentru
re-lectura: “Wenn meine letzte Stunde
schlagt/ Tragt mich ans Meer, das
blaue,/ Dass ich, eh’'man ins Grab
mich legt,/ Das Meer noch einmal
schaue.// Dass vor der Todesdun-
kelheit,/ Mit sterbematten Auge,/ Den
Glanz ich der Unendlichkeit/ Noch
einmal in mich sauge”. lata si traduce-
rea acestor versuri, in versiunea lui
Helmuth Frisch: “Cind o sa&-mi sune
ceasul din urma,/ Sa ma duceti la
marea cea albastra,/ Ca, Tnainte de a
ma& aseza in mormint,/ S& mai vad o
datd marea.// Ca, inaintea Intunecimii
mortii,/ Cu ochii incetogati de moarte,/
S& mai sorb in mine Tncéd o data,/
Stralucirea nemarginirii”. Punerea in
paralel a textului lui Woermann si a
celui eminescian evidentiaza, ca
trésatura comuna, asocierea thanati-
cului cu marinul, asemandrile oprindu-
‘se aici. In fapt, este vorba mai curind
de situarea ambelor poezii Tn
perimetrul unui motiv poetic. Textul
german poate fi considerat, in acest
sens, doar un impuls si nimic mai mult,
daca se are in vedere si faptul ca
Eminescu a alcatuit numeroase
variante la poezia sa.

Tntr-o situatie asemanatoare se
afla Egipetul, pentru care s-a propus
ca punct de plecare poezia Nilfahrt
(Calatorie pe Nil) a lui Theodor
Altwasser, pe care Eminescu o
transcrie in aprilie 1870. Tinind cont
de faptul ca poemul eminescian apare

la 1 octombrie 1872, nu putem ex-

clude eventualele sugestii venite din
partea poeziei lui Altwasser. Asema-
narea fundamentala provine din folosi-
rea. versului trohaic de saisprezece
silabe: “Pfeilschnell tantzt das
schwanke Fahrzeug durch des Niles
gelbe Fluten”. Daca adincim Tnsa
comparatia, constatam repede cit de
uriase sint deosebirile, generate de

faptul cd poemul eminescian este
parte componentd a meditatiei Me-
mento mori, care cuprinde peste o
mie trei sute de versuri. Ceea ce
schimba fundamental lucrurile i
transform& citarea Nilului Tntr-un
simplu reper geografic, alaturi de

“lordan, Dunére, Marea Mediterana,

invocate n celelalte tablouri.

Acelasi este cazul poeziei Mai
am un singur dor, pentru care s-au
propus ca izvor versuri de Karl
Kalbeck (Die zerfallene Kirche —
Biserica ruinata), si al poeziei Sara
pe deal, pentru care s-au propus
versuri de Conrad Ferdinand Meyer
(Das Glocklein — Clopotelul).

Raporturile amintite pind acum
suscita interes i pentru reluarea unei
alte discutii: poate fi considerat
Eminescu doar un produs al romantis-
mului german minor, asa cum sustine,
spre exemplu, I. Negoitescu? As
raspunde cu o altd intrebare: poate fi
considerat Luceafarul doar un produs
al textului lui R. Kunisch?

Opresc aici Insemnarile despre
cele doud volume semnate de
Helmuth Frisch. Sint convins ca iden-
tificarile pe care le cuprind, precum
si precizarile din introducere si din
note, prin bogatia lor de informatii, de
o incontestabila calitate, vor contribui,
odatd aprofundate, la cunoasterea
deplind a unui domeniu Tn care,
uneori, s-a recurs la prea multe aproxi-
matii.
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STEFAN OPREA
lasi

REPERTORIUL -
SUFLETUL
UNUI TEATRU

Tn studiul. Repertoriul nostru
teatral Eminescu, afirmind ca “reper-
toriul este sufletul unui teatru”,
pledeaza pentru promovarea operelor
originale, care “de nu vor avea valoare
esteticd mare, cea eticd insé sé fie
absolutd” (se afla, aici, clara, lectia
“Daciei literare”); e nevoit Insa sa
constate ca, din pacate, scenele
romanesti sint invadate de lucrari
mediocre, imitatii si localizari. Cu
exceptia unor comedii ale {ui Vasile
Alecsandri (Cinel-Cinel, Arvinte si
Pepelea, Satul lui Cremene, utile
pentru cine ar.vrea sa studieze
caracteristica, fizionomia psihologica,
originalitatea poporului roméan, dar
prea frivole totusi), a dramei lui
Hasdeu (Razvan si Vidra) si a unor
piese semnate de Samson Bodna-
rescu si de Al. Deparateanu, restul nu
au in genere valoare. $i Eminescu
ofera exemplul lui Shakespeare, in
operele caruia “se aratd indatéd
unitatea cea plind de simbolism gi de
profunditate, care domneste in toate
creatiunile acestui geniu puternic”. -

Pe acest “bard al libertétii” 1l
recomanda ca model tinerilor drama-
turgi care vor dori “sa se incerce in
drame nationale roméane”. Alte modele
ar fi dramaturgii spanioli (desigur, cei
ai Secolului de aur), germanul Fr.
Hebbel (cu “sublima dramé Maria
Magdalena”), danezul Ludwig Holberg
(cu “comediile cele poporale”). Acesti
autori si aceste opere nu trebuie
numaidecit traduse sau imitate, ci
dramaturgul roman “numai sé le aibé
de mésurariu pentru ce va scrie in
acest gen”.

Concesia ce o face Eminescu
eticului Tn defavoarea esteticului nu
porneste decit din marea dorinté de a
incuraja scrisul original, pentru

edificarea unui repertoriu national.
Vom vedea indata ca aceasta con-
cesie nu este absoluta, ca poetul este
foarte sever (cu Bolintineanu, de pilda)
atunci cind valoarea (estetica, mai
ales) se afla in suferinta. Zice el, in
Repertoriul hostru teatral, ca, daca
ar fi sa aleagad intre comediile lui
Alecsandri si dramele lui Bolintineanu,
sigur ar alege comediile, “cari, cu foatd
frivolitatea lor, respiré pe fiece paginé
o mulfime de spirit, de caracteristicé
si de viatd palpitantd”, in timp ce
dramele [ui Bolintineanu (“féré cara-
ctere, fard scop, fara legéturd,
imposibile prin nimicnicia lor’) sint
departe de asemenea calitati, neavind
“nici un fond de viatd”. Marea gregeala
a dramaturgului consta Tn faptul c§,
imitindu-| pe Shakespeare, n-a inteles
“unitatea cea plind de simbolism si de
profunditate care domneste in toate
creatiunile acestui geniu puternic”, ca
nu si-a dat seama cé la Shakespeare
operele sint doar aparent “asa de -
rupte, aga de féré legéturé intre sine”.
Citindu-l doar si nu studiindu-l — cum
recomanda Goethe —, Bolintineanu a
ales un drum gresit, imitindu-l pe
marele brit tn “terenul cel grav si teribil
cu materia lui cea exactd, istoricd, cu
pretentiunea cea mare de a fi inainte
de toate adevdrat’. Ar fi izbutit poate
mai mult daca -ar fi urmat Tn terenul.
“abstractiunii absolute cum sint d. e.
Visul unei nopti de vara, Basmul
de iarnd, Ceea ce vreti etc.”.

Sint apreciate,-apoi, citeva din
lucrarile dramatice ale lui Samson
Bodnarescu (Rienzi, de pilda)—pentru
ca “au poezie, sint lucrate cu congtiin-
fa si cu talent mult’ — si ale lui Al
Deparateanu (Grigore-Voda, “o ge-
niald aruncéturd pe hirtie, rupta in
fesdtura ei{...], insé&, in orice caz, mai
buné decft multe traduceri din france-
z4, cariau avut onoarea de a batjocori

~ Scena roméana"), dar sint judecate cu

asprime, respinse chiar, comediile
“férd de spirit si mai cu seama féra
de legéturé ale lui Pantazi Ghica, la
vederea cdrora te Indoiesti de vezi
caractere ori nuniai pdpusi, — céci
vorba in comediile d-sale nu e mediu,
prin care se exprimé-cugetéri, ci un’
caos de fraze...”.

~ Chiar daca accentul pe etic
primeaza in majoritatea comentariilor
sale, esteticul e mereu prezent,
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Eminescu neoperind, practic, o ruptura
intre ele, ci, dimpotriva, Thcercind
mereu sa le conjuge. Referindu-se, de
pilda, la lucrarile bune “care dau tact
si ton intregii Europe dramatice’, al
caror “zgomot” strébate continentul
“Insotit de prejudiciul frumos al unei
valori atit estetice cit si etice”, criticul
dezavueaza “libertinajul de spirit si de
inimi, care Infloreste pe toate celelalte
teatre”. Foarte exact observa G.
Calinescu c& “Eminescu era prea din
cale afara poet, ca sa fi dat justificare
vreunei arte dincolo de conditia
frumosului”2.

Din aceeasi epoca a studen-
tiei —in care au fost elaborate studiile
Culturad si stiinta si Repertoriul
nostru teatral — dateaza insemnarile
eminesciene referitoare la Stringerea
literaturii populare?®, in care, ca si
in celelalte doua studii, sint prezente
ecouri din estetica hegeliana, caci
poetul cunoscuse, la Viena, Estetica
ginditorului german; reflectiile din
capitolele: Despre ideea frumosului
in general, Simbolica sublimului,
Formaromantica a artei, Poezia Tsi
fac simftitd prezenta aici, poetul
sustinind ca poezia “nu are sé
descifreze, ci din contrd are sé&
incifreze o idee poeticé in simbolele
sensibile”, ca “imaginile trebuie sé
constituie haina unei idei, céci ele
altfel sint colori amestecate faré
inteles”. Poezia, inclusiv cea drama-

tica, este numai haina pentru idee, -

imaginile Tnsesi, formind corpul in
care e inchisa ideea, nu sint luate la
intimplare, ci determinate de ceea ce
are mai specific un neam. Imaginile
au o nafionalitate, care da un caracter
aparte i poeziei create. Potrivit cu
natura insasi a colectivitatii, ideea ~
sufletul creatiei — Tsi afla o realizare
unica si care:nu poate fi altfel de cum
este In momentul Tntruparii. Cit de
Tnrudite sint cu aceste judecati
cugetarea referitoare la repertoriul dra-
matic — “Repertoiul este sufletul unui
teatru” —, precum si toate opiniile
estetice ce se desprind din cronicile
si comentariile teatrale!

=. Precizind, deci, ca “materialul in
care se sensibilizé ideea sint ima-
ginile”, Eminescu extinde teza hege-
liana a dezvoltarii “dinduntru in afara,
din suflet ca singur izvor’, adaugind:
“nu insd imaginile tuturor popoarélor,

¢i a aceluia la care el se sensibiliza.
Tropii unei natiuni agricole difera de
tropii, de imaginile unei natiuni de
vinétori ori de péstori. Sub ce imagini
va Imbréca unul simtamintul etern al
amorului si sub ce imagini celédlall,
decft numai prin acele pe care le
poseda? Acest mod de cugetare, ce
se reflectd numai asupra corpului, nu
asupra ideii unei poezii, constituie
nationalitatea ei”.

Ajungem, odata cu aceste
ginduri eminesciene, la problematica
literaturii i artei nationale, in speté a
teatrului national, si ne grabim a face
precizarea — Th acord cu opinia lui
Florin Tornea* — c& substanta etica a
conceptiei eminesciene nu.apare ca
o cerinta exclusiva, ci — implicata in
caracterul profund umanist al acestei
conceptii — ea se afla topita in cerinta
mai generald a reflectarii realitatii, a
expresiei originale si a specificului
national al creatiei. “Artele si literatura
frumoasé trebuie sa fie oglinzi de aur
ale realitatii in care se miscé poporul,
o coardd noud, originald, proprie pe
bina [scena] cea mare a lumii*®, scria
Eminescu, Tn aceeasi perioada
vieneza (1870), corelind aceste
ginduri cu cele din Repertoriul nhostru
teatral, in care sustine ca teatrul
trebuie sa fie “un loc din care sé ni se
sopteascd geniul national’, ceea ce
nu pot face piesele straine, caci ele
“sint expunerea unor obiceiuri gi a
unor vieti publice foarte dezvoltate, pe
care la roméni[...] mai nu le gasesti”,
jar acei autori reprezentati “inainte de
toate nu sint nationall”; “ prin aceasta
nu voi séa zic [...] nationali romanegti,
ci nationali in genere” adica “de aceia
cari, infelegind spiritul natiunii lor, sé&
ridice prin si cu acel spirit pe public la
inéltimea nivelului lor propriu”; “autorul
trebuie sd scrie pentru publicul ce-
are”, dramaturg cu adevarat national
fiind acela care “Tnfrunind marime si
frumusete, curdtenie si pietate
adevdrat crestind, se ridica cu totul
din cercurile cele exclusive numai ale
unor clase ale societéatii pina la
abstractiunea cea mare gi puternica
a poporului”. Si aici exemplele sint,
jarasi, Shakespeare (care a fost “al
poporului sdu prin excelintd"), drama-
turgii spanioli, norvegianul Bjoérnson
si, evident, Victor Hugo. Eminescu
indeamna, in consecintd, la cunoasg-



MHeitiae Eminesew — 150

55

terea temeinica a zestrei dramatice
nationale: “studiul cel serios al
dramaturgilor nationali, acela numai
poate sé ne aduca, ca s& compunem
un repertoriu national roman...”. In
acest scop, intreprinde el Tnsusi un
asemenea studiu (Repertoriul nostru
teatral), dovedind o excelenta cunoag-
tere a “zestrei dramatice” si supu-
nind-o unei analize critice foarte se-
vere, surprinzator de pertinente pentru
un tinar de 20 de ani.

Unul dintre primii cercetatori care
s-au ocupat de relatia lui Eminescu
cu teatrul si, deci, inevitabil, de studiul
Repertoriul nostru teatral, a fost I.
Borcia, care pubilica, inca in 1905, o
suitd de articole pe aceasta tema®,
remarcind ca “tinarul scriitor cunos-
tea ca foarte putini altii starea teatrului
romanesc pina in cele mai tainuite
amanunte si avea pe deasupra si o
putere geniala de intuitie”. In plus, el
“s-a patruns de spiritul clasic al
acestor genii (Shakespeare, Goethe,
clasicii greci) ce-i vor raminea pentru
totdeauna pildele nestramutate dupa
care trebuie sa se Tndrepte orice
miscare dramatica serioasa”.

In privinta opiniilor teatrale
eminesciene, cercetatorul observa
judicios ca Eminescu n-a vorbit
niciodata despre migcarile noastre
culturale ca de manifestari izolate, ci
“a privit intotdeauna orice migcare in
toate legaturile ei cu viata larga
romaneasca, care este una singura”.
Intr-adevar, in Repertoriul nostru
teatral, tinarul critic atragea atentia
ca “simtul poporului nostru e inca
vergin si necorupt de veninul farselor
si al operelor franceze si nemtesti” si
ca e necesar “sd ne folosim de
imprejurarea asta asa de favorabila
fntr-un timp in care atmosfera Europei
fntregi e infectaté de coruptiune si de
frivolitate, ca tocmai intr-un aseme-
nea timp noi sd deddm publicul nostru,
folosindu-ne de neexperienta lui, cu
creatiunile geniilor poterice...".

Dar existau asemenea “crea-
tiuni”? Analiza amanuntitd pe care
Eminescu o face e de natura nu sa
descurajeze, ci sa stabileasca exact
punctul valoric in care se afla drama-
turgia nationald, sa traga un semnal
de alarma in legatura cu lipsa de
indltime la care era acest punct, sa
distinga Tntre ce putea sa ramina

intr-un repertoriu demn de un teatru
national si ce trebuia inlaturat si — nu
in ultimul rind — s& indice caile de
urmat spre edificarea unui asemenea
repertoriu. \

Pornind de laideea — semnalata
mai sus — ca teatrul trebuie sa fie “un
loc din care s ni gopteascéd geniul
national’, Eminescu adauga, usor
ironic: “Pentru ca sd sopteascd,
trebuie inainte de toate sa aiba ce
sopti”. Ce fel de repertoriu avem?, se
intreaba el, dupa care desfasoara o
larga privire asupra acestuia, incepind
chiar cu primul dramaturg al epocii,
cu Vasile Alecsandri, despre come-
diile caruia spune ca sint “pline de
spirit (“respira pe fiecare pagina o
mulfime de spirit, de caracteristica si
de viata palpitanta”), dar “partea cea
mai mare, si de imoralitate”, sint “prea
local scrise, amestecate cu greceste,
cu armenegte, cu ovreieste, cu
nemfeste, cu ruseste, in fine adeseori
un galimatias peste putinta de infeles
de romanii de dincoace de Carpati. li
recunoaste lui Alecsandri talentul, dar
i reproseaza tintele urmarite si
modelele urmate. De asemenea, “pline
de spiritul cel mai firesc” sint come-
diile lui Matei Millo, dar nici ele nu sint
ferite de frivolitate. E multumit insa
de Razvan-Voda a lui Hasdeu —
“dramé In cele mai multe privinti
buna” — si, surprinzator, de “piesele
cele sporadice, dar excelente ale d-lui
Urechid” (pe care insa, maitirziu, le
va judeca foarte aspru) si de cele ale
lui Samson Bodnarescu si Al. Depa-
rateanu (Rienzi si, respectiv, Gri-
gore-Voda, la care ne-am mai referit).
Concluzia e cea fireasca: “Va s4 zica,
de vom face o socoteald constiin-
cioasd a averii noastre proprie drama-
tice, vom vedea cda-s pufine piesele
acelea, cari prin existenta lor nu
prostitua Teatrul National...”.

De atentia cea mai sustinuta ‘se
bucurd” D. Bolintineanu — cum am
vazut mai Tnhainte.

Pentru a scapa de asemenea
“opere” si de altele, socotite demne
de a fi “puse sub privegherea tribu-
nalului corectional’, Eminescu in-
deamna tinerimea, care ar dori sa
scrie drame nationale, sa nvete din
experienta marilor creatori din lite-
ratura universala, oferind si sursele de
documentare existente atunci: “... cine
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va vrea sd studieze piese teatrale
clasice in cohesiunea lor cea orga-
nicd, acela va face mai bine s&
cumpere brogurele din. Classische
Theater-Bibliothek aller Nationen”,
care “prezintd folosul acela cum ca
fiecare din piese e precesd de o
introducere in genere bine scrisé, care
expune clar cohesiunea internéd gi
valoarea esteticd si eticd a pieser’.
Indemnul la studiu si la cunoagterea
literaturii universale e nuantat inséa cu
multd prudenta: nu e necesara
urmarea sau imitarea autorilor “din
limbi oculte, cari n-au fécut calea in
jurul lumii (...) din cauza simpld cum
cd acestia au in adevar cite ceva origi-
nal care place; insd elementul etic din
ei e infectat’. Astfel de autori, plini de
spirit si de originalitate, “cari cu toate
acestea sint radi”, existau si in
literatura romana si criticul i amin-
teste din nou pe Alecsandri si Millo.
Dar stima deosebité pe care o avea
fata de primul poet al romanilor il face
ca, in finalul articolului, sa-i aduca un
elogiu: “... cine vrea sé studieze carac-
teristica, fizionomia psihologica,
originalitatea poporului roménesc, pe
acela-/ consiliem cu tot dinadinsul ca
sé studieze comediile d-lui Alec-
sandri”. De altfel, si in cronicile dra-
matice de mai tirziu, piesele lui
Alecsandri se vor bucura — cum vom
vedea — de pretuirea criticului.

Studiul din “Familia” inaugura, la
noi, o activitate critica de un- nivel
superior, depasind, cum am mai
spus, — prin tinuta teoretica si prin
exacta cunoastere a miscarii teatrale
romanesti si, partial, europene, —
demersurile in domeniu ale Tnain-
tasilor. Cronicile ce vor urma, in
“Curierul de lasi” gi Tn “Timpul”, vor
cistiga mereu in substanta filosofica,
general-culturala si de specialitate,
caci, fata de studiul Repertoriul
nostru teatral, ele vor beneficia de
plusul de pregétire si' de experienta
acumulate de Eminescu fn timpul
studiilor vieneze si berlineze.

La sase ani dupa publicarea
acestui studiu, Eminescu intra in
redactia’ ziarului “Curierul de lasi”,
inaugurind o etapa deosebit de fertila
in activitatea sa de critic si de
fndrumator al teatrului. Este interesant
de urmarit cum evolueaza conceptia
si opiniile lui asupra repertoriului, de

la primele cronici — relativ calme, dar
ferme, — pina la exploziile de indignare
sirevolta, de mai tirziu. La inceput, e
preocupat mai mult de jocul actorilor,
carora le da indicatii, le face observatii
judicioase, 1i mustra prietenegte sau
Tilauda confratern. In cronica intitulata
Teatru de vara, de pilda (4 iulie 1876Y,
Ti sfatuieste “sa-gi procure repertoriul
vechi al teatrului roménesc (de
exemplu, repertoriul lui Millo) si,
studiindu-I impreund, sa-gi creeze un
capital de roluri si de piese, cu care
fn urma ugor ar putea sé cucereasca
scena si s-o curefe de florile exotice
si de senzatie ale teatrului francez
modern”. De asemenea, i indruma
spre aceiagi autori din repertoriul uni-
versal pe care i considera valorosi —
mai ales Moliére si Goldoni. (“Moliére
n-a avut alt profesor decit natura, de
aceea e clasic in farsele sale chiar’.)

Avem, aici, prima reactie a
cronicarului fata de repertoriul francez
modern, cu piese ugoare, de senzatie,
impotriva carora va pleda mereu,
intr-un crescendo sustinut (facind
Tnsa distinctia necesara intre acesta
si repertoriul clasic). Nu-i insa exclu-
sivist; atunci cind, intr-o piesa de
acest gen, gaseste unele calitati, le
releveaza cu onestitate. Scriind, de
pilda, despre spectacolul cu piesa
Orfelinele/ Doua orfeline de Eugéne
Cormon si Adolphe-Philippe Dennery
(Tn notele teatrale din 17 si 19
noiembrie 1876), — spectacol care “s-a
bucurat de un succes deplin, -
apreciaza “talentul tehnic al autorilor
francezi”. || critica doar pe traducator
(Petru Babic), pentru ca limba lui “nu
este destul de ingrijitd si nu cores-
punde cererilor pe care publicul e in
drept sd le facd”. Numai zece zile mai
tirziu, insa, comentind spectacolul cu
piesa Caterina a ll-a, comedie de
Dumanoir si Biéville, si remarcind ca
este “din genul acelor elegante
comedii din vremea «renasterii
romantice»”, ca are o intriga “foarte
interesantd”, nu intirzie sa observe ca
“In piesa aceasta ins4 lipseste cu totul
graiul pasiunii”, ca “autorii ar fi trebuit
sd aibd simtdmint, ceea ce trebuie sé
li denegam aproape tuturor dramati-
cilor francezi. Ei-au «esprit», simta-
mint nu au”. Comediei i lipseste, de
asemenea, “fof ce infrumuseteaza gi
constituie meritul nepieritor al unei
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"piese: caracterizarea energica,
farmecul limbei, poezia...”. Accepta,
totusi, prezenta ei in repertoriu pentru
“curadtenia” morald, pentru ca nu
“prostitud” scena, cum fac alte piese
ale unor dramaturgi moderni— “ade-
seori intr-un mod precit de corupt, pe
atit si de barbar gi de necurat”.

Dorinta criticului — mereu afir-
mata — era de a mintui scena roma-
neasca de “galomanie”, de “interesul
febril pe care ni-l insufld comediile
frantuzesti moderne, in care planul
piesei se Intemeiazé sau pe adulterii,
sau pe incercdrile de adulteriu, facind
din pécatele femeilor si ale barbatilor
picanterii dramatice, pipédrate cu
expresii lunecoase si situatii si mai
lunecoase™.

lata, de pilda, comentariul
eminescian pe baza piesei Cerge-
toarea de Anicet Bourgeois si Michel
Masson (trad. Al. M. Sendrea): “Ce
roman de mansarda a slujit drept plan
acestei drame, in unele pérti de-a
dreptul respingétoare? Nici un carac-
ter natural de la inceput piné la sfirsit”;
“Ce sint aceste caractere boite cu
albeatd morald, unse cu badanaua
noblefei de suflet?”. Teoreticianul dra-
matic se intiineste, aici, cu criticul,
precizind ca nici o situatie care nu
rezultd din conflictul caracterelor nu
este admisibila; ca deus ex machi-
na — care, aici, rezolva situatiile
dramatice — n-are ce cauta in drame;
ca, tn sfirsit, avem a face cu o
“poveste bdbeascd, fdard nici o
verosimilitate, facutd pentru ca sa
sparie copiii si Invirtita in jurul unui
adulteriu”. Concluzia — cu care, de
fapt, incepe comentariul — e net
Tmpotriva acestor piese, “care repre-
zintd dramatizarea tuturor cazurilor
prevézute si pedepsite de articolele
codului penal™.

Tonul comentariului se schimba
cu totul atunci cind criticul se apleaca
asupra unui text valoros, cum e, de
pilda, cazul Revizorului lui Gogol.
Apreciindu-l pe dramaturg (“dupé unii,
cel mai original; dupad alfii, cel mai bun
autor rus”) ca pe un creator de tipuri
“copiate-de pe naturd”, “oameni
aievea, precum ii gadsesti in tirgu-
soarele pierdute in mijlocul stepelor
cézéacegti”, 1l situeaza intr-un context
universal (metoda, de altfel, folosita
frecvent — ceea ce dovedeste o

cunoagtere larga a literaturii univer-
sale, impunind, primul Tn critica
roméneasca, ceea ce humim astazi
cultura cronicii teatrale): “Toate
popoarele au asemenea scriitori, degi
nu tofi au compus cite o piesd de
teatru. La germani Fritz Reuter, la
americani Bret Harte, la unguri Petofy,
la roméni, pentru taranul din Moldova
Creangd, pentru crigani Slavici, pentru
spiritul si viata tirgovetilor intrucitva
Anton Pann”. Dupd care intervine
teoreticianul, vorbind despre piesa si
stabilind ca aceasta e “mai mult epicé
decit dramaticd, cdci toti scriitorii
populari sint mai mult epici, de la
Homer incepind piné la Fritz Reuter”,
Gogol nu-gi propune, scriind, “sd ne
procure petrecere”, ci pentru a ne
comunica ceva, “fie chiar un trist
adevdr”; el nu vina efectul, nici
succesul, ci scria asa “cum simfea
sivedea lucrurile, faré a se preocupa
mult de regulile lui Aristotel”, “... rau-
tatea si injosirea omeneasca s-arata
asa cum sint, si ridem de ele [...] si
ne intristam’, “céci adevérata come-
die trebuie sé te facd melancolic”.
Acesta este efectul piesei lui Gogol,
ca §i acela al adevarului si naturii.
Natura gi adevérul sint serioase”.
Alta data™, criticul se desprinde
de comentariul obisnuit asupra unui
text, a unui spectacol si se ridica la
aspectele generale ale repertoriului,
asumindu-si rolul de Tndrumator:
“Teatrului roménesc ii trebuie un capi-
tal de piese bune, actorilor un capital
de roluri potrivite cu talentul si fizicul
lor. Din mijlocul nestatorniciei gustului
publicului si-al serilor sacrificate
petrecerii ugoare si cassei, trebuie sé
se ridice partea statornicd a insti-
tutiunei, un mic repertoriu ales |[...]
care sd formeze miezul vietii ade-
vérate artistice si inceputul unuiteatru
national, vrednic de un asemenea
nume”. Observa insa ca rdul teatrului
vine din rdul societatii, instabilitatea
acestuia — din instabilitatea activitatii
publice “in toate ramurile activitafii’.
Gazetarul poitic de la “Timpul”, criticul
acerb al vietii sociale si politice se
anunta inca de acum cu opinii valabile
si azi: “Precum In viata statului
fiecare urmas strica jucériile, pe care
si le facuse predecesorul sdu, tot asa
si Tn teatru vedem succedindu-se
directii cu totul deosebite. Intr-un an
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vedem tendinte mai curate, intr-altul
ne trezim din nou cu Offenbachiadele,
iar o parte din public, aceea céareia-i
mai place un repertoriu ce nu-i da nici
de gindit, nici de simtit, incurajeazé
adesea piese, la cari un taté de familie
nu-si duce bucuros, nici nevasta, nici
copiif”.

Cu toate acestea, Eminescu Tsi
pastreaza credinta in viitorul teatrului,
raspunzind cu un categoric da propriei
intrebari: “dacad teatrul roménesc are
destuld putere de viata ca sd se
cristalizeze in mijlocul nestatorniciei
imprejurdrilor noastre”. Un viitor viabil
al teatrului ar trebui sa se ageze pe
comedie, considera criticul, “din cauza
voiogiei cu care se joacd, mai ales
¢ind piesa se petece in cercuri sociale
bine cunoscute de actori’; in acest
scop, recomanda “a se juca deocam-
datd piesele mai usoare ale lui
Moliére, in bunele traduceri vechi,
editate de Societatea Filarmonicé din
Bucuresti”; cu ele “s-ar pune inceputul
unui repertoriu comic statornic”, in
timp ce dramele de bulevard, create
dupa retete, ar trebui cu totul evitate.
lata si refeta acestora, descifrata de
critic nu fara un umor amar: “iei o
ingenuitate, un tatd nobil, o mama
iubitoare, un. amant frumos, un
intrigant cu példrie mare si cu ochi
bolditi, un pahar cu apéd in care se
toarnd sare, un pumnar, le amesteci
toate bine, le dai cinci clocote, ca sa
iasé cinci acte, gi in sfirgit te duci
acasd, multdmind Domnului cé toate
relele sunt trecétoare. Doud dame, un
fante de cupé, doi rigi si citeva articole
din codul penal formeazé tot cala-
balicul intelectual al dramelor de
senzatie”. Un asemenea soi de
repertoriu, precizeaza ctriticul, e un
adevarat pericol pentru inima si creierii
actorului — gi, bineinteles, ale specta-
torului, — pericol “ce nu se.poate
neutraliza decit printr-un repertoriu-
serie micd, Tnséd ales, care sa-i
readucé pe nefericifii martiri [actorii si
spectatorii] torturati in piesele de
bulevard [] intr-un aer mai curat, la o
mésurd mai dreaptd, la caractere
adevdrate...”.

Concepind teatrul ca pe o
chemare spre nnobilarea spiritului,
criticul acerb — dar atent, drept si
sincer — va ramine constant in
combaterea acelor lucrari din reper-

toriile teatrale care nu apeleaza la
inteligenta si la inima, ci la simtiri
marunte sau josnice — “piese de
senzatie, pline de crime, durerifizice,
boale”, al céror loc e mai curind la
spital sau la inchisoare decit la teatru.
Caracteristica, in acest sens, este
cronica spectacolului cu piesa lui
Antonin Roques, Moartea lui Con-
stantin Brancoveanu, cronica scrisa,
probabil, pentru “Curierul de lasi”,
fnainte ca autorul sa fi intrat Tn
redactie, caci spectacolul a avut loc
la Teatrul National din lasi, in 1874
(31 octombrie). R&@masa in manuscris
(2254, . 303), cronica a fost publicata
pentru prima data de |. Scurtu, in
1905.

Foarte dur in comentariul sau,
Eminescu incepe cu mentiunea ca
numele autorului i titlul piesei 1i sint
indiferente: “poate ca in cadrul
neguros al unei memorii chinuite si
blazate de mizerii puse cu naivitate
pe scena roméand, aceste doud indicii
pretioase, aceste monograme ale
suferintelor noastre ni vor raminea ca
o amintire, desigur c& nu placutg”.
Intrebindu-se, apoi, ce este drama,
raspunde: “Dacd am lua drept norméa
pentru definitie drama citatd, atunci
semnele caracteristice ale acestui soi
de scriere sint un spital de bolnavi,
dacd se poate de ofticosi, in acest
spital citeva cintece vesele, execu-

“tate in cor de dame in costum natio-

nal — cu conditia ca vorbele cintecului
sd ramind intotdeauna un misteriu
consacrat d-zeirei chineze — tirade
lungi in care vorba roman si pagin
fsi disputd cu o rard indaratnicie
sirurile textului [...J; un trddator, care
e atit de negru zugréavit, incit ne
mirdm cé& nu hiriie cind intra in scen4,
— citiva surdomuti, citeva sdabii
turcesti, — o baba, un ordre du
Moufti, un Sultan si citeva umbre.

Incercarea de deznodamint a
piesei consista intr-o barbara incer-
care de-a turci romanii textuali (cdci
reali nu sint), dar vana incercare.
Acest ragolit este intrerupt de nume-
roase exclamatii catre Dumnezeu, ca
s& se-ndure de aceastd mizerie (a
piesei) si séd-i deie un sfirsit — care
sfirgit, lucrul cel mai placut pentru
auditori — [...] nu spune nimic”.

Cita distanta de la acest ragoiit
pina la idealul eminescian de piesa
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care sd Tnsanatoseasca repertoriul!
Moartea lui Constantin Branco-
veanu ar fi putut fi 0 asemenea piesa,
caci e din categoria preferata de critic,
a dramelor istorice nationale (chiar
daca autorul ei nu era tocmai dintre
cei “nationali”). Furia cronicarului era
stirnitd, in acest caz, de faptul ca
pretinsul dramaturg falsifica valori,
personalitati si fapte pilduitoare ale
istoriei nationale, compromitind
totodata ideea de teatru istoric. Mai
tirziu, si I.L. Caragiale, intilnindu-se
perfect, in acest plan, cu Eminescu,
va amenda cu severitate asemenea
falsificari: “Istoria nationald, care
pentru noi trebuie s& fie un izvor
nesecat de poezie sédnétoasd, un sir
de icoane sfinte, de unde s& capéatam
totdeauna invétéaturd de adevar gi
fnsuflare de virtute, si cdreia, spre
cinstirea noastréd chiar, trebuia sa-i
dam cinstire adincd, — a fost, tocmai
la filele ei cele mai strélucite,
falsificatd si minjitd in asa-zisele
«Drame nationale cu mare spec-
tacol»™,

“Simtul istoric” i “simtul natio-
nal” 1i sint atit de scumpe lui Emi-
nescu, incit devine neiertator si vio-
lent in expresie atunci cind autori fara
har incalca aceste principii, cum i se
intimpla, de pilda, lui Frédéric Damé
(francez stabilit in Romania, ca si
Antonin Roques), autorul pieselor
Visul Dochiei, “poem intr-un act”, si
Ostasii nostri, “comedie (?) Tn trei
acte”, reperezentate la Bucuresti, in
noiembrie 1877. Darea de seama
asupra lor este (dupa precizarea
facuta de D. Vatamaniuc, op. cit., p.
216) cea dintli cronica teatrald
publicatd de Eminescu n “Timpul”.
Inceputul ei seamana cu o innourare
ce anunta o furtund cu tunete si
trasnete: “Piesele [...] le datordm
penei d-lui Frédéric Damé. D-sa a mai
comis pind acum scrieri dramatice
«originale», care, insd, stingindu-se
demult de moarte buna, credem a
putea face abstractie de la ele, de
vreme ce uitarea, in care au cézut cu
drept cuvint, e o criticd mai buné decit
ar putea fi aceea a penei noastre”2,
Dupa care 1l acuza direct de pasti-
sarea unor lucrari franceze: “D.
Freédéric Damé, ca om, are calitatea
de a crede ca poprietatea literard se
stinge dincolo de marginile Frantei.

Sosit la noi gi avind, se vede, in
geamantan citeva piese franfuzesti,
le-a supus unui tratament, pe care a
avut ocazia a-l invéta chiar in tara
noastrd”, unde “autorii trec drept
plagiatori si plagiatorii drept autori, cel
cinstit e hot, hotul cinstit, averea trece
drept furt, furtul drept avere”. (Vom
vedea Tndatd de la cine a deprins
“mestesugul de a deveni autor féré a
fi invétat carte, poet férd a fi poet,
profesor de universitate, fara a sti s&
scrie si literat romén, fard a sti
roméneste”.) Astfel Tncit Visul
Dochiei este “o tarara lungd de
declamatii asupra lui Stefan, Mircea,
Mihai Viteazul, care sfirgeste prin
defilarea de dorobanti si vinétor”. Asa
zisele idei ale piesei sint “ciupite” din
articolele de fond ale marilor cotidiene
bucurestene; de nicaieri nu rasare
“jcoana carateristica a vremilor
trecute” si nu se aud de pe scend
“dectt istoriile ce ni se spun de sute
de oameni, cari hu stiu istoria”.

Persiflant e criticul si Th comen-
tariul celei de-a doua piese, Ostenii
nostri, alcatuitd din “urmatoarele
peripetii si conflicte cumplit de
dramatice: Un ofiter asupra insuratorii
pleacé la razboi. Mai intii ia adio de
la tatél sau gi pling, apoi ia adio de la
iubita sa si pling, apoi de la muméa-sa
si pling, in fine de la tot personalul
piesei si pling”. lar in actul al treilea:
“Vine un soldat ranit din ale céarui
vorbe se poate deduce céa ofiferul a
murit; iubita plinge. Afla tatél si plinge,
afld mama si plinge si mai rau, afla
toti si pling. Dar iatd ca armata se
intoarce glorioasa [...] si ofiterul
asemenea teafar gi sénatos. Plinset
general i defilare de trupe”, peste
care cortina finala cade “impresionata
pind la lacrimi”.

Dupa care tonul persiflant al
criticului devine foarte grav si intero-
gativ: “Este permis ca un scriitor rdu
sd se foloseascé de nenorocirile tarii,
pentru a atrage pe public la... pano-
rama?"®,

Si iarasi intilnire perfecta in
opinii cu I.L. Caragiale, caci si acesta
il “pune la zid" pe dl Damé, pentru
aceleasi... fapte dramatice: “Cel din
urmé nume de inregistrat la pomel-
nicul trist al monstrilor «ndscuti morti»
in aceastd asa-zisa literaturd, este
piesa Osgtenii nostri [...] dramd
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nationald de ocazie cu mare specta-
col’. Dupa ce se referd, pe acelasi
ton, si la piesa lui A. Rogues, Luca
(aga era semnata cronica!) dezvaluie
metoda de lucru a acestor “creatori”
de repertoriu national: “Prin metoda
localizérilor (sau a plagiatelor— care,
pind la urma, sint tot nigte localizari,
al cdror autor original a fost «uitat») o
melodrama franfuzeascé (Le Tisse-
rand de Ségovie) devine o ridicola si
neverosimila drama istoricd, cu titlul
Patrie si domnitor, in care un «Vodé
roméan» luptd, pe la 1500, pentru
incurajarea industriei nationale [...] i
totodatd o «dramd istoricd cu mare
spectacol», in care Ludovic al Xl-lea
a fost nlocuit cu Vlad-vodéa Tepes”.

Dar Iui Eminescu i era prea
scumpa istoria nationald i eroii ei,
pentru a se multumi cu nimicirea unei
false piese de teatru, care transforma
acesti eroi in caricaturi. Intr-un articol
din aceeasi perioada, Balcescu si
urmasii lui, Intimpinind aparitia
Istoriei lui Mihai Viteazul de N.
Balcescu, 1l elogia pe autor pentru c&
a cules din sute de carti si documente,
“pentru gloria natiei roménesti”, “toate
colorile cu cari apoi a zugravit acea
icoand mdéreald, din care figura
Voevodului iese in prosceniu, vite-
Jeascd si mindré si vrednicd de a se
coborf din strdlucita vitd a Basa-
rabilor”.

Eminescu sustine cu tarie ca,
pentru edificarea dramei nationale, nu
avem motiv sa cautdm modele
straine; dar daca, totusi, le folosim,
nu fnseamna sa le imitam servil sau
sa le copiem, cum face, de pilda,
lacob Negruzzi. Laudindu-i — intr-o
scrisoare trimisa din Viena —lucrarea
dramatica Viclenie §i Amor, Poetul
ilironizeaza, de fapt, pe autor, caci,
intr-o schitd dramatica din aceeasi
perioadd — Convorbiri literare:
Romancero espaiiol — il demasc3,
cu o rara cruzime, ca plagiator. Margi-
naliile la aceastéa schita sint sarcas-
tice, dar si pline de haz: “Furtisagurile
literarii ale lui Cocovei Moretto sau
Vicleniile lui Scapin traduse in
spanioleste de signorul Don Lopez de
Poeticales”. lacob Negruzzi plagiase,
in Viclenie si Amor, o piesa, Dona
Diana, a spaniolului Augustin Moretto
y Cabafa si inca dupa o versiune
germana a vienezului Joseph Schrey-

vogel-West. Chiar dacé Eminescu nu
a publicat acest text acid (probabil,
pentru a-si menaja relatia cu “Convor-
biri literare”), ramine valabila atitu-
dinea sa ferma in apéararea reper-
toriului national, prin denuntarea
falsificatorilor. Textul eminescian este
vituperant: “Acest autor de cara-
ghiozlicuri, moldoveneste: de masca-
rale, s-apucé-ntr-o buné dimineafd,
sau Intr-o buné seard, sau intr-una
din zile (cdci doué nu i-or fi trebuit
genialului Lopétian) sé& scrie-n roma-
neste o comedie: Viclenie gi Amor,
in trei acte, cu boschet si cu ascun-
zdtori secrete si tainice totodatd, si
in versuri neversificate.

In-anul 15.... post Christum
natum tréiegte si un autor spaniol,
Moretto, si scrie si acela o comedie
cu titlul Dona Diana, adicd... hotul de
ell schimbé pe Elena lui Cocovei in
Diana si, din Roménia, transpune
scena tumna-n Spania. Ei, dracia
dracului! = s-apoi neci nu spune chir
Moretto c-a tradus-o de pe moldo-
venie pe spaniolie...”.

- Urmeaza un dialog (Poetui-
Diana) in versuri: “Poetul: De ce
plingi, o, dona Diana,/ De ce ochi-{i
ldcrimeaza?/ Nu egti sinta i frumoa-
sé/ Ca o dramd spaniola?//Diana: Nu-i
aceea ce md doare,/ De ce inima mi-
e-amard,/ Céci don Manuel s-acuma/
E fidel ca totdeauna./ Dar aceea ce
mé doare/ S-ochii mei li fac sé plingd/
Este cd Negruzzi lacob/ M-a tradus
in roméneste.// Nici n-as plinge, caro
mio,/ De ar fi traductiune:/ rea ori
bund, ea nu schimbé/ Din valoarea
mea internd./ Dar Negruzzi, mio
caro,/ El a scris o comedie,/ Come-
die-originala: / Viclenie si Amor./
Acolo mé vad pe mine/ Figurind sub
nume-Elena,/ iar pe Manuel, il caro,/
V&d cd mi-l numesc Costica./ Daré
cum c-a imitat-o/ Neci n-o spune, neci
n-o scrie./ Ci pe mine ma sileste/ Sa
recit la versuri rele/ Care suné ca
drimbala/ A ursarilor gitani./ Poetul;
De-afacut asta Negruzzi/ Cu madona
lui Moretto/, Atunci esti nenorocité,/
Dona Diana, dona Diana!”,

Nici batrinul Matei Millo nu e
scutit de severe observatii — e drept
ca fara a i se pomeni numele — in
legaturd cu traducerea si repre-
zentarea, pe scena Teatrului National
din Bucuresti, a unei piese, Ruinele
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arendasiei, de M.-Fr. Soulié, o piesa
“al cdrei interes consistd numai intr-o
intrigd complicatd, unde scenele sint
tot atitea surprinderi neagteptate,
nenaturale, ingrdmédite faré nici o

legéturd, si in care nu se deliniazé nici

un caracter, nu se sustine nici un sen-
timent...”.

Cronicarul Tsi manifesta nemul-
tumirea fatd de “starea artei drama-
tice” la Teatrul National din-Bucuresti
si de “gustul publicului celui mare
foarte putin format”, situatii pe care
directiunea le intretine “cu asemenea
p/ese” preluate fara discernamint din
literatura straina®.

Constient ca prin asemenea
procedee nu se putea realiza idealul
edificarii unui repertoriu national,
Eminescu Imbina actiunea de aparare
a literaturii dramatice, de invazia
falsurilor gi a lucrarilor minore, cu
sustinerea adevaratelor valori, in care
descopera averea de idei si de simtire
romaneasca, acele “flori mirositoa-
re”provenite din poezia populara.
“Geniul national’, “spiritul istoric” si
“fondul de viatd” sint criteriile pe care
le pune la temelia demersului sdu
critic asupra dramaturgiei originale;
criteriile specios artistice vor veni abia
in al doilea rind, fard ca asta sa
insemne minimalizarea lor. Din
insumarea ideilor, disipate in diferite
texte critice, se contureaza principiile
de baza, pilonii pe care trebuie Tnaltat
repertonul national. Aceste prlnc:pn ar
fi:

— literatura dramatica nationala
are a asculta, Tnainte de toate, de
legile proprii genului;

— are a-gi trage seva din carac-
terul national;

— are nevoie de caractere
umane reprezentative, asa cum le
vede si le concepe poporul (vezi
trimiterea la Shakespeare, in Reper-
toriul nostru teatral);

~ i este necesara specificitatea
nationala a caracterelor, specificitate

care da culoare nationald dramei,

definind-o ca atare.

Judecind, din perspectiva aces-
tor principii, lucrarile dramatice aflate
n repertoriul vremii, Eminescu apre-
ciaza — cum am vazut — “Rédsvan-
Voda a d-lui Hasdeu — dramé in cele
mai multe privinfi bund” (In Reper-
toriul nostru teatral), iar, mai tirziu,

n 1879, va elogia drama istorica Des-
pot-Voda a lui Vasile Alecsandri'é, “un
excurs in istoria Moldovei, in care
prezintéd cdderea familiei domnitoare
a MU§atihilor si urcarea pe tron a unor
aventurieri’. Socotind-o, “fdréa nici o
contestare”, cea mai buna dramé
istorica din literatura noastra, — “plind
de actiune, ici de puternice, colo de
gingase simtiri, dar pe deasupra
tuturor calitatilor acestora, versul si
limba privighetorii de la Mircesti
rapeste auzul si simfirile” — criticul
remarca excelenta constructie drama-
tica, personajele “atit de genial de-
semnate” (Ciubar-Voda), “cu atit de
energice conture” (Tomsa); chiar Des-
pot, care, desi “e mai mult o figura de
roman decit de dramd, totusi, prin
complicatiile la care dé loc, face sa
rdsard toate caracterele celelalte ale
dramey”.

Comentariul critic eminescian se
caracterizeaza adesea prin complexi-
tatea raportarilor sale fie la idei cul-
turale si filozofice (cu care textul dra-
matic vine in atingere), fie la literatura
universala, fie la realitatile din care
dramaturgul s-a inspirat — in cazul de
fata, la istoria Moldovei: “Varga
magicé a poetului [Alecsandri] ne face
sd ne trezim in adincul vremilor
trecute, in timpul cind uriasul trunchi
al neamului Musgatin, in a carui umbré
Moldova crescuse mare si puternicd,
era suplantat prin figura ingrozitoare
a lui Petru Stolnicul sau Alexandru
Lapugneanu, cum se numea singur.
Intr-adevdr, rdu trebuie sa fi cazut
Moldova, dacd, dupd moartea ulti-
mului Musgatin, — Stefan VIl - [...]
Alexandru Lapugneanu n-a putut
rezista mercenarilor lui Despot”. i
referirile la istorie nu se opresc aici,
Incit comentariul asupra poemului dra-
matic al lui Alecsandri capata consis-
tenta si claritate prin insumarea datelor
istorice cu cele de ordin pur teatral;
la care se adauga avintul liric al
cronicarului-poet si entuziasmul
national al patriotului: “Pe Ilingé
energia rard a pasajelor dramatice,
indltimea si dulceata pasajelor lirice
ale dramei fac din acestea niste
adevérate pietre scumpe ale literaturii
roméne. In aceste pasaje s-aud
glasurile luncii de la Mircesti, si se
pare c-auzi «Pe-ale ingerilor arfe
lunecind mérgéritare»”.



62

Linba Rombnd

Trecusera citiva ani buni, de
cind Eminescu se zbatea in cautarea
unor lucrari dramatice, care sa-i dea
certitudinea ca este posibila inche-
garea unui repertoriu national cu
adevérat. Abia in 1879, Alecsandri ii
oferea, pentru moment, o asemenea
certitudine: “Scrierea marelui poet [...]
face epocd in istoria teatrului natio-
nal’. Zicem pentru moment, deoarece
cronicarul adauga imediat: “Epocd
da — insd o epocad atit de izolatd, ca
si Insugi Alecsandri, in timpul de fata,
céci, precum nimeni nu s-a aflat in
trecut, care sa se poatd aseméana cu
el, viitorul, judecindu-| dupé capetele
de azi, promite si mai putin de-a pro-
duce urmagi, cari s& umble pe cérarea
sdhastrului de la Mircesti”.

Desi pare a contrazice opti-
mismul, exprimat anterior, in legatura
cu viitorul teatrului romanesc, aceasta
ultimd asertiune denota realismul
judecatilor eminesciene.

NOTE

! Repertoriul teatrului national,
“Familia”, VI, nr. 3 din 18/ 30 ianuarie
1870, p. 25-28; republicat de losif Vulcan
in “Familia”, nr. 26, 1899.

2 G. Calinescu, Opera lui Mihai
Eminescu, I, 1934, p. 182.

® Vezi D. Murarasu, Eminescu si
literatura populara, Scrisul roménesc,
Craiova, p. 33-35; vezi si D. Murarasu,
Comentarii eminesciene, E.P.L., 1967,
p. 367 si passim.

4 Eminescu si cerintele dramei
nationale, in “Tribuna”, VIII, nr. 23 (383),
1964, p. 1, 8.

5 Dualismul austro-ungar si
nationalitatile, in “Federatiunea”, nr. 38
(371), 1870.

¢ Dr. . Borcia, Eminescu si teatrul,
in “Luceafarul”, Budapesta, anul 1V,
1905, nr. 17 (p. 339-343), 18 (p. 356-
359) si 19 p. 380-382).

7 Am urmarit si confirmat textele
cronicilor teatrale eminesciene in di-
verse editii (citate deja pina aici): I.
Scurtus-D. Irimia, I. V. Boeriu si in M.
Eminescu, Opere X, Publicistica, s.a.
Citatele — de regula - sint dupa vol. M.
Eminescu, Scrieri de critica teatrala,
ed. cit. :

¢ Tn cronica la Revizorul general

de Gogol, “Curierul de lasi”, IX, nr. 133,
5 dec. 1876, sub titlul “Revista teatrala”.

® Revista teatrala [Cergetoarea],
“Curierul de lagi”, IX, nr. 139, 22 dec.
1876, p. 3; preluatad in volumele citate
mai sus.

1 Revista teatrald [Moartea lui
Petru cel Mare], “Curierul de lasi”, X, nr.
31, 20 martie 1877, p. 3; |. Scurtu o re-
produce sub titlul: Repertoriul teatrului
romanesc. Teatrul lui Scribe. Teatrul
si actorii iegeni. $coala de muzica din
lagi (op. cit., p. 357-363), iar D. Irimia —
sub titlul Moartea lui Petru cel Mare (op.
cit., p. 154-159).

" Literatura in teatrul nostru (),
in vol. I. L. Caragiale despre teatru,
editie ingrijita si prefatata de Simion
Alterescu, ESPLA, Bucuresti, 1957, p.
133-134. ‘

2 Eminescu se refera in special la
“drama nationald” Hatmanul Dragan,
scrisa de Fr. Damé in colaborare cul. D.
Malla.

3 Despre continuarea disputei
dintre Eminescu (caruia i se alatura
Slavici) si Fr. Damé — vezi amanunte si
dezvoltari in Publicistica lui Eminescu
de D. Vatamaniuc, ed. cit., p. 216-219,
dar mai ales in M. Eminescu, Opere X,
Publicistica, ed. cit., p. 439-440.

* Vezi, in acest sens, comentariul
lui Petru Cretia, care cuprinde si alte
date utile in legatura cu textul emines-
cian Convorbiri literare: Romancero
espaiiol, in M. Eminescu, Opere VIIi,
Editura Academiei R.S.R., 1988, p. 1122.
Nu s-a observat insa eroarea lui Emi-
nescu, care il plasa pe autorul spaniol
in sec. XVI. In realitate, acesta a trait in
sec. XVIl (1618-1669), apartinind
cercului literar al lui Calderén (n.n. — $t.
0.).

¥ Cronica nesemnata, in “Timpul”,
V, nr. 32, 10 febr. 1880, la rubrica
“Revista teatrald”, p. 2. Identificata de I.
V. Boeriu si reprodusa, pentru prima
data, in M. Eminescu, Scrieri de critica
teatrald, ed. cit,, p. 137-141.

6 In “Timpul”, 2 noiembrie 1879,
la rubrica “Foiletonul Timpului”, p. 2.
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Theodor CODREANU
Husi

SENSUL DEMITIZARII
LUl EMINESCU

Recent postul de televiziune
TELE 7 abc din Bucuresti a difuzat
un tulburator film documentar cu Petre
Tutea, realizat Tn 1990 de Marian
Munteanu, cunoscutul lider din Piata
Universitatii, acea migcare a studen-
tilor (dar nu numai) care-gi luase ca
scut protector portretul lui Mihai
Eminescu. Prezenta Poetului intr-o
miscare revendicativa cu profunde
implicatii in dinamica istorica roma-
neasca de dupa 1989 a stirnit mari
nedumeriri nu atit in rindul celor care
au reprimat, pina la urma, miscarea
studenteasca, dar — in mod cu totul
neasteptat — printre patronii ideologici
ai fenomenului care s-a numit Piata
Universitatii. Imi amintesc ¢a publica-
til precum “22” au sanctionat cu promp-
titudine expunerea portretului emines-
cian n balconul de la Universitate.
Curios, deoarece Grupul pentru Dia-
log Social era unul dintre sustinatorii
“morali” si “politici” ai miscarii anti-
feseniste.

Supararea “patronilor” a fost atit
de mare, incit, foarte curind, liderul
studentilor, Marian Munteanu, s-a
pomenit scos pe linie moarta. ldeea
de a-l lua drept scut mitic pe Emines-
cu in renagterea Romaéniei postcomu-
niste i se datora, in buna parte, si asta
am nteles pe deplin dupa difuzarea
atit de tirzie, pe un post privat de
televiziune, a filmului cu Petre Tutea.

Cu Petre Tutea, s-au facut doua
filme importante ihainte de moartea
filosofului: unul realizat de Gabriel
Liiceanu, prin acel foarte instructiv
dialog la distanta cu Emil Cioran, film
care a fast de citeva ori difuzat chiar
pe programul 1 al TVR (televiziunea
nationald), si altul, cel realizat de
Marian Munteanu (in conditii mai putin
profesionale), dar care timp de aproape
Zece ani nu s-a putut difuza pe un

canal de televiziune si, in primul rind,
la Televiziunea Romana. “Caile
Domnului” s-au dovedit si de asta data
extrem de Incurcate! Nu-mi propun sa
le descurc eu aici. Voi descifra doar
amanuntul ca atit soarta politica a lui
Marian Munteanu, cit si a filmului sau
se leaga de mitul Eminescu si de
mediatorul sau din acea vreme —
filosoful cu o soartd atit de ingrat3,
Petre Tutea. Am inteles, n sfirsit, ca
Petre Tutea si-a marcat discipolul cu
mitul Eminescu, incit portretul poe-
tului a ajuns in Balconul Universitatii,
ca model exemplar de curatenie
morald gi de gindire politica nationala.
In filmul cu pricina, Petre Tutea
exprima o irezistibila admiratie pentru
Basarabia, aceasta luind-o Tnaintea
Romaniei in lupta de renagtere natio-
nald, deoarece printr-un instinct remar-
cabil de supravietuire si-a asumat
doua mituri: Stefan cel Mare si Mihai
Eminescu.

Th aceiasi ani, chiar si “cinicul”
Cioran a spus ca, in ratacirile ei
istorice, Romania are o singura “scu-
za" — Mihai Eminescu, care-i da
legitimitate de existenta europeana.

Pe urmele lui lon Heliade
Radulescu (cel din Echilibrul intre
antiteze), Eminescu observase
drama dedublarii istoriei romanesti
n toate momentele-cheie ale dezvol-
tarii ei moderne, incepind cu miscarea
revolutionara a lui Tudor Viadimirescu.
Au existat doi 1821, doi 1848, doi
1877 etc. De fiecare data, unul
national si altul antinational, un 1821
romanesc, al lui Vladimirescu, si unul
fanariot, al lui Ipsilanti etc. Ruptura
intre antiteze s-a perpetuat, din pa-
cate, pina in zilele noastre. Oare n-a
existat un 23 august 1944 roméanesc
(cel care trebuia sa-i apartina
maresalului lon Antonescu) si un 23
august 1944 sovietic, biruitor?
Tocmai in aceasta dedublare vicleana
si tragica vedea Eminescu pricina
subistoriei romanesti. Roméanii nu vor
ajunge sa insemne ceva in istoria
Europei pina nu vor rezolva ecuatia
acestei dedublari care face din
organismul statului national unul
nevrotic, de interminabile conflicte
interne, in care incongtientul colectiv
transferat, deformat in conduita
elitelor politice si culturale indbusa din
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fasa orice licarire de constiinta na-
tionald. Am observat cu cita perfidie

se insinueaza maladia dedublarii pina-

si intr-un fapt aparent imperceptibil ca
existenta celor doua filme despre
Petre Tutea si Emil Cioran. Punctul
arheic de intilnire a celor doua perso-
nalitati este Eminescu. Acest punct
nodal a fost, Tnséa, cu grija ocultat in
filmul lui Gabriel Liiceanu, pe cind el
razbate revelator in secventele fil-
mate de Marian Munteanu. $i nu e
oare de Tnvatatura ca imaginea creata
de Gabriel Liiceanu a fost impusa ca
oficiala, patrunzind acum pina si in
‘manualele “alternative” de limba sgi
literatura roméana de clasa a I1X-a, pe
cind filmul lui Marian Munteanu s-a
vazut cenzurat?

Transferind acum planul discu-
tiei In spatiul cultural dintre Prut si Nis-
tru, constatdm nu fara surprindere ace-
easi psichéa contaminanta, printr-un
sincronism ideologic care face din
Basarabia un topos si mai vulnerabil
n fata dedublarii istoriei. Atita timp,
cit cele doud mituri — Eminescu, Ste-
fan cel Mare — au fost vii, basarabenii
au facut istorie (si Tnca ce istorie!).
lata, insd, ca, intre timp, s-a produs
contraofensiva panslavismuiui care a
imbracat haina mitului numit
moldovenism. Dizolvarea celor doua
mituri care favorizasera uimitoarea
renagtere nationalda a inceput cu o
abila percutanta, care ar putea fi
tradus& eminescian: “Ei bratul tau
fnarma ca sa lovesti in tine, / Si pe
voi contra voastra la lupta ei va min.”
(Imparat si proletar). Pe de o parte,
mitul Stefan cel Mare a fost atras in
albia regionalismului moldovenist, in
contra ideii de romanitate, iar mitul
Eminescu a fost impins tot mai muit
In penumbra, incit pina si focarul
eminescologic care se crease, prin
remarcabilele stradanii ale unui Mihai
Cimpoi, a Tnceput sa fie privit ca un
simplu “complex cultural” tocmai bun
de “demitizat”. In aceasta capcana
au fost atrasi tinerii de la Contrafort
si de la alte pubiicatii, care, in zelul
epigonismului optzecist; au ajuns la
credinta indusa ca nu mai au nevoie
de Eminescu, ei fiind deja “europeni”
sadea. Vintul acesta al demitizarii a
batut, firegte, simultan, dinspre
Romania si Moscova (poate mai putin

dintr-acolo!). In acesti ultimi doi ani,
valul demitizarilor in cultura si istorie
a atins punctul culminant Tn Tara
Mama. Sa se observe ca stilpii de
sustinere ai renasterii basarabene au
fost brutal atacati pe malurile
Dimbovitei: s-a inceput cu Eminescu
(momentul-cheie fiind celebrul numar
265/1998 al revistei Dilema), inche-
indu-se cu marele scandal al manua-
lelor alternative de istorie din anul de
gratie 1999. Aceste manuale (ca si
cele de literatura roméana) au drept
coloana vertebrald demitizarea
marilor personalitati ale istoriei roma-
nesti, figurile centrale fiind, desigur,
Stefan cel Mare si Mihai Viteazul.
Simultaneitatea celor doua intreprin-
deri demolatoare pe ambele maluri ale
Prutului este tulburatoare. Ele au loc
pe fondul unei teribile prabusiri econo-
mice si al unei vertiginoase compromi-
teri a clasei politice atit la Bucuresti,
cit si la Chisinau.

Eu, unul, am toate motivele sa
corelez aceastd naruire economica
si morala cu macinarea interna a
fiintei romanesti, care are drept corolar
demitizarea simultana a lui Emines-
cu si a figurilor noastre istorice. E
vorba de fundamentele sacre ale unei
natiuni, arheii centrali fard de care o
comunitate se transforma in simple
populatii vulnerabile, la orice suflare
de vint.

Echivalez demitizarea cu narui-
rea sistemului imunitar al organismului
biologic, cunoscuta sub numele de
SIDA. Si merg chiar mai departe si
nu ma mir ca Romania detine recordul
la Tmbolnavirea copiilor cu SIDA, in
Europa. SIDA biologica are corespon-
dente tainice cu SIDA spirituala, care
e demitizarea. Ucide pastorul, si se
va imprastia turma. Eminescu o stia
prea bine, el, care a intemeiat onto-
logia arheului si doctrina nationala
moderna. Petre Tutea a insistat tes-
tamentar asupra acestui fapt.

Cei ce supun astazi deriziunii
miturile unui popor stiu prea bine ca
e mijlocul cel mai sigur de a-l trans-
forma pe acela Tn populatie
clientelara, sclava. Are Giovanni
Papini un text graitor, in cartea sa de
rasunet Gog. El se numeste Ildeile
lui Benrubi si pune cu necrutatoare
cruzime chestiunea demitizarilor in
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lumea moderna. Scopul e “acela de a
pune la indoiala adevarurile recunos-
cute, de-a injosi ceea ce e sus, de-a
murdari ceea ce pare curat, de-a
zdruncina ceea ce pare solid, de-a
omorf cu pietre ce este respectat”
(Giovanni Papini, Gog, Editura Uni-
vers, Bucuresti, 1990, p. 70).

Mitul tine de domeniul sacrului.
Demitizantii spun cu nerusinare ca
mitul este o0 minciuna si de aceea ar
trebui spulberat. Inducere Th eroare
grosiera. Mitul veritabil este realul, iar
profanul exaltat de demitizanti este
aparenta, minciuna. Cum vedeti, valo-
rile sint rasturnate. Savanti de prima
marime, ca Mircea Eliade, au demon-

strat, cu asupra de masura, impor-

tania covirsitoare a miturilor in exis-
tenta popoarelor, a oricérei societati,
n genere. Cind Eminescu spunea ca
arheul este singura realitate pe
lume, el stia ce spune. Un Eliade, un
C. G. Jung vor redescoperi arheul
eminescian si-i vor da numele de
arhetip. Mircea Eliade, cunoscator
adinc al firii popoarelor, profetiza:
“Pare improbabil ca o societate poate
sa se elibereze complet de mit, caci
din notele esentiale ale comportamen-
tului mitic — model exemplar, repetare,
ruptura a duratei profane gi reintegrare
Intr-un timp primordial — cel putin pri-
mele doud sint consubstantiale
oricarei conditii umane. Astfel, nu e
greu sa recunosti in ceea ce se nu-
meste la moderni instructie, educatie,
cultura didactica functia indeplinita de
mit in societatile arhaice” (Mircea
Eliade, Mituri, vise i mistere, Editu-
ra Univers Enciclopedic, Bucuresti,
1998, p. 25).

Vezi bine, de aceea demitizantii
lui Eminescu si ai lui Mihai Viteazul
si-au Infipt adinc coltii in educatie,
impunindu-si punctul de vedere in
programele si manualele de literatura
siistorie. In aceste manuale, Emines-
cu va deveni un poet oarecare, iar
Mihai Viteazul un aventurier de joasa
speta. In schimb, li se propun tinerilor
alte mituri, confectionate peste noap-
te, in care. bascalia si miticismul
balcanic sint la mare cinste, iar ca
model de limba, n locul roménei
marilor clasici, a fost descoperita
limba... sparta a Ninei Cassian,
campioana, cindva, a literaturii prolet-

cultiste. Ce ne mai trebuie Eminescu,

“de vreme ce tinerii sint crescuti in

cultura de tip Coca-Cola si au ca
model “staruri” care-si schimba sexul
cu ajutorul noilor tehnologii medicale?
Pornind de la Titus Livius si de la
Vietile paralele ale iui Plutarh, Mircea
Eliade atragea atentia ca “In anti-
chitate nu exista hiatus intre mitologie
si istorie: personajele istorice se
straduiau sa imite arhetipurile, zeii si
eroii lor mitici” (Ibidem, p. 25).

De ce-ar mai avea nevoie
politicienii nostri, corupti pina in virful
unghiilor, de modele mitice nationale?
Nici nu e de mirare ca au acceptat
intruziunea in educatie a demitizarii
prin mistificari de tot felul. Poate
macar in atare privintd Ministerul
Educatiei din. Republica Moldova nu
se va sincroniza cu Bucurestiul.

Cei 150 de ani de la nasterea lui
Eminescu, iata, cad foarte prost
pentru demitizanti. Dar ei nu se tem
de festivismele facile, cu care a fost
ntimpinat de atitea ori poetul national
(festivisme Tmpotriva carora eu insumi
m-am ridicat de mai multe ori), ci de
mitul viu, imposibil de scos din me-
moria romanilor. In desperare de cau-
za, demitizantii 7l considera pe Emi-
nescu nul ca poet si ginditor. Dar daca
ar avea o minima rectitudine intelec-
tuald, ar descoperi ca poetul si-a
depasit veacul In atitea privinte. Eu
am sa dau doar un simplu exemplu,
stiut aparent de toata lumea, dar a
carui valoare exceptionald nu poate fi
judecata decit prin confruntarea cu
alte culturi, dupa norma parabolei
rabinului Eisik, din Cracovia, povestita
de Marlin Buber. Acest intelept a avut
un vis repetat, in care o voce ii spunea
sd mearga la Praga, sub marele pod,
unde 1l asteaptd o comoara. Eisik a
plecat de indata, dar descoperi ca
podul e pazit de santinele. Tot dind
tircoale, a atras atentia céapitanului
garzii, caruia i-a Tmpartasit visul.
Atunci capitanul a ris cu ingaduinta
de credulitatea rabinului si i-a spus ca
si el visase pe cineva care-l ihdemna
sa plece undeva la Cracovia, in casa
unui anume Eisik, unde se afla ingro-
pata o comoara. Rabinul s-a intors
acasa, a sapat in locul indicat de vis
si a gasit comoara care a pus capat
saraciei in care traia.
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E una dintre cele mai frumoase
si mai adinci parabole din cite se
cunosc. Comoara intotdeauna se afla
in casa noastra, in noi insine. Partea
misterioasa a lucrurilor e ca trebuie
sa calatorim departe, spre a afla ca
se gaseste atit de aproape. Demiti-
zantii nostri sint ca militarul din garda
regelui, care a ris de visul rabinuliui.
El e rationalistul care nu crede n
visuri, in povesti. Dar daca demiti-
zantii ar calatori in Europa, in numele
careia Tgi batjocoresc propriile comori
spirituale, ar descoperi acolo unde le
sint ingropate comorile. Insa nu, ei
nu sint capabili de altceva decit de
batjocura miticista. Pasind Tn capita-
lele europene, se dovedesc orbi si
surzi la ce spune Europa. Ei n-au aflat
c& Eminescu, ajungind la Viena si
Berlin, a refacut experienta rabinului
Eisik, fiul lui Jekel, si a descoperit
Romania. Eminescu insusi nu poate
fi descoperit decit calatorind in alte
spatii culturale. Si acum micul meu
exemplu.

Cu cinci ani Tn urma, un savant
australian a dat o replica lucrarii
binecunoscute a lui Steven Weinberg,
fizician cosmolog, The First Thre Min-
utes (Primele trei minute, 1977).
Este vorba de Paul Davies, care si-a
intitulat cartea chiar Ultimele trei
minute: The last three minutes,
New York, 1994. Intre altele, Paul
Davies pune in discufie problema
mortii termice a universului, ipoteza
care a rezultat, in secolul trecut, din
descoperirea legii a doua a termodl—
namicii, la Tnceputul veacului. in 1856,
Hermann Von Helmholtz a formulat
sumbra prezicere a agoniei
universului, confirmata de Rudolf Clau-
sius, Robert Mayer si de altii. Manu-
scrisele eminesciene arata, fara dubii,
ca poetul era perfect familiarizat cu
aceste probleme si ca viziunea lui
despre univers a fost profund marcata
de ipoteza mortii termice, rezultanta
logica a legii entropiei. Paul Davies
este uimit ca minti atit de ilustre ca
Helmholtz si Rudolf Clausius n-au tras
cea mai importanta concluzie
cosmologica ce rezultd din legea a
doua si din teza mortii termice: anume
ca daca universul se Indreapta spre
o racire generala, adica spre un sfirgit
termic, atunci devine inevitabila ipo-

teza ca el are un inceput, o nastere
brusca dintr-un punct originar (cuvin-
tul punct este folosit de Paul Davies
fnsusi). Abia n 1920 s-a nascut, din
consecintele principiului lui Carnot,
ideea cosmogoniei, cunoscuta sub
numele de Marea Explozie (Big-
Bang), dar ea este luatd serios in
consideratie dupa 1950, cind au venit
confirmarile stiintifice. “Este remar-
cabil faptul ca aceastd concluzie
profunda — spune Paul Davies—nu a
fost bine inteleasa de savantii se-
colului al XIX-lea. Ideea originii bruste
a universului ntr-o explozie initiala
trebuia s& mai astepte observatiile
astronomice ale anului 1920, dar o
geneza clara intr-un anumit moment

din trecut pare sa fi fost deja bine

sugerata pe baze pur termodinamice”
(Paul Davies, Ultimele trei minute,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1994,
p. 26).

Numai ca aceastd “geneza
clard”, “sugerata pe baze pur termo-
dlnamlce”, n-a fost banuitd macar de
savantii secolului al XIX-lea. Abia prin
aceasta calatorie in lumea stiintei
occidentale recente, ne dam seama
de “comoara” zamislitd de Eminescu,
prin cosmogonia atit de indrazneata
si de vizionara din Scrisoarea |. Ne
luminam acum ca imaginatia poetului
a conlucrat genial cu informatiile pe
care le avea din fizica termodinamicii
si cu stravechiul mit cosmogonic din
Rig-Veda. Altminteri, cosmogonia
eminesciana Tgi are particularitatea ei
inconfundabild, caci dupa geneza din
punctul inceputurilor urmeaza stin-
gerea sorilor, agonia termica si
reintraréa in pacea eterna, pe care
categoriile de spatiu si timp n-o mai
pot descrie. Agsadar, comoara spiri-
tuald se ascunde in mitul Eminescu,
iar nu in ograda pustie a demitizantilor.
Dar pentru asta e nevoie sa parasesti
autosuficienta provinciala pseudo-
europeana si sa descinzi in marea
cultura occidentala si a lumii, spre a-|
redescoperi pe Eminescu. Se vede
treaba ca faptul nu sta la indemina
oricui. Dar vinovatul nu este, desigur,
Eminescu.
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lon HADARCA
Chisinau

DIN VEAC IN VEAC DE EMINESCU

Serban, Nicolae, lorgu, Ruxandra, llie, Maria, Mihai, Aglaia, Harieta, Matei,
Vasile... :

Sunt unsprezece, doamne... Unsprezece fetigsoare, unsprezece suflete
drepte Tn fata cerului; a propriilor parinti si a ior séi de un sénge strabuni... Pe
care din ei opri-se-va alegerea si insemna-va-l cu steaua de geniu? Mana
divind mai zabovesgte o clipa, apoi Tsi coboara pe-al saptelea crestet, pe-al
saptelea suflet, natang si fragil luminoasa-i povara: lata-l, acesta-i... Mihai...

k¥

Cronicile si cartile populare, miturile Indiei, imnele vedante, filozofia antica,
limbile sacre — toate pana la urma trebuiau insusite pentru a fi depanate si
subordonate culorilor, muzicii, sim{ului, gustului dulcelui grai matern, in care-i
cantase Raluca cel mai sacru imn din lume:

... DORMI IN PACE, NANI-NA...

ek

Sevele, zodiile si ursitoarele 1l inzestrara, propriu-zis, cu intuitie de fintinar,
cuget pitagorian, ureche sortita lautériei $i nas de adulmecat miezul ascunselor
tezaure. Servindu-se in aventura cunoasterii de simful infailibil al cautatorului -
de comori, Eminescu a adunat de prin tainele cartilor, din labirintul stiintelor si
de dupa hornul basmelor populare aschii de diamante, pe care le-a prelucrat si
le-a restituit omenirii cu sporita valoare de tezaur nealterat...

kk®

Un singur vers spune totul. “/r cuibar rotit de ape peste care luna zace”,
zice Poetul in “Calin” file din poveste.

Este un vers emblematic, metafizic si regal, care s-a desprins parca din
primele versete biblice, inca necitite, ale Cartii Genezei...

El indica asupra tiparelor mistice ale.gandirii poetice In care s-au depozitat
cu precizie simtul eminescian al naturii imanente; surprinderea peisajelor cosmice
in fireasca lor germinatie, inlantuire si influentd. In cazul cuibarului selenar,
peisajul naste pe pamant vietatile noptii, perle si poeti, iar in cosmos naste
roiuri umede stelare: “Stelele nasc umezi pe bolta senind” (din “Seara pe deal”).

Este evident ca acest vers s-a nascut din primul, adica din cuibarul apelor
nemarginite ale imaginatiei primordiale. Dar Eminescu surprinde nu doar
nagterea stelelor. El le urmaresgte hca si vietile, care “Deasupra mérilor / Ard
depéitarilor, / Péné ce pier” (din “Stelele-n cer”). Si (ceea ce tine de harul spiritelor
celor mai sensibile, vizionare) Eminescu aude strigatul stingerii lor sfisietoare,
semnalul de pornire Th largul cel fara intoarcere, poate chiar acel semnal auzit
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si de vizionarul Ulise: “Dupd un semn/ Clétinand catargele, / Tremurd largele /
Vase de lemn”. R

Prin versul acesta “/n cuibar rotit de ape...” Eminescu, mai bine spus
expresia imaginaré a rostirii sale, demonstreaza concludenta argumentului cum
n vesnica disputa dintre Eros si Tanatos, dintre lubire si Moarte, mereu fnvingator
se arata Cuvantul.

*kk

VEZI RANDUNELELE SE DUC mereu furate de la cuiburi, mereu gonite
de nespusa tristete a frunzelor intomnate, dar si de-o amara presimtire ca-i
timpul pentru bun ramas, ca stelele isi schimba-n ceruri locul, vezi, se retrag in
adaposturi calde izvoarele-cucoare fara glas, iar omul gliei se posomoraste pe
lang4 cuibul parasit si toate se-nfioara parca, umbrite de imensa aripa a Pasarii
Universale. Natura gi Cosmosul s-au infréatit cu Poetul i astfel s-au destainuit
prin simtirea lui unica. Si ori de céte ori vedea-vei, CUM RANDUNELELE SE
DUC in zborul lor fara sfarsit si fara indurare, tot de atatea ori suna-va / auzi-vei
ca Intr-un ecou de romanta revenirea de adio a Marelui Poet...

O mare dragoste pentru vatra si neamul sau dornic de lumina se
Tmpleteste in lirica eminesciand cu o subtild intuire a frumosului, Tngropat
adinc in firea acestui neam, si nerostit pina la capat inca de nimeni nicicind...

kkk

“Precum pulberea se joacd in imperiul unei raze” astfel in imperiul
luminiscent al poeziei lui Mihai Eminescu fulguie ca intr-un joc de sugestii i
reflectii caleidoscopice noianul nesfirgit de cuvinte. Mult asemanatoare
firigoarelor de praf, obignuitul praf sur gi ordinar, ce poate fi intalnit peste tot —
pe drum, pe frunze, in aer, pe carti, pe haine (uneori chiar si in suflet) — aceasta
universalitate a cuvintelor cite odata le proiecteaza in zona unor puternice raze
de lumina si atunci te uimeste jocul lor inedit si frumos — jocul pulberii de aur,
hora unor fluturagi minusculi, de care ramii surprins ore Tntregi, mai curind
existind intr-o lume de basme decit Intr-o stare aievea.

Asa s-a Intdmplat cu acele cuvinte care, fiind atrase In cimpul poeziei
eminesciene, i-au materializat Intrucitva contururile, dar mai mult s-au electrizat
si s-au poetizat ele insele, In asa masura, incit sarcina lor poetica a fascinat
imaginatia mai multor generatii de poeti si cititori. Pe cind o seama de cuvinte
si imagini osificate in jurul lor, precum: plopi fara sof, tei, lac, dor, luna blonda,
codri de argint, floare albastra, luceafar - in genere nu pot exista in afara cimpului
poeziei eminesciene. '

Poate ca fenomenul 1si gaseste explicatie in Tnsasi semnificatia
cuvintelor ce imbratiseaza sensurile elementelor constitutive ale cadrului esential
si emotiv.

Poate a fost la mijloc si nevoia crearii unei limbi literare pe care
Eminescu a simtit-o si a avut vocatia de a o crea. Cuvinte amorfe de felul
acestora: haos, himeric, spat . a. 1i datoreaza poetului valoarea lor poetica
actuala. Poetul nu ignora nici un cuvint si, fiind foarte econom, prelucreaza
cuvinte uimitor de eterogene. Un bogat material brut, furnizat de catre diverse
etape de dezvoltare a limbii roméne, din/de catre diferite domenii de activitate,
este prelucrat si investit cu noi valente metaforice, miscindu-se liber siimpetuos
catre limbajul modern, catre poezia modernitatii si mai dincolo de postmodernitate.
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In aceastd energie latentd cu surprize tectonice intra si lexicul medieval
cronicéresc: genune, osebite, catapeteasma, planeti; si neologismele: aticism,
voluptoasa, etern, mlcroscoplc pedant, a succede s.a.; si graiul popular
moldovenesc: ostenit, izvoara, raboj, brac, noian, stihii, mugunoaie, neroada g.a.

Simtul lui filologic si artistic a vazut si extras polenul dulce al poeziei
dintr-un lexic, de unde estetii timpului socoteau o profanare a artei sa-| fi folosit.
O clas3 a limbajului poetic care a ramas oarecum fn umbra este
folosirea unor mijloace secundare, lipsite de continut semantic in exprimarea
ideii sau imaginii poetice, care, Insa, uneori au in contextul poeziei o greutate
mai mare decit cuvintele cu sens notional propriu-zis. Fiind elucidat mai in de
aproape, aspectul ar putea varsa lumina asupra uneia dintre cele mai discutate
categorii estetice care este inefabilul operei artistice.

Asemenea cuvinte-conjunctii-adverbe, precum si, dar, incé, formeaza
un corp comun cu polisemia metaforica a versurilor, adaugind uneori cuvintelor
de baza anume acea nuanta abia sesizabila, care nu le sta in putere unor atare
lexeme s-0 comunice prin filiera oblsnwta a raportunlor logice.

Tncercati s& eliminati pe “cum”, pe “cite”, pe “cind”, pe “dar” si poeziile
vor ramine un schelet lipsit de viata, de wbrat,te emotiva. Polivalenta asociatiilor
pe care ni le trezeste o poezie vine si din maiestria autorului de a asculta
polivalentele asociative ale celor mai neobignuite si mai fara de sens cuvinte.

*kk

Numai din doua conjunctii banale — “Si dacd” — Eminescu a stiut sa faca
o poezie de dragoste eterna.

La fel cum intre alte doua interogatii intinse pe lemnul vorbirii ca doua
strune de vioara: “un nu stiu ce si-un nu stiu cum” arcusul sufletesc al Poetului
a surprins cea mai enigmatica Balada inchinata frumusetii de taina a eternului
feminin...

*kk

Intr-un discurs despre creatia eminesciana, sustinut la Buenos-Aires, poetii
spanioli Maria Teresa Leon si Rafael Alberti constatau analogii uluitoare intre
viata gi opera ultimului mare romantic spaniol Gustavo Adolfo Becker si viata
si opera “moldoveanului care a scos... sfirgitul secolului XIX din mormint”
(George Bernard Show). Pe alte meridiane, destinul “Luceafarului’ a fost
comparat cu alti astri luminosi ai culturilor nationale. Ceea ce mie personal mi-a
atras atentia in discursul poetilor spanioli este tocmai sursa acestui discurs:
Rafael Alberti. Poetul apartinind organic generatiei lui Lorca, am avut la un
moment dat revelatia ca inalta evaluare a creatiei eminesciene s-ar putea
considera si drept o apreciere data de insusi Lorca geniului eminescian.

Cu gura lui Lorca a vorbit unul dintre prietenii sai cei mai apropiati —
Rafael Alberti: “Jocul ideilor epocii cu dialectica timpului si a creatiei eminesciene
poate servi generatiilor urmatoare nu numai ca pilda, dar si ca putere fertilizatoare.
Credem {observati acest “credem”, care apartine de fapt intregii grandioase
“generatii de la 1927”: Fedetrico Garcia Lorca, Antonio Machado, Rafael Alberti,
Vicente Aleixandre, Miguel Hernandes, Herardo Diego, Jorge Guillén, Luis Ce-
rnuda, Pedro Salinas!)... Credem ca Eminescu are, alaturi de |lustrn poet| ai
lumii, aceasta putere mepwzablla de semanator”.

Eventualele afinitati creatoare intre aceste doua suflete vesnic tinere —
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Eminescu si Lorca — ale caror vieti — s-au petrecut la aceeasi varsta! (in al 39-
leaan), precum si conlucrarea lor bineficatoare asupra spiritului modern, si-au
aflat o tratare adecvata in substantialul eseu al lui Mihai Cimpoi “Narcis gi
Hyperion”, in special capitolul consacrat Ochiului eminescian... Suveranitatea
ochiului la Hugo, Mallarmé, Esenin, Lorca, Eluard.

Hdkede

Trepte de omagiere. Calitatea artistului de a reflecta prin continutul operelor
sale mediul social, nivelul de descindere a crezului artistic, congtiinta maselor
largi si proiectarea obiectiva a acestor constiinte pe flamura celor mai Tnalte
idealuri ale omenirii — toate acestea il avanseaza pe omul de creatie in fruntea
marilor miscari ale timpului, i conferd misiunea responsabilé de misionar, de
profet. Fin rezonator al oscilatiilor din afara si din interiorul constiintei sociale,
scriitorul este chemat s le exprime plenar, valorificthd din amalgamul tranzitiilor
dramatice, care abunda in realitate, cele mai cuprinzatoare si mai surprinzatoare
semnificatii.

In mod firesc, aceastd realitate este valorificatd conform procedeelor
specifice ale literaturii, prin descriere, naratiune si reprezentare metaforica,
artistul beneficiind si de subtilitatile analizei psihologice, forta sentimentului si
tensiunea emotiva propice unei inedite manifestari a unui temperament inedit.
Ins& independent de forma si nivelul artistic de realizare, testul decisiv pentru
valabilitatea operei va fi comensurat de utilitatea sociala a productiei sub as-
pect ideologic, gnoseologic, estetic sau educativ.

Sesizand specificul modalitatii romantice de oglindire a fenomenelor
sociale, vom constata c& opera lui Mihai Eminescu nu contramandeaza aceste
cerinte, ci corespondeaza cu ele iminent. Mihai Eminescu a stiut sa reprezinte
cu o mare forta de plasticizare arzétoarele probleme ale timpului sau. Poetul
cinta “zilele de aur a scripturilor roméane”, elogiaza aspiratiile nobile ale
revolutionarilor pagoptisti, stigmatizeaza viciile si demagogiile contemporanilor
si, In pofida cosmopolitismului cultural al “junilor corupti”, militeaza, alaturi de
un lon Creangd sau un Vasile Alecsandri, Mihail Kogélniceanu sau Bogdan
Petriceicu Hasdeu, pentru manifestarea unei viguroase constiinte nationale,
pentru constituirea limbii roméne literare moderne, conforme spiritului national,
si pentru afirmarea unei literaturi nationale de vocatie europeand, dar fidela
nazuintelor si suferintelor poporului sau.

Poate c& anume intelegerea acestor suferinte, profunda compasiune si
permanenta predispozitie sufleteasca de a vibra la durere au si conditionat in
cel mai mare grad virtutea sociala a operei eminesciene.

*kk

Evident ca o chintesenta social-artistica a operei lui Mihai Eminescu ar fi
Thdoielnic sa o cautdm, limitdndu-ne numai la cutare sau cutare piesd, oricit de
preferata ar fi ea. Numai privita in ansamblul ei, chiar in totalitatea proiectelor
si schitelor nedefinitivate, apoi raportata la contextul ideilor de epoca si la cel
de istorie a literaturii universale, opera studiata ar putea sa ne prilejuiasca un
contast mai strins cu universul poetic imens, bine Inchegat, pe care si |-a
plasmuit cu atlta meticulozitate poetul. Asadar, orice disociere va fi provizorie
si conventionala, mai bine zis, conditionata de un factor al surprizei felului de a
fi al simtirii si trairii eminesciene, care ademeneste in continuare, coplesind pe
de-a-ntregul cititorul sau cercetatorul pasionat.
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*kk

Cu toate acestea, despre Eminescu se mai obignuieste a se vorbi gi cu o
anumitd pompa, grandilocvent sau ermetic, speculindu-se prin aceasta un
nivel de materie mai elevata si accesibila numai celor alesi. Nu c& asta ar fi
garantia unei interpretari adecvate, o modalitate de expresie demna de fenomenul
discutat. Probabil, o obisnuinta, venitd mai mult din sfrgul excesiv, la originea
céruia sta teama de a nu simplifica o intelegere si aga neindestulatoare a
complexitatii lui de geniu. Insa de ce sa producem excese, cind stim ca poetul
avea oroare de donatiile publice, ca si de prosternarile publicului, indiferent de
forma sub care erau ele facute, precum marturisea el la acea vreme: “cit de
odioasa e pentru mine aceasta specie de cersetorie, deghizata sub titlul de
subscriptie publica, recompensa nationala s.a.m.d.”.

De altfel, nici cea mai aleasd expresie nu ar salva supefficialitatea n
cazul, c¢ind nu s-ar depune un efort, daca nu identic, cel putin demn de efortul
pe care |-a depus Eminescu la crearea operei sale.

Kk

Poezia romantica, proza fantastica, publicistica, opera politica gi notele
filozofice sunt tot atitea fascicole de lumina ale FARULUI DE VEGHE, prin
lungile noastre peregrinari catre esentele artei si nemaipotolitele cautari ale
cuvintului in adevar.

k¥

... Din copilarie am péstrat un obicei ciudat — probabil mi I-au insuflat
parintii, Intorcindu-se pe inserate de pe deal —s& beau apa din fintina pe intuneric,
atunci cind contururile apei sunt vagi, abia ghicite. Bei lacom si simti, cum prin
fiinta sleita ti se prelinge ceva racoros, intremator, putin dulciu — putin nepamin-
tesc, si fiindca nu deslusesti liniille apei contopite cu noaptea, bei mereu, de
parca ai bea din licoarea universului. Acelasi lucru 1l simti si atunci ¢cind citegti
poezia lui Mihai Eminescu. Ea este nu numai izvorul muzical “care tremura pe
prund” si din care se adapa copilaria, melancolia gi reveria omeneasca, ea este
odihna celor ce mulli “si osteniti oameni cu coasa in spinare / vin de la camp”,
dar si de la sipotul sfant al demnitatii si identitatii noastre ganditoare in timp.

*k%k

Devreme rasarit de geniu si asfintit de timpuriu, Poetul a platit ca nimeni
altul cu pretul vietii, mortii si iubirii, luxul acesta si favoarea Eliberarii de
vremelnicie.

*kk

“Desprins de pamant, tu pareai/ Sa fi pornit deja cu pasi usori de duhuri, / Si
féréd de moarte eliberat de vremelnicie”, asa scria, cu un secol si ceva Tn urma,
poetul si filozoful german A. Schlegel, caracterizind astfel un fnceput de
eternitate, care avea sa duca peste ani numele unui alt mare romantic: Novalis.
fn acelasi timp, aici au fost sesizate si unele dintre cauzele launtrice ale dainuirii
operei de geniu, care numai prin fuga si eliberarea de vremelnicie stie s3
paseasca n sferele ceresti “cu pasi ugori de duhuri”. Dar perenitatea operei
poetice eminesciene rezida, fireste, si in propria sa valoare estetica, in propria
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sa fortd de afirmare a adevarului artistic. Acele spirite veleitare care au incercat
sa-i fie coautori, umbrindu-i unele fatete si ingrosindu-i altele, in goan& dupa
efecte ieftine ori speculatii de conjunctura din capul locului au fost sortite
esecului. Tn jurul acestei opere, ca de multe ori in Jurul istoriei Tnsasi, s-au
Tnvirtit tot felul de lmposton si necrofori care au indraznit sa efectueze comentarii
Tnguste, desuete si esuate in vremelnicie. Aceasta este de fapt soarta lucrarii
de mistificare si amagire in domeniul istoriei, culturii, mistificari condamnabile
la cosul gunoiului istoric. Prevézator in toate, poetul a blamat din timp asemenea
exhibitii istorico-literare, inaugurind in “Scrisoarea I” un fel de cod deontologic
a ceea ce nu trebuie s se Intimple vreodata in vecinatatea destinelor eliberate
de vremelnicie: “Astfel incdput pe ména a oricarui, te va drege / Rele-or zice cé
sunt toate, céte nu vor infelege...”

E la mijloc si timpul. Fiecare epocd vine sa-l interpreteze mai deplin si
s ni-l indepérteze tot mai mult. Apoi, omul devine si el tot mai rational, tot mai
metodic in rezolvarea formulelor empirice, tot mai nerabdator in cautarea
adevarului, iar luciditatea, rationamentul calculat risca sa ne indeparteze de
trairea si chinul, gi dragostea romantica, Tn a carora luminé a fost scrisa poezia
lui Mihai Eminescu: “ci trédieste, chinuiegste, / si de toate pétimeste / s-ai sd-auzi
cum iarba creste”. Si deoarece acest efort supraomenesc, aceasta patimire si
zbucium al creatiei n-au incaput In intreaga viata, cita i s-a dat de traire poetului,
raminem mereu cu constiinta c& sintem la radacinile unei continue germinatii

=

de ierburi si arbori gi stele “umezi pe bolta senind” a universului eminescian.

dekdk

Prin fisiile de lumina ale anotimpului de reinnoire si renastere spirituala a
societétii sesizam renasterea intregului context folcloric, cultural, intelectual
care ne-a asigurat o literatura cu multe capodopere de vechime seculara. $i
prin aceste fascicule luminoase observam cum se involbureaza piatra cu
frunzele, pamintul cu lumina, codrul cu izvoarele, astfel li se contopesc profilurile
ascete si ramane numai unul — Poetul.

Vreau s&-l chem pe nume si sa-i zic Horatiu si i se potriveste numele, dar
i se potriveste si Dante, si pastorul mioritic si atunci ii spun gi Faust goethean,
prinzindu-I de minune si acesta, nici numele de Leopardi n-ar fi eronat, ci la fel
de adevarat precum Eminescu zicindu-i-se.

kk%

Nu se stie Tn ce masura o fi cu dreptate sa-i recunoagtem lui Eminescu
proprietatea absoluta asupra cuvintelor magice de dor gi de codru, de tei si de
luceafar... Geniul popular le-a risipit cu duiumul prin basme, tilcuri si legende
anonime. Asa s-au cristalizat ideile vii ale frumusetii si intelepciunii trebuincioase
peste veacuri. Nu pentru orgolii si alinturi, cit pentru dascalii de minte. La
minteravuta vorba zgircita.

Acestea-s pietrele scumpe ale vorbirii.
Multi le-au risipit. Unul le-a cules.
A murit sarac. Pe multi i-a Tmbogatit.
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Cu iscusintd de vrajitor, de magistru ales peste breasla medievala de
alchimisti romantici, Eminescu si-a pus pe fiecare vers pecetea propriei respiratii.
Ridica-i imaginile Tn soare, rotunjeste-i cu grija intelesurile multe si ia seama
cum prin lantul de rime, pe la stinghia verbelor rostite arhaic, se mai pastreaza
volburind tn rotocoale de aburi colindind la Craciun si-n margaritare de roua
inghetind pe la geamuri sufletul celui plecat adineaori...

*k%k

Tmparatul Codrului, falnicul stejar, pe vremuri de urgie si furtuni
cutremuréatoare, ce face oare pentru a-si pastra pe frunte coroana suverana?
Intli si intli Tsi lauda radacina colturoasa si tarina din care se trage! Este o
lectie patriotica, insusita tot din poemele istorice ale lui Eminescu...

Actualitatea lui Eminescu... Actualitatea clasicilor... As zice invers.
Sintem actuali, Tn masura in care fi pastram si nu ne rusindm a invata de la
marii nostri Thaintagi... Clasicii sunt masura constiintei noastre nationale. Chit
ca multe dintre nvataturile lor ne vizeaza direct, atita vreme cit reusim sa
ocolim lacunele semnalate de “munca reald a inteligentei lor”, vorba lui Eminescu.
“Niciodatd o vorba nu poate fnlocui o realitate, niciodata fraza culturii nu e
echivalentd cu munca reald a inteligentei, niciodatd fraza libertatii nu e
echivalentd cu libertatea adevératd” — cita actualitate calendaristica s-ar mai
cere pentru instaurarea acestor adevaruri!

*kk

Aceasta-i proprietatea eminentd a operei Dumisale — proprietatea
codrului stapinit de graiuri tainice si multe: cu cit mai tare te adincesti in el, cu
atit mai mult te cuprinde teama de a nu-i mai vedea marginile si admiratia
pentru linistea seculara din osul cintarilor sale!

Fedek

X1

Deoarece nu credea “sd invete a muri vreodata”, Eminescu ne invata arta
nemuririi.

1974-1999
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SUBTIL
EXPLORATOR
AL COMORILOR
LIMBII

... Limba noastrd e singura in
Europa, care se vorbeste aproape in
acelagi chip in toate paértile locuite de
romani...

M. Eminescu, “Timpul” din 6 mai
1880.

... Studiul principal al unei scoale
rurale sau primare e limba roméneasca;
ea este totodata organul prin care
neamul Tsi cunoaste fiinfa sa proprie,
organul prin care acest neam mogte-
neste avutul intelectual si istoric al
stramosilor lui... Agronomie cité poftiti.
De sase ori pe sdptamind, zilnic, dar
limba roména ramine limbé si s-a
Incheiat.

M. Eminescu, “Timpul” din 17
septembrie, 1881.

Mihai Eminescu a Tnvesnicit
limba romana in tipare inegalabile
pind astazi. El a fost recunoscut ca
unul dintre cei mai importanti creatori
de literatura artistica, unul dintre cei
mai mari poeti ai omenirii.

Mostenirea ce ne-a lasat-o
genialul nostru poet constituie o epocéa
nu numai in istoria literaturii roméane.
Ea reprezintd un aport capital si in
perfectionarea si modernizarea
mijloacelor de exprimare literara.

Eminescu a repus in circulatie
cuvinte si sintagme ale limbii din
cronicile vechi, a Tnzestrat cu valori
noi o sumedenie de elemente ce au
avut pina la el o semnificatie neutra,
a realizat legaturi sintactice neas-
teptate — toate Tn vederea exterio-
rizarii acelor idei generoase si sirfiri
adinci, de care a fost rascolit acest
mare artist in tot cursul zbuciumatei
sale vieti.

Eminescu a adus in limbajul
poetic un suflu nou; sub pana lui limba
romana capata o noua viata, o noua
forta de plasticizare, lucru care a fost
remarcat de contemporani inca de la
primele sale scrieri poetice, publicate
fn “Convorbiri literare” (1870). Nota
caracteristica a acestora, dupa cum
mentionau si semenii lui, era meditatia
profunda, asocierea neobignuita de
idei si de cuvinte, imaginile artistice
indraznete.

E usor, de aceea, sa tragi
concluzia ca mijloacele de formulare
adecvata a gindurilor au fost perma-
nent in centrul atentiei poetului.

Anume acest fapt I-a indemnat
sa aiba grija de limba ca factor
indispensabil pentru comunicarea
ideilor, de rolul ei in societate, de
particularitatile si tendintele ei de
dezvoltare. Scrierile sale cuprind o
multime de reflectii si meditatii nespus
de interesante si de judicioase privind
limba roméana in genere ca fenomen
social, valorificarea vorbirii populare,
modernizarea si amplificarea re-
surselor de limba existente. El a
contribuit substantial la statornicirea
unei limbi literare, la fixarea normelor
ei gramaticale, la constituirea noilor
ei stiluri.

Ideile exprimate de poet in
legatura cu problemele enumerate
prezintad interes pentru cititorul
contemporan si prin faptul ca ii dau
posibilitatea s& cunoasca mai bine
multilaterala sa activitate culturala, sa
aprecieze originalitatea si justetea
gindurilor lui in domeniul filologiei si
felul cum concepea el fenomenul
“limba” Tn general si “limba culta” sau
“literara” in special.

Poetul considera ca limba e un
indiciu al culturii, ca ea oglindeste
starea de evolutie a unui popor,
deoarece anume cu ajutorul ei sint
insusite si propagate toate achizitiile
spirituale ale geniului uman.

Mihai Eminescu si-a expus
ocazional opiniile Tn ce priveste limba
literara romana, subliniind de fiecare
data, cu modestie chiar, ca n-o face
ca specialist. “Nefiind filclog de
competenta, — zicea el, — declar eu
fnsumi ¢a opiniunile mele sint cu totul
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Coperta cartii Poezii de Mihai
Eminescu, Editura Tipocart Brasovia,
Brasov, 1993.

personale si nu merita de a turbura
lucrarile filologilor nogtri.”

De fapt, Eminescu avea o
pregéatire filologica solida, vastitatea
cunostintelor sale Tn domeniu permi-
tindu-i sa emita idei de care s-au
folosit chiar lingvisti cu renume: M.
Gaster, B.P. Hasdeu, H. Tiktin, A.
Lambrior, A. Cihac s.a. Dintre aces-
tia, H. Tiktin marturisea: “Lecturile
facute de Eminescu si explicatiile pe
care mile dadea, cu aceasta ocazie,
acest rar cunoscéator al limbii sale
materne mi-au prilejuit o multime de
constatari lexicografice, gramaticale,
literare si istorice, pe care le-am
inregistrat pe fige”.

Intre manuscrisele lui s-a gasit
un Tnceput de dictionar de rime, pe
care a voit sa-| ofere cititorilor, pentru
ca acestia sa gdseasca in el mai ales
“vorbe dezgropate”.

Poetul, care adunase “multe
vechituri din manuscripte si tiparituri
vechi”, cum se exprima el, intentiona
sa intocmeasca si o sintaxa a limbii,
cu o ampla privire istorica. “Numai
timp si liniste..., — zicea el. — Dar cine
le are!”. Si Intr-adevar intentia de
alcatuire a unei asemenea sintaxe
istorice a fost sa ramina doar plan
asternut pe hirtie, desi realizarea
acestuia ar fi putut fi o lucrare unica,
pentru acele vremuri si chiar pentru
zZilele noastre.

Poetul a fost preocupat si de
chestiuni de ortografie si ortoepie. $i,
desi, dupa parerea lui, cea mai dulce
si mai bogata Tn sunete este rostirea
moldoveneasca, el se declara pentru
o rostire unitara, la care se putea
ajunge numai prin renuntarea la
specificul dialectal, Tn favoarea unei
“pronuntii generale”, cum o numea el.

Pornind de la acest principiu,
Eminescu sustinea ca pentru unitatea
limbii literare trebuie acceptata rostirea
comuna “...sind, tine, §i, tipd, ziua (si
nu sind, tine, sd, tipd, ziud); in loc
de imbraca, peptana, legana, mai
bine: imbréca, pieptdna, legédna; sa
nu se corumpa u in o (on, om), cum
fac moldovenii”.

Interesant i se parea lui Emi-
nescu tot ceea ce era neobisnuit In
materie de limba si el Intreba me-
reu —cum sustin cei ce au trait alaturi
de el —, “unde se zice asa”’? El
vorbeste adesea despre o limba
“pasareasca”. “Pasaresc” pentru el
fnsemna “cum nu spune poporul
nicaieri”, adica tot ce e nascocit,
rezultat din impulsuri momentane ori

Coperta cartii Poezii, vol. |, de
Mihai Eminescu (Bucuresti, Editura
Minerva, 1982, editie critica in trei vo-
lume de D. Murarasu).
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fabricat fie in pripa, fie fara destuld
pricepere.

Convingerea lui era ca noi nu
trebuie “sa ne facem limba”, “ci sa
ne-o iubim gi sa cinstim pe cei ce
ne-au plasmuit-o, atit de frumoasa si
de Tnteleapta, cum o avem”.

In continuare, |. Slavici subli-
niaza, in “Amintirile” sale, ca sint si
azi multi care “arunca vorbele cu
furca”: “Unii dintre dinsii cunosc felul
de a vorbi al poporului din vreo parte
a pamintului roménesc, dar n-au citit
nici cronicarii, nici cartile bisericesti;
altii sunt mai carturari, dar n-au trait
niciodata Tn mijlocul poporului...”; “altii
s-au dezvoltat sub Tnriuriri straine”. Si
doar putini sint cei ce “cuprind in
gindul lor, ca Eminescu, intreaga viata
sufleteasca a poporului roman! Inca
mai putini sint cei ce, scriind,
cumpanesc ca dinsul origicare vorba
si Tsi dau silinta sa se desavirgeasca
pe sine Tnsisi.

Eminescu si-a petrecut toate
clipele vietii lui lucrind, fiindca nu se
socotea Indeajuns [de] pregatit pentru
ceea ce voia sa faca” si “partea cea
mai mare sint lucrari, dupa parerea
lui, Tnca neispravite, pe care le-a
publicat cu inima Tndoita, cedind
staruintelor puse de altii”. Ca orice om
de talent neordinar, poetul era chinuit
de “sacra nesatisfactie”, sentiment ce
determind necontenita munca intru
perfectionarea operei realizate, care
poate fi numita “supliciul creatiei”.

“Numai rar de tot se intimpla,
ca sa fie multumit si el insusi de ceea
ce a scris. Peste putintimp, insa, era
din nou cuprins de neastimpar [cre-
ator] si era in stare sa {ind manus-
criptul ani de-a rindul [in sertar], sa
revada mereu ceea ce a scris ori sa
scrie Tn mai multe rinduri acelasi
lucru...”.

“Exigentele lui in ceea ce
priveste forma erau atit de mari, incit
nu se muliumea ca limba, ritmul si
rimele sa-i fie de o corectitate [= co-
rectitudinel desavirsita, ci finea ca
muzica limbii“ sa fie adecvata gindu-
rilor exprimate, adica sa fie astfel
alcatuita, “Incit sd simta ceea ce
voieste el si cel ce nu intelege
vorbele” lui.

Cunoagterea acestor preocupari
ale lui Eminescu, a conceptiilor lui
despre limba romana si despre
particularitatile ei specifice, ne ajuta
sa intelegem un lucru esential: cel
mai mare poet national al poporului
roméan a fost totodatd si cel mai
profund cunoscator al limbii hoastre
nationale, al legilor si tendintelor ei de
dezvoltare. Nici un alt scriitor n-a
cunoscut mai bine limba textelor
vechi, limba populara si literatura
lingvistica a timpului sau.

De aceea Eminescu intuia mai
clar decit alti contemporani de ai sai
céile de evolutie ale mijloacelor de
expresie ale limbii roméane, normele
viabile ale limbii literare.

Meritul de baza al lui Eminescu
este, dupa cum spunea B. P. Hasdeu
la moartea poetului, “acela de a fi voit
sa introduca si de a fi introdus in
poezia romaneasca adevarata cuge-
tare ca fond si adevarata arta ca
forma, n locul acelei usoare ciripiri
de mai inainte, care era foarte igienica
pentru poet si pentru cititor, scutindu-i
deopotriva, pe unul si pe celalalt, de
orice bataie de cap si de orice bataie
de inima”.

Tocmai de aceea Eminescu
este un geniu, nu numai ca artist al
cuvintului, ci si ca subtil explorator al
comorilor nesecate ale limbii.
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PREOCUPARILE
LINGVISTICE
ALE LUI M. EMINESCU

Mihai Eminescu distingea trei
surse fundamentale ale dezvoltarii
limbii literare romanesti: a) vorbirea
vie, limba vorbita de poporul roman;
b) traditiile lingvistice si literare ce
sint cuprinse In cartile si textele
vechi; c) limba scriitorilor de mare
talent.

Fireste, baza democratica a
conceptiei eminesciene despre
dezvoltarea limbii roméane il punea pe
poet in contradictie cu teoriile gresite
ale latinigtilor. Desi n-a fost lingvist
de profesie, poetul a cunoscut legile
de dezvoltare a limbii roméane. El a

studiat gramatica si fonetica (in spe-

cial ortoepia), lexicul si mijloacele
derivative n corelatie cu alte limbi.
Pentru Luceafarul poeziei noastre
corelatia dintre limbd, ca principal
mijloc de comunicare, si mesajul po-
etic avea o importantad deosebita.

E cunoscut, ca marii scriitori nu
cauta sa utilizeze cuvinte rare si putin
folosite, ci Tmbina cuvintele cele mai
obisnuite din lexicul neutru, intr-o
utilizare rard. In cele 90 de poezii
antume si patru bucéati de proza
literara (Fat-Frumos din- lacrima,
Cezara, La aniversara, Sarmanul
Dionis) M. Eminescu a folosit doar
5334 de unitati lexicale. Cu aceste
cuvinte el a plasmuit o bogatie de
cugetari si ginduri profunde.

Asadar, baza limbii literare este
vorbirea vie a poporului, adica creatia
populara (poetica) cu toate formele si
variantele ei dialectale. “O adevarata
literatura trainica, care sa ne placa
noua si sa fie originala pentru altii, nu
se poate Intemeia decit pe graiul viu
al poporului nostru propriu, pe tradi-
tiile, obiceiurile si istoria lui, pe geniul
lui”, zice M. Eminescu. Relatiile dintre
vorbirea vie (limba dialectald) si limba
literard erau, in conceptia lui Emi-
nescu, Intr-un raport dialectic dintre
general si particular.

Un altizvor important ce contri-
buie la dezvoltarea limbii literare sint
documentele, textele si hrisoavele
vechi, care au o deosebitd valoare
stilistica si. lexicala. “Stilistica, caci
nu sint scrise sub influenta limbilor
moderne si se gasesc in ele locutiuni
care incep a disparea din limba de
astazi si se inlocuiesc prin sabloane
de fraze straine dezvoltarii de pina
acum a limbii noastre, lexicald — prin
multimea de cuvinte originale pe care
scriitorii bisericesti si laici, siliti sa
recurga la proprii mijloace, le Intre-
buinteaza in compunerile lor”, scrie
Eminescu.

Al treilea pilon ce sta la baza
dezvoltarii limbii literare, conform
conceptiei eminesciene, 1l constituie
oamenii de creatie, de cultura, mai
ales scriitorii de mare valoare.
Varlaam a “facut ca limba noastra sa
fie aceeasi —una in palat gi n coliba”.
Alecsandri e “rege al poeziei”, iar limba
operei sale e “ca un fagure de miere”;
C. Negruzzi e “cel mai bun prozaist”,
care “sterge colbul de pe cronice
batrine”; lon Creanga “este un mare
scriitor, iar Amintirile din copilarie
sint pagini ce vor ramine de-a pururi
modele pentru toate veacurile”; Andrei
Muresanu este “preotul desteptarii
noastre, semnelor vremii profet” etc.

Cercetind activitatea filologica
eminesciana, academicianul Nicolae
Corlateanu, in cartile sale Limba
noastra si Scriitorul in fata limbii
literare, mentioneaza si faptul ca
Eminescu a fost un bun cunoscéator
al legilor de dezvoltare a limbii
romanesti, fiind bine informat despre
lucrarile de filologie, de lingvistica
generald si romanica. Dictionarul
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Coperta cartii M. Eminescu. Fas-
cinatia izvoarelor cuvintului de Petru
Zugun (lasi, Editura Junimea, 1994).

etimologic al lui Cihac era considerat
de poet “cea dintii incercare reusita a
unui dictionar comparativ al limbilor
romanice”.

fn nr. 8, din 1 noiembrie 1877, al
“Convorbirilor literare”, Eminescu
publica o recenzie la cartea istoricului
austriac Julius Jung, partas al teoriei
continuitatii elementului romanic in
Dacia. “Stralucite prin argumentare
sint concluziile... Autorul citeaza
Noricul, Retia, ba tot Imperiul Roman
n vremea invaziunii popoarelor ger-
manice si arata cum nicaieri popoarele
noua, venite asupra celor agezate, nu
le-au nimicit pe acestea, ci le-au
cucerit numai”, scrie Eminescu.
Opinia aceasta este sustinuta astazi
de majoritatea istoricilor si lingvistilor
romanisti.

Fiind legate de versificatie,
fenomenele si particularitatile fonetice
au constituit obiectul de cercetare al
mai multor articole ale poetului
consacrate mai ales criticii teatrale.
Eminescu intentiona sa elaboreze
chiar un tratat special Studii asupra
pronuntiei, dar n-a reusit, scriind
doar unele fragmente. Poetul fsi dadea

bine seama, ca rostirea ortoepica este
chemata a realiza unitatea in folosirea
mijloacelor limbii de céatre vorbitori.
“Sa ne silim prin scoli, In casa gi-n
viata publica de a introduce o pronuntie
generald. Ca s-o introducem insa e
neaparat ca sa delaturam din sistemul
de ortografie etimologic ceea ce-i sté
mai mult in cale acestei pronuntii...”,
mentioneaza Eminescu. In acest
sens, tinem sa subliniem ca Emi-
nescu s-a ocupat de anumite sunete
din graiul moldovenesc. Dupa spusele
tui 1. Slavici “li atragealu] placut
urechea vocalele 4, 7, diftongii oa, ea
etc.”, din care cauza introduce acesti
diftongi chiar si acolo unde limba
literara nu-i admite. Asa, de exemplu,
in Calin nebunul intilnim: “S& facem
0 boamba mare s-o0 aruncam spre cer,
Tn sus”, sau “Boamba grea, zvirlita-n-
cerul din cei doi facind farime”.

In poezie si In proza, Eminescu
utilizeaza numai forme de tipul sara,
sarbad, a imbla, a intra, a multdmi
s.a. (sinu seara, searbad, a umbla, a
intra, a multumi). Vorbeste Eminescu
si de rostirea consoanelor post-
lingvale: ¢, g, h care “nu se pronunta
in git, ci aproape de el, la capatul
cerului gurii”.

E cunoscuta atitudinea poetului
fatd de consoana n. El scrie: “am
spus-o de multe ori, ca un n nazal de
felul celui frantuzesc nu exista n
limba noastra si pronuntia conte, con-
tra, in care o si n sa se rosteasca ca
un singur sunet, nu se afla decit in
vechea bulgara, in limba polona de
astazi si in cea franceza”.

Studiind anumite chestiuni de
ortoepie, Eminescu evidentiaza rolul
accentului Tn diferentierea semantica
a cuvintelor. Asa, de exemplu, e
utilizat cuvintul comédie, “obiect
vrednic de uimire, intimplare ciudata,
poznd”, si comedie, “operd dramatica,
gen dramatic”. In Scrisoarea Il citim:
“De simteam ca Galilei ca comédia
se migcd”; Tn Scrisoarea lll; “Masti
cu toate de renume din comédia
minciunii”. Cind Tnsa trateaza anumite
probleme de teatru, dramaturgie, €l
vorbeste de comedie (franceza etc.).

Un alt lexem: mijloc: sint ani la
mijloc si-nca multi vor trece (Sonet,
Cezara), dar mijléc: In mijlée de codru
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ajunse; Este un mijléc de a scapa de
aceastd greutate (Fat-Frumos din
tei). In Calin (File de poveste) poetul
foloseste cuvintul acesta cu semni-
ficatia falie: “E iubitul care vine/ De
mijléc sa te cuprinda”.

E interesant ca pluralul — mijlo-
curi nu este atestat in opera poetului.
El utilizeaza pluralul mijloace. “Lui i
erau toate mifloacele binevenite”.

In opera eminesciana intilnim si
lexemul: bolnav (bolnavéd), in majo-
ritatea cazurilor, dar si bolnav (a): “Am
vazut fata ta pala de o bé/nava betie”
(Venere si madona). De cele mai
multe ori Intfinim cuvinte oxifone, ca
in limba literara: dusman— dugmanilor.
“Risipite se imprastie a dusmanilor
siraguri” (Scrisoarea lll). Accen-
tuarea paroxitona apare, mai ales, in
poezia antuma: “Tot ce misca-n tara
asta: riul, ramul/ Mi-e prieten numai
mie, iard tie dusman este” (Scri-
soarea lll).

Necesitatile rimei 1l fac pe poet
sa utilizeze accentuarea paroxitona si
in forma de plural: letopiseti ce
rimeaza cu adumbriseti (Scrisoarea
lI). E vorba de pastrarea accentului
din limba de origine (compara rusescul
letopisef).

Eminescu citeste si analizeaza
sistematic articolele publicate in “Co-
lumna lui Traian” a lui Hasdeu, din
care constata, de exemplu, ca anume
sufixele de origine latina -ura, -tale,
-infa, -bil, -al, -entd, -oiu etc. sint cele
mai frecvente in limba noastra,
inclusiv in neologisme. O observatie
interesanta se refera la prepozitia a,
care, dupa aprecierea sa, si-a pierdut
functia prepozitionala si inseamna
astazi: catre, la, ca gi, de. Exemple:
acasa (cdtre casa), urla a pustiu,
miroase a brinza (ca §i ~), vremea-i
a ploaie, a ninsoare (de ~).

Mihai Eminescu s-a pronuntat
adesea impotriva fonetismului lui Aron
Pumnul, a etimologismului lui Petru
Maior si a purismului lui Laurian si
Massim prin publicarea Dictionarului
lor “fantastic”, cum 1l numeste,
prezentind, dupa spusele poetului, o
“Babilonie academica”. In legatura cu
aceasta, el scrie articolul Unitatea
preexistenta a poporului nostru
(“Timpul”, 6 si 7 mai 1880), in care

mentioneaza urmatoarele: “Pierderea
cea mai mare a limbii noastre consta
n faptul ca intreaga comoara a limbii
ce sta din zicatori, proverbe, inver-
siuni, adeca n fraze gata mostenite
din neam Tn neam de la stramosi, se
arunca in apd, pentru ca-n ele erau si
cuvinte de origine nelatind. Pare ca
cine stie ce nenorocire ar fi fost
aceasta, pare ca n-am trait alaturi cu
vecinii sute de ani si n-o sa mai traim,
pare ca se facuse gaura in cer
dac-am primit noi cite ceva de la ei,
ei de la noi”.

Dupa cum se poate constata,
Eminescu nu era partasul inlaturarii
din limba romana a elementelor strai-
ne, inradacinate in lexicul de baza.

Poetul avea un deosebit interes
fata de istoria limbii romane, fata de
romanii de pretutindeni, din care motiv
consulta lucrari si de dialectologie.
Din diferite publicatii, colectii de
cintece populare, din convorbirile cu
cititorii el Tnregistreaza expresii si
cuvinte rare, dialectisme, Tnsotindu-
le cu explicatii roménesti cunoscute,
de tipul: avan, corasla, mita, hat,
fidévina “uriag”, potricala, toloaca,
cordun “cordon”, dimon “demon”,
goron, “gorun” stejar si altele.

Este interesant faptul ca Emi-
nescu, in unele articole, se ocupa si
de etimologia cuvintelor. Asa, de
exemplu, pentru a justifica titlul
articolului Cinismul liberalilor (publicat
tn ziarul “Timpul”), Eminescu anali-
zeaza istoria si etimologia cuvintului
cynic (cinic).

In alt articol, Titulatura vechilor
nogtri domni (“Timpul®, 3. lll. 1881),
Eminescu explica semnificatia si
etimologia termenilor “domn” si
voievod. Provenit din latinescul domi-
nus, cu varianta domnus, n latina
vorbita, cuvintul dominus, in limba
romana, zice Eminescu, era mai intii
o formula de adresare catre Dumne-
zeu (domine + deus > Dumnezeu), iar
mai apoi a fost Intrebuintat si la adresa
celor ce guvernau tara. Perioada de
guvernare a fost numitd domnie
(domniile roménesti). In sec. XIX
apare termenul domnitor — prima data
pentru Alexandru loan Cuza. Voca-
tivul domnule, in limba romana, are
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acelasi sens ca spaniolul sefior sau
frantuzescul monsieur.

In decursul istoriei, lexemul
domn a capatat si semnlficatiile:
voievod, rege, print, pina si gospodar
cu sensul initial de “proprietar” (din sl.
v. gospod, bg. gospodar). “Gospodari
zemli moldavskoi”.

Tntr-un hrisov din 1390, Mircea
cel Batrin se numeste mare voievod,
adica “conducator”, “domn”, iar n alt
document, din 1407 (Suceava), Ale-
xandru cel Bun Tsi zice “Voievod al
Tarii Moldovei”. Conform dictionarului
lui Miklosich, cuvintul voievod este
alcatuit din doua cuvinte: véi“razboi”
si voditi “a conduce, a duce”,; ceea ce
fnseamna “comandant, conducétor de
osti in razboi”, “guvernator”. Dictio-
narul lui Vladimir Dali fixeaza pentru
voievod doud cuvinte — voi si voini
(véin “ostas”, “luptator”): «Mau Ha BOK
BoesaTh» (Mergi la razboi sa lupti, sa
luptam).

DEX propune etimologia din sl.v.
voievoda “comandant de osti”, “condu-
cator”. Deci, etimologia analizata si
propusd de Eminescu corespunde
adevarului stiintific.

Mihai Eminescu a fost un bun
cunoscator al culturii antice greco-
latine. O dovada in acest sens sint
locutiunile, expresiile si cuvintele
latine atestate In opera sa: divide et
impera; salus reipublicae; bellum om-
nium contra omnes; finis coronat
opus; non multa, sed multum; ubi
bene, ibi Patria; mutat mutandis; medi-
camentum mentis; memento mori;
modus vivendi; ave, Caesar; ad hoc;
sine qua non; pessima republica; ami-
cus Plato; sed magis amica veritas
etc. In scop didactic, dupa cum
mentioneaza G. Calmescu, in caietele
poetului se gasesc multe exercitii de
gramatica latina de tipul:

Ubi est pater? Ubi est mater?

Ubi est frater? Ubi est soror?

Hic est pater. Hic est mater

Pater scribit. Mater legit s.a.

Eminescu a fost si un bun
traducator din limba latina. El a tradus
in romana unele versuri din Horatiu,
Virgiliu s.a. Asa, de exemplu, traduce
din celebra Oda XXX a lui Horatiu:

Exegi monumentum aere
perenius

Regalique situ pyramidum
altius ...

Mi-am zidit monument decit
acel de fier (metal)
Mult mai trainic si nalt ca
piramizii ceregti
Ploaia nu-l va muia, nici
Aquilanul slab,
Nici al anilor gir, vremile ca
sa-l fring.
Nu de tot voi muri, partea
mai buna a mea
Va scapa de mormint.

Contempcranii lui Eminescu —
T. Stefanelli, . Slavici, V. Pogor s.a. —
afirma ca poetul declama din poeziile
[ui Virgiliu. Dragostea fata de literatura
latina, importanta limbii latine pentru
cunoasterea istoriei limbii roméane il
determina sa pledeze pentru “intro-
ducerea limbii latine, in comparatie cu
cea romana, in toate scoalele pri-
mare”.

Avea un plan enorm de a invata
toate limbile. Marea rivna lingvistica
il Tndeamna sa studieze un sir de
limbi, cele clasice alcatuind primul
punct al planului sau, apoi Il —
paleoslava, Ill - sanscrita, IV —turca,
V —bulgara, VI - sirba, VIl — ungara,
VIII — moscovita [rusa], IX — polona
si X — albaneza.

Un interes deosebit a manifestat
poetul fatd de slavistica. Astfel, el
studiaza limba veci:e slava si relatiile
slavo-romanice din vremurile cele mai
timpurii. Intre anii 1875-1876 traduce
din limba germana manualul de limba
veche slava al profesorului August
Leskien. A tradus 3/4 din Gramatica
acestuia si aproape 2/3 din Glosarul
manualului. In legatura cu perio-
dizarea elementelor slave in limbile
romanice, in special Tn romana,
Eminescu distinge patru straturi
principale: “Stratul primar, fonologic;
stratul secundar, bisericesc...; stratul
tertiar, malorosian-polon; stratul
quaternar rusesc, admmlstratlv-Ju-
ridic”.

Cronologizarea relatiilor romano-
slave propusa de Eminescu continua
sa prezinte interes lingvistic si merita
un studiu aparte.
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O tema netratata Tnca, si care
adevereste cultura filologica a poe-
tului, este tema Eminescu poliglot. La
Viena, Eminescu citea si franfuzeste,
precum marturiseste T. Stefanelli. La
Berlin facea exercitii de limba france-
za. El scrie in franceza o serie de
scrisori presarate cu expresii frantu-
zesti de tipul: par excellence; noblesse
oblige; a propos; rendez-vous; vive la
Roumanie; I'état c’est moi; point
d’honneur; tour a tour; c’est une
femme deblauchée; le monde; caffé
chantant efc. “Limba franceza in care
scrie Eminescu este, ce-i drept,
hazlie, dar este totusi limba franceza
si asta inseamna ca poetul citea
asiduu carti (din care i ramasese
atitea cuvinte si expresii), fara sa
studieze insad gramatica” (G. Cali-
nescu, Opera lui Mihai Eminescu,
p. 340). In ziarul “Timpul” Eminescu
citeaza scriitori si autori francezi. O
influenta aparte asupra lui Eminescu
a avut-o opera lui V. Hugo. G.
Calinescu sustine ca poetul ar fi stiut
italiana, de vreme ce recomanda
romanilor sa studieze dialectele
italice: “Dacé romanii ar da mai multa
atentie dialectelor limbii italice si
limbilor postclasice si din evul mediu,
rezultatele pentru etimologismul
nostru ar fi muit mai mari, caci am
regasi pina si sintaxa noastra mult
mai analitica, ba pina si scrisoarea
fonetica a pluralelor”. In opera emines-
ciana intilnim o serie de cuvinte si
expresii italiene: in petto, crescendo,
maestro, tutti quanti etc. Cunostea
Decameronul [ui Boccaccio si opera
lui Dante Divina Comedie.

Dintre autorii englezi poetul 1l
evidentiaza pe Shakespeare, iar din
literatura rusa il admira pe Gogol, “cel
mai glumet scriitor al rusilor”.

Pentru a putea citi opera lui
Homer, a inceput sa Tnvete greaca
dupa o metoda proprie: a transcris din
lliada 5 versuri (grecesti) pe care le-a
tradus 1n limba latina, apoi a copiat
in grecegte fiecare picior de vers sau
cite doua picioare impreunate si in
dreptul lor urma traducerea latina. La
urma stabilea vocalele, iar regulile
gramaticale le determina din lexe-
mele atestate.

Cunoasterea buna a problemelor
de lingvistica generala, romanica si
slava, preocuparea constanta pentru
multiplele aspecte ale originii gi
dezvoltarii limbii romane sint doar
citiva dintre factorii ce au determinat
influenta geniului eminescian asupra
procesului de faurire a limbii roméne
literare moderne.
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COMEMORAREA
LUl EMINESCU
IN PUBLICATII DIN

NORDUL MOLDOVEI

Titlul sugereaza o ambitie mai
mare decit ceea ce, in final, ne-am
propus, asa incit e bine, din capul
locului, sa facem precizarea ca nu
vom avea in vedere decit doud
publicatii, una aparuta la Cernautj, alta
la Botosani, ambele in vara lui 1919
(cu numere comemorative), deci, nu
cu mult dupa Tncetarea zbocotirilor
razboiului de reintregire a neamului.
E vorba de “Glasul Bucovinei” i
“Junimea Moldovei de Nord”.

De subliniat, Tn primul rind, ca
nici una nu este publicatie precumpa-
nitor literara: “Glasul Bucovinei”,
cotidian, se subintitula “Organ demo-
crat al Unirii”, in vreme ce “Junimea
Moldovei de Nord” avea completarea:
“Revista sociala-literara-bilunara”.
Acest profil (sau aceste profiluri) nu
le-a Tmpiedicat ca, n iunie 1919, sa
simta imperios necesara existenta de
sine statatoare a lui Eminescu intre
niste coperte de periodice.

Apropierea dintre cele doua
publicatii nu se face, sub semnul lui
Eminescu, doar printr-o megiesie
geografica, ci si prin legaturi mai
intime, de aspiratii culturale si idealuri
comune. Acestea le vom pune in
evidenta cu ajutorul a doua scrisori
inedite, care se afla n fondurile
Bibliotecii Centrale Universitare “Mihai
Eminescu” din lasi, sub cota: Arh. 74,

“Glasul Bucovinei” 1si incepe
“campania” eminesciana pe 27 iunie
1919,-printr-un editorial semnat de
Romulus Céandea, care trece in
revista citeva aspecte esentiale ale
operei Geniului, totul raportat insa la
nivelul taranilor, carora le era destinat
numarul. La rubrica “Foita” sint

reproduse, apoi, din creatia emines-
ciana: La mijloc de codru des, Doina
(“Codrule, Maria Ta,/ Lasa-ma sub
poalata...”), fragment din Scrisoarea
/Il (“De din vale de Rovine/ Graim,
Doamn3, catre Tine...”).

A doua zi, simbata, 28 iunie
1919 (pentru precizie bibliografica:
An. |, nr. 178), “Glasul Bucovinei”,
care aparea de obicei Tn 4 pagini, Tsi
face iesirea pe piata in 8 pagini, din
care cinci si jumatate nu-l au in prim-
plan decit pe Eminescu. Deci — numar
comemorativ. Chiar de pe prima
pagina, de linga poezia Lui Eminescu,
a tinarului bard bucovinean George
Voevidca, Vasile Grecu, viitorul aca-
demician, semneaza un judicios
articol de fond, Mihail Eminescu (28
ianuarie 1850~ 28 junie 1889), din care
desprindem afirmatia: “Lumina raspin-
ditd de geniul sau e atit de puternica,
Tnctt doua decenii intregi orice licarire
de poezie romaneasca e absorbita de
suvoiul razelor ei, iar agezata n pan-
teonul oricarei din literaturile popoa-
relor mari, nu ne e teama ca ar fi sor-
tita sa dispara in valurile de lumina
Tmprastiate de geniile mari ale litera-
turilor straine”.

TUDORYEDELCEA

oo KIS

Craubove 1HOS

Coperta cartii Eminescu, apdra-
torul roméanilor de pretutindeni de Tu-
dor Nedelcea (Craiova, Editura Aius,
1995).
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Paginile 2-3 cuprind doua arti-
cole, reproducerea textului fn Nirvana,
de |.L. Caragiale, si, In ton cu momen-
tul, Eminescu si antisemitismul, de
|.G.T. Corduneanu (=lorgu G. Toma).
Tot pe p. 3 incepe studiul Iui Aurel
Morariu, continuat pe urméatoarea, Ci-
teva amdnunte despre activitatea
politica si sociald a ziaristului Emines-
cu, continind consideratii pe marginea
aditiei |. Scurtu, din 1905, Scrieri poli-
tice gi literare, — de fapt, o trecere in
revistd a problematicii abordate de M.
Eminescu.

Rugéciunea unui Dac, delap. 4,
pare a prefata interventia lui A. Burac,
Conceptia roméneascéd a Iui Emi-
nescu, care constata, la un moment
dat: “Eminescu n-a facut politicd de
partid, ci a reprezentat Tn chip desa-
virsit cu toatd puterea geniului sau
toate revendicarile rasei noastre in
cuprinsul tarilor romanesti”. Se conti-
nua cu un fragmernt din Teodor V. Ste-
fanelli, Eminescu fn 1875 in Cernduti,
cu extrase — Eminescu despre educa-
tie — si, ca un corolar pe aceasta tema,
studiul dr. I. Biletchi (viitor traducator
din greaca si director al Liceului Militar
din Campulung), Eminescu gi scoala,
in care autorul constata actualitatea
ideilor poetului chiar siTn 1919: “Ideile
sale sint emanatiuni ale culturii sale
generale si scinteieri ale geniului, a
carui putere de comprehensiune
lumineaza tot mediul cu care vine in
contact” (p. 5-6).

La steaua... incheie rotund un
periplu eminescian de buna factura,
care mai are si un apendice, pe 23
iulie, p. 2-3 (nr. 198), prin interventia
antimaioresciana, sprijinita pe
articolele lui Caragiale, a lui C.
lordanescu: Vrdjmasi si protectori ai
flui Eminescu. Aceasta semnatura a
unuia dintre Tntemeietorii revistei
“Junimea Moldovei de Nord” ne aduce
la a doua parte a discursului nostru si
dovedeste practic Tncercarea de
conlucrare cultural-eminesciana intre
cele doua “capitale”.

De partea cealalta, la Botosani,
efectul acestei conlucrari se vede din
semnatura lui Sextil Pugcariu,
directorul “Glasului Bucovinei”, Tn
numarul festiv (An. |, nr. 8-9-10, 28/
15 iunie 1919), sub Recitind pe

= ohoe

Coperta cartii Mihai Eminescu.
Luceafarul de Marin Mincu (Constariis,
Editura Pontica, 1996).

Eminescu. Aceasta contributie este
urmarea fireasca a apelului lui Emil
Diaconescu, din primavara aceiui an,
céruia Puscariu i raspunde, la 28
aprilie 1919:

“Stimate Dle Diaconescu, Muifti-
mesc pentru scrisoare $i pentru artico-
lul trimis; care se va publica in foilz-
tonul “Glasului”, La administratie am
dat ordin sd vi se trimeata “Glasul” in
schimbul “Junimei”, pe care o urmérim
foti cu drag.

Sé& va scriu un articol despre
Eminescu imi cade greu acuma, fiind
ocupat cu alte lucruri. Iti trimit ciieva
file dintr'un jurnal de rézboiu, in care
insemnam, din cfnd in cind, ceea
ce-mi spunea bubuitul tunurilor sau
cite un prieten, dintre cari cel mai
nedespartit era Eminescu. Daca crazi
céd se potrivesc pentru numarui come-
morativ, publica-le, nu insé la foc de
frunte.

Devolat,
Sextil Pugcariu.”

Articolul lui Emil Diaconescu,
despre care pomeneste Puscariu,
probabil ca este Istoricii nogtri si pro-
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blema Banatului. Un réspuns al d. pro-
fesor D. Onciul, apérut in “Glasul Bu-
covinei”, 1 si 4 mai, p. 2. Tot despre
o publicare este vorba si in scrisoarea
de raspuns a lui George Rotica, cam
din aceeasi perioada, referitoare la
anuntarea amplelor manifestari ce
urmau sa aiba loc la Botosani:

lubite domnule Diaconescu,

Am primit atit “Junimea Moldo-
vei de Nord”, cit gi scrisoarea dtrd, si
vd mulfumesc. Imi vorbiti de un articol
al dtra cu privire la sérbétorirea lui
Eminescu la Botosani, care articol afi
dori s& vi-I inapoiem. Nu stiu nimic,
la Redactie nu I'am primit; cel pufin
de cind sint eu aici, cdci am lipsit
doud luni din Cernéuti, Dar voi cerceta,
poate totugi stie cineva dintre colegi.
Dar cu toate cé tineli aga de mult s&-
aveti, mi-ar pare mai bine s& nu-I fi
primit nime ca sa nu ma supéar ca nu
s’a publicat.

V& trimit un exemplar din Cele
doud Romanii; cetiti-l si dacd gasiti
cd meritd sda-l citeasca gi alfi
Botuseneni, vé rog amintifi-le aparitia,
cu citeva rinduri, in revista [D-]stréa.

Cu multumiri gi prietenesgti
salutéri

G. Rotica

Strada Templului, 4 — etaj Il —

usa 10.”

Profitabila legatura culturala
dintre deja afirmatul poet bucovinean
Rotica si fermentul botogsdanean
Diaconescu se manifesta prin publi-
carea unei recenzii la cartea pomenita
in scrisoare, In humarul din 15 sep-
tembrie, dar si prin promovarea tinaru-
lui George Voevidca, recomandat de
acelasi Rotica, Intr-o scrisoare ulte-
rioara. Din pacate, anuntul sarbatoririi
lui Eminescu nu este de gasit in
colectia gazetei “Glasul Bucovinei”.

Revenind la scrisoarea lui Sextil
Puscariu, iata ca th numarul comemo-
rativ din “Junimea Moldovei de Nord”
gasim contributia sa, Recitind pe Emi-
nescu, integrata firesc intre articolele
lui N. lorga — Citeva cuvinte pe cari
le-ati dorit, Mihail Dragomirescu —
Eminescu poet universal, Tiberiu Cru-
du — Eminescu si poporul, si Const.
Oprescu — Pe marginea “Luminei de

lund”; 1. Simionescu — Eminescu $i
Scoala; |.L. Ciomac — La Ipotesti;
Const. lordachescu — Eminescu la Bo-
tosani, Cr. G. Ciomac — Mihail Emi-
nescu; Emil Diaconescu — /n amin-
tirea poetului. Numarul este rotunjit
prin reluarea creatiei eminesciene:
Ce-ti doresc eu tie, dulce Roménie (cu
care se si deschide revista), Dintre
sute de catarge si citeva cugetari,
precum si prin omagiul in versuri al
lui Artur Enasescu, Lui Eminescu.

Din programul serbarilor (redat
in extenso pe coperta I11).retinem
pelerinajul la Ipotesti, cu Tedeum si
procesiune la bustul poetului, urmate
de un festival artistic-literar la Teatrul
“Eminescu”, din care spicuim: recitari
din M. Eminescu (Glossa, Satira lll,
Ce-ti doresc eu tie, dulce Roméanie),
corurile mixte “Somnoroase pasarele”
(de Cav. de Flondor) si “Ce te legeni,
codrule” (de G. Scheletti), conferinta
lui P. Irimescu, Eminescu si idealul
national.

Articolele mentionate mai sus
nu prezintd o valoare documentara
sau exegetica deosebita, ci sint, mai
degrabd, un reflex al momentului, o
incercare de aducere a lui Eminescu
printre cei dintre care plecase. Ele
reprezinta aspecte ale fenomenului
cultural de dupa Unire, dar, mai ales,
aceste numere comemorative ne
atesta ca ideea de Eminescu era
considerata, de oamenii de cultura ai
zonei geografice, si un factor unifi-
cator al fratilor despartiti timp de un
secol §i jumatate.
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RECONSTITUIREA
LIRICA A UNUI
UNIVERS PREA
PUTIN CUNOSCUT

Prea putin cunoscut...

Oricine ar putea, la noi, incerca
sa conteste un atare enunt. Cu cit mai
putin informat personajul, cu atit mai
violenta i-ar fi Tncercarea de a-|
contesta.

Chipurile: cine nu-l cunoaste pe
Eminescu?

Problema nu este atit de simpla
cum o vad si inteleg cei ce gindesc
simpljst.

In primul rind, fiecare autor
serios a pornit de la premisa ca ceva
nu era cunoscut la ora scrierii operei
sale si ca opera sa are menirea de a
descoperi gi pune in lumina acel ceva
hecunoscut.

In rindul al doilea, Mihai Emi-
nescu face parte din acea categorie
de creatori, despre care criticul rus
Visarion Belinski a spus, referin-
du-se — e drept — la Puskin, ca “fiece
epoca va avea ceva de spus despre
el, si de fiecare data i va ramine si
epocii urmatoare ceva de spus”. Cu
alte cuvinte, Mihai Eminescu este un
fenomen mereu deschis unor inter-
pretari noi, in consens cu necesitatile
fiecarei epoci noi.

lata motivul principal, pentru
care universul eminescian este, de
fapt, inepuizabil: fiecare epoca fl
citeste/ intelege pe nou, in felul sau,
original.

Contemporanii sai aveau a intui
si formula citeva particularitati defi-
nitorii ale creatiei eminesciene, pe
urmele absolut proaspete ale poeziilor
autorului. Grigore Radu Melidon, de
exemplu, Thaintea lui Titu Maiorescu
siimediat dupa aparitia tn “Convorbiri
literare” (din 15 aprilie si 15 august
1870) a poemelor: Venere si Mado-
na, Epigonii scria, la 5 septembrie

1870: “Pentru ce sombru de ginduri,
scoti din lira ta duioasa/ Cintul trist al
disperarii, mintind geniul tdu,/ Cind
accentul tau sonore si-a ta limba-
armonioaséa/ Pune omul In uimire, ca
la cintul unui zew” (aici si in continuare
sublinierile ne apartin —1.C.).

Amintim aici ca la 1870 poezia
roméaneasca era dominata de Vasile
Alecsandri, ca la 1872 Titu Maiorescu
dadea pe fata o anumitad sovaiala
fnainte de a-I numi pe Mihai Eminescu
imediat dupa “acel rege al poeziei”.
Anume un poet, Grigore Radu Meli-
don, a fost primul care a observat
genialitatea lui Eminescu.

Veronica Micle, indragostita de
portretul lui Mihai Eminescu si de
versurile acestuia, |-a apreciat cu
simtul femeii Thamorate, platind un
anumit tribut sentimentelor sale
particulare, in citeva poezii oarecum
ordinare, dar s-aridicat si ea — drept
ca dupa ce se rostise raspicat si
autoritar Titu Maiorescu — la inte-
legerea clara a locului si importantei
lui Mihai Eminescu in literatura timpu-
lui. Orictt de mult l-ar iubi o femeie,
fie aceasta chiar scriitor, nu I-ar numi
geniu si fiintd mareatd numai pentru
ca este Tncercata de sentimente
alese si profunde pentru el. Ea dadea
dovada, neindoios, si de o patrundere
adinca Tn specificitatea absolut
inovatoare a poeziei eminesciene
cind asternea pe hirtie poezia Lui X...:
“Virful nalt al piramidei ochiul meu
abia-| atinge.../ Ling&-acest colos de
piatra vezi tu cit de mica sint./ Astfel
tu, -n a carui minte universul se
rasfringe,/ Al tdu geniu peste veacuri
réminea-va pe pamint...”.

Poeta Tsi scruta si propria sa
fiinta, cind rivnea iubirea celui mai
mare poet romén: “Si doresti a mea
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jubire... prin iubire pin’ la tine/ Sa ajung
si a mea soarta azi de soarta ta s-0
leg,/ Cum sa fac! Cind eu micimea
Tmi cunosc atit de bine,/ Cind méreata
ta fiintd poate nici n-o nteleg”.

Strofa de Tncheiere este o
fngemanare organica a sentimentelor
intime cu adevaruri esentiale despre
cbiectul adoratiei autoarei: “Geniultau
planeaza-n lume! Lasd-ma Tn prada
sortii/ $i numai din departare, cind si
¢ind sa te privesc,/ Martora méririi tale
sa fiu pin’ la pragul mortii/ Si ca pe-o
minune-n taind sa te-ador, sé te
slavesc”.

Dupa moartea poetului, cind
lupta in jurul mostenirii 1&sate de
acesta se intetise cu mult, tot poetii
au avut de spus adevarul de nedez-
mintit despre ceea ce a insemnat si
va fnsemna Intotdeauna Eminescu
pentru poporul nostru. Semnificativa
este, in aceasta privintd, poezia La
mormint semnata de Riria (Corallia
A. D. Xenopol), cu energicele versuri
de Tnaltd pretuire: “Anii curg cu
nepdsare, tdrna pe pamint asaza,/
Insd amintirea-ti scumpa intre noi
mereu vegheaza,/ $i va spune
totdeauna neamului intreg romén/ Ca

ai fost al cugetdrii neinvins, maéret

stapin!’

Bineinteles, alcatuitorii si ingri-
jitorii volumului din care extragem
exemplele pentru acest articol* n-au
|8sat in afara copertelor recunoagterea
de cétre Vasile Alecsandri a intlietatii
lui Mihai Eminescu in poezia romana
de ia 1888: “E unul care cintd mai
dulce decit mine?/ Cu-atit mai bine
tarii, si lui cu-atit mai bine./ Apuce
fnainte, s-ajunga cit de sus./ La
rasaritu-i falnic se-nchina-al meu
apus”.

Ni se paruse, la un moment dat,
ca din carte lipseste rautacioasa
epigrama a unui mare poet, care

* Eminescu — pururi tindr. De-
dicatii lirice. Cartea 1 dintr-un proiectat
Corpus Eminescu in 10 volume. Editie,
antologie, aparat critic de Cristiana
Créciun i Victor Craciun. Cuvint inainte
de acad. Eugen Simion, Presedintele
Academiei Roméane. Argument de prof.
dr. Victor Craciun, Presedintele Ligii
Culturale pentru Unitatea Romanilor de
Pretutindeni. :

ins& — spre deosebire de generosul
Alecsandri— nu-i putea “ierta” lui Emi-
nescu geniul si stralucirea. E vorba
de Alexandru Macedonski, din cauza
maretiei lui Eminescu pomenindu-se
pe o treaptd mai joasa in ierarhia
imaginara a valorilor spirituale roma-
nesti. DI Victor Craciun n-a ignorat
epigrama, Tnsa a inclus-o n studiul
sau de Incheiere a volumului, proce-
deul nefiind, desigur, blamabil in sine.
Principalul e ca cititorul sa gaseasca
epigrama, sa patrunda — si prin
mijlocirea ei — in lupta de idei literare
din epocd, in adevaratul si nici pe
departe atit de pagnicul proces literar
al timpului. Agadar, in 1883, pe cind
Mihai Eminescu se afla Tn ospiciul
Caritas, fiind tratat de doctorul Sutu,
Macedonski publicd urmatoarea
epigrama: “Un X... pretins poet, —-
acum/ S-a dus pe cel mai jalnic
drum.../ L-as plinge daca-n balamuc/
Destinul sau n-ar fi mai bun,/ Caci
pindieri a fost nauc,/ Sinu e azi decit
nebun”,

Jubilarea de moment a lui Mace-
donski s-a transformat, tot atunci,
intr-o autentica tragedie pentru el.
Geniul si maretia lui Eminescu
pusesera bine stapinire pe oamenii de
artd ai timpului, si nimeni n-a Tncu-
viintat o atare faptd miseleasca, in
afara citorva ciraci de-ai lui Mace-
donski. Pentru marea majoritate a
scriitorilor si cititorilor Macedonski
devine “bestie”; este oprit si injurat in
localuri publice, pina e nevoit sa
emigreze, in agteptarea unor timpuri
mai bune pentru el.

Aceste timpuri au venit demutt,
Macedonski este un poet foarte mare,
dar epigrama din 1883 nu i se iarta
nici acum.

Ajunsi Tn acest punct al artico-
[ului nostru, ne vedem obligati sa
constatam importanta deosebita a
versurilor consacrate lui Mihai Emi-
nescu de catre contemporanii sai.
Fiecare autor (dintre cei antologati n
cartea la care ne referim) a adus ceva
propriu si esential Intru caracteri-
zarea, cu mijloace lirice, a creatiei
Luceafarului poeziei romanegti. (A
propos, Thsusi termenul Luceafar cu
privire la Eminescu 1l intiinim si la
Veronica Micle, drept ¢& Intr-un con-
text nu prea favorabil poetului, si la
Alexandru Vlahuta, din care nu putem
sd nu citam: “Ma duc tot mai afund
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cu mintea/ In lumile de frumuseti/
Ce-au izvorit, eterni luceferi,/ Din
noaptea tristei tale vieti...")

Cartea se constituie din citeva
compartimente (poezii ale contem-
poranilor lui Eminescu, poezii din
1889-1939, din anii 1940-1964 si din
1965-1998), alcatuitorii si Tngrijitorii
cartii selectind opere marcante sub
aspectul contributiei la sublinierea
importantei mostenirii eminesciene la
ora respectiva a istoriei. Imediat dupa
disparitia fizica a “poetului nepereche”
autorii continuindei eminesciene lirice
consolidau tn constiinta publicului
numeros ideea genialitatii, mindriei si
eternitétii creatiei lui Eminescu, dupa
cum proceda, de exemplu, Cincinat
Pavelescu la contemplarea statuii din
Parcul Dumbraveni; “Padure! Ningi
citeva frunze/ Pe fruntea-i de arama
rece./ Tu, ce ramii nepieritoare/ Ca
geniul, cind totul trecel/ Zi vintului sa-i
cinte doine/ De dragoste sau haidu-
cesti/ Poetului ce-a fost mindria/
Gindirii noastre roménegti!”. Sau
Dimitrie Anghel si Stefan Octavian
losif, Th poezia Lui Eminescu, din
care citam: “Ca pelerini cucernici,
truditi de lungul drum,/ Ne ridicdm
privirea spre tine si acum/ Abia ne dam
noi seama ce sfint si mare egti,/ Ce
sus tot mai puternic, mai mindru
strélucesti,/ Umplingd tot orizontul cu
raza ta cea clard,/ Intocmai cum Tn
zare Luceaférul de seara...”.

Poeti cunoscuti si mai putin
cunoscuti, Tn opere originale si
profunde si in pastise oarecum usoare
si simple, creeaza o eminesciana
lirica, de-a dreptul incintatoare prin
ideile vehiculate si prin maiestria
discursului auctorial. Nu putem sa nu
evidentiem aici Batrinii lui lon Pillat,
Glasul celor doi Mihai al lui loan Al.
Bran-Lemeny, Eminescu al lui Aron
Cotrus...

Cu trecerea timpului, se afirma
poeti mereu mai diferiti intre ei prin
temperament si gest, prin arta
“spunerii” si prin adincimea observatiei
asupra fenomenului eminescian si a
importantei acestuia in actualitatea
roméaneasca. Tudor Arghezi si Nichita
Stanescu;Gheorghe Tomozei si Marin
Sorescu, George Lesnea si Radu
Carneci, Adrian Paunescu si atitia alfi
creatori de mare poezie romaneasca
ne propun opere inerent deosebite
intre ele, toate unitare prin evi-

dentierea liricd a motivelor nemuririi
lui Eminescu. Ar fi suficient, credem,
sa numim aici inegalabilul poem
marinsorescian Trebuiau sa poarte
un nume.

intre timp, creatia Luceafarului
poeziei romanesti devine cunoscuta
in alte tari, alcatuitorii si ingrijitorii
neezitind sa includa in cartea despre
care vorbim destainuiri lirice marcate
de pecetea unor alte si alte condeie
inspirate.

Compartimentul de poezii din
1965-1998 este cel mai bogat, mai
variat, mai apropiat inimii noastre,
poate si dintr-un motiv subiectiv, ca
prezenta masiva a unui intreg deta-
sament de poeti basarabeni si
bucovineni cu ode inchinate lui
Eminescu. Leonid Dimov si Stefan
Augustin Doinas, loan Alexandru si
Horia Zilieru, Nichita Danilov si Dan
Verona se Tmpaca de minune cu
Vasile Romanciuc si Nicolae Dabija,
Arcadie Suceveanu si lon Vatamanu,
Liviu Damian si Anatol Codru, Leonida
Lari si Grigore Vieru, Grigore Bostan
si Vasile Tarateanu, Gheorghe Voda
si Vasile Levitchi, ca s&@ numim doar
o mica parte a scriitorilor de diferite
virste si maniere creatoare, uniti prin
neuitarea lui Eminescu si prin arta
versurilor inchinate lui.

Aici se cer consemnate doua
situatii specifice cartii si muncii
alcatuitorilor si ingrijitorilor ei: Domnii-
le lor n-au ezitat sa includa versuri ale
unor autori tineri, relativ tineri sau care
nu s-au afirmat in toata puterea
cuvintului, dar au atins un nivel care
permite luarea Tn consideratie a
operelor lor. lar in cazurile cind nivelul
unor opere n-a permis totusi includerea
fn volum, numele poetilor in cauza au
fost pomenite intr-un compartiment
oarecum specific, netraditional, dar
care face cinste alcatuitorilor/ ingriji-
torilor cartii: Autori necuprinsi in
antologie. E un indice de nume, evi-
dent mai putin important intru deslu-
sirea semnificatiei netrecatoare a
mostenirii eminesciene pentru con-
temporanii nostri, dar si el carac-
terizeaza, neaparat, onestitatea si
scrupulozitatea cu care au lucrat
domniile lor la Tntocmirea si_redac-
tarea volumului prezentat aici. In mare
si in principiu, cartea despre care am
vorbit in aceste rinduri ne ajuti sa-|
cunoastem mai bine pe marele poet.
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34 DE DIALOGURI
SAU O INTRODUCERE
IN EMINESCOLOGIA
DE AZI

Dupa volumul Spre un nou Emi-
nescu. Dialoguri cu eminescologi §i
traducétori din intreaga lume (Chigi-
nau, Hyperion, 1993), editat si la
Bucuresti in 1995, Mihai Cimpoi ne
ofera un al doilea volum de dialoguri
cu eminescologi din lume Eminescu —
ma topesc in fidcédri (Chiginau — Bucu-
resti, Litera — David, 1999). Spre un
nou Eminescu includea dialoguri cu:
Constantin Noica, Rosa del Conte
(Italia), Steliana Paleologu-Matta
(Elvetia), George Uscatescu
(Spania), Petru Cretia, Dimitrie Vata-
maniuc, Theodor Codreanu, Edgar
Papu, Eugen Todoran, Zoe Dumitres-
cu-Busulenga, George Munteanu,
Constantin Ciopraga, loana Bot,
Amita Bhose (India), Brenda Walker
(Anglia), Elza Lider si Paul Miron
(Germania), Ghe Baoquan (China),
Jean-Louis Courriol (Franta), Elena
Loghinovski, Constantin Popovici,
Samuel Domokos (Ungaria), Irfan
Unver Nasrattinoglu (Turcia), Libusa
Vajdova (Slovacia), lurii Kojevnikov
(Rusia), Sumiya Haruya (Japonia).
Mai urmeaza apoi la Addenda, inca
patru dialoguri cu: Eugen lonescu
(Franta), Mitzura Arghezi, Nichita
Stanescu si Grigore Vieru.

Gratie lui Mihai Cimpoi, multe

din aceste nume ne-au devenit fami-
liare, provocindu-ne la lecturi antre-
nante, familiarizindu-ne, la noi acasa,
cu Eminescu. Teza de bazé pe care
e centrat acest volum tine de ideea
Eminescu, poet al fiintei. Perspectiva
exegetica nnoitoare a venit dinafara,
din partea francezului Alain Guiller-
mou, a italienei Rosa del Conte, a
romancei Svetlana Paleologu- -Matta.
Tn anii '80 imaginea unui mare poet al
fiintei este preluatad dintr-un anumit
filon exegetic al anilor '60. Noul volum
Eminescu — mé topesc in fldcéri cu-
prinde, in fond, dialoguri despre un
Eminescu receptat in orizontul de
asteptare suedez sau german, grec
sau albanez, belgian sau american,
ucrainean sau australian, francez sau
bulgar, elvetian sau chinez, italian sau
japonez etc.

Se stie ca generatia lui G. Cali-
nescu, Perpessicius si T. Vianu au
impus un model Eminescu. Astazi sin-
tem constienti de adevarul: cite gene-
ratii, atftia Eminescu. Mereu nou gi
mereu acelagi. In acelasi timp, trebuie
sa cadem de acord cu Marin Mincu,
care sustine ca eminescologia, desi
s-a rafinat mult, a devenit si confuza,
in aceeasi masura.

Volumul Eminescu— mé topesc
in flacéri vine sa limpezeasca apele,
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insistind asupra acelorasi blocuri de
probleme din volumul precedent, dar
cu precizarile de rigoare. Astfel, o
nouad imagine a lui Eminescu este
Tmbogatita, precizata cu cea a savan-
tului Eminescu. Importante, ih acest
sens, sint dialogurile lui M. Cimpoi cu
Mihai Draganescu, Solomon Marcus,
Alexandru Zub, llie Badescu, Tudor
Nedelcea, Dumitru Tiutiuca s.a.

Neintelegerile, prejudecaiile,
tagaduielile de ordin valoric, ingrijirile
(de a absolutiza o parte a Intregului)
sint elucidate Tn dialogurile cu Eugen
Simion, Gheorghe Bulgar, Constantin
Cublesan, N. Georgescu, Lucian Boz,
Ovidiu Vuia, Adrian Marino, Marin
Mincu, Aurelia Rusu, Victor Craciun
s.a.

Odiseea postumiadei este relua-
ta in discutiile cu Aurelia Rusu, Geor-
ge Anca, Eugen Simion, Solomon
Marcus, Gheorghe Bulgar, Tudor
Nedelcea etc.

Eminescu, receptat in ,orizontul
de asteptare”, constituie subiectul
predilect al dialogurilor cu Michel Ste-
riade (Belgia), Suren Kolangian (SUA),
Stanislav Semcinski (Ucraina), Lucian
Boz (Australia), Kopi Kygyku (Alba-
nia), lon Milos (Suedia), Klaus Heit-
mann, Ovidiu Vuia, Helmuth Frisch
(Germania), Victor lvanovici (Grecia),
llia Konev, L. Stanceva (Bulgaria),
Nicu Horodniceanu (Israel), Aurelia
Rusu (Franta), Xu Wende (China).

Interviurile cu Rosa del Conte
(ltalia), Svetlana Paleologu-Matta
(Elvetia), reluate din vol. “Spre un nou
Eminescu”, si Addenda, care include
LAvatarurile” fiinfei la Eminescu, Cum-
pdna eminesciand, Eminescu si bolile
culturii romanesti, Ontologia miscarii
la Eminescu, vin sa largeasca si sa
aprofundeze perspectiva exegetica
innoitoare asupra lui Eminescu, poet
al fiintei, de altfel o tezd de baza
reluata in marea majoritate a textelor.
Revelator, ih acest sens, este un frag-
ment de discutie cu D, Tiutiuca, in
care M. Cimpoi afirma: , Imi pare bine
ca ceea ce spuneti confirma obser-
vatiile noastre din eseul Ontologia
miscétii la Eminescu: prin miscare are
loc, la el, o sporire ontologica a viziunii
printr-o unire in contrapunct a actelor
dinamogene si a celor endogene; uni-

versul eminescian e al unei perma-
nente miscari n migcare (fn miscari),
caci Tn cadrul lui migcarea provoacéa
mereu migcare, conform logicii dina-
mice a contradictoriului. Totul este
dinamizat la modul absolut” (p. 210).

Strategia interviurilor este bine
gindita, abilitatea lui M. Cimpoi de a
provoca spiritele sa se pronunte in
probleme incomode este remarcabila.
In dialogul cu Eugen Simion, autorul
volumului Proza lui Eminescu (elabo-
rat dupa toate rigorile ,lansoniene” ale
genului), eminescologul basarabean
ajunge, intr-un moment, sa formuleze
un adevarat program de cercetare
pentru citeva institutii academice:
.Romantica, ... proza eminesciana
poate fi receptata — azi— prin grila rea-
lismului magic latino-american, cea
existential-fantezista a lui Borges sau
cea intertextuala, ludica, fragmen-
tarista a postmodernismului” (p. 8-9).
Asemenea largi perspective de abor-
dare sint foarte productive.

Oarecum riscante sint perspec-
tivele unui Eminescu savant. Emines-
cu e vazut pe rind matematician,
fizician, biolog, economist, filosof,
sociolog etc. Mihai Draganescu
sustine: ,Este evident ca Eminescu
a sesizat marile probleme ale stiintei
din timpul sau, care au ramas si ale
timpului nostru, s-a bazat, in gindire,
pe cunoasterea stiintifica, dar a gindit
mai departe decit stiinta putea
raspunde, din dorinta lui fierbinte de
aIntelege lumea. A recurs la filosofie,
dar nu a Tnlocuit stiinta cu filosofia,
considerind intangibile cuceririle
singure ale sgtiintei. Eminescu nu a
fost un om de stiinta, cel putin in
domeniul stiintelor naturii, ci un gindi-
tor. cu o baza de cunostinte foarte
vasta. El a privit lumea si cu ochi de
poet prin sensuri si sentimente,
intuind sensuri gi esenta lucrurilor.
Intr-un fel lumea fi aparea a fi poetica
in Intinderile si strafunzimile ei.
Filosofia sta la Eminescu cu o ancord
n stiinta si cu alta n filosofie” (/nfor-
matia materiei, 1990, p.199).

Dupa ce Solomon Marcus afir-
ma c& Eminescu nu face matematica
de nici un fel, ca el ar fi putut spune,
ca Paul Valéry mai tirziu, ca este un
amant nefericit al acesteia, ca si unul
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si celalalt se simteau probabil atrasi
de tendinta matematicii de a se uni
cit mai mult tn cit mai putin. De unde
siintrebarea: Nu este marea densitate
semantica una dintre virtutile cele mai
importante ale poeziei? Din aceste
considerente, Eminescu vrea sa
inteleaga, sub aspectul lor intuitiv si
filozofic, unele concepte si rezultate
matematice. Astfel, Eminescu se
apropie cu o mare curiozitate de una
dintre notiunile fundamentale ale
analizei matematice, notiunea de

limitd a unui sir infinit, chiar daca, .

crede S. Marcus, sub aspect tehnic,
poate ¢ nu ar fi putut lucra cu aceasta
notiune. In mod similar, sustine S.
Marcus, poetul cautad sa se initieze
in fizica, biologie si alte discipline. Cu
alte cuvine, aceste eforturi de a se
cultiva izvorasc la Eminescu din
aceeasi mare mirare n fata vietii si a
lumii din care s-a nascut poezia sa.
Aici, zice S. Marcus, este cheia
problemei. In asemenea cazuri, re-
plica lui Cimpoi este prompta: ,Cred
ca esentiala este apropierea lui
Eminescu si capacitatea lui de a se
exprima mitopoetic sub semnul gin-
dirii complexitatii progresive a lumii,
pe care ne-o dezvaluie cercurile
stiintifice din ultimul timp. Poetul spu-
nea ca antitezele sint viata, gindind
eminamente antinomic (or, dvs.
sustineti ¢a antinomia este o forma
particulara a paradoxului care se
,situeaza in inima actiunii si gindirii
umane”)... Considerati cad Eminescu
avea constiinta complexitatii cres-
cinde a timpului gi lumii intr-un unic
univers? Putem crede ca versul ,Unul
e 1n toti, tot astfel precum una e in
toate” din Scrisoarea | exprima sen-
timentul unitatii universului nostru?”
(p. 47-48).

Din acest foarte consistent dia-
log, In care Mihai Cimpoi demon-
streaza initieri In logica dinamica a
contradictoriului a lui Lupascu, in
reprezentarea ternara a lui llya Prigo-
gine etc., mai retinem citeva frag-
mente asupra altei fatete a lui Emi-
nescu, poet al trecerii, al migcarii, al
transformarii, identificate atit la nivelul
fiintei umane, cit si la cel cosmic.

Interesante sint observatiile
asupra temporalitatii care este un

domeniu de convergenta a stiintei cu
literatura, cu arta in general: ,Inca in
urma cu peste 70 de ani s-a observat
cad In Luceafarul si La steaua apar
aspecte ale timpului relativist
einsteinian (de exemplu, incetinirea
scurgerii timpului, pe masura ce ne
apropiem de viteza luminii); dar
aspecte de acest fel apar si in unele
basme populare, de exemplu, in
Tinerete féra bétrinete si viata fara de
moarte. Inseamna (asa cum gresit au
pretins unii) ca folclorul si Eminescu
l-au anticipat pe Einstein? Nici-
decum!” (p. 51-52). Intuitii de mare
acuitate privind perceptia temporala
vor fi testate dupa mijlocul secolului
al XX-lea, iar In ceea ce priveste
teoretizarea lor matematica, afirma S.
Marcus, ne aflam inca in faza
tatonarilor si controverselor. Si o
observatie, importanta pentru noi, ca .
.aceasta nu inseamna ca Thomas
Mann e un precursor al psihologiei
actuale, chiar daca prin scrierile sale
sugereaza probleme si directii de
cercetare. Tot asa, Marcel Proust
ofera in scrierile sale un cimp vast
de explorare a perceptiei temporale,
fara ca prin aceasta sa devina un
cercetator stiintific in domeniul psiho-
logiei” (p. 52). Si inca un aspect: “...
Timpul subiectiv cercetat de stiinta nu
poate nici el sa ramina un prizonier al
psihologiei; el trebuie raportat la
timpul cronologic, la cel biologic, la
cel lingvistic si cel social, ca si la cel
computational. Rezultate relativ
recente fac plauzibila ipoteza dupa
care timpul poetic urmeaza uneori
timpul relativist, alteori timpul cuantic,
iar timpul amintirii este asemanator
timpului biologic (urmeaza legea lo-
garitmica), incetinind ritmurile naturii.

In aceasta perspectiva transdis-
ciplinara trebuie abordata si tempo-
ralitatea eminesciana” (p. 52-53).

M. Cimpoi obisnuieste sa se
fharmeze cu argumente selectate din
opera unui sau altui intervievat,
accepta un punct de vedere sau altul,
dar, de obicei, tinta ramine una si
aceeasi — existentialismul emines-
cian. Gindirea lui Eminescu, afirma
Mihai Cimpoi, este gindire a fiintei,
intr-o sincronizare spontana, comple-
mentar-dialectica, cu gindirea lumii.
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De aici si observatia: nu e deloc sur-
prinzatoare — n acest plan de idei —
similitudinea aproape textuala a opinii-
lor despre limba ale lui Eminescu si
Heidegger. ,Nu noi sintem stapinii
limbii, ci limba e stdpina noastra”,
noteaz&d Eminescu. ,Omul se poarta
ca si cum el ar fi fauritorul si dascalul
limbii, cind de fapt ea ramine stapina
omului”, afirma Heidegger intr-un eseu
despre Holderlin (Martin Heidegger,
Originea operei de artd, Bucuresti,
1982, p.169). In continuarea acestei
preocupari, se efectueaza paralele si
la nivel de metafore. Poetul nostru,
zice M. Cimpoi, vorbeste despre
limba romana ca despre o casa i
despre aflarea ei acasa si despre
rostirea poetica drept rostire esentiala
de zeu (,Ce e cugetarea sacra?
Combinare maiestrita/ Unor lucruri
neexistente... Ce e poezia? Inger palid
cu priviri curate,/ Voluptos joc cu
icoane si cu glasuri tremurate,/ Strai
de purpura si aur peste tarina cea
grea”) In sensul lui Heidegger (,Limba
este domeniul (templul), adica locul
de adapost al fiintei”; ,activitatea
poetica este numirea originara a
zeilor”). Preaplinul existentei n-ar fi
putut fi exprimat fara preaplinul
limbajului poetic (p. 17-18).

Absolut toate demersurile critice
sunt colationate cu problematica
actualitatii. Un interesant interlocutor,
in acest sens, este Marin Mincu, care
se destainuie: ,Cred ca orice critic
(inciusiv subsemnatul, se intelege)
trebuie sa fie extrem de prudent In a-|
aborda pe Eminescu, trebuie sa
existe Tn el chiar o ,frica de Emi-
nescu”, deoarece el este, pentru noi,
romanii, in poezie, Fatalitatea Insasi
in functia ei de etalon. Nu stiu daca
ma explic bine; nu spun ca nu se scriu
studii admirabile despre poet, despre
probleme diverse legate de opera sa.
Dar, scriindu-se despre Eminescu,
frebuie s& se ofere, In ultima instanta,
posibilitatea optima a ,demonstrarii”
poeziei Tnsasi, In anatomia si, mai
ales, in autonomia ei” (p. 234). Acest
«incomod interlocutor», la un moment
dat, vine cu o observatie foarte eloc-
venta: ,...In studiile mele dedicate
aitor poeti importanti (Blaga, Barbu,
Macedonski, Nichita Stanescu), Emi-

nescu este reperul absolut la care
raportez evolutia poeziei si'a poeti-
citatii roménesti In general” (p. 236-
237).

Eminescu e un homo religiosus:
»Stapin e cel care n-are alt stapin decit
cel pe care l-a pus el singur:
Dumnezeu. Dumnezeu, EL are predi-
cabile citortrele categorii ale gindirii
noastre. EL e pretutindenea — are
spatiul; EL e etern —are timpul ; EL e
atotputernic, dispune de singura
energie a universului. Omul e dupa
asemanarea Lui. Omul reflecta n
mintea lui — un verbum — citestrele
calitatile Lui. De aceea la inceput era
Verbul — si Verbul era Dumnezeu si
Dumnezeu era Verbul” (p. 92).

In acest sens, Mihai Draga-
nescu sustine:, Pentru Eminescu, Ar-
chaeus se gaseste in simburele lumii,
in existenta cea mai profunda, dar si
n structura lucrurilor. Chiar si pe hirtia
scrisd. Cum de a putut gindi astfel In
secolul trecut! Archaeus-ul emines-
cian este informatia recunoscuta as-
tazi de stiinta, dar si informatia feno-
menologica informatoriala. Toata
gindirea sa filosofica originala este
consistentd, fragmentele scrise fac
parte dintr-o viziune care este bine
conturata, Eminescu premerge filoso-
fille care au apdrut si apar Tn ultima
parte a secolului al XX-lea si vor con-
tinua in secolul urmator” (p. 63). Se
stie ca ontologia arheitatii se inscrie
n seria altor ontologii celebre, recu-
noscute (/deea lui Platon, Logosul lui
Heraclit, Voinfa lui Schopenhauer,
Monada lui Leibniz etc.). D. Tiutiuca
merge pe ideea ca arheul devine
unicul principiu al unei ontologii emi-
nesciene. Cu alte cuvinte, arheitatea
este insasi dumnezeirea.

In cele 34 de dialoguri ni se rele-
va un homo eminescianus complex,
ros de contradictii si aporii, insetat de
absolut si de forme perfecte. Volumul
Eminescu — ma topesc in flacéari este
o contributie fundamentala in emines-
cologia sfirsitului de secol si mileniu.
Notele fugare pe marginea acestui
volum se vor nu altceva decit niste
exercitii de lectura si un indemn la
citirea cartii ce poate fi considerata o
introducere Th eminescologia de azi.
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TABLOU DRAMATIC INTR-UN ACT
(Fragment)

Fiti rai si veti strabate

La tinta-oricit de mare, numai prin rautate!

Fiti rai! si-urmati principiul ce lumea o domina —
Lasati sa creada altii mai prosti ca voi in bine.
De ce n-aveti voi minte? Deschideti ochii vostri,
Vedeti ca sfint si bine sunt numai pentru prosti?
De cind sunteti in lume, a existat dreptate

Si pentru voi? Dar greul voi numai il purtarati,
Voi v-ati hranit dugmanii, i-ati aparat cu singe,
in loc de-a sparge capul napircei sub picior,
Voi ati crescut-o mare si astazi va zugruma.
Spun popii de-o vecie unde oricare vina
Gaseste-a ei osinda sibinele rasplata -

Si mii timizi de frica si de-o speranta vana
Trec ingelati pe Iinga izvoarale vietii.

lar daca un lintoliu, piroane de sicriu
Rasplata sunt virtutii?

Rabdarea cine-o are tirasca-se-nsetat.

Voi soarbeti picatura de timp ce o aveti,

Aici fiti mari, puternici, aici fiti fericiti —

Aici spirit, curagiul si pumnii-au valoare.

in mina de vei prinde-a istoriei carte

Si daca tu de frica sau poate de rusine

in faptele ei rele nu vei incifra bine,

Vedea-vei cum sub ochii-ti in plin se desfagoara
Raul si iarasi raul — ca vremea se masoara
Dupa a rautatii pasire. Rau gi urd

Daca nu sunt, nu este istorie. Sperjura,
Invidios-avara, de singe insetata

E omenirea-ntreaga — o rasa blastamata,
Facuta numai bine spre-a domina pamintul,
Caci rautatii numai ii datoreste-avintul

Ce |-a luat pe scara fiintelor naturii,

Cine-a vazut vreodaté popor de oameni buni
Sa fie mare? Daca e rau, e egoist, et
Vrea toate pentru sine, nimica pentru altii;
Daca traieste bine, dar fara ca sa lase

Ca si-altii sa traiasca — e mare. Cind un popol
Incepe a fi nobil si generos in cuget,

Atunci a lui cadere si moarte sunt aproape,
Caci numai raul are puterea de-a trai.
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CU DRAG
DE EMINESCU

Sarbatorirea, pe ambele
maluri de Prut, a celor 150 de ani
de la nasterea lui Mihai Eminescu
constituie, Tn definitiv, inca o
dovada de recunoastere a identi-
tatii si unitatii noastre nationale.
Revenirea continua, pe parcursul
unui veac de framintari si zbu-
cium, la idealul suprem pentru
care a luptat si s-a sacrificat
Eminescu este confirmarea de-
plina a unei realitati dramatice.

Fiecare popor igi are un pi-
lon, un ax pe care se tine con-
structia sa interioara. Noi il avem
pe Eminescu. Prin el am reusit sa
ne afirmam maturitatea si stabi-
litatea Tn istorie. Prin el a rabufnit,
ca o eliberare, intreaga noastra
energie spirituala.

Eminescu reprezinta, in spe-
cial pentru romanii Tnstrainati, un
model de referinta. El ne mentine
curajul si demnitatea: “...lubesc
acest popor bun, blind, omenos,
pe spatele caruia diplomatii cro-
iesc carte si rezbele, zugravesc
imparatii despre cari lui nici prin
gind nu-i trece, iubesc acest
popor care nu serveste decit de
catalici tuturor acelora ce se-nalta
la putere, popor nenorocit care
geme sub maretia tuturor palatelor
de gheata ce i le asezam pe
umeri...”.

A vorbi astazi despre poet,
a-l cunoaste, a-l sarbatori, nu este
un simplu act cultural, ci o rein-
toarcere la matrice, o scufundare
in adincurile fara de sfirsit ale
fiintei acestui neam.

Anul Eminescu la Chisindu a
debutat cu inaugurarea, pe 13
ianuarie 2000, a Centrului Aca-

Bustul lui Mihai Eminescu de pe
Aleea Clasicilor Literaturii Romane din
Chisinau.
demic International “M. Emines-
cu”, institutie ctitoritd de Primaria
Municipiului Chiginau si avind
menirea sa stimuleze studierea si
cunoasterea mai aprofundata a
operei marelui poet in Basarabia
si nu numai.

La acest eveniment unic si
poate cel mai important la Tnce-
putul Anului Eminescu au parti-
cipat scriitori, oameni de cultura
si de stiinta din Republica Moldo-
va si din Romania, lucratori ai
ambasadelor acreditate la Chigi-
nau, un public numeros.

Prezentam in continuare
citeva dintre alocutiunile partici-
pantilor la eveniment.

llinca ROSCA
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Serafim URECHEANU,
Primar General
al Municipiului Chiginau

AVEM SI NOI,
IN SFIRSIT,
UN CENTRU
EMINESCU

ALOCUTIUNE ROSTITA

LA DESCHIDEREA
CENTRULUI ACADEMIC
INTERNATIONAL EMINESCU

Onorata asistents,

Anul 2000, cu toate semni-
ficatiile sale divine si laice, Tsi incepe
cursul cu un Tnsemn deosebit pentru
lumea intreagd si, mai ales, pentru
intregul nostru neam — aniversarea a
150-a de la nasterea Luceafarului
poeziei noastre — Mihai Eminescu.

Catre acest jubileu noi am pur-
ces de mult si cu intentii serioase.
Acum cinci ani, Primdria municipiului

Chisinau a lansat ideea fondarii
Centrului Eminescu. Ideea a prins a
se contura cu trei ani In urma, ¢ind
am dezvelit monumentu! poetului
nostru national in viziunea maestrului
Tudor Cataraga. Atunci, in scuarul din
fata hotelului “Moldova”, am subliniat
ca monumentul e doar un element al
eventualului Centru Eminescu. lar
acum inauguram Centrul Academic
International Eminescu, exact in anul
2000 si exact la 150 de ani de la
nasterea Poetului.

Spre acest eveniment am mers
pe doud fagase: primul — al deschi-
derii noilor librarii si al doilea — al
deschiderii noilor biblioteci. Am edifi-
cat bibliotecile “Tirgoviste”, “Tirgu-
Mureg”, “Alba-lulia”, “Ovidius”, am
ctitorit Casa Limbii Roméane, Casa
Cartii “Petru Movila”, Casa Cartiii
“Ciocana”, Salonui de Arte gi Carte
“Libraria din hol”. Prin Eminescu
fagasele s-au unit aici, Tn incinta
acestui Centru.

Vreau sa mentionez ¢a in lume
exista doar doua centre nu prea mari
Eminescu si ele se aflad Tn Asia. E
vorba de cel din India si de cel din
Japonia. Si nu este nici unul in spatiul
latin. S-ar putea mentiona doar
laboratorul de traduceri “Mihai Emi-
nescu” de la Universitatea din Pro-
vence, Franta.

Centrul Academic'lnterna’gional Eminescu. Chisinau, 13 ianuarie 2000.
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DI Serafim Urecheanu, Primar General al Municipiului Chiginau, dl acad.

Mihai Cimpoi si dl lulian Filip, sef al Departamentului Cultura, la inaugurarea

bibliotecii “Alba-lulia”.

Siiata ca aici, in sectorul Bota-
nica al capitalei Republicii Moldova,
fn urma unor cautari insistente, Tn
incinta unui fost centru comercial, se
deschide un lacas spiritual — Centrul
Academic International Eminescu cu
o librarie, o biblioteca si spatii de
cercetari stiintifice cu colectii de
arhiva in domeniu.

Ma folosesc de acest frumos
prilej si-i adresez alese cuvinte
oaspetelui nostru drag, dlui Valeriu
Rusu, profesor la Universitatea din
Provence (Franta), caruia 7i datoram
citeva proiecte deosebit de valoroase,
realizate Tmpreuna: Casa Limbii
Romane si culegerea bilingva Ecouti
poetice din Basarabia, care a generat
faimoasa saptamina a poeziei noastre
n Franta. ..

La ultima intrevedere, dupa ce
s-a informat despre localul gasit
pentru acest Centru, dl Valeriu Rusu
a venit sd puna in baza trainiciei
Centrului Eminescu “caramida” sa de
5 mii de franci.

Aduc multumiri Romanitei Rusu,
fiicei sale, care a conlucrat fructuos cu
arhitectul-sef al municipiului, dl Vlad
Modarca, la definitivarea proiectului
acestui Centru.

lar dna Aurelia Rusu, sotia dlui

Valeriu Rusu, apropo, discipola renu-
mitului Perpessicius si ilustru cerce-
tator al operei lui Eminescu, va fi
angajata in functia de director adjunct
al Centrului Academic International
Eminescu.

Permiteti-mi sa aduc sincere
multumiri valorosilor nostri adepti si
prieteni in realizarea acestor idei:
academicianul Mihai Cimpoi, poetii
Vasile Romanciuc, lurie Colesnic,
lanos Turcanu, arhitectii si artigtii
plastici Lica Sainciuc, Nicon Zapo-
rojan, Victor Sava, editorii Gheorghe
lerizanu, Anatol Vidrascu, Oleg
Bodrug, Gheorghe Prini, lurie Barsa,
oamenii de afaceri Anatol Josan, lurie
Bors, colectivul de “albine” al Biblio-
tecii municipale “Bogdan-Petriceicu
Hasdeu” si echipa inimosului maestru
Gheorghe Triboi de la firma de
constructii “Ziditorul”, cu concursul
carora avem in municipiul Chisinau
acest superb Centru.

Va felicit din suflet pe toti cu
prilejul marcantului eveniment de
astazi, dar indeosebi il felicit pe
academicianul Mihai Cimpoi, direc-
torul onorific al Centrului Academic
International Eminescu.
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PROMOTOR AL CULTURII NATIONALE

Serafim Urecheanu rostind un
cuvint inaugural la deschiderea
Centrului Academic International
Eminescu, 13 ianuarie 2000.

Casa Limbii Roméne — ctitorie
a dlui Primar General.

Dlui Serafim URECHEANU,
Primar General

al Municipiului Chisinau,

fa 50 de ani

Menirea unui primar este de a-i
face pe cetéteni sa-gi indrageasca
mai mult localitatea in care le este
dat s& vieluiascé. Este firesc ca
responsabilitatea primarului sé fie di-
rect proportionald cu prestigiul
localitatii pe care o conduce i atunci
cind este vorba de o capitald, in
fruntea ei trebuie sé fie ales un om pe
potriva. Cé locuitorii Chigindului nu au
dat gres la alegerile trecute sté dovada
fata schimbata Tn bine a urbei noastre
pe parcursul ultimilor ani.

Despre imaginea unei capitale
se poate judeca din diverse perspec-
tive: salubrizare, iluminare, fncélzire
(pe timp de jarnd) sau dintr-un unghi
mai amplu numit cultura. Aici se
intilnesc gi aspecte legate de functio-
narea scolilor gi a institutiilor de
cultura, precum si deschiderea unor
noi ldcaguri de spiritualitate nationald,
atit de necesare in raport cu numérul
mare al populafiei si cu posibilitdtile
extrem de reduse de a procura carti
si alte atribute indispensabile pentru
a nu rdmine izolafi de fot ceea ce se
intimpla astazi in lume. Faptul c& in

A

In dialog cu prof. Valeriu Rusu, stabilit in Franta, dar cu sufletul ACASA.,
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anii de la urméa in Chisindu au fost
inaugurate, fn localuri bine amenajate,
bibliotecile “Transilvania”, “Alba-lulia”,
“Ovidius”, “Tirgu-Mures”, “Onisifor Ghi-
bu”, Casa Limbii Roméane, Centrul
Academic International Eminescu
probeazd in mod elocvent contributia
reald a Primariei Municipiului Chiginéu
la mai buna functionare a limbii
roméne si la punerea in circuit a
valorilor spirituale roméanesti.
Aflarea in postul de primar
inseamné pentru actualul detinétor al
acestei functii, mai intli responsabi-
litate si angajare totald in munca de
gospoddrire a capitalei. Or, numai un
om cu rdaddcini adinc Infipte in
pamintul natal, avind puterea la
indemind, reugeste sa ramind OM CU
TOATA LUMEA. lata de ce Colegiul
de redactie al revistei “Limba Roména”
si Consiliul director al Casei Limbii
Romane ii ureaza domnului Primar
General Serafim Urecheanu — aflat la
culmea unej virste aureolate de o
bogatéd experienta si de argumente
intédritoare ale personalitdtii Domniei
Sale — ani multi, plini de sédnétate gi
de putere de muncd, inspiratie pentru
inmultirea faptelor bune spre binele
societatii.
Colegiul de redactie
al revistei “Limba Romana”,
Consiliul director
al Casei Limbii Romane

Chisinau, 2 februarie 2000

Alaturi de compozitorul Eugen Doga.

impreuna cu dl Petru Lucinschi,
Presedintele republicii. 31 august 1999.

La mormintul Veronicai Micle:
lulian Filip, Serafim Urecheanu si
Spiridon Vangheli.

Primind drapelul Consiliului Europei.
Octombrie 1999.



98

Limba Rombnd

Acad. Mihai CIMPOI,
directorul de onoare

al Centrului Academic
International Eminescu

SA-L CUNOASTEM
MAI BINE

. PE EMINESCU
IN INTEGRITATEA SA

Dragi prieteni! Visam de multla
acest Centru Academic. In 1986 am
obtinut cu multa greutate o viza
pentru Romania, viza pe care mi-a
eliberat-o Ministerul de Interne al
Federatiei Ruse. Bineinteles, céa
scopul calatoriei mele era s& vad
caietele lui Eminescu, despre care
Constantin Noica spunea ca sint un
miracol al culturii romanesti. Am ajuns
intr-adevar la biblioteca Academiei
Romane, eram insa suspectat. Unom
din spatiul sovietic nu se stia ce hram
poartd si cu ce misiuni vine in Tara.
Datoritad regretatului eminescolog
Petru Cretia, pe care l-am ntilnit n
salile de lecturd ale Academiei
Romé&ne, am vazut citeva din caiete.
Dupa acea vizitd m-am ales cu copia
integrald a caietelor lui Eminescu
care, acum, se afla in aceste doua
cutii si care intrd in patrimoniul
Centrului Eminescu. Cei care vor
studia in Centrul nostru vor avea
acces direct la acele pagini de aur,
care se pastreaza la Biblioteca
Academiei Romane. latd peliculele
ce reprezinta toate cele 44 de caiete
ale lui Eminescu. Cu un aparat spe-
cial poate fi studiata fiecare pagina.
Filmul se alatura la donatia mea de
carte personala si care constituie, cu
Tngaduinta dumneavoastra, nucleul
bibliotecii si arhivei Centrului Aca-
demic Eminescu. Este ce am mai
drag, dar le donez Centrului in numele
acelora care vor sa se apropie de
Eminescu, sa-l cunoasca mai bine.

Dragi prieteni! Noi, romanii
basarabeni, am luptat pentru fiinta
noastrd nationald, pentru limba
materna cu Eminescu si sub semnul
Eminescu. Lupta noastra nu s-a
fncheiat si, pentru ca ea sa fie dusa
la bun sfirsit, este nevoie sa- cunoag-
tem mai bine pe Eminescu in inte-
gritatea sa. Astfel, incit sa ne izbavim
de cele doua pacate de care vorbea
marele carturar Constantin Noica: “Un
pacat al romanilor ar fi acela ca nu-I
cunoastem noi ingine pe Eminescu
si al doilea e acela ca nu-l facem
cunoscut lumii asa cum se cuvine”.
Centrul isi propune anume aceste
doua obiective: sa contribuie la
cunoasterea mai profunda a lui
Eminescu si la promovarea operei
eminesciene in lume. Asa cum a
remarcat si dl Primar General Serafim
Urecheanu, deja avem stabilite citeva
relatii internationale. E vorba de o
colaborare fructuoasa cu Univer-
sitatea din Aix-en-Provence (Franta),
n persoana dlui profesor Valeriu Rusu
si a doamnei Aurelia Rusu, distins
eminescolog, care a facut parte din
echipa Perpessicius. Aspectul arhi-
tectural al acestui Centru il datoram
fiicei domnului Rusu, Romanita. Vreau
sa va spun cd deja avem doud
doctorande care isi vor scrie tezele
aici, la Centrul Academic International
Eminescu. E vorba de chisinduiana
Diana Paladi si bucuresteana Ana
Bija, care 1l vor studia pe Eminescu
la Chiginau. Deci, iata doar citeva din
coordonatele activitatii noastre de
perspectiva. .

Onorata asistenta! In aceasta zi
de o deosebita semnificatie, cind la
Chisinau este inaugurat Centrul Aca-
demic International Eminescu, as
vrea sa multumesc inca o data Pri-
mariei Municipiului Chisindu, prima-
rului nostru Serafim Urecheanu, con-
structorilor, muncitorilor, n special diui
inginer Gheorghe Triboi, conducatorul
echipei, care a lucrat cu toata respon-
sabilitatea la edificarea acestui Cen-
tru de mare interes national. Le sintem
recunoscatori tuturor pentru acest
devotament fatd de Eminescu.
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Prof. Valeriu RUSU,
Aix-en-Provence, Franta

iN ORICE LIMBA

EMINESCU -

ESTE O FLACARA
_NESTINSA

CE POARTA MESAJUL
SUFLETULUI
ROMANESC

Este o bucurie imensa pen-
tru mine sa particip la aceasta intil-
nire de suflet romanesc. Dati-mi
voie sd va spun ca fiica mea,
Romanita, si sotia Aurelia sint
alaturi-de-noi cu tot sufletul, poate
mai mult decit mine, cel care am
reusit sa strabat mii de kilometri
ca sa vin la aceasta sarbatoare a
dvs. Nu fac altceva decit sa

recuperez in anii cit mi-au mai
ramas de trait ceea ce viata mi-a
rapit in 50 de ani. Dupa o absenta
de jumatate de veac, cred ca am
dreptul sa vin ceva mai des in
Basarabia. La Universitatea din
Aix-en-Provence unde lucrez de
12-13 ani Eminescu este cunos-
cut si iubit si prin Eminescu este
sufletul romanesc iubit si cunos-
cut. Acolo am organizat un semi-
nar de traduceri “M. Eminescu”.
Am publicat o antologie bilingva
de 600 de pagini “M. Eminescu’”.
In acelasi timp a vazut lumina zilei
o antologie dedicata satului roma-
nesc, cu traducere facuta de zeci
de studenti francezi, care au cu-
noscut pentru prima data n acest
laborator de creatie poporul ro-
man, sufletul romanesc, poezia lui
Eminescu. Si Eminescu exista, in
ciuda unor oameni care mai spun
pe ici-colo ca Eminescu nu repre-
zinta nimic sau, cum afirma un
critic, Eminescu tradus e zero,
nul. In oricare limba Eminescu
este o flacara nestinsa ce poarta
mesajul sufietului romanesc.
Eminescu e printre noi, el este aici,
uitati-va la voi toti, uitati-va la
vecinii.dvs., el este cu noi aici si
sintem frumosi, pentru ca noi
sintem sub flacara vie a frumu-
setii lui Eminescu. Am marturia
unui eminescolog, Aurelia Rusu,
care a rascqlit in permanenta
manuscrise eminesciene. In cele
15 mii de pagini nu exista o
singura fraza care sa fie sub
conditia umana, un singur rind de
care sa ne fie rusine. Eminescu
este expresia demnitatii noastre,
este constiinta noastra mereu
treaza, prin creatia lui avem in
permanenta indemnul de a face
tot ce ne sia in puteri pentru
prezentul si viitorul neamului
nostru.
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Elena TAMAZLACARU
Chisinau

SAPTAMINA
LUMINATA
EMINESCU

...Casa Limbii Romane, 14
ianuarie, ora 12%, Sala de Conferinte
este neincapatoare — cite scaune s-au
gésit prin birourile Casei si prin vecini,
toate sint adunate aici, dar Maria sa
auditoriul nu va putea fi agezat si se
va revarsa resemnat si pe scara
edificiului pina la parter si prag... De
drag de Eminescu... Agende, micro-
foane, dictafoane, camere de luat
vederi... i inimi, inimi, inimi... In fata
noastra oaspeti si gazde — Profesorul
Valeriu Rusu, Profesorul Theodor
Codreanu (th ambele cazuri cuvintul
Profesor cu majuscula!). De o parte
si de alta — Nichita Danilov si Romeo
Sandulescu de la Ambasada Romé-
niei la Chiginau, Tatiana Popa de la
Ministerul de Externe al Romaniei,
lulian Filip, amfitrionul Alexandru
Bantos, Nicolae Dabija, poetii Stefan
Draghici, Cristina Carstea din Roma-
nia. Dupa salutul rostit de dl Alexan-
dru Bantos, moderatorul actiunii
Valeriu Rusu — ambasadorul spiritual
al Basarabiei in Franta, cum mai este
prezentat cu toata dragostea — ofera
cuvintul pictorului Vasile Dohotaru
pentru prezentarea expozitiei cu
tematica eminesciana a colegului sau
Mihai Mireanu, vernisata Tntr-o sala
de |la parter...

Volumul Dubla sacrificare a lui
Eminescu... Un studiu amplu si
profund al ultimilor sase ani din viata
lui Eminescu aparut la Editura “Civi-
tas” din Chiginau. Prefata este semna-
ta de distinsa savanta acad. Zoe Du-
mitrescu-Bugulenga. Autorul, dl Theo-
dor Codreanu (este prezenta si sotia,

profesoara de limba si literatura
romana la acelasi Liceu Teoretic din
Husi), vorbeste despre prima sacrifi-
care a lui Eminescu, la 1883, pe care
chiar poetul a deconspirat-o in 1884,
intr-o convorbire cu Petre Missir,
spunind ca este “un om sacrificat”,
apoi despre cea de-a doua — valul
denigrator al omului Eminescu si al
Operei lui, despre noile documente,
care largesc optica ultimilor gsase ani
din viata celui mai mare poet, celui
mai mare ziarist, dar si a celui mai
mare om politic al romanilor din toate
timpurile, cum a precizat dl Mihai
Adauge, editorul volumului basara-
bean. Au mai luat cuvintul dnii Nicolae
Dabija, Pavel Balmus... Ascult cu
multa atentie, iau notite si-mi amin-
tesc cum exact un an fn urma, la 15
ianuarie, dl Theodor Codreanu,
participind cu o ampla comunicare
la Conferinta Eminescu — poet
crestin, oferea parintelui loan Ciuntu
un volum cu autograf si acel volum
este Tmprumutat si citit cu tremur in
suflet de citiva jurnalisti, de Nicolae
Dabija si de editorul Mihai Adauge...
De aici, speram sa ajunga si la
Dumneavoastra, si la parintele loan
Ciuntu. Cu un autograf scris tot la 15
ianuarie, dar deja in anul 2000! Un
volum aparut Tn conditii grafice si
editoriale exceptionale, desprins parca
din culorile originare ale Cosmosului
si Tmpletind, pe prima coperta, trei
verticale ce se Intilnesc Tn Lumina de
Veghe — Clepsidra Timpului “vreme
trece, vreme vine”, crucea din piatra
de Cosauti, de la Nistru, ce albeste,
brincusian, ca un Ceahlau alaturi de
Eternul Tei al lui Aurel David... iar in
coperta a patra — o singura propozitie
din publicistica eminesciana: “Schim-
bati opinia publica, dati-i o alta
directiune, rascoliti geniul national —
spiritul propriu al poporului — din
adincurile Tn care doarme, faceti o
uriaga reactiune morala, o revolutiune
de idei, in care ideea romaneasc3 sa
fie mai mare decit uman, genial,
frumos, in fine, fiti romani si iar
romani”. Un volum al reputatului



Mitac Emenesce — 150

101

Cuvint are Valeriu Rusu, ambasadorul spiritual al Basarabiei in Franta.

eminescolog Theodor Codreanu, scris
cu har, durere si mare dragoste de
Eminescu si neam, pe care vi-|
recomandam.

Aceeasi adunare de spirite
indragostite. De la lansarea volumului
Dubla sacrificare a lui Eminescu la
o alta — cea a revistei “Limba Romé-
na”, nr. 11, 1999, editie speciala,
consacrata judetului Calaragi, Roma-
nia, o editie aproape enciclopedica,
experienta ce promite a fi continuata,
avind in obiectiv si alte judete. Daca
s-ar pune intrebarea: “De ce Cala-
rasi...”, am raspunde prin cuvintele
diui Stefan Draghici, prezent si la
lansare, dar si Tn paginile revistei:
“...unu — pentru ¢ aici, nu stiu prin
ce minune a lui Dumnezeu, s-a
infiripat o migcare literara. Si doi —
pentru ca exista, iarasi nu stiu de ce,
doua Calarasuri, unul aici si altut in
dulcele tinut al Basarabiei gj e pacat
sa nu se cunoasca”. Au luat cuvintul
Stefan Draghici, lon Hadarca, Leo
Butnaru, Cristina Carstea, Nichita
Danilov, Alexandru Bantos, lulian Filip,
Ana Bantos, lon Comaneci, Anatol
Ciobanu... Valeriu Rusu, cel care a
descoperit sansa noastra, a romanilor,
de a ne mentine prin poezie si prin
valoarea incontestabild a satului
nostru, cel care a cucerit Franta cu
ajutorul sufletului sau Tmpovarat de

frumusetea limbii roméne si a poeziei
romanesti, daruindu-le studentilor sai
francezi comoara cunoasterii spiritului
latin din cealaltd extremitate a
latiniei...

Tn final actorul si regizorul,
inegalabilul lon Ungureanu, dupé ce
a venit cu ideea credrii Grupului de
initiativa pentru schimbarea faimosului
articol 13 din Constitutia Republicii
Moldova acum, in Anul International
Eminescu, a citit din poezia marelui
poet, ambianta de catedrald (apre-
cierea apartine Profesorului Valeriu
Rusu) urmind sa continue si la Biblio-
teca “Onisifor Ghibu”, th cadrul Ce-
naclului Mihai Eminescu...

Dupa “Literatura si arta”,
nr. 4, 2000.
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O CARTE VALOROASA:
DUBLA SACRIFICARE

A LUIEMINESCU

DE THEODOR CODREANU

Volumul, aparut in preajma
sarbatoririi a 150 de ani de la nas-
terea lui Mihai Eminescu la editura
chisinauiana “Civitas”, a constituit
unu! dintre centrele de atractie ale
amplei actiuni culturale ce a avut
loc in incinta Casei Limbii Roméne
la 14 ianuarie 2000. Despre felul
remarcabil de a pune intr-o lumina
aparte evenimentele mai vechi si
mai noi ce tin de biografia gi de
opera Poetului au vorbit di Nicolae
Dabija, reciactor-gef al saptamina-
lului “Literatura si Arta”, si dl Pavel
Balmus, critic si istoric literar.
Asistenta a avut frumoasa ocazie
sa faca, impreuna cu autorul cartii,
o incursiune in laboratorul sau de
creatie.

Nicolae DABIJA: Aceasta car-
te — Dubla sacrificare a lui Emi-
nescu de Theodor Codreanu — nu
trebuie comentata, explicata, inter-
pretatd, ea trebuie citita.

Am lecturat cutremurat acest
volum inca la prima lui editie (I-am
recitit dupa aceea, completat, la a
doua aparitie si, sper, sa-I mai parcurg
incd o data, avind in fata editia
chisinauiana a acestuia).

Cartea ne releva un Eminescu
necunoscut, un Eminescu sacrificat,
daca vreti, un Eminescu asasinat. Cu
trimiteri la documentele vremii, cu
referinte la marturii indubitabile ni se
vorbeste, convingator, ca boala
marelui nostru poet a fost provocata
Tntr-un fel prin tratamentul gresit care
i-a fost administrat intr-un moment de
oboseald fireasca, de epuizare a
organismului, extenuari prin care, de
altfel, trecem cu totii din cind in cind.
Dar, fiind tratat cu doze ucigase de

mercur, Eminescu a ajuns la nebunie,
lumea politica contemporana lui avind
interesul sa-l inlature din viata publica
si a facut-o — dupa marturiile autorului
si ale “martorilor” citati — prin inter-
mediul unor medici. Chiar acele
banuieli ca ar fi avut sifilis congenital
fsi au Tnceputul Tntr-o diagnoza
stabilita post-mortem, la citiva ani de
la moartea poetului, de adversarii si
hulitorii sai, care I-au urft si-n moartea
sa. Cred ca ar trebui, aga cum propune
si Ovidiu Vuia, convocat de urgenta
un consiliu de autoritati medicale care
I-ar reabilita macar acum, dupa mai
bine de un secol de calomnii, pe cel
mai mare poet al nostru, asa cum a
fost reabilitat post-mortem Hélderlin,
asa cum au fost reabilitati Dostoiev-
ski sau Bruno.

Calvarul lui Eminescu, insa, a
continuat si dupa moarte, acei “Popa
Grama”, care continua sa-l atace,
lovesc nu atit in Eminescu, cit in
fiinta noastra nationald, fiindca Poetul
National Mihai Eminescu este unul
dintre reperele noastre: detractorii
nostri stiu prea bine ca, daca n-am
avea un Eminescu, un Stefan cel
Mare, un Mihai Viteazul, poti face din
acest neam orice, 1l poti iIngenunchea
mai lesne, Tl poti face sa dispara sau
sa devina altceva mult mai usor.
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Nicolae Dabija: Intre Prut si Nistru autorul Luceafdrului e mai mult decit un
Poet, e un simbol al rezistentei si unitatii noastre. De /a stinga la dreapta: Valeriu
Rusu, Theodor Codreanu, Nicolae Dabija, Nichita Danilov.

Citeva exemple: Tn anii ‘30, in
fosta Republica Autonoma Moldo-
veneasca, cine era descoperit ca-l
citeste pe Eminescu era pus la zid si
fmpuscat; Tn anii '50 cine vorbea de
Eminescu era deportat la ursii cei albi;
in anii-'70, pe c¢ind eram si noi stu-
denti, cine vorbea de anumite poeme
eminesciene (Doina, Ce-fi doresc eu
tie, dulce Romanie etc.), de publicis-
tica sa interzisa era calificat natio-
nalist; astazi cine este cu Eminescu
este etichetat “antieuropean”. Dar n-a
fost si nu este oare Eminescu mai
european dectt toti “mititeii”, care sint
gata sa se dezica si de mama, si de
tatd, numai ca sa fie tipariti, nu se
stie de cine, pe umeri, zicindu-li-se:
“O’key!” sau “Maladet!"?

Fara de Eminescu, fara de
marile noastre valori, nu ne asteapta
nimeni nicaieri. Sa nu uitdm acest
lucru. )

Vreau aici sa vorbesc si de un
lucru care pe mine m-a intristat. Stiti
si Dumneavoastra ca acest an a fost
declarat de catre UNESCO “Anul

Eminescu”. Din pacate, reprezen-
tantul Romaniei la UNESCO - n-o fi
tot Popa Grama?! —a afirmat, cind s-a
pus in discutie calendarul, cad Emi-
nescu nu este cel mai important poet
al Romaniei, iar 150 de ani nu este o
cifra rotunda; si abia cind Constantin
Rusnac a insistat, incercind sa
dovedeasca, subliniez acest cuvint,
cd Eminescu nu este numai poet
roman, dar si “moldovan”, abia atunci
a fost inclus tn planurile de sarbatoriri
ale UNESCO pentru acest an.

Nu pricep, de ce unii nu-l mai
iarta pe poet nici dincolo de mormint?!
Ce rau le-o fi facut?! Il inteleg cumva
in acest sens pe un om politic ca
Dumitru Motpan, care i-a telefonat
intr-o zi lui Mihai Cimpoi, spunindu-i
ca “Literatura gi arta” iaragi igi bate
joc de deputati si Parlament. “In care
articol?” a intrebat Cimpoi. “In articolul
Parlamentarismul publicat chiar pe
pagina intfia a ziarului”. Era un articol
preluat din publicistica lui Eminescu.
Cind Cimpoi i-a explicat fostului sef
al legislativului moldav ca Eminescu
a murit demult si se refera in acel
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articol la alt parlament si la alti
deputati, Motpan I-a ascultat foarte
atent, ca la urma sa concluzioneze,
un pic mai impacat, ca: “Totuna nu-i
frumos”.

Si acest exemplu subliniaza ca
Eminescu ne este contemporan. lar
deschiderea Centrului Academic Inter-
national “Mihai Eminescu”, probabil
unicul Tn tot spatiul roméanesc,
expozitiile, seratele dedicate Poetului,
desfasurate Tn aceste zile de-a lungul
si de-a latul Basarabiei, vorbesc de
faptul ca Eminescu este aici la el
Acasa, iar noi, spre deosebire de unii
“elitisti” din Tara, mai avem inca multa
nevoie de Eminescu aici, intre Prut
si Nistru, unde autorul Luceafaruluie
mai mult decit un Poet, e un simbol
al rezistentei si unitatii noastre.

Basarabenii primii au lansat
Doina lui Eminescu, care dupa 1944
n-a fost publicata decit in Basarabia.
La 15 ianuarie 1988 am fost martor la
premiera Doinei, pusa pe muzica de
Tudor Chiriac. Cind corul “Moldova” a
interpretat-o, Tn sala Palatului Natio-
nal (“Octombrie” pe atunci) nu se afla
decit Comisia Ministerului Culturii, din
_care faceam si eu parte, ca redactor-
sef al saptaminalului “Literatura si
arta”. Am fost zguduit de acordurile
muzicii, inclusiv de recitalul actorului
Vasile Zubcu-Codreanu si, dupa ce
s-au Incheiat ultimele acorduri ale
Doinei, m-am ridicat in picioare si am
aplaudat de unul singur.

Din comisie mai facea parte si
Nicolae Bondarciuc, secretarul pentru
ideologie al comitetului central al
partidului, si cind dumnealui m-a
intrebat, foarte calm: “O yem aTa
necHa?” (“Despre ce-i acest cintec?”),
ce era sa-i zic? “O TpPYAHOW XU3HK
pymbiH” (“Despre viata grea a roma-
nilor”). “lNoa Yaywecky?” (“Sub
Ceausescu?”), m-a mai intrebat cu-
rios ideologul numarul unu al repu-
blicii. “M nog_Yaywecky” (“Si sub
Ceausescu”). In felul acesta, Doina a
fost cintata, recitatd si aplaudata
pentru prima data la Chiginau.

Evident ca numeroasele atacuri,
care continua, la adresa lui Eminescu
ar putea sa-| supere pe poet si sa ne

paraseasca, abia atunci am fi cu
adevarat oamenii cei mai saraci,
oamenii cei mai neaparati de pe
aceasta planeta. Am fost puternici si
am supravietuit datorita faptului ca
Eminescu a fost cu noi, cd Eminescu
este al nostru.

Atita timp, cit Eminescu ne mai
apartine, nu vom putea fi ingenun-
cheati prea lesne de diversi motpani,
voronini, stati, senici etc. lar celora
care-l citeaza pe poet, fara sa-l mai
si citeasca, care Tncearca sa ne
spuna ca Eminescu ne-a urit, ca
Eminescu a scris in “limba moldo-
veneasca”, cd Eminescu a pledat
pentru farimitarea patriei sale in cit
mai multe statulete; am putea sa le
spunem fraza pe care o rosteau vechii
credinciosi, ¢ind unii “nevrednici” sau
profanatori se atingeau de Biblie: “Nu
puneti mina pe ea, ca o profanati!”.
La fel, probabil, ar urma sa le
interzicem hulitorilor si “citatomanilor”
perversi sa-l citeasca pe poet, sa le
spunem: “Mai intli spovediti-va,
Impartasiti-va, pocaiti-va, lepadati-va
de satana din voi, ca sa aveti dreptul
moral sa deschideti marea carte a lui
Eminescu”.

Gindurile de mai sus mi-au venit
Jn minte rasfoind exceptionalul volum,
semnat de Theodor Codreanu. Autorul
face o trimitere si la un articol de-al
meu, intitulat Secolul lui Caragiale,
unde spuneam, facind trimitere la Titu
Maiorescu, care afirmase ca secolul
XX va fi secolul lui Eminescu, ca
acum, la finele secolului XX putem
constata ca acesta n-a fost al lui
Eminescu. Secolul XX a fost mai
degraba “secolul lui Caragiale”. lar
mai exact — al eroilor lui Caragiale. In
primul rind, al lui Mitica. Sper insa ca
abia secolul XXI va fi secolul lui
Eminescu. Sa-i spunem in acest
inceput de an 2000 bun venit in noua
mie de ani marelui nostru poet Mihai
Eminescu, cind acesta va deveni,
sint sigur, poetul nostru — al fiecaruia
in parte si al tuturor vorbitorilor de
limba roméaneasca, in masura in care
si noi vom fi ai secolului si ai mileniului
care ne bate la usi.
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Pavel BALMUS: Domnul Theo-
dor Codreanu, venind incoace atit de
des si publicind atit de frecvent
articole, “luari de atitudine” in paginile
presei noastre republicane, nu este,
aici, un “necunoscut’. Domnia-sa, de-a
lungul a 15-20 de ani, s-a facut cunos-
cut drept un serios monografist-
eminescolog, incepind cu cartea
Eminescu — Dialectica stilului, apa-
ruta la Bucuresti, in 1984, la Editura
“Cartea Romaneasca”. Prin expu-
nerea captivanta a celor 9 “cercuri
dialectice” eminesciene (Reinfoar-
cerea Operei la Personalitate; Uni-
versul simultan; Logosul; “Tcheng
Ming”; Estetica oglinzii; Labirintul de
oglinzi; Echo; Hypnos si Thanatos;
Archeus), autorul a reusit sa atraga
luarea aminte a tuturor cititorilor si
cercetatorilor lui M. Eminescu, dupa
un E. Papu, G. Munteanu, loana Em.
Petrescu, M. Cimpoi...

Cea de-a doua carte a lui Theo-
dor Codreanu, Modelul ontologic emi-
nescian, a fost scoasa la editura
“Porto-franco” din Galati, in 1992.

Dubla sacrificare a lui Emi-
nescu, scrisa cu durere in suflet si...
combativ, ajunsa, iata, la a treia editie,
chisinauiana; sta drept marturie ca si
Dumnealui a fost nevoit sa se alature
celor (putini!) ce se incumetd a-i
infrunta pe “dilematorii” si “demolatorii”
numelui si renumelui (gloriei?) emi-

nesciene. Or, numarul acestora conti-
nua sa creasca, lor alaturindu-li-se in
special literatii de mina a doua.

DI Theodor Codreanu, ca si
bucuresteanul N. Georgescu (prin
cartile sale: A doua viatd a lui Emi-
nescu din 1994 si Cercul strimt. Arta
de a trdi pe vremea lui Eminescu din
1995), ca gi dl Ovidiu Vuia (prin mono-
grafiile sale “incitante” Misterul mortii
lui Eminescu din 1996 si Despre boala
simoartea Jui Eminescu din 1997) ne
demonstreaza convingator ca autorul
Luceafarului a fost “debarcat” de la
“Timpul”, in vara lui 1883, din cauza...
activitatii ziaristice a genialului poet,
primul lui “exil”, de la 1878, fiind
“organizat”, cu 5 ani inainte (de 1883),
credem noi, si tot din cauza publicis-
ticii lui, militante — “incomode”... pro-
basarabene. (Acest din urma aspect,
de altminteri, a mai fost comentat gi
demonstrat, cu lux de amanunte, si
de catre dl Dimitrie Vatamaniuc, Tn
monografiile D-sale, precum gi Tn
“comentariile” desfasurate la volumele
de “Opere” publicistice eminesciene...
si nu mai e cazul sa insistam.)

Sper sd nu gresesc, daca voi
sustine ca a doua parte a cartii dlui
Th. Codreanu, numita A doua sacri-
ficare sau Resurectia “galaxiei Gra-
ma”, in prima editie (de la 1997) ocu-
pind p. 89-163, aici ne pare refor-
mulat3, “returnata” si mai altfel scrisa.
La numeralul “A doua...” s-ar mai pu-
tea adauga: “perpetua” (?)... sacrifi-
care. Editia recenta, ca si a doua,
profita de o “Prefatd” a dnei Zoe
Dumitrescu-Busulenga (scrisa la Si-
naia, in 26 aprilie 1998) si de o scri-
soare — “In loc de postfatd” a emines-
cologului basarabean (Bravicea,
Orhei) G. Munteanu, “la lectura editiei
a doua” (Bucuresti, 11 iulie 1999).

Ne felicitdm cu totii, cu ocazia
aparitiei, la Chisindu, a acestei editii
a cartii Dubla sacrificare a lui Emi-
nescu si va indemn la o atenta lec-
tura a ei.
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Prof. Theodor CODREANU: De
ce Dubla sacrificare a lui Emi-
nescu? Mi-au pus mai multi aceasta
intrebare. Cuvintul sacrificare nu-mi
apartine mie, ci lui Eminescu Tnsusi.
Va amintiti ca dupa ce a stat la Ober
Dobling, la Viena, dupa prima crizé a
bolii, el a facut o calatorie in ltalia
Tnsotit de prietenul sau Chibici-
Rivneanu. S-a intors apoi in tara fara
rezultat. Fiinta poetului s-a insingurat
tot mai mult. Un prieten al sau de la
lasi marturiseste ca Eminescu
atunci, intors in tara, i-a Impartasit un
gind cutremurator. “Eu sint un om
sacrificat”. lar daca Eminescu a spus
acest lucru, el stia ce spune.

Asadar, iatd de unde am luat eu
titlul, de la Eminescu Thsusi. Aceasta
ar fi prima sacrificare a lui Eminescu.
A doua este aceea pe care ne-o
permitem noi astazi, Tncepind cu
anumite reviste din tara, anumiti
oameni pe care fiinta lui Eminescu i
frige. Cartea aceasta Tsi propune s&
elucideze o pata alba din biografia lui
Eminescu. Este vorba de cei sase ani
negri, anii bolii. Este perioada cea mai
putin cunoscuta si cea mai dramatica
din existenta lui Eminescu.

In ultimii ani, Tnsa, s-au facut
progrese simtitoare privind abordarea
mai obiectiva a acestei perioade. As
mentiona citeva nume care s-au
aplecat asupra documentelor si au
cercetat serios gi din diverse puncte
de vedere respectivul segment din
biografia lui Eminescu. Bunaoara, un
specialist psihiatru, un roman care
traieste In Germania, Ovidiu Vuia, a

demonstrat cu cartile pe fata, cum se
spune, adevarata boala a lui Emines-
cu, care n-a fost sifilisul, ¢i o alta boala
psihica, similara cu cea a lui Holderlin,
si stim prea bine ca Hdlderlin, care a
fost protejat, mai bine de 20 de ani a
fost capabil de performante literare
extraordinare. Eminescu nu a avut
aceasta sansa si Ovidiu Vuia demon-
streaza in cunostinta de cauza situatia.

As vrea sa atrag atentia asupra
metodei pe care o utilizez in carte.
Este ceea ce se numeste metoda
dublului referential. M-am initiat n
aceasta metoda a dublului referential
examinind opera unui mare critic
literar care ne-a parasit dupa 1989.
Este vorba de Edgar Papu care prin
1972 a publicat o lucrare intitulata
Fetele lui lanus. Asadar, am incercat
sa privesc biografia eminesciana,
opera lui Eminescu si printr-un al
treilea ochi, cum ar afirma Nicolae
Dabija, iar acest al treilea ochi m-a
ajutat sa descopar ca dramatismul
existentei lui Eminescu este intr-ade-
var zguduitor in acesti sase ani. Sa
ne amintim numai de scrisoarea pe
care o trimite Tn tara lui Chibici-Riv-
neanu la Thceputul anului 1884. Nu stiu
daca exista ravas mai zguduitor n
istoria epistolara a umanitatii decit
acea scrisoare a lui Eminescu.

Acolo am descoperit ca trebuie
sa privim lucrurile n doud directii.
Daca luam numai referentialul bolii,
atunci, evident, scrisoarea nu ne
spune nimic, ci ne afunda si mai muit
n boala lui Eminescu. Dar daca omul
acesta era, intr-adevar, lucid, iar
aceasta luciditate orice om de buna
credintd o poate citi acolo, atunci
scrisoarea lui Eminescu devine
zguduitoare.

Am recitit apoi multe documente
care marturisesc altceva. Este uluitor
cum trecem noi pe lingd documente
fara sa vedem adevarul in ele.

Cu Eminescu nu trebuie sa fim
numai festivisti, ci sa-i vedem si latu-
ra grava a existentei lui, latura zgudui-
toare. $i acest lucru am Tncercat sa-I
scoft Tn relief, pentru ca sint si lucruri
triste in existenta Ilui Eminescu, iar
acestea ne pot ajuta sa-1 intelegem
mai bine. Eu altfel privesc acum ope-
ra lui, dupa ce i-am descoperit
aceastd subterana a existentei din cei
sase ani de infern.
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__SPIRITUL
BARAGANULUI
IN REVISTA
“LIMBA ROMANA”

Numarul 11, 1999, al revistei
“Limba Romana” este o Editie
Speciala dedicata in intregime vietii
culturale din SUD-ul calarageano-
ialomitean si face parte dintr-un vast
proiect de prezentare a zonelor
culturale din dreapta Prutului. In
cadrul lansarii publicatiei, ce a avut
loc la Casa Limbii Romane, au luat
cuvintul Alexandru Bantog, redac-
tor-gef al revistei “Limba Roméana”,
director al Casei Limbii Romane,
scriitorii lon Hadarca, Leo Butnaru,
Nichita Danilov, Stefan Draghici,
Cristina Carstea, Ana Bantos s.a.

DI Stefan Draghici a informat
asistenta ca juriul Concursului
National de Literatura “Alexandru
Odobescu”, editia a XIX-a, 1999,
Calarasi, i-a acordat revistei noastre
Premiul pentru promovarea culturii
nationale, fapt care ne onoreaza.

“L.R.”

W AT 0D AR I oD B AL

lon HADARCA: Salut gestul
domnului Alexandru Bantos, care a
venit cu aceasta fericita idee de a
prezenta si dupa criterii geografice
Tara, judetele tarii, centrele culturale,
personalitati. A inceput-o cu Calarasii,
cred, si din cauza ca existad aceasta
simbolica paralela dintre doua locali-
tati urbane — Calaragii de pe malul
Dunarii de Jos gi Calarasii nogtri.
Impartasesc intru totul opinia redacto-
rului-gef care afirma in argumentul
dumisale ca reconstructia spirituala,
restabilirea identitatii nationale repri-
mate, cenzurate si deformate pina mai
deunazi s-ar putea realiza prin prezen-
tarea judetelor tarii, reanimarea vase-
lor comunicante ale romanilor din afara
si din tara. Or, reanimarea aceasta
poate fi efectuata prin cunoasterea in
detalii a ceea ce prezintéa tara in vasti-
tatea sa, ih ansamblul sau de vestigii
culturale, de personalitati, de valori de
orice ordin.

In prezentarile de rigoare ale
onoratilor domni, presedintele consi-
liului judetean, M. Arbagic, si primarul
municipiului, N. Dragu, ofera o infor-
matie generala referitor la intentiile pe
care le urmareste Editia Speciala. M.
Arbagic afirma ca ea apare ca un
adevarat document estetic, istoric,
subiectiv la modul cel mai general.
Domnul primar califica acest numar
al revistei drept o antologie. Mai exact,
un Tnceput de antologie, pentru ca
probabil se va reveni cu niste studii
aprofundate. Lucrul acesta il afirma
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Se acordi Revistei “LIMBA ROMANA”
Premiul pentru promovarea culturii nationale: Revista “Limba romind
numéc dedicat vietii cultrale din SUD-ul cﬁléra&edno—lalcmmean,
Editor Casa Limbii Roméane - CHISINAU
1a Concursu! national de htcraturd “Alexandruy Odobescu”
Editia a XFX-a, 1999 - Ciliirag

~—n

si fratele nostru de literaturd Stefan
Draghici.

Numarul de fatd al revistei “Lim-
ba Roméana” asigura contactul cu lu-
mea Baraganului, fara de care nu ar
exista o parte componenta, esentiala
a literaturii, a istoriei noastre. Spun
aceasta referindu-ma la Panait Istrati,
care a deschis lumea navalnica,
fantomatica, mistica a Baraganului, la
Stefan Banulescu, un mare prozator,
care se situeaza printre primii zece
mari romancieri ai secolului cu /arna
bérbatilor — o proza de cea mai aleasa
tinuta. Faptul ca revista include ultima
confesiune a lui facuta la Calarasi cu
prilejul primirii premiului “Al. Odobes-
cu” 1i da o valoare deosebita. Alocu-
tiunea M-a prins istoria pe jos, rostita
in fata autoritatilor si a cetatenilor
municipiului Calaragi, contine imagini,
idei, sugestii, metafore si foarte multad
informatie istorica.

Mentionam prezentarea in acest
numar de revista a lucrarilor artigtilor
plastici si in particular a lui Corneliu
Ratcu, ale carui pinze sint analizate
in paralel cu cele ale lui Nicolae Grigo-
rescu. loan Alexandru vine cu un eseu
de referinta scris dupa o vizita la
cenaclul din Calarasi. Prin sirul de
bucéati de proza si poezie se face o
panorama, de fapt, a literaturii Cala-

ragilor. M-am referit deja la cifiva
scriitori. As completa lista cu Con-
stantin Toiu, autorul celebrului roman
Galeria cu vita sélbatica, cu regretatul
Mircea Nedelciu,semnatar al excep-
tionalului roman din perioada disi-
dentei totalitariste Tratament fabula-
foriu. Sint pagini care merita sa fie
cunoscute. Ele sint sustinute de am-
ple figiere biobibliografice.

S-ar putea vorbi mult despre
dimensiunile istorice, arheologice si
culturale ale Calarasilor — centru
emblematic cultural al spatiului roma-
nesc —, va invit insa la lectura si la
urmarirea fn continuare a prezentarilor
de acest fel.

Leo BUTNARU: Aici s-au
punctat deja esentele din acest numar
al revistei “Limba Romana”. Euam sa
ma refer la un aspect emotiv. Am
pregatit un moto din regretata Gabriela
Negreanu pe care am cunoscut-o la
Neptun cu citeva luni Tnhainte de
tragica ei stingere: Si ca acum un poet
(din Basarabia, poate)/ g/nd/—va “Totul
e flacdra, energie purd si sfintd”. In
revistd sint prezenti multi autori pe
care i-am cunoscut personal. Am
dialogat si cu loan Alexandru, si cu
regretatul Mircea Nedelciu care mi-a
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fost si prieten. Ti cunosc bine si pe
Susara si pe ceilalti. Pe distinsul
prozator Stefan Banulescu I-am intfinit
pe cind era angajat la Uniunea Scrii-
torilor.

Cred ca prin acest numar revista
fncearcé sa fuga de obisnuinta. Daca
va aduceti aminte, a existat o carte
“taiatd” aici, la noi, alui Mihail lon Cibo-
taru Teama de obignuinta, care li se
parea subversiva comunigtilor. E o
iesire din cligeu, si cred ca prin aceas-
ta cistigd mult, devine mai vie. Stiu
ca n proiect existd un numar cu Mara-
muresul, la pregatirea caruia ag putea
contribui. “Limba Roména” deschide
prin aceste proiecte noi perspective
pentru cunoasterea mai buna a
literaturii i culturii romane.

CRISTINA CARSTEA: Ca per-
soana implicata in elaborarea acestui
numar special al revistei “Limba
Roméana”, desigur, trebuie sa va
marturisesc dumneavoastra, invi-
tatilor din aceasta seara, ca moti-
vatia, pentru care sint prezenta astazi,
aici, este de ordin sentimental. Cu
putin timp Tnainte de numirea sotului
meu, poetul Nichita Danilov, Tn functia
de consilier al Ambasadei Romaniei
in Republica Moldova, am primit una
din cele mai “ciudate” invitatii: de a
citi, eu — poezie, el — proza n cadrul
unui club de lectura, — lucru absolut
firesc Tnsa, nu Tn cadrul oricarui club
de lectura, ci al unuia ce activa in
sudul Romaniei. Noi locuim n lasi,
deci, a fi pentru un timp relativ scurt
intr-un oras indepartat, — e vorba de
citeva sute de kilometri, totugi! — doar
pentru a expune publicului un set de
texte, ni s-a parut un proiect utopic
si hazliu in acelasi timp. Cum sintem
adeptii ideilor ingenioase de acest tip,
am plecat strabatind tara in lung, la
propriu, nu inainte de a poposi la
Muzeul Literaturii Romane din Bucu-
resti, unde ne astepta — in acelasi
scop — directorul Muzeului, criticul
Alexandru Dan Condeescu si Dan
Silviu Boerescu. Exista intre cenaclul

profesionist al Muzeului gi clubul de
lectura din Calarasi o conventie, daca
mi se permite sa o numesc astfel, prin
care scriitorii invitati la Bucuresti la
Muzeu urmau sa plece, mai departe,
spre Calarasi sau viceversa. Asadar,
am purces spre Calarasi, intr-o
masina a Inspectoratului de Cultura,
intr-un drum plin de evenimente
imprevizibile, impreuna cu criticul Dan
Silviu Boerescu care, din cauza
grabei, nerabdarii — poate a caldurii
tropicale?, eram in luna iulie! — era
cit pe-aci sa ne piarda pe drum... La
Calarasi, intr-o atmosfera calda, cu
mult public de calitate, ne astepta
poetul Stefan Draghici, consilierul
Inspectoratului de Cultura din
Calarasi, si multi scriitori. A fost ca
fntr-un vis frumos, Tn care 1i intilnesti
pe toti cei dragi. Pe unii dintre acestia
Ti cunosteam doar din texte: Serban
Codrin, Laura Mara, N.P. Stan,
profesorul Nicolae Stan si altii. In sala
erau prezenti intelectuali de calitate,
arhitecti, preoti, ingineri, profesori, era
o sala pling, interesata.

Venind aici, in Basarabia, si
impresionata de ceea ce am vazut
acolo, am trait si am simtit, pret de
citeva ore, la Calarasi, In acea zi de
julie, am dorit sa gasesc o posibilitate,
o formula “magica” de a apropia acel
spatiu de sud de tard, atit de puternic
imprimat, astazi, Tn memoria mea
afectiva, de acest spatiu unde mi-a
fost dat sa traiesc, pentru o perioada
de timp scurtd, — dupa cum vedeti,
relativitatea se repeta, ceea ce va
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aduce dupa sine fixarea timpului in
aceeasi zona a memorialisticii afec-
tive! — si unde am avut deosebita
placere sa intllnesc oameni deosebiti,
intelectuali de valoare, scriitorii dragi
mie. E, de fapt, apropierea unui seg-
ment al nostru, cei de dincolo, unul
sufletesc si emotiv de un altul, ping
nu demult necunoscut noua, dar de
aceeasi factura. Datoritd vointei
domnului consilier Stefan Draghici i
a generozitatii directorului revistei
“Limba Romana”, dl Alexandru Bantos,
a colectivului redactional — dinamic,
accesibil — acest vis al meu, astazi,
prin prezenta acestui numar, s-a
realizat. Segmentele sufletesti au fost
unite. Scriitorii calaraseni sint Tn
sufletele basarabenilor. Baraganul e
la un pas de Chisinau. Cine nu crede,
s& deschida aceasta revista, si, nu
n ultimul rind, sa-si deschida sufietul
primindu-l pe Mircea Dinescu, Gabriela
Negreanu, Stefan Banulescu, Laura
Mara, Ovidiu Dunareanu, Serban
Codrin, Liviu Capsa si alfii. Aceasta
revista nu-i numai o incursiune Intr-un
spatiu geografic propriu-zis, ci gi
Intr-un spatiu geografic sufletesc.

Stefan DRAGHICI: Traim intr-o
perioada a comunicarii, a legaturilor
dintre oameni si nu numai, o perioada
n care Tn acelasi timp si legaturile, si
comunicarile se fac greu. Sigurcama
refer in special la domeniul cultural.
Desi, scriind, sintem prezenti in viata
culturala a tarii, nu ne cunoastem
suficient.

Sint bucuros ca pot sa prezint
aici, ceea ce se intimpla in sudul tarii,
unde s-a constituit un grup cultural

“Sud” — citeva sute de scriitori, de la.

poezie pina la science fiction, deci
domeniile cele mai variate, inclusiv
critica, proza, teatru experimental
s.a.m.d.

Revista “Limba Romana”, care
ne-a facut onoarea de a ne prezenta,
de a crea posibilitatea legaturii dintre
noi si Dvs, ar putea deveni totodata
simbolul, daca vreti, al unei legaturi
care ar trebui sa existe, de fapt, intre
toate provinciile Tarii. Spun provincii

deoarece dupa 1989 viata culturala s-a
descentralizat. Daca Tnainte de 1989
idealul tuturor camenilor de cultura si
n special al artistilor, al creatorilor era
sa vina catre capitalda, dupa 1989
acest lucru nu mai conteaza. Se
creeaza anumite insule, uneori
insuficient relevate, avind incon-
venientul lipsei de comunicare.
Revista “Limba Romana”, prin nr. 11
pe care vi-l pune la dispozitie, va
prezinta scriitori, artisti plastici, astfel
varsind lumind asupra uneia dintre
aceste insule, cea a Sudului.

REVISTA
“LIMBA ROMANA”
DIN CHISINAU
LA CALARASI

Simbata, 22 ianuarie a.c., la
institutul “FORDOC” a avut loc prezen-
tarea numarului 11 al revistei “Limba
Roméana” dedicat spatiului cultural
calaraseano-ialomitean.

Trecind peste faptul ca gazdele au
tinut asistenta in picioare, trebuie sa
subliniem esentialul: asa cum au
remarcat cei prezenti s-a prezentat o
lucrare, care se constituie Tntr-un
remarcabil act de cultura.

Dezbaterile au fost deschise de
Stefan Draghici (consilier-gsef), care a
precizat ca sint oferte pentru traduce-
rea antologiei in limbile sirba gi fran-
ceza.
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La invitatia consilierului-gef au
raspuns o serie de personalitati, oaspeti
de seam3, precum si concetateni. Dintre
acestia, trecem n revista, in primul rind
pe aceia care au luat parte la dezbateri:
criticul de artd Pavel Susara, scriitorul
Ovidiu Dunareanu de la revista “Tomis”-
Constanta, Razvan Ciuca, directorul
“Muzeului Agriculturii din Romania” (de
la Slobozia), George Stoian (consilier-
sef la Inspectoratul pentru Cultura —
lalomita) Marian Neagu, directorul
muzeului “Dunarii de Jos”, Liviu Capsa
si Laura Mara (scriitori) Dan Mara-
cineanu (singurul dramaturg prezent),
prof. Corneliu Ratcu (autorul copertei).

Vorbitorii au subliniat importanta
aparitiei acestei antologii, o selectie de
160 de pagini, din peste 700 de pagini
cite a intentionat sa publice initiatorul
acestei lucrari, scriitorul Stefan Draghici.

Poeta Laura Mara a laudat ideea
de a se raspunde la gestul basara-
benilor, printr-un gest similar, la noi, prin
publicarea celor mai reprezentativi
basarabeni.

“Limba Romana” — dedicata
Calarasiului, este o lucrare de biblio-
teca, aparuta in conditii grafice deose-
bite, si este o meritorie realizare, care
se cuvine continuata.

Stefan Draghici intentioneaza sa
prezinte revista si in alte localitati, cum
ar fi Slobozia, Fetesti, Oltenia, Lehliu.

Cu regretul ca oaspetii basa-
rabeni n-au putut fi prezenti la Calarasi
din pricina vremii, acestia sint asteptati
cit de curind.

in final un cor bisericesc a inter-
pretat citeva cintece religioase si un tinar
a recitat celebra Doina a lui Mihai
Eminescu.

N.P. STAN
“Oglinda de Calarasi”, nr. 37, 2000

SCRITORI

DE LA CHISINAU

S-AU APUCAT

SA NE FACA
MONOGRAFIILE
CULTURALE NECESARE

Revista “Limba Romana”, care
apare, lunar, la Chisindu, nu este un
manual propriu-zis, dar iata ca nr. 11/
1999 (ajuns cu o oarecare intirziere la
noi) ne da o lectie de bun-simt... cul-
tural. Scriitorii romani de dincolo de Prut,
observind, probabil, ca noi sintem prea
ocupati cu altele, s-au apucat sa ne
alcatuiasca monografiile zonelor
culturale, de care avem chiar nevoie.
Numarul de revista la care ma refer este
dedicat in intregime judetului Calarasi,
topos distinct in Sud-ul spiritualitatii
noastre. Biografia acestei initiative ne
este dezvaluitd de scriitorul Stefan
Draghici, consilier-gef al Inspectoratului
pentru Cultura Calarasi: “Invitat fiind de
UAP a Republicii Moldova la Saloanele
de arta plastica ale Moldovei, I-am
cunoscut pe Alexandru Bantos, editorul
revistei “Limba Romana”. Asa a aparut
hotarirea de a fi dedicat un numar al
acestei publicatii creatorilor si mani-
festarilor culturale care s-au desfasurat
in aceasta parte de Sud”. Cele 160 (!)
de pagini ale revistei constituie o
adevarata antologie, care cuprinde
creatii ale scriitorilor nascuti sau trecuti
prin spatiul ce uneste Dunarea si
Baraganul, unele dintre acestea inedite,
altele intrate in istoria literaturii romane.
Citeva nume de ieri si de astazi: Tudor
Arghezi, Panait Istrati, loan Alexandru,
Mircea Dinescu, Mircea Nedelciu,
Stefan Banulescu, Constantin Toiu,
Gabriela Negreanu, lon Anghel-
Manastire, Ovidiu Dunareanu, Doina
Tudorovici, Marin Lupsanu, Serban
Codrin, Pavel Susara, Cornel Radu
Constantinescu, Nicolae Stan, Dumitru
Ungureanu... “Limba Romana” merita sa
fie cititd nu numai dincolo, ci si dincoace
de Prut. Mai ales ca redactorii publicatiei
promit sa isi duca lucrarea culturala si
spre alte zone ale tarii. (G.R.)

“Adevarul’, 19-20 februarie 2000
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“DIN NEGURA
DE VREML...”

Acesta este titlul expozitiei de
grafica si sculptura deschisa recent
in sediul Ambasadei Romaniei in
Republica Moldova. Expozitia, care
face parte din ciclul de manifestari
dedicate Anului Eminescu, i-a avut
n calitate de protagonisti pe artistii
plastici Mihai Mireanu (grafica) si
lon Zderciuc (sculptura). La verni-
saj Excelenta sa Domnul ambasa-
dor Victor BARSAN, a rostit un cu-
vint inaugural pe care il reprodu-
cem in continuare.

Ambasada noastra gazduieste
a doua expozitie din cadrul Anului
Eminescu — artistii expusi fiind
sculptorul lon Zderciuc si graficianul
Mihai Mireanu.

Este remarcabil ca lon Zderciuc
prezinta ipostazele fundamentale ale
poetului. Un Eminescu romantic,
zvelt, amintind de perioada vieneza
sau de cea ieseana. Acest Eminescu
romantic apare si in dialog cu Crean-
ga; un Eminescu introvertit, cu bratele
incrucisate strinse pe piept, in dialog
cu un Creanga extravertit, cu miinile
deschise catre lumea din jur, masiv
si teluric. Motivul a fost Tndelung
exersat de artist si a fost valorificat
n lucrarea de absolvire a Academiei
de Arte. Un Eminescu Tn plinatatea
creatiei, apoi un Eminescu matur, in
care se pot ghici semnele crepus-
culului. In fine, un Eminescu preluat
din masca mortuara, strabatut de
spaima geniului de a fi pierdut pariul
cu timpul, de afitrecut pragul eternita-
tii Tnainte de a-si fi desavirsit opera.

As aminti si un Eminescu nefi-
gurativ, un Eminescu-Luceafar fara
chip, venind “din negura de vremi”, “pe
cind fiinta nu era, nici nefiinta”. Artistul
ne indeamna sa-i ghicim chipul, sa i-l
eliberam dupa felul in care il intele-

lon ZDERCIUC. Luceafarul, 1988,
relief, bronz.

gem, sa ne reflectam in el, atit cit ne
permite luciul fetei sale.

Despre un Eminescu cosmogo-
nic ne vorbesc si citeva dintre piesele
lui Mihai Mireanu, venite parca “din a
haosului vai”, dintr-un timp primordial,
al energiilor increate, premergator
individuatiei nascatoare de durere. “In
aer rumene vapai/ Se-ntind pe lumea-
ntreagd/ Si din a haosului vai/ Un
mindru chip se-ncheaga.” Ele par a
descrie, Th egald masura, efortul
imaterialului de a se Tntrupa si efortul
materiei de a sublima in spirit. Intr-o
cheie mai erotizanta, par a descrie
fascinatia reciproca dintre etern si
perisabil, dintre nemuritor si muritor,
dintre Hyperion si Catélina.

In fine, desenele figurative ne
arata un Eminescu-arhetip al “tinarului
voievod”, dupa vorba lui Lucian Blaga.
Tinar voievod insotit de suita moti-
velor fundamentale ale poetului:
arborele, luna, cerul si marea.

Dar sa ne bucuram, dincolo de
ceea ce poate fi spus prin cuvinte, de
mesajul direct al imaginii. $i, odata
cu noi, se va bucura, poate, din
somnul sau din veghea lui, insusi
Eminescu.

“L.R.”
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PREMIILE UNIUNII SCRITORILOR DIN MOLDOVA
PE ANUL 1999

Juriul pentru acordarea Premiilor Uniunii Scriitorilor pentru anul 1999, for-
mat din Ana BANTOS - presedinte, Pavel BALMUS, Serafim BELICOV, Vladimir
BESLEAGA, Teo CHIRIAC, lulian CIOCAN, Constantin DRAGOMIR, Eugen
LUNGU, Vasile ROMANCIUC, Serafim SACA, lon VIERU, intrunit pe data
de15 februarie 2000 a stabilit, prin vot secret, urmatoarele premii:

POEZIE — Gheorghe VODA, Viata pe neméncate; Arcadie SUCEVEANU, Marul
indragostit de Vierme; Irina NECHIT, Un viitor obosit,

PROZA - Valeriu BABANSCHY, Portretul pictorului cu demonii séi;
Constantin CHEIANU, Totul despre mine; " v

LITERATURA PENTRU COPII — Spiridon VANGHELI, Tata! lui Guguté
cand era mic; Aurel SCOBIOALA, Marele fermier Bus-Labus;

CRITICA $! ISTORIE LITERARA, ESEISTICA — Emilian GALAICU-PAUN,
Poezia de dupd poezie, Vitalie CIOBANU, Frica de diferenfa; Alexandru
BURLACU, Proz& basarabeandé;

PUBLICISTICA — lon CIOCANU, Zborul frant al limbii roméne; Nicolae
DABIJA, Harta noastré care sdngera,

DRAMATURGIE - Val BUTNARU, Cum Ecleziastul discuta cu Proverbele;

DEBUT — Ana RAPCEA (poezie), Dumnezeu réstoarna clepsidrele;
Ruxanda TUDOREANU (critica literara), Personajul dilematic la Augustin Buzura,
Lucia TURCANU (critica literara), Ultima epifanie.

Sau mai acordat; )
Premiul OPERA OMNIA - Stefan Augustin DOINAS si Grigore VIERU;

; PREMII DE EXCELENTA - Nicolae ESINENCU si Dumitru MATCOV-
SCHI,

PREMII SPECIALE
POEZIE — Nichita DANILOV, Noud variatiuni pentru orga; Petre GOT, Plans
de heruvim; llie T. ZEGREA, Singurétatea Apocalipsei

PROZA — Aureliu BUSUIOC, Pactizénd cu diavolul,

CRITICA SIISTORIE LITERARA — Alex STEFANESCU, studiul Nichita
Sténescu a existat (antologia “Ingerul cu o carte Tn maini®); Fanug BAILESTEANU,
studiul monografic Marin Sorescu,

DIPLOME DE ONOARE PENTRU SUSTINEREA PROCE-
SULUI LITERAR - Editurile: Arc, Cartier, Litera, Prometeu, Prut-International,
Cartea Moldovei si Augusta (Timisoara).
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Ana BANTOS

LITERATURA
ROMANA

DIN BASARABIA:
PLURALITATEA
DISCURSULUI

Joi, 10 februarie a.c., la Salonul
Literar al Uniunii Scriitorilor a avut loc
Simpozionul “Anul literar 1999”. In
cadrul dezbaterilor au luat cuvintul:
Mihai Cimpoi, Presedintele Uniunii
Scriitorilor, Gheorghe Voda, Dumitru
Matcovschi, Dumitru Crudu, lon
Ciocanu, Efim Tarlapan, Serafim
Saka, Leo Butnaru, Vasile Vasilache,
Nicolae Dabija s.a. Criticul literar Ana
Bantog, presedintele juriului pentru
decernarea premiilor literare pentru
anul 1999, a facut o ampla prezentare
a literaturii aparute peste an.

Anul literar 1888 a fost unul
rodnic: de sub tipar au iesit circa 100
de volume. Meritul este, evident, si
al autorilor, dar si al sponsorilor, fara
de care viata literara s-ar migca in alte
ritmuri.

Si de asta data cele mai muite
carti au aparut in domeniul poeziei,
dovadd ca romanul basarabean
preferd s ramana poet. Voi aminti
mai intii ca au reusit sa scoata cari
Nicolae Esinencu (Scrieri alese in 4
volume), Dumitru Matcovschi (Terra
incognita, Crucea si Vremea pargu-
lui. Franta inima), Grigore Vieru
(Strigat-am catre tine), Anatol Codru
(Ruperea din nefiinta), Gheorghe
Voda (Viata pe nemincate, primul sdu
volum cu caractere latine). Au mai
aparut: Albe, cetatile.negre si A fiin
timp de lon Hadarca; Descarcare in
egreta de Calina Trifan; Yin Time de
Emilian Galaicu-Paun; Cartea Babilo-
nului si Puncte de sprijin pentru
suflet de Viad Neagoe; ultimii doi
autori — Emilian Galaicu-Paun si Viad
Neagoe — si-au publicat cartile la
Editura Vinea; Viad Neagoe mai are
un volum, Recviem pentru inima de
zeu, aparut la Editura Eminescu; Un
viitor obosit de Irina Nechit; Ultimul
zid de Aura Christi; Moartea ca

Criticii literari Mihai Cimpoi si Ana Bantos.
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Portretul pictorului
cu dermnonii sdi

certitudine de Luminita Dumbravea-
nu; Marul indragostit de Vierme de
Arcadie Suceveanu; Singuratatea
Apocalipsei de lie T. Zegrea; Pamint
in retragere de Vasile Tarateanu;
Identificare de adresa de Leo But-
naru; Katerina de neant de Ecaterina
Negara; Poeme de pe timpul tacerii
si Sinceritatea ca sentinta de Traia-
nus; Steaua Eminescu de Gheorghe
Ciocoi; Nuca lui Nevermore de Alexe
R3u; Pe cind se vor trezi zeii de
Andrei Langa. :

O prima impresie pe care o
produc cartile de versuri editate Tn
aceastd perioada este ca autorii
recupereaza cu zel un domeniu tinut
la index timp de aproape 50 de ani,
anume elementul biblic. Se pare ca
au dreptate cei care considerad ca
“religiosul este partea cea mai
profunda din om” (expresia Ti apartine
lui H.-R. Patapievici). Biblicul, care e
totusi altceva decit religiosul, este
vizat in mod democratic, din diverse
perspective: de la dorinta de apro-
piere, de intelegere a credintei pina
la manevrarea acestui element in
stilul modernitatii tirzii, cind totul e
transformat de catre artist in material

de constructie a eului liric, chiar si
atunci cind constructia proiectata e
un Turn Babel. Tn definitiv, nu con-
teaza aspectul constructiei, ¢i dorinta
de a provoca. A fi provocator, Thsa,
echivaleaza aici cu a te exprima.
Prezenta acestui moment in peisajul
cultural basarabean este mai mult
decit explicita, mai ntli, pentru ca
perioada interstitiului a durat prea mult
si, in al doilea rind, dar nu gi in ultimul,
deoarece acum la noi se poate scrie
asa cum se scrie oriunde in alta parte.
Si totusi avem particularitatile noastre
peste care nu putem trece. Cele peste
20 de volume de versuri sint scrise
n registre variate: de la consemnarea
tandra a realitatii pina la exercitiul
dinamic cu o putere de abstractizare
ce retine atentia.

De pe plaiuri bucovinene, din
poezia lui Vasile Tarateanu (Pamint
in retragere, Editura Augusta, Timi-
soara) lacrimi se rostogolesc ca
bolovanii din munte si doruri sfigiate,
aripi retezate. Autorul este obsedat de
frontiera intre mama si tata, dar nevoia
de caldura este resimtita de
indraznetul cu inima-n dinti care
invaté sd zboare singerind intre doud
hotare. Este o poezie in care, poate
spre oroarea unora, sint glorificate
valorile umane, culturale si, nu in
ultimul rind, cele nationale. Venind
dintr-o zona unde existenta romanilor
este mult periclitata, acest fel de
poezie necesita alte criterii de
intelegere si apreciere. Oricit de docti
am fi, nu ne putem considera atot-
puternici, asa incit sa decidem ce fel
de poezie sa se scrie la Cernauti,
Chisinau sau Tn alta parte.

Tot din Bucovina coboara spre
noi Singuratatea Apocalipsei,
semnata de llie T. Zegrea. Volumul a
aparut la Editura Eminescu, Tn colec-
tia Poeti Roméani Contemporani, Bucu-
resti, avind drept motto o expresie din
Biblia dupa loan: “Cum puteti voi sa
credeti cind primiti slava unii de la
altii, si slava care vine de la unicul
Dumnezeu nu o cautati?”, este
cutreierata de amintiri dulci-amare, de
tristeti autumnale, de roua-n ftrestii
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Argumente si contraargumente: Dumitru Crudu, Leo Butnaru, lon
Ciocanu, Dumitru Matcovschi.

céazutd pe ginduri. Gestul liric e so-
lemn in aceasta catedrald-toamna,
marcata de vesgnicia aerului carpatin
sau de prezenta crinilor epocali, des-
tinati sa lumineze sufletul poetilor.
Poezia e conceputa intr-o cheie in
care tonul elegiac sau de romanta nu
stingheregte miscarea lirica. Degi
strecurata discret, ironia reugeste sa
fractureze linia unduioasa a discur-
sului liric Tn finaluri ce contrazic deghi-
zarea poetica a istoriei cu turnuri
deformate. Dezbracarea de vise are
loc Intr-o atmosfera ce aminteste de
un Bacovia postmodernizat:

in gradina publica e trist

Si adie-a vis lasat in strada,

lar copacii ce-si doresc un Crist

Pe furis vin noaptea sa ne vada...
Presimtire de toamna.

Tnsa vintul astmatic sau cu glas
de cenusa, amurgul Tn ninsoare prefi-
gureaza, de fapt, un anotimp in care
ngerii triseazd, marginea de Tard si
la el constituindu-se ca o linie din
puncte nevralgice, precum dorul de
parinti, de casa si de razbunare a
rudelor nedreptétite. Investirea vise-
lor in fericirile atit de promise e ©
afacere, care, dupa cele citeva vo-
lume de versuri editate in decursul a
mai bine de doua decenii, nu-I mai

.

preocupa In acelasi mod. Astazi, cind
pe fundalul vietii tristetea toamnei hu
mai valoreaza nimic, autorul face
exercitii de singuratate, reflectind
peisajul premontan cu sate condam-
nate s& existe in golul dintre moarte
si tarii. Din vise ramine numai zaful
pictind cu moarte un- Bizant stufos.
Gravitatea de altddata e infricosata
acum de realismul necrutator. Con-
ditia poetului fnchiriat cu ora de
Dumnezeu gi ingeri este, evident, alta
acum. lluziile prind contururi de figuri
legdnate-n sfori. Refuzat de prezent,
sufletul poetului este radiografiat doar
de Tngeri periferici sau de Tngerul
recrutat de cerul plictisit de atita
istorie neindurata, in care pe fa inter-
sectii de vinturi si vise politica face
trotuarul. De pe buza veacului poetul
inca mai crede in destin:

Si norocul pusin patru foi

Va tisgni din doagele murate

Ca un vis din ilegalitate

Speriat de pugca si copoi
Ghilotinati de ingeri.

Si pentru a ne mentine pe ace-
easi linie coborfitoare din Bucovina, sa
ne oprim gi la Marul indragostit de
Vierme (editura Augusta, Timisoara).
Semnatarul volumului, Arcadie Suce-
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veanu, ne-a obisnuit cu un fel al sdu
de a fi in poezie. Miscarea lind a ver-
sului @ 0 capcana doar pentru cei care
fi deschid pentru prima oara cartile.
Visarea neprihanita e si in acest vo-
lum un cod al unei trairi tensionate.
Acest cod s-a constituit pas cu
pas in volumele sale precedente,
romantismul ajungind acum sa fie tre-
cut pe contul unei gindiri “mecanice”:

Vine buldozerul s& ma convinga
de farmecul romantismului sau
funciar:

prrr-poc prrr-poc prrr-poc
e rer rer —
si, Doamne, n-am nici un motiv
sa nu-l cred

Buldozerul.

Este verosimild aceastd modalitate de
“revizuire” a esteticii cu mijloacele
tehnice care au contribuit la instalarea
interstitiului. Dar de aigi pTna la
potcovirea hidrei poetice mai e un
drum ce presupune convertirea cercu-
{ui In cub, mécinarea vorbelor— diavo-
leascd samintd — la morile inalte ale
Nimicului, inghitirea zoilor cu demni-
tate de lord etc. Imaginea ca si expre-
sia exotica are menirea de a dez-
echilibra obisnuinta, cutuma. Dus la
extrema, dezechilibrul este tot un fel
de echilibru, care ne face sa ne gin-
dim, vorba poetului, “la armonia
contrariilor Tn naturad: concordia dis-
cors”.

Autodefinindu-se drept poet
postmodemist in caftan boieresc, ima-
gine prin care se apropie de optze-
cistul iesean Lucian Vasiliu, autorul
Marului indragostit de Vierme con-
templa spectacolul dezagregarii ca-
davrului unei literaturi care a inceput
sd miroase.

Un transfer similar al poeziei de
pe baricadele istoriei si ale socialului
pe cele ale esteticului se desprinde
si din cartea lui lon Hadarca Albe,
cetatile negre (Editura Garuda-Art,
Chisinau). Indeletnicirile politice au
fnsemnat o pauza de inspiratie pentru
autorul al carui vers era absorbit de
esenta lucrurilor. Aceasta era cautata
din doud motive: pentru simplificarea
artizanala a formei si pentru detasarea
de momentul palitic in poezie. Reve-
nind la uneltele literare, autorul este
coplesit de ecourile socialului, de criza
de incredere, sirma ghimpata, zeii
religiei lage etc., cala un moment dat
elementul politic sa fie topit in plasma
unei poezii antrenate pe linia de
cautare febrila a unor formule noi.

ldentificarea de adresa in geo-
grafia poeziei roménesti este efec-
tuata de catre Leo Butnaru in stil gno-
mic sau oarecum frivol postmodernist
prin lungile coridoare capitonate cu
mostre din fondul culturii universale.
Mersul pe asemenea trasee este
uneori zgomotos, alteori pus fn acord,
echilibrat, cu valorile universale. Leo
Butnaru face tumbe verbale amuzante
si spirituale, jucindu-se cu scinteia
electrizanta a ideii. Cind ajunge pe
strada chisinauiana parcursa altadata
de baétrinul, grozav de batrinul poet,
imaginea bibliotecii din Alexandria,
autohtonizata, apare intr-o lumina
specifica. Aici parodicul e ih elemen-
tul sau.

Lirica feminina s-aimpus n 1999
prin mai multe volume: Irina Nechit,
Un viitor obosit; Calina Trifan, Des-
carcare in egreta; Ecaterina Negara,
Katerina de neant; Luminita Dumbra-
veanu, Moartea ca certitudine; Aura
Cristi, Ultimul zid; Ana Rapcea si
Elena Vizir cu cite o placheta de de-
but.
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Viata este “cititd” de catre autoa-
rele noastre cu detasare rece de
subiectivismul sentimental. Perso-
najul din versurile Luminitei Dumbra-
veanu are fiinta asediata de idei. Este
urmarita in primul rind starea de spirit,
iar poezia e asamblata din imagini
lucrate la modul rational, Th constructii
consolidate de o seriozitate aproape
austera. Inlocuitad cu maimutéreala in
oglindé, cochetaria, considera autoa-
rea, se afla la polul opus veridicitatii,
iar visarea este abandonata pe motiv
ca poate provoca orbirea. Atitudinea
este de o seriozitate grava (mama-mi
spunea mereu nu te juca cu focul) si
starea de spirit € una incremenita la
pragul epuizarii: am mai baut un pahar
de cotnar ca sé pot plinge si n-am
putut. Incatusata, feminitatea nu poate
depasi bariera scepticismului:

Ispita ma-mpinge sa trec
ca un miel naiv
prin strunga fatalitatilor.

Absenta complementaritatii
masculine provoaca criza de identitate
a feminitatii:

ar fi trebuit de mult sa invat
cé ideea fara tine
este mai mult
decit ideea fara noi
Criza de identitate.

Feminitatea ajunsa in situatia
limita, Tn poezia Irinei Nechit, Ti tine
de urit nimicului, sufera, se bucura si
mai mult nu poate face ceva. Perso-
najul feminin este asemuit cu un arc
bine intins. Asa arata feminitatea sau
alteritatea feminina aflata in agtepta-
rea complementaritatii sale. Destinul
feminin se hotaraste intre bucurie si
tristete. Venele de neon ale metaforei
atesta o stare de nevroza stapinita
cu miscari molatice.

Biografic, versurile Ecaterinei
Negara incep odata cu desprinderea
de ntunericul echivalent absentei
exprimarii si cu nevoia de a fi ocrotita
de cuvintul matern, care acum e mai
aproape de biologic, de existential:
Mama, Cuvintele, de ele, Mama, in
pintecul tdu eram ocrotita, Le rosteai
tu, — scrie autoarea.

Eul liric Tsi programeaza mersul
din sensul invers inaltarii — efemerul —,
acesta fiind argumentul forte al nevoii
de polemica, de cautare a rostului
camuflarii lucrurilor Tn idei.

Singuratatea nu Tmpiedica mig-
carea armonioasa, n stil rilkean, a
personajului liric din poezia Célinei
Trifan, in care o logica feminina, ce
nu se lasa indusa in eroare de lumina,
pune stapinire pe lucruri. Retragerea
intr-o nobila incapatinare, migcarea
discontinua, rostul pasarii de a cinta
cu pretul singelui fac parte dintr-un
“program” liric de Tnaltare a cuvintelor
sfiicioase si de smerire a celor cu
asterix.

In concluzie, nu putem trece cu
vederea faptul ca lirica feminina se
deplaseaza de la polul sentimenta-
litatii spre cel al rationalitatii.

Proza, un gen literar care vor-
beste despre maturitatea unei litera-
turi, este adusa in prim-plan, de
aceasta data, de catre Aureliu Busu-
ioc, cel Pactizind cu diavolul; Nico-
lae Rusu — Sobolaniada; Valeriu Ba-
bansky — Portretul pictorului cu
demonii sai; Constantin Cheianu —
Totul despre mine; lon Podoleanu —
Urmasii dacilor si ai Romei; Viad
Zbarciog — Suntem ca o poveste;
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Valentina Stoica — Pasiune si calvar;
lon Cuzuioc — Birocratii; Claudia Par-
tole — Cea mai asteptata intilnire;
Augustin Nacu — Generatia mea (Edi-
tura Cartea Romaneasca, Bucuresti).
Memoria, ca sursa de inspiratie,
documentul memorialistic, tinut prea
mult timp in sertar, iatd ca acum sint
utilizate in citeva carti de prozéa dem-
ne de luat In consideratie, semnate
de catre Alexei Marinat (Eu si lumea),
Aureliu Busuioc, Nicolae Rusu. Con-
fesiunea, rememorarea si fictiunea se
Tmpletesc in romanele lui Nicolae
Rusu si Constantin Cheianu.
Conceput ntr-un gen aparte,
definit de catre autor drept roman-
eseu, Portretul pictorului cu demo-
nii sai este o aparitie interesanta in
peisajul literar basarabean si exprima
o dorinta arzatoare de libertate, de
patrundere dincolo de lumea afisata
a aparentelor, si In acelasi timp, o
dorinta de intemeiere a unei reflectii
filozofice pe jocul culorii gi al luminii,
pe jocul imaginilor mentale, verbale
si vizuale. Este un roman de analizd
cu expediente spre psihologia creatiei,
psihologia comportamentului uman
pur si simplu, spre filozofia si istoria
artei. Intr-un cuvint, este un alt fel de
aface roman, pornind de la lucruri ce
il framinta, Tn mod curent, pe un ar-
tist contemporan: bine-rau, adevar-
neadevar, lumina-intuneric, trecut-
prezent-viitor, lume superioara-lume
inferioara, idealuri si prejudecati, vis
si realitate, ratacirea si cunoasterea
de sine, cunoasterea de lume si
cunoagterea de Dumnezeu. Perso-
najele autohtone, in primul rind din
mediul pictorilor, au un comportament
firesc intr-o lume searbada, dar, din
prespectiva interioritatii, ni se dezva-
luie o lume aerisita si purtata printr-o
multitudine de vase comunicante ale
gindirii artistice universale. Este sur-
prins in roman punctul vulnerabil, daca
vreti, al firii basarabeanului naiv si
timid. Dar despre acest lucru ni se
comunica fara complexe. $i aceasta,
cred, e important. Intr-un spirit degajat
este relevat comportamentul si
limbajul specific mediului intelectual

de provincie ce se viseazd mai
aproape de centrul universului. Analis-
tul atent colaboreaza cu poetul umo-
rist. Transpunerea imaginii mentale,
procesul materializarii mentalului in
imaginea picturala, precum si psiho-
logia receptorului sint impletite intr-
un spectacol amuzant al compunerii
textului si al receptarii lui la hotarul
dintre realitate si vis. Accentele oniri-
ce nu lipsesc. Dublaipostaza a nara-
torului, de scriitor si lector, solicita
capacitati fictionale si din partea
cititorului antrenat Tn universul acestei
carti cu o arhitecturd postmoderna
convingéatoare.

Critica literara este un gen de
literatura dificil, deci, cu atit mai mult
salutam aparitia cartilor de eseu,
cronica gi istorie literara. Mihai Cimpoi
semneaza volumele: Marul de aur;
Plansul Demiurgului; Eminescu —
Ma topesc in flacari... Dialoguri cu
eminescologi din lume. Ele vizeaza
opera lui Eminescu, circuitul de valori
universale in spatiul roménesc, pre-
cum si problemele de literatura autoh-
ton&d. Amintesc, In continuare, volu-
mele: Poezia de dupa poezie, sem-
nat de Emilian Galaicu-Paun; Godot
eliberatorul de Irina Nechit; Frica de
diferenta de Vitalie Ciobanu; Arca lui
Noe de Lucia Purice; Proza basara-
beanad de Al. Burlacu; Destine
literare de Gheorghe Gheorghiu.

Emilian Galaicu-Paun in Poezia
de dupa poezie adopta un stil
sprinten, dezinvolt, iar din intentia sa
de a “repovesti” captivant si cu filc
literatura rezulta o carte ce merita
toata atentia cititorului. li dam dreptate
atunci ¢ind afirma: “Pare o nastrus-
nicie, dar credem ca exista portiuni
(spatii-intinderi — ziceti-le cum doriti)
n cultura, care pot fi parcurse numai
de anumite vase de o0 anumita forma3,
constructie, capacitate” (p. 39).

Autorul trage cu putere, artagos
si cu ambitie de copil teribil fragmente
din plapuma literaturii pentru a-si
acoperi nevoile sale intelectuale si
gindirea impudica despre literatura. Nu
i se poate refuza talentul cronicaresc
si umorul, mai greu este sa-ti explici
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“amuzamentul” programat sa-i dea
autorului stralucire de Tnvingator intr-o
“operd” de departajare, de divort dintre
promotiile sau generatiile (ziceti-le
cum doriti, vorba criticului poet),
acestea fiind puse ntr-un raport simi-
lar cu cel dintre nora si soacra. Un
lucru e cert, nora, oricit de tinara, nu
are drum “verde” pina in pinzele albe
si, pina la urma, se coace si ajunge
tot soacra. Tonul se schimba de la o
cronica la alta Tn functie de autorii
vizati. La Leo Butnaru descopera o
“lectie deschisa de poeticd”, “compu-
terizarea” gindirii poetice, proces in
care autorul devine un simplu opera-
tor al limbajului, programindu-si actul
creator. “Jocurile” sint clasificate cu
o rabdare de nerecunoscut in jocuri
“de perspectiva”, “analogice”, “hagio-
grafice”, “grafice”, rabdare care pina
la urma crapa in afirmatii de felul: “Din
pacate, autorul prefera ca cel putin un
termen al metaforei s aiba rasunet,
asa ca tot “gaita lui Quasimodo” sau
“Corbul lui Poe” — pasari migratoare
din literaturile lumii vor da tonul poeziei
autohtone” (p. 66).

Literatura este interpretata de pe
pozitia de forta a poetului caruia i se
pot ierta mai multe pacate ale tineretii.
Revine obsesiv, ca un refren atacul
Tn adresa traditionalismului $i a sama-
natorismului basarabean. Repetarea
trezeste suspiciuni, autorul comparind
ca un personaj ce nu poate ispasi un
péacat originar. Mult mai temperat, mai
echilibrat este Tn prezentarile autorilor
din tara. Neavind la TndemTna un
subiect pe potriva dorintei sale de a-
si face intrarea cit mai spectaculos,
recurge si la povestea populara.
Optica sa de haiduc, care, iesit la
drumul mare, Tsi face curaj lovind
prompt cu iataganul n fizionomia
modelelor incomode sau dizgratioase,
se schimba aici radical. De unde si
impresia ca mai bine concepute sint
prezentarile, cronicile care vizeaza
poezia din-tara.

Un fapt imbucurator este debu-
tul editorial, la Editura Arc, a doua
autoare: Ruxanda Tudoreanu (Perso-
hajul dilematic la Augustin Buzura)

si Lucia Turcanu (Ultima epifanie).
Prima — cu o lucrare monografica de-
spre personajul dilematic la Augustin
Buzura, avind la baza un volum de
lucru efectuat timp de mai multi ani
in vederea sustinerii doctoratului. Cea
de-a doua e preocupata de fenomenul
literar autohton, pornind de la textua-
lism si intertext. Limbajul primei lucrari
este bine supravegheat, echilibrat,
academic, aproape auster, iar con-
cluziile sint bine argumentate. In cea
de a doua stilul e ceva mai despletit,
mai din virful penitei, ca s& spunem
asa, dar vioi si pe masura sa satisfaca
o dorinta mare de afirmare.

Literatura si presa basarabeana
din pericada interbelica este analizata
de Gh. Gheorghiu, care consacra un
volum de istorie literara fenomenului
literar din Bugeac. Intre copertele car-
tii sint adunate marturii despre o peri-
oada din istoria literaturii romanesti
Intr-un peisaj eterogen, din punct de
vedere al scriitorilor implicati in acest
proces.

Proza basarabeana din aceeasi
perioada este analizata de catre Al.
Burlacu intr-un volum purtind acelasi
titlu, precum si Intr-un studiu brosat
intitulat Miscarea literara din Basa-
rabia anilor ’30. Autorul analizeaza
realitatile literare basarabene printr-o
grila a traditiei si a tentatiei moderni-
zérii proceselor artistice.

In concluzie, voi spune ca si
criticul aflat in asteptarea unui nou val:
“Doamne, mult prea mari sunt farme-
cele puterii” ...criticii.

La intersectia dintre critica lite-
rara, eseistica si publicistica se afla
volumul Frica de diferenta, semnat
de Vitalie Ciobanu. Foarte angajat in
ultimul timp Tn publicistica, o publicis-
tica antrenanta, scrisa cu dezinvoltura
si marcata de oralitate, scriitorul face
eforturi de sincronizare cu toate
fenomenele valoroase cite se intimpla
in contextul social, cultural si literar
din tara, fiind, totodata, atent la
subtilitatile unor realitati basarabene.

La compartimentul publicistica
sint prezenti: lon Ciocanu cu Zborul
frint al limbii romane; Nicolae Dabija
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cu lcoana sparta — Basarabia. Harta
noastra care singera; Nicolae Roibu
cu Cei care au fost...; Boris Drutd
cu Un gazz pentru mileniul trei.

Cartea lui Nicolae Dabija martu-
riseste, prin articolele de atitudine
civica constantd, de ce unui poet
basarabean ii este dat sa-gi schimbe
uneltele si s treacd de la poezie la
publicistica. Un raspuns la o intrebare
similara: “De ce un critic literar trebuie
s& se ocupe de problema functiondrii
limbii intr-un stat suveran?” il aflam
din cartea harnicului condeier lon
Ciocanu.

Alte volume de publicistica
vizeaza literatura, cultura, arta i
istoria (le-am amintit deja) si toate
sint binevenite Tn sensul ca si ele
contribuie la conturarea unui climat
literar, cultural si artistic Tn republica.
Mentionam aparitia cartii Irinei Nechit,
care include interviuri cu actori si
regizori, personalitati din sfera teatru-
lui, deoarece, mai cu seama in pre-
zent, aceasta este oarecum dezavan-
tajatd. Merita un cuvint de bine
stradania lui Vlad Zbarciog de a scoa-
te volumul regretatei Lucia Purice —
Arca lui Noe (Editura Uniunii Scriito-
rilor, Chiginau). .

Dramaturgia este si de asta
data reprezentata de un grup de autori
ce semneaza piese aparute in ace-
easi colectie, Cintdreata cheala:
Valeriu Butnaru — Cum Ecleziastul
discuta cu Proverbele; Mihai Poiata
— Tentatia contactelor imposibile;
Constantin Cheianu— Cel care aduce
razbunare; Nicolae Negru — Minte-
ma, minte-ma... Toate volumele au
aparut la Editura Arc.

Literatura pentru copii in 1999i-a
preocupat pe mai multi autori. Au
aparut carti de proza si poezie, unele
intr-o tinuta grafica expresiva, fapt
care nu e lipsit de importanta, tinind
cont de destinatarul receptiv la culoa-
re, desen, ilustratie de carte. Voi cita
aici volumele Tatal lui Guguta cind
era mic de Spiridon Vangheli, volum
ilustrat de lon Moraru; Marele fermier
Bus-Labusg de Aurel Scobioald; Buna
dimineata, mama de Dumitru Mat-

covschi; Nucul cu o singurd nuca
de lulian Filip; Duminica mare de lon
Hadarca; Alfabetul-ghicitoare de
Efim Tarlapan, ilustratie Otilia
Tarlapan; Insula Madagascar de
lanos Turcanu; leri plus miine de
Galina Furdui. Alte carti sint semnate
de catre lon Cuzuioc, Claudia Partole,
Traianus, Mina Lozanu g.a.

Prin volumul antologic de ese-
uri, memorii, corespondenta, poezii
inedite George Meniuc sau Intoar-
cerea in Itaca este readus in actua-
litate scriitorul indrumator al mai mul-
tor autori de la noi. Unul dintre ei este
si Arcadie Suceveanu care impreuna
cu Nicolae Romanenco au realizat
acest volum.

O literatura se constituie atit din
cartile aparute, cfit si din presa perio-
dica ce o reflecta si o promoveaza.
latd de ce n-ar trebui sa uitam si de
revistele care pun in circuit valorile si
ideile literare: “Literatura si Arta”;
“Basarabia”; “Limba Romana”; “Sud-
Est”; “Contrafort”; “Flux” si, Tn ultimul
timp, “Luceafarul”. Aceste publicatii
contribuie la initierea cititorului, facin-
du-l receptiv la cele ce se intimpla in
peisajul literaturii noastre.

Momentul 1999 al literaturii basa-
rabene este marcat, pe de o parte, de
acumularea unei experiente artistice
deloc simple, deloc ugoare, cea a
generatiei mai virstnice, prezenta cu
numeroase volume, si, pe de alta
parte, de agitatia detasarii de dictatul
extraliterar, de fervoarea unei pleiade
de scriitori mai tineri Tn plina afirmare.
Timpul va decide cum sa “aseze”
aceasta acumulare a literaturii in
profunzime si la suprafata, o suprafata
ce imprima miscari tectonice recente.
lar faptul ca la despartire secolele se
arata a fi “gurese” si in aceasta “mar-
gine a vuindelor fruntarii”, unde apar ati-
tea carti, nu poate decit sa ne bucure.
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Theodor CODREANU
Husi

NARCISUL
BACOVIAN (Il)*

2. TEMEIURI PENTRU
O POETICA A OGLINZII

Revenind pe tarimul poeticii,
toate ar fi linistitoare daca nu s-ar fi
ridicat cel putin doua obstacole care
par a contrazice flagrant “legea
oglinzii”: abolirea mimesis-ului clasic,
incepind cu simbolismul si impre-
sionismul; iar, pe de alta parte,
arhetipul lui Narcis s-a dovedit
insuficient spre a sustine arhitectura
conceptului de poezie, impunindu-se,
paralel, un altul, considerat mult mai
relevant — acela al lui Orfeu**. Cum
am atins deja chestiunea primului
obstacol, sesizind ca& nu contrazice
poetica oglinzii, ci o intaregte, intrucit
mimesis-ul este doar un caz particu-
lar al oglinzii adecvat spatiului tridi-
mensional al fizicii clasice, ne vom
ocupa, n continuare, de a doua
piedica.

Revigorarea arhetipului Orfeu, la
nivelul poeziei, s-a produs masiv o
data cu romantismul, culminind cu
simbolismul si marea poezie a
secolului al XX-lea (adica simultan cu
resurectia mitului Narcis!). Deja
Schopenhauer proclamase primatul
muzicii Intre toate artele, urmat de
Nietzsche si de altii. Orfeu este o
figura centralad si a poeziei emi-
nesciene*. Celebra afirmatie a lui
Paul Verlaine “De la musique avant
toute chose” a devenit un loc comun
n principiile poeticii simboliste, dar nu
numai. In articolul Poezia viitorului
(1892), Al. Macedonski se inscria
printre pionierii noului ideal estetic.

*Continuare. Tnceputul in “L.R.” nr.
12, 1999.

Dino Campano (1885-1932) a impus
orfismul in lirica italiana prin Canti
orfici (1914), iar Rainer Maria Rilke
atingea una dintre culmile cele mai
pure ale geniului orfic, Th 1923, prin
capodoperele sale Sonette an Or-
pheus si Duineser Elegien. Intere-
sant ca pina si un poet ca Paul Valéry,
celebratorul lui Narcis, nu ocoleste
figura lui Orfeu, asociind puritatea
oglinzii cu plinsul orfic (v. Orphée):
“El cintd pe malul splendid, Orfeul/
Stincile merg si se clatina, piatra e
zeu:/ Simte noua-i povara si spre azur
delira!"* Acelasi lucru se poate afirma
despre arta poetica a lui lon Barbu
din Timbru, complementara actului
clar de narcisism din Joc secund.
Gasind exemplele suficiente, se
cuvine sa subliniem aparenta incom-
patibilitate dintre cele doua arhetipuri —
Narcis si Orfeu. Aga si este: in vreme
ce Narcis e privirea purd, Orfeu e
auzirea purd. Putem adinci si extinde
izomorfiile: Narcis e simbolul reflexiei
spatiale. El fiinteaza in spatiul primor-
dial, pe cind Orfeu este ecoul primor-
dial, reflexia sonora devenita armonie,
recte timpul imblinzit. Narcis aduna
n sine simetriile legate de spatiu, pe
¢ind Orfeu distruge disimetria timpuiui
atragind-o in circularitatea armoniilor
muzicale. Daca stam si ne gindim
bine, fiecaruia dintre cei doi eroi
arhetipali li se interzice unuia auzirea
(Narcis), celuilalt privirea (Orfeu).
Narcis este condamnat a fi prizonierul
unui singur organ de sim{ — ochiul. El
e fericit atfta vreme cit se poate
autoadmira in oglinda apei; dimpo-
triva, Orfeu are interdictia privirii si
privilegiul nelimitat al auzirii. Puterea
muzicii sale a sedus toate fiiniele de
la poarta si din interiorul Infernului si
fndeobste pe nefmblinzitul Cerber si
pe Hades, cel care a ramas neclintit
in fata argumentelor lui Peithé (Con-
vingerea). O va redobindi pe Euridice,
cu conditia ca, la iesirea din infern,
sé nu priveascd fnapoi. | se permite
doar s& asculte pasii iubitei, care sint
pasii timpului. Dar, vai, In el zace
insetatul de privire — Narcis. Se
intoarce nerabdator (nerabdarea e
tentatia de a sili timpul exterior s& se
scurga dupa timpul interior) si nu vede
nimic. Propriu-zis, el vede oglinda
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golindu-se, in zbor invers, de chipul
iubitei. A ratat simetria stabila,
aparent, a lui Narcis. El vede oglinda
goala, Nimicul insusi, recte moartea.
In definitiv, e condamnat sa ramina
singur ca si Narcis. Simetria rastur-
nata a celor doud mituri este absolut
remarcabila. Narcisismul este pdcatul
originar. Gnosticii pretindeau cd Adam
a fost izgonit din rai deoarece “s-a
indragostit de propria sa imagine™.
Prima reflectare este, intr-adevar,
echivalentd cu nerespectarea inter-
dictiei de a musgca din pomul cunoag-
terii. Cunoasterea de sine incepe ca
pacat, iar pacatul a fost pedepsit de
Dumnezeu cu moartea. In clipa cind
Narcis Tgi vede “umbra” din oglinda,
el 1si contempla, simultan, propria
moarte, eufemizatd de frumusetea
dublului. Vederea nociva a imaginii
reflectate e prezenta si in povestirea
lui Platon despre Entelidas, dar nu
numai. La nagterea lui Narcis, Tirezias
a fost intrebat daca acesta vaavea o
viata lunga. Raspunsul batrinului
intelept a uimit: “Da, daca nu se va
vedea pe el insusi”. Asadar, ca si Tn
cazul lui Orfeu, e vorba de o interzi-
cere a privirii iscoditoare, ochiul
cunoagterii. Ajuns un tinar frumos,
Narcis este iubit cu desperare de
nimfa Echo, la strigatele careia el
ramine surd. Asadar, din acest punct
de vedere, Narcis este opusul lui
Orfeu. li lipseste parca auzul, este
insensibil la armonia muzicala, ecoul
personificat de nimfa Echo. E con-
damnat la privirea de sine de catre
zeita Nemesis. Indragostit de propriul
chip, el este surd la chemarile iubitei.
Ori de cite ori vrea sa se cuprinda,
apa se tulbura si chipul dispare.
Moare, in cele din urma, de dorul
neimplinit dupa propriul chip, fiind
prefacut in floarea numita narcisa.
Aceasta e versiunea transmisa de
Metamorfozele [ui Ovidiu. Dupa o alta
versiune, de indata ce s-a vazut in
oglinda, Narcis s-a sinucis. Nici
trecind Styxul nu s-a lecuit, conti-
nuind sa-si priveasca imaginea in
oglinda uitarii.

Freud a dat o interpretare
ingenioasa mitului, asumat de psiha-
nalizd in structura “complexului lui
Narcis”. Desi freudismul pastreaza

intactd tntlietatea “complexului
Oedip”, dintr-un anumit punct de
vedere “complexul lui Narcis” e mai
cuprinzator si, In consecinta, noi il
consideram primordial, detasindu-ne,
astfel, de psihanaliza clasica. Punctul
de plecare e dedublarea fiintei umane,
esentiald si Tn psihanaliza. Eul ca
entitate individuala se raporteaza la
instinctele de conservare (foamea si
setea etc.); eul ca reprezentant al unei
serii (specia umana) se raporteaza la
instinctul de perpetuare identificat de
Freud in libido. (Parintele psihanalizei
a refuzat constant tendinta disidentilor
de a largi sfera libido-ului la alte forme
de energie.) Libido-ul este cheltuiala
de energie orientatd spre obiectele
satisfacerii sexuale. In 1908, K.
Abraham a sesizat la pacientii
suferinzi de dementd precoce ca
libidoul nu se fixeaza niciodata pe
obiecte, ci este deturnat intotdeauna
spre eu, ceea ce duce la delirul de
grandoare. Este germenele teoriei
despre narcisism pe care o vor
dezvolta S. Freud, P. Nacke, Otto
Rank, Jacques L.acan si altii. Freud a
constatat ca deturnarea libidoului de
la obiect la propriul eu este departe
de a fi o exceptie si a ajuns la
concluzia ca narcisismul e “starea
generala si primitiva din care humai
ulterior s-a desprins iubirea de
obiecte, fara ca aparitia acesteia sa
fi dus la disparitia narcisismului”.
Asadar, Narcis abate energia erotica
de la nimfa Echo spre sine, ridicind
un zid despartitor intre eu si lume,
intre eu, si celalalt. Altfel spus, Narcis
nu e maturizat pentru propria specie,
pe care o pune n primejdie de
disparitie. Intr-adevar, specia umana
ar disparea daca toti barbatii ar cadea
in stadiul narcisiac primar, refuzind
partenerele dragostei. Freud vorbeste
de doua feluri de narcisism: unul
primar si altul secundar. Narcisismul
primar este o stare normala a fiintei
umane, extensibila, Tn definitiv, la
fiinta de ansamblu a universului. Este
starea totului armonios, una para-
diziaca, identificabild, pentru individul
uman istoric, cu existenta intrautering,
cind fatul e in deplind armonie cu
“universul” manifestat ca spafiu
matern. Pamintul Tnsusi a fost
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asimilat de gindirea mitica cu mama
primordiald — Gaia, Geea. Nagterea
este cdderea din acest paradis
matern, intrarea brutala si dureroasa
in timp, insotita de plins, simbolizata
de taierea cordonului ombilical.
Individul normal se maturizeaza si
urmeaza glasul speciei, investind
energia sexuald in “obiecte” exterioare
de sex opus. Dar orice maturizare
(initiere) e pinditda de numeroase
obstacole. Pe acest fond de dura
confruntare cu exteriorul se conserva
puternica “amintire” (in subconstient)
a starii paradiziace a narcisismului
primordial, ndscind nostalgia tntoar-
cerii spre sine. Acesta e narcisismul
secundar, care, neputindu-se, Tn
definitiv, satisface, duce la aparitia
nevrozelor. De aceea, in clipa ¢ind
Narcis doreste cu ardoare sa-si
Tmbratiseze imaginea din oglinda si
chipul dispare, el este cuprins de o
nemarginita tristete. Angoasa lui poate
creste in criza nevrotica. Starea Ti
este provocata de o dureroasa
disimetrie temporala; fericirea narci-
siaca e in “trecut”, iar el e in prezent,
e un Narcis de a doua speta. Autoero-
tismul e o intirziere sexuala. Regre-
siunile In faza narcisismului primar se
pot produce pe diverse cai, ele
raminind, Thsa, Intotdeauna narcisism
secundar. Somnul e un mod de a te
izola de lumea exterioara si aintran
starea narcisica: “somnul este o stare
in care toate energiile atit libidinale
cit si egoiste, atagate la obiecte, se
retrag din acestea si revin la eu™®,
Revenirea libidoului la eu “nu
este direct patogena™®, E vorba de o
retragere temporara, fiindca la trezirea
din somn libidoul se reintoarce spre
obiecte. Cazul cel mai fericit de
retragere narcisica nepatogena este
creatia artisticd sau filosofico-
stiintifica. Creatia implica o izolare
temporara de lume, de fiintele iubite,
mergind, ce-i drept, uneori, pina la
neglijarea si sactrificarea lor, cum
se-ntimpla Th mitul jertfei pentru
creatie din balada Monastirea Arge-
sului. In acest sens arta trebuie consi-
derata un act clar de narcisism, cu
punerea intre paranteze a lumii
exterioare, acea sacrificare numita de
lon Barbu fnecarea cirezilor agreste.

Trebuie precizat insistent ca e vorba
de un “narcisism clar” (nu de unul
“tulbure”, dominat de inconstient),
adica asumat cu maxima luciditate,
ceea ce duce la cea mai inalta drama
existentiala, surprinsa, Tn toata
grandoarea ei de drama Mesterul
Manole de Lucian Biaga. Reminis-
centa (inteleasa inca de cei vechi ca
alétheia) narcisismului primordial este
marele izvor nesecat al energiilor
creatoare. In narcisismul creator sta
suprema demnitate ontologica a
omului si aceasta valoare centrala a
intuit-o ca nimeni altul Blaga (v.
Trilogia valorilor etc.). Cu cit urcam
pe scara spiritului, cu atft afirmatia
este mai revelatoare. O minunata
marturie, Tn acest sens, este cartea
lui Nichifor Crainic Nostalgia paradi-
sului®. Nu alta semnificatie are nunta
cosmicé din celebra balada Miorita.
N. Steinhardt o interpreta chiar in
atare perspectiva, considerind-o un
recurs fa splendoare, dupa o cunos-
cuta sintagma a teologului Hans Urs
von Balthasar®', G. Bachelard vorbea
de un narcisism cosmic®, Ceea ce nu
e departe de crestinismul cosmic al
lui Mircea Eliade. Sacrul eliadesc este
echivalentul axiologic si ontologic al
narcisismului paradiziac, pe cind
conceptia freudista se mentine la
nivelul profanului®.

Dintr-o atare perspectiva, “com-
plexul lui Narcis” devine arhetipul
creatiei artistice. Din nefericire,
psihanaliza n-a putut ajunge dincolo
de aspectul patologic al narcisismului
secundar, denaturind rosturile narci-
sismului Tn literatura si arta. In
psihanaliza, narcisismul secundar
duce totdeauna la nevroza. Mai
departe, reductiile se fac prin inter-
mediul “complexului Oedip”, care nu
e decit un caz particular al “com-
plexului Narcis”. Altminteri, trebuie sa
admitem ca e o distantd enorma intre
narcisismul psihanalizei si narci-
sismul poetic indicat de lon Barbu cu
o intuitie geniala, Intrecind tot ce s-a
spus pina la el despre mitul lui Narcis,
tratat pina atunci ca simplu motiv
literar, atitudine care nu s-a schimbat
radical nici mai tirziu. Asa 1l gasim si
la Jean Rousset, In 1968: “D'Ovide a
Valéry, Narcisse se livre a une suite



126

Limba Rombnd

de métamorphoses qui prouvent
I'inépuisable fécondité du théme™:.
Altceva e la lon Barbu, de aceea l-am
si luat ca punct de plecare al demer-
sului nostru. Intr-adevar, lumea prima,
cea palpabila, e actul de narcisism al
lui Dumnezeu, pe cind lumea ima-
ginata de artist e narcisism secundar,
adica ceea ce lon Barbu numeste joc
secund.

Fireste, putem divaga mai
departe pe seama narcisismului se-
cund, oricind gata amenintat sa devina
patogen. $i, probabil, de aceea
numerosi poeti nu-i supravietuiesc,
sfirsind in nebunie sau Tn devieri
sexuale scandaloase. Otto Rank
observa ca majoritatea scriitorilor
care au abordat motivul dublului
(narcisiac, prin excelentd), au cdzut
in nevroza, nebunie sau in maladii
vecine (epilepsia la Dostoievski, spre
exemplu). Chiar si Goethe apare pe
lista lui Otto Rank®®. Trebuie specificat
‘doar cd arta i-a apdrat de nevroza pe
acesti creatori. Biruinta bolii a
insemnat, simultan, infringerea
potentelor creatoare. Intrém in zona
cazurilor in care libidoul este fortat
“extrem de energic” sa se detageze
de obiecte si s& nu mai poata reveni
la ele. Atunci, “dincolo de un anumit
grad, acumularea libidoului nu mai
poate fi suportatd”®. Ea explodeaza
in dementa precoce, in paranoia, in
mania melancolicului sau Th mania
persecutiei etc. Victime au cazut si
numerosi artisti. Asemenea, putem
explica pe aceasta cale homo-
sexualitatea si alte aberatii sexuale.
Altfel, se stie cd& homosexualitatea
este o varianta de narcisism. Inves-
titia libidinala autoerotica este atit de
puternica, incit efortul de reintoarcere
a libidoului 1a obiecte Tsi “greseste”
tinta, pastrind o mare parte de auto-
erotism. In consecinta, orientarea
libidoului se face nu catre sexul opus,
ci catre un individ de acelasi sex care
€ mai aproape de imaginea proprie din
oglinda. Drama narcisismului homo-
sexual a fostremarcabil surprinsa de
Oscar Wilde in Portretul lui Dorian
Gray. Eroul se adreseaza uneifemei
astfel: “Vreau sa te pot iubi, dar mi
se pare ca mi-am pierdut pasiunea si
am uitat dorinta. M-am aplecat prea

mult asupra eului meu. Propria mea
persoana mi-a devenit o povara. As
vrea sa fug, sa plec, sa uit™’.

In sfirgit, sd mai remarcam o
forma a deturnarii libidoului de la
obiecte, cale intermediara intre somn
(vis) si narcisismul creatiei. Este
vorba de folosirea narcoticelor pentru
provocarea izolarii de lume giintrarea
intr-un paradis artificial. Cei care au
numit aceste substante narcotice au
avut intuitia fenomenului narcisist,
cuvintele avind aceeasi radacina,
narké. Narcoticele sint, deci, ceea ce
provoaca starea de euforie narcisiaca.
Nu intimplator simbolistii francezi
Rimbaud si Verlaine (dar nu numai),
in frunte cu precursorul lor Baudelaire,
au facut uz de droguri pentru crearea
de “paradise artificiale”, operele lor
fiind considerate “vise artificiale” in
stare de veghe. Se confirma si pe
aceasta cale puternicul fond narcisist
al revolutiei poetice simboliste. In
acelasi scop, artistii folosesc bautu-
rile alcoolice. Alcoolul este apreciat

- ca un “stimulent” pentru creatie,

precum cafeaua. G. Bacovia,care a
respins visul (ca antiromantic ce era),
dar si stupefiantele, credea in narci-
sismul bahic: “Ca Edgar Poe ma
reTntorc acasa/ Sau ca Verlaine topit
de bautura...” Toate aceste cai de
atingere a starilor narcisiace au
“valoare” Tn sine, pentru trairile
momentane ale indivizilor, dar nu i
pentru creatia propriu-zisa. Dimpo-
triva, abuzul de “stimulente” e un
obstacol in calea creatiei si o cauza
a pierderii puterii creatoare, grabind
drumul spre nebunie si moarte.
Asadar, narcisismul secundar
constituie mijlocul ce! mai fecund de
a supraestima individul in defavoarea
speciei, un individ ramas pe o treapta
inferioara a evolutiei sale. Acest soi
de narcisism constituie totdeauna
obiect pentru medicing; psihiatrie,
psihanaliza, dezalcoolizare, internarea
pentru curmarea dependentei de
droguri ete. El nu explica sub nici un
chip miracolul creatiei. Narcisismul
patologic nu are, pur si simplu, acces
la narcisismul primordial, care nu
poate fi “recucerit” prin Inchircirea
individului intr-un stadiu bio-psihic in-
ferior, ci prin sinteza tuturor virstelor.
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Altfel spus, a fi deopotriva matur si a
nu-ti pierde inocenta copilariei si
elanurile tineretii. Intr-o pagina
autobiografica, Einstein marturisea ca
a devenit capabil sa perceapa uni-
versul simultaneitétii relativiste gratie
faptului ca “ramasese copil”, adica Tn
matricea narcisismului primordial pe
care o evoca spatio-timpul cva-
dridimensional. E un paradox care
contrazice cligseele psihanalizei
clasice. Aberatia narcisismului pato-
gen e ca traieste intr-o dubla aparenta,
Intr-o dubla inadecvare la real: omul
pare a fi matur biologic, dar psichéa
lui e in flagranta desincronizare cu
trupul; Tn consecinta, accesul la
armonia narcisismului primar esuea-
za, nascind cea de a doua desincro-
nizare: intre luciditatea spiritului matur
si asumarea intregului existential.
Individul e strivit, finalmente, de timp
si nu biruitor asupra timpului. Narci-
sismul secundar patogen e amnezic,
pe cind cel nepatogen, creator, este
memorie, act initiatic prin asceza. Si
mitul lui Narcis incifreaza aceasta
fundamentald drama ontologica. In
oglinda, Narcis ar trebui s-o regé-
seasca pe Echo, adevaratul sau alter
ego, prin care individul igi depaseste
conditia intru specie. Acesta ar fi
veritabilul act clar de narcisism, acea
regasire de sine din Oda eminesciana.
Autentica maturizare a individului e
capacitatea de reintegrare n fofa-
litatea originard pierduta prin trau-
matismul nasterii si Tnsingurarii
(Instrainarii). E vorba de recuperarea
memoriei arheale (alétheia filosofilor
greci sau personanta blagiana), care
constituie temelia viziunii emines-
ciene asupra universului. Arheul
eminescian aduna in sine memoria
tuturor indivizilor care s-au perindat in
o m®. E chiarvictoria Narcisului
integral eminescian. Desi Eminescu
a pierdut razboiul vietii ca individ,
esuind Tn nebunia declansata la 28
iunie 1883, el e biruitor, cu asupra de
masura, ca “specie” romaneasca si
universala.-Forta personalitatii poetice
a lui Rimbaud are o explicatie similara;
in oglinda lui de Narcis a reusit sa
distinga fiinta celuilalt, a respinsei
Echo, avind revelatia: “Je est un au-
tre”*®. Obsesia lui Rimbaud a fost

Y

cautarea “adevaratului eu”, “cel-care
curge si freamata acolo dedesubt, in
profunzimi”, cum se exprima Guy
Michaud®. E de presupus ca tinta lui
Rimbaud n-a fost placerea produsa de
droguri si nici relatia aberanta cu
Verlaine, mijloace banale de obtinere
a starii narcisiace. Invoc acestea
pentru ca importanta lor a fost
exagerata Tn explicarea operei.
Celebra scrisoare a vizionarului arata
ca Rimbaud vedea in poet un savant,
dar nu unul obignuit, ci “supremul sa-
vant”. Amanuntul a fost repetat pina
la satietate, dar semnificatia lui cea
mai profunda a fost ocultata siste-
matic.

Rezumind, se poate spune ca
narcisismul secundar al psihanalizei
se manifesta la nivelul inconstientului
individual, pe cind narcisismul secund
creator este adevarata recuperare
(simbolica) a narcisismului primordial,
afundare in ceea ce Jung a numit
inconsgtientul colectiv®'. Creatia este,
astfel, sinteza dintre individ si zona
vasta a arhetipurilor (v. Mircea
Eliade). In cultura noastra, insa,
pionierul abordarii matriceale este L.
Blaga, cel care a revolutionat onto-
logia culturii prin introducerea cate-
goriilor incongtientului. Destinul cre-
ator al omului se Implineste ca joc
secund. Exista o diferenta observabila
intre Blaga si lon Barbu: oglinda
primului e luminat& de Jumina lunii, pe
cind a celuilalt de lumina soarelui.
Asta se intimpla deoarece ei vin din
regimuri diferite ale imaginarului
Barbu a intrat in literatura dintr-un
regim diurn (ca geometru, esential-
mente platonician), pe cind Blaga,
desi un spirit solar, a intrat in cultura
pe poarta regimului nocturn, fiind,
funciarmente, un kantian. Dar ambii
erau spirite ale “spatialitatii”, echili-
brate, Narcisi prin excelentd. Nu
intimplator s-au prefuit reciproc. In
schimb, lon Barbu a manifestat o
puternica idiosincrasie fata de T.
Arghezi, ostil oglinzii pure, si creator
prin ceea ce am numit oglinda
neagra®.

Dar ceea ce face mitul lui Narcis
mai complex decit alte arhetipuri ale
creatorului e cd aduna la un loc
experienta originara a lui Narcis si pe
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cea a lui Orfeu, In “germeni” nedez-
voltati, ce-i drept, dar cu atit mai
revelatori. Faptul a fost neglijat pina
azi, cel putin de catre teoreticieni,
fiindca regula generalad a constat in
simplificarea mitului prin reductia lui
la un singur protagonist — Narcis.
Anticii Tnsisi i-au dat cTstig de cauza
lui Narcis, prin Tmpingerea nimfei Echo
spre fundal. Daca ne gindim, ins3, la
ce personifica cele doua personaje la
nivelul legendei, se vede ca barbatul
explica geneza unei flori, pe cind
femeia unul dintre misterele naturii —
ecoul. Neglijarea celui de al doilea
protagonist a dus la o revansa remar-
cabila a altui mit — cel orfic. Bifurcarea
arhetipului este, totodata, oglinda
spiritului schizoid european, scientist
prin excelenta, cu avantajul indiscu-
tabil al specializarilor, dar si cu
primejdia uitdrii fiintei totale, in pofida
gindirii treimice crestine.
Reamintesc c& savantii au
constatat de multa vreme ca legea
fundamentala a universului este
simetria. Regele din Ondina Iui
Eminescu citeste in enigma existentei
surorilor gemene: “In tine vede-se ca
e in ceriure/ Un Dumnezeu,/ Purtind
simetria si-a ei misterure/ In gindul
sau”. Eminescu este confirmat de
savantii si filosofii contemporani care
considera ca “substanta fundamentala
a universului este, In sine gi de la
sine, simetrica”®®. Simetria, reiterez,
are sens ontologic, simetria perfecta
fiind, probabil, atributul fiintei pre-
galactice, acel punct originar iesit din
sine si semnificind Tn cosmogonia
eminesciana eferna pace (Scrisoarea
I). Prima “stricare a simetriei” atem-
porale a fost identificatd in Marea
Explozie (Big Bang). Incit marea
enigma n-o mai constituie simetria in
sine, ci putinta iesirii din simetrie,
ruperea de simetrie, cum a numit-o
llya Prigogine®. Dar si in universul
creat dominante sint legile simetriei.
Fara existenta lor nici o stiinta n-ar fi
posibild. In noianul de simetrii, trei sint
esentiale:doua dintre ele sint spafia-
le, iar a treia e temporald. Pentru
simplificare, ele au fost notate cu P,
C, T. Simetria P (a paritatii} pune
semnul egalitatii intre fenomenele
fizice, putind fi, la rindul ei, de rotatie,

de translatie si de reflexie (in oglinda).
Simetria C (a conjugarii de sarcind)
stabileste uimitoarea prezenta a
particulelor si antiparticulelor si ea
este In imediata vecinatate a reflexiei
in oglinda, stabilind marile serii
antinomice si-n sfera oricarei cunoas-
teri dialectice, de la tabla categoriilor
kantiene pina la fenomenul dubluiui
persecutor, despre care am vorbit in
aceste pagini. Simetria T porneste de
la reversibilitatea miscarii Tn spatiu,
implicind echivalenta dintre cauze si
efecte, in sensul ca in Tmprejurari
similare aceleasi cauze repetd
efectele. De aici provine ciclicitatea
timpului, succesiunea anotimpurilor,a
zilelor si noptilor etc. Mitul eternei
reintoarceri este imaginea cea mai
cunoscuta a simetriei T. Eminescu a
reflectat-o nu numai in imaginea
succesiunii civilizatiilor din Memento
mori, dar si In cunoscuta sa cos-
mogonie a unui univers ciclic, pulsa-
toriu si Tn rotatie, fapt admis si n
cosmogoniile secolului al XX-lea.
Gindirea mitica a incifrat toate
cele trei simetrii Tn mitul lui Narcis.
Nici un alt mit din istoria omenirii n-o
face cu atita “exactitate”. Reflexia lui
Narcis e, Tn oglinda, izomorfie a
simetriei combinate PC. Inimagine e
Narcis gi totusi antinomia lui, jinduita
si inaccesibila, in acelasi timp.
Experienta lui Narcis e a spatialitatii
pure, iar spatiul e “creatia” ochiului, a
privirii. Bucuria-iubire traita de Narcis
e proprie spatialitatii, fiindca numai
aceasta creeaza apropiere, fami-
liaritate, lipsa de grija. De aceea,
paradisul a fost gindit ca spatfiu pur,
neatins de efectele timpului atoate-
devorator. In rai, e atemporalitate,
viata vesnica, tinerete vesnica.
Privirea Iui Narcis e o privire paradi-
ziaca. Am amintit de teza lui Nichifor
Crainic ca Tn orice act creator autentic
se ascunde nostalgia paradisului.
Partea a doua a mitului n-aintrat
in preocuparile hermeneutilor. Dar ea
Incifreaza cea de a treia simetrie, cea
sonord, ecoul, personificat de nimfa
Echo. Ecoul nu se mai adreseaza
privirii, ¢i auzului, de care Narcis se
izoleaza 1n euforia lui spatiala. Avem
temeiuri foarte serioase s& asociem
perceptia timpului cu auzul. Si-aici
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geniul lui Eminescu ne vine Tn ajutor.
Izolat Tn “turnul maur” (acea izolare
narcisiaca nepatogena caracteristica
artistului, dar nu numai), magul din
Egipetul priveste in “oglinda lui de
aur” (prototipul oglinzii totale emines-
ciene) si acolo el nu percepe doar
spatial lumea, ci si temporal, ascul-
tind trecutul: “$-atunci sufletul
viseaza toat-istoria straveche. /
Glasuri din trecut strabate I-a prezen-
tului ureche”. Cresgterea, legata intim
de timp, nu este perceptibila ochiului
care vede, cel mult, tridimensional; in
schimb, e accesibila auzului: “$-ai
s-auzi cum iarba creste” (In zédar in
colbul gcolii...). Intuitie extraordinara,
caci numai aga e posibila capacitatea
rarisima de a percepe lumea in toate
cele patru dimensiuni ale ei, cea mai
enigmatica fiind timpul. Majoritatea
covirsitoare a oamenilor recepteaza
realitatea bidimensional si tridimen-
sional. Savantul si matematicianul
Stephen W. Hawking isi exprima
neputinta, afirmind ca cel mai la
indemina Ti este a vedea in doua
dimensiuni, “privirea” in patru dimen-
siuni fiind aproape o imposibilitate®.
Cu mult mai Tnainte, astrofizicianul
Charles Nordmann dadea exemplul
florii cu momentele succesive ale
evolutiei sale, intrebindu-se daca
exista oameni care sa poata cuprinde
dintr-o privire intregul. A vedea
cvadridimensional inseamna sa
cuprinzi Tn simultaneitate toate
succesiunile: “Il en voit simultanément
toute la succesion”®. Cred ca sensul
cel mai profund al corespondentelor
lui Baudelaire aici trebuie cautat, iar
nu in banala substitutie de senzatii
identificata de teoreticienii simbo-
lismului. Vederea in timp, intr-adevar,
e obligata sa-si asocieze finetea
auzului. Pe urmele lui Eminescu, G.
Bacovia chiar asa a si inteles cores-
pondentele baudelairiene, de unde
extraordinarul vers: “Aud materia
plingind” (Lacustra). Ecuatia timp
(“de-atitea nopti”) -auz-plins este
gindul cel mai. adinc al lui Bacovia,
venit sa-l confirme pe Eminescu.
Izomorfie a timpului, nefericita Echo
isi exprima durerea primordiala de a
fi respinsa de “surzenia” lui Narcis.
Nietzsche, care a studiat cu perspi-

cacitate neintrecuta fenomenul
tragediei grecesti, a inteles relatia
dintre muzica (ecou) si durerea
provocata de timp (destin): “Muzi-
cianul dionisiac este, fara sa uzam
de nici o imagine, numai durerea
primordiala si ecoul (s. n. — Th.C.) ei
primordial”®. Am comentat, in alta
parte, deruta editorilor vol. VIl de Ope-
re eminesciene, in fata afirmatiei ca
“desperarea e timp” (timp, grafiat
etimologizant, de la témpd). Relatia
dintre desperare si timp li se parea
lipsitd de sens, preferind lectiunea
“desperarea e timpa”, ceea ce e mai
degraba lipsa de sens. Este meritul
Aureliei Rusu de a fi restituit si
argumentat lectiunea mai veche a lui
D. Murarasu®. De altfel, o insemnare
datatd 1873-1874 arata directa
legatura dintre durere si timp intuita
de Eminescu: “Numai durerea este
timp, numai dupa ele [dureri] numaram
orele <noastre>, zilele, anii nogtri™®.
In 1982, Petre Botezatu facea limpezi
relationari Intre spatiu-fericire, timp-
suferinta: “Se poate afirma caracterul
tragic al timpului. In contrast cu
spatiul, pe care il simtim mai curind
ca fiind euforic”™. Existentialismul, se
stie,a postulat, prin Heidegger,
ecuatia angoaséa/ timp™".

Timp de citeva mii de ani, cel
putin in gindirea europeana, pre-
dominanta au avut-o simetriile spa-
tiale. Chiar simetria T este, n definitiv,
o spatializare a timpului, fiindca numai
in spatiu te poti misca fnainte si
fnapoi, pe cind in timpul real sensul
este ireversibil. Acela care a dat intiia
oara importanta cuvenita timpului a
fost Kant (Critica ratiunii pure). Pina
atunci, spatiul fusese prima vioara,
de la Parmenide si Platon pina la
Descartes, pentru care fiinta e, prin
excelenta, spatialitate. Aristotel nu
neglijase timpul, dar nici nu i-a dat
ceea ce i se cuvenea. Abia cu Sf.
Augustin timpul intra in cadrele
conceptiei despre fiintd. Preluindu-|
pe Aristotel, Kant n-a reusit decit sa
fixeze cadrele fundamentale ale
gindirii fiintei n ipostaza de fenomen,
care sint spatiul si timpul. Pentru el,
acestea sint forme apriorice cu care
opereaza ratiunea pura, nefiind
consubstantiale fenomenalului. De
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aceea, ca si In fizica newtoniana,
spatiul si timpul ramin categorii
independente si absolute. Relatia
dintre ele, cind se stabileste, e
incidentald, conventionala, in ultima
instanta. Interesant ca mitul lui Narcis
oglindeste aceasta ruptura dintre
spatiu si timp, dintre Narcis si Echo.
lar daca protagonistul principal e
Narcis, iar Echo ne apare in postura
de cenusareasa, lucrul ilustreaza
chiar structura gindirii grecesti care
s-a prelungit pentru doud mii de anin
Europa crestina. Dar gindirea mitica
reuseste sa fie mai profunda decit
structurile mentale care se impun
oficial intr-o anumitd epoca. Mitul
incifreaza o drama ontologica pe care
omul n-a stiut a o citi si a lua act de
intreaga ei complexitate. Ruptura
dintre spatiu si timp, dintre Narcis si
Echo e impotriva firii, 0 mutilare. Nor-
mal ar fi ca Narcis s-0 iubeasca pe
Echo. Atunci, timpul gi spatiul ar forma
un singur ansamblu, ar fi un con-
tinuum cvadridimensional, aga cum va
stabili Einstein si cum vor intui,
fnaintea lui, altii. Altminteri, aceasta
este esenta Treimii crestine, dar este
de neinteles de ce i-au trebuit aproape
doua mii de ani gindirii gtiintifice gi
filosofice pentru ca sa se identifice
cu invatatura crestina.

Ruptura de care vorbeam e
resimtita acut deopotriva de Narcis si
Echo. Daca nimfa simbolizeaza deja
durerea (strigdtul originar din care se
naste muzica), Narcis constata ca-n
euforia lui spatial-autoerotica nu-gi
este suficient siesi, cum se ilu-
zioneaza; de Tndata ce Tncearca
imbrétisarea implinitoare, imaginea
dispare, dezvaluindu-i dramatica
iluzionare, de care, insa, nu este
congtient. Tulburarea apei este un
exemplu al ruperii de simetrie, la
indemina oricui. lan Stewart l-a si
utilizat cu foloase didactice evidente.
Tulburarea apei echivaleaza cu iegirea
din narcisismul primordial al fiintei, din
simetriile perfecte. E, propriu-zis, o
geneza, pe care Narcis o rateaza. In
clipa aceea, Narcis nu mai este
Narcis, ci o fiinta la fel de singura si

de indurerara ca Echo. Dar o suferinta
mutd si de aceea poate mai profunda.
Nelinigtea lui e cu atit mai adinca, cu
cit nu regaseste drumul spre /lumea
exterioard abandonata prin devierea
energiei erotice catre eu. In cazul sau,
ruperea de simetrie este sterila,
zadarnic3, fiindca disimetria provocata
nu o echivaleaza cu o nastere, cu o
metamorfoza, simpla devenire intru
devenire, cum ar spune Noica. Si
ntrucit, de indata ce apa se linig-
teste, se linisteste si el, iluzia
narcisiaca revine, oferind o noua
sansa. Abia prin moarte el se inscrie
intr-o rupere de simetrie “creatoare”,
transformindu-se intr-o floare. Poate
ca floarea este adevarata finalitate a
fiintei lui Narcis ca arhetip al creatiei
poetice. Nu este imaginea poetica o
floare de stil?

Biserica Mesterului Manole este
floarea care ramine din urma-i dupa
ultimul sacrificiu, al sau, aruncin-
du-se de pe ziduri. Ca si Narcis,
Manole din balada roméaneasca o
sacrifica intii pe Echo a lui— Ana, apoi
pe sine. Evident, mitul Mesterului
Manole este cu mult mai dramatic
dectt cel al lui Narcis, dar, Tn esenta,
ele sintizomorfe. Maretia lui Manole,
pe care Blaga a inteles-o ca nimeni
altul, sté in aceea ca arhitectul e un
Narcis hiperlucid, pe deplin matur, fara
nimic patogen in comportament,
fiindca el se vrea deopotriva pe sine
(in ipostaza de creator), dar si pe
Echo (Ana). Avem dovada impresio-
nanta ca el nu e surd precum Narcis,
ci aude strigatele din zid ale Anei
(Mirei) si se recuza pe sine ca Narcis
prin gestul desperat de a darima
zidurile (in drama lui Blaga, pe cind
in balada el e mai aproape de
nepasarea lui Narcis, fiind preocupat
de propria-i salvare Tmpreuna cu
ceilalti megteri).

Intreaga noastra demonstartie
conduce la adevarul ca lumea ima-
ginarului se supune acelorasi legi ale
spatio-timpului, ca si universul creat
de Dumnezeu, desi simetria dintre ele
nu este perfecta, imaginarul avindu-si
specificul sau inconfundabil. “Jocul
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secund” este spatiu-timp ascunzind
drama arhetipala a lui Narcis si a lui
Echo. Orice poetica, o stim de-acum,
este o poeticd a oglinzii, ntrucit
oglinda nu mai e restrictiva la spatia-
litatea pura, acumulind reziduul
(impuritatea) esentiala a timpului, cu
care orice act creator are a se
confrunta. Creatorul nu poate rupe
nepedepsit spatio-timpul imaginarului
de spatio-timpul real, ceea ce,
repetdm, nu inseamna a pune semnul
egalitatii intre ele. Si asta din pricind
cé arta nu este niciodata o oglinda
fidela a lumii reale (dublare imposibila
a creatiei lui Dumnezeu), conceptia
mimesis-ului fiind una dintre iluziile
ratiunii pe care omenirea a trebuit s-0
abandoneze. Orfeu si Narcis isi dau
mfna in oglindd. De aceea, barocul,
cel dintii curent poetic premodern care
redescopera uitatul mit al lui Narcis,
a debutat cu faimoasele Soledades
ale lui Géngora, In care, pentru intiia
oard, Narcis nu mai cauta in oglinzi
propriul chip, ci ecouri. Un echivalent
intermediar Intre Narcis si Orfeu, Tn
mitologia antica, este mitul lui
Pygmalion, cel care-si substituie
imaginea din oglinda cu Galateea, pro-
pria-i creatie, o mixtura feminizanta a
mitului, din care modernul Bernard
Shaw a stiut s& extragd maximum de
“profit” estetic. Revenind la Géngora,
din pacate, acesta a fost uitat si
neinteles, abia poetii spanioli de la
sfirsitul secolului al XIX-lea readu-
cindu-si aminte de el ca despre un
precursor mai vrednic de crezare decit
Baudelaire.

Eminescu si Einstein ne-au
fnvatat ca poezie si stiintd nu sint
posibile decit ascultind solidaritatea
organica dintre spatiu si timp. Crea-
torul plasmuiegte, nainte de orice,
spatio-timp care-i exprima unicitatea
ca personalitate creatoare. Exista
atitea spatio-timpuri citi creatori sint.
Chiar si-n universul real exista atitea
spatio-timpuri citi observatori sint,
conform predictiilor ui Einstein,
intarite de faimoasa relatie de incerti-
tudine a lui Heisenberg. In art, exista
si un spatio-timp al epocii, care-si

pune pecetea pe opera creatorilor.
Asta si explica posibilitatea existentei
curentelor literare si artistice, iar, mai
departe, a unei matrice stilistice
reprezentative pentru fiinta unui popor.
Hermeneutul literaturii nu poate ignora
toate acestea.

Gasesc ca in cultura noastra
inceputurile le-a facut L. Blaga. Din
pacate, el n-a avut o posteritate critica
pe masura. La noi, critica ontologica
a fost sufocata de inflatia impre-
sionismului critic si foiletonistic,
maestrii care au creat scoala fiind
Eugen Lovinescu si G. Calinescu,
ultimul doar n latura lui impresionista.
Dupa al doilea rdzboi mondial, Edgar
Papu. este acela care a incercat o
ontologie a stilurilor colective: barocul,
clasicismui gi romantismul. Dar o
traditie cronotopologicéa nu s-a infiri-
pat. Abordarile spatio-temporale s-au
produs sporadic si cu uneltele criticii
tematice apusene, de multe ori cu
rezultate benefice, depinzind, desigur,
de personalitatea criticului™. De
asemenea, un vast angrenaj imagis-
tic au antrenat, Tn studiul literaturii,
psihocritica, arhetipologia lui Mircea
Eliade si Gilbert Durand sau poetica
reveriei lui G. Bachelard. Insistam
asupra faptului ca tematismul n-a
ocolit problema spatiului si a timpului
in arta, dar le-a tratat secvential, in
decupaje separate. Un exemplu
remarcabil din acest punct de vedere
este Maurice Blanchot™,

Dar veritabilul precursor pe care-l
recunoastem este Mihail Bahtin, unul
dintre cei mai profunzi critici rusi din
acest secol. El a creat conceptul de
cronotop, sugerat, dupa propria-i
marturie, de celebrul eseu al lui
Lessing — Laokoon, concept menit
sa sintetizeze, la nivelul imaginarului
artistic, consubstantialitatea ein-
steiniand a continuumului cvadri-
dimensional. Pentru Bahtin, spatiul si
timpul nu mai sint teme literare menite
s& puna la Incercare inteligenta si
eruditia criticilor, ci etimonul lumilor
imaginare, implicind si o dimensiune
axiologica. Adica ceea ce a faptuit
Blaga plasind spatiul si timpul in
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miezul categoriilor stilistice ale
incongtientului. Asemenea, imaginea
omului in literatura “este intotdeauna
esentialmente cronotopica™.

Bahtin se inscrie pe linia acelor
ginditori care considerd ca desco-
perirea esentialda a omului modern
este timpul (de la Bergson si Heide-
gger pina la llya Prigogine). Repro-
seaza si el lui Kant ca in Estetica tran-
scendentala a separat spatiul de
timp 'si nu le-a considerat “ca forme
ale realitatii celei mai adevarate™® In
1936-1937, el punea bazele cronoto-
pologiei, dar Tn 1973-1974 constata ca
doar de curind s-a pornit “o activitate
serioasd de studiere a formelor
timpului si spatiului in arta si litera-
tura””. Cronotopul fiind principiul
generativ, asigura “unitatea artistica
a operei in raporturile sale cu reali-
tatea”’®. Unicitatea artistului este
fnscrisa in cronotopul central care, la
rindu-i, poate ingloba un numar
nelimitat de cronotopi mai mici, chiar
si In aceeasi opera. Intre cronotopi
existd o unitate dialogica, iar intre
cronotopii realului si cronotopii
imaginarului relatia este speculara,
dupa legea oglinzii, dincolo de
realismul gi biografismul naiv al mi-
mesis-ului. Desi lumi diferite, realul si
imaginarul nu cunosc o separare
absoluta, cum se iluzioneaza unii
teoreticieni, ci “intre ele are loc un
schimb neintrerupt, similar schimbului
de substante dintre organismul viu gi
mediul Tnconjurator: cit timp orga-
nismul e viu, el nu se contopesgte cu
mediul, dar daca va fi smuls din acest
mediu, el va muri’’®. Observatia e
dintre cele mai consistente. Cit
organismul e viu, el se deosebeste
de realul din care se nutreste. Numai
o opera moarta e o copie fideld a
mediului din care s-a nutrit. Sau, cum
se exprima Valéry, leul e altceva decit
berbecii pe care ii infulecd. Un raport
similar se instituie intre eul empiric $i
eul creatdr sau narat, oglinda a ceea
ce Heidegger numea diferenté onto-
logicd, semnificind diferenta in sinul
identicului. Din aceeasi categorie fac
parte vestitele diferentiale divine ale

lui L. Blaga. Cronotopii sint poarta de
intrare in universul sensurilor, marcind
figurile limbajului. Am invocat deja
raportul dintre limbaj si oglinda, intuit
de Goéngora si dezvoltat teoretic de
Jacques Lacan. Ajungem, astfel, de
unde am plecat. Studiind cu preca-
dere cronotopii romanului european,
M. Bahtin n-a ajuns pina la corelarea
lor cu simetriile primordiale, neobser-
vind relatia dintre cronotop si oglinda,
recte mitul lui Narcis. Dar varietatea
cronotopilor nu se poate explica fara
arhetipurile speculare pe care le
dezvaluie diversi autori. Spune-mi prin
ce oglinda privesti lumea ca sa-{i spun
cine egti. E piatra de incercare a
hermeneutului, cu atit mai mult, cu
cit, cel mai adesea, raspunsul la
intrebare nu trebuie asteptat de la
autor, ci din provocarea operei. Exista
nenumarati cronotopi fiindca exista
nenumarate oglinzi: plane, pure,
negre, noroioase, intoarse, convexe,
concave, sferice, deformante, sparte,
de aur, de plumb, labirintice, ferestre-
oglinzi etc. |. L. Caragiale, bunaoara,
ne indruma spre cronotopul-oglinda
prin cunoscuta-i marturie: “Simt enorm
si vad monstruos.” Prima propozitie
indica timpul, cealalta tipul de reflexie
spatiala, cu trimitere in serie la
capacitatea inflationara de a vorbi a
eroilor, reflex sonor al carnavalescului
mastilor. Dar cronotopul central al
lumii lui Caragiale e de cautat in alta
parte. Din fericire, Caragiale a fost
(Tn ciuda tuturor aparentelor) un
redutabil “teoretician”, reusind sa se
autodefineasca, in articolul Citeva
pareri, unde face o insolita “teorie” a
oglinzilor sferice®.

In ciuda diversitatii oglinzilor
(afirmatia lui Buffon Stilul este omul
fnsugi se verifica si astfel), se pot
stabili, totugi, trei tipuri fundamentale
de perceptie a lumii, cu extindere si
dincolo de domeniul propriu-zis al
artei. Desigur, putem pleca de pe
spatii ample, vizind Tnsasi clasificarea
artelor sau a sistemelor filosofice.
Exista arte spatiale (vizuale) prin
excelentd, cum sint artele plastice,
arte temporale (auditive), precum
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muzica, si arte spafio-temporale
(vizual-auditive) ca dansul, filmul
(care a trecut printr-o faza pur
spatiala, filmul mut), literatura etc.
Aidoma, exista trei tipuri de scriitori,
filosofi, savanti, artisti plastici,
muzicieni etc. Unii care percep lumea
spatial (probabil cei mai multi), altii
care o asimileaza temporal, iar a treia
categorie spafio-temporal (cu mult mai
putini, de regula genii de prima
marime). Fara a face o distinctie pe
domenii, voi da exemple din toate cele
trei categorii: arhetipologia spatiald
(Parmenide, Platon, Democrit, Homer,
Dante, Rabelais, Goethe, Descartes,
Newton, Kant, Voltaire, V. Alecsandri,
I. L. Caragiale, Mallarmé, Paul Valéry,
|. Barbu, Constantin Noica, Marin
Preda etc.); arhetipologia temporald
(Heraclit, Pitagora, Orfeu, Sofocle,
Hegel, Schopenhauer, Leopardi,
Alfred de Vigny, Kierkegaard, Rainer
Maria Rilke, Bergson, Proust, Miguel
de Unamuno, Kafka, Ovidiu Cotrus,
Cezar Ivanescu etc.); arhetipologia
spatio-temporald (Shakespeare,
Eminescu, Einstein, L. Rebreanu, M.
Sadoveanu, L. Blaga, Gabriel Garcia
Marquez, Saint John Perse, Brancusi,
Picasso, Beethoven, Juan Ramoén
Jiménez, Antonio Machado, Fernando
Pessoa s.a.).

Din lista aceasta, inadins l-am
omis pe G. Bacovia. Pentru el, vom
aduce argumente Tn subcapitolul
urmator. Pina atunci, atragem atentia
ca ar fi foarte simplu daca poetica
oglinzii s-ar reduce la o “banald”
clasificare tipologica. In plus, erorile
ne pot pindi la tot pasul. Imi aduc
aminte de protestul lui Paul Valéry in
momentul cind Albert Thibaudet a
fncercat sa-l vada bergsonian “cu de-a
sila”, cum se exprima Mihai Ralea®’,
poetul replicind ca el se simte tocmai
anti-bergsonian, recunoscindu-se
discipol al lui Descartes, ceea ce este
corect, intrucit ambii sint Narcisi ai
spatialitatii pure, rationalisti de prima
mina, pe cind Bergson este un ginditor
al temporalitatii pure. Dintr-un impuls
similar, Noica i-a recuzat pe filosofii
timpului, adicd pe Bergson si pe

Heidegger, cu toatd descendenta
existentialista. “Obsesia timpului —
zice el — a ramas in filosofie o
obsesie proasta.”® $i: “Trebuie sa
iesim din problema timpului si sa
facem din spafiu un zeu, unul bun, nu
destramator ca zeul Cronos; pentru
céa spatiul e bildend, e formativ’®,
Filosofiile care se preocupa de timp Ti
apar anacronice: “... cei care, ca
Bergson sau Heidegger, ramin astazi
anexati problemei timpului, Timi apar
intirziati”®. Motivatia centrala este
ecuatia timp/ suferinta: “Suferinta nu
intereseaza filosofia (...) pentru
simplul motiv ca, asemenea bunatatii,
ea — exista n ordinea sufletului, nu a
spiritului”®. In schimb, i-a adus laude
lui Einstein c& a transformat timpul
intr-o simpla anexa a spatiului, ca a
patra roata la caruta.

Argumentele lui Noica, oricit de
ingenioase, ramin o speculatie de
Narcis, indragitorul reflexiei spatiale.
In realitate, filosofii si savantiii care
pun in prim-plan problema timpului nu
sint deloc anacronici, asa cum o
dovedesc lucrarile lui llya Prigogine®,
de exemplu, care subliniaza Thsem-
natatea capitala a ruperii de simetrii
(timpul insusi) in crearea universului,
fara afectarea sagetii timpului.

Cum se vede, chiar si numai
capacitatea hermeneutului de a
identifica arhetipologic artistul igi are
importanta capitala. Din acest mo-
ment, ne putem Thgadui intrebarea: ce
fel de Narcis a fost Bacovia?
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ESTETICA A ISTORIEI

Este de la sine inteles ca age-
zarea unui concept intr-o ecuatie a
discursivitatii, fie si numai ca punere
in titlu sau simpla schita de intentie,
nu predetermina tema asociata la o
stare de pura virtualitate, ci, dimpo-
triva, o proiecteaza intr-un fascinant
orizont de asteptare ideatica. Istoria
ca stiinta a concretului i intr-un sens
largit, si arealului, poate sa-si reven-
dice dreptul la intlietate fata de
celelalte modalitati de cunoastere,
deoarece omul este Thainte de toate
o fiinta istoricd. Condamnat in infeles
sartreian sa-si joace rolul cel dintii in
Istorie, omul s-a supus acestei inexo-
rabile situatii existentiale. Istoria a
reflectat congtiinfa de sine a omului
si totodata a revelat si veridicitatea
alteritatii. Fiind una dintre primele
stiinte umane, Istoria, dar mai ales
filozofia adiacenta, a consemnat
nenumarate momente ale devenirii de
sine, care nu conduc nicidecum la
sentimentul de continuitate, dimpo-
triva, induc perceptia unei dialecticia
fragmentarii conceptuale. llustrativ
vom Insirui citeva asemenea momen-
te din istoria Istoriei. La inceput, Isto-
ria se folosea de notarea sistematica
a evenimentelor, actiunilor si perso-
nalitatilor, efectuind un salt fata de
forma legendara, promovata de meto-
da oralitatii. In secolul VI d.Hr., cu
Procopius de Cesareea, incepe seria
de istoriologi medievali care revine la

atribuirea cauzelor evenimentelor

vointei divine'. Odatd cu nasterea
umanismului se produce o deplasare
de accente in stiinta Istoriei, mai ales
prin Niccollo Machiavelli din Florenta
(1469-1527), care, prin cunoscuta sa
lucrare Principele a lansat istoriografia
politica. Descoperirile geografice din
secolul al XVI-lea adauga istoriografiei
noi elemente prin instituirea de stiinte
care vor gravita in jurul Istoriei Tn
regim de auxiliaritate. Demn de
remarcat este faptul ca in secolul XVI|
fncepe uzul periodizarii Istoriei prin
Cristophe Cellarius (1638-1707) care
este valabila si actualmente: antichi-
tatea, evul mediu si modernitateaZ.
Principiile stiintifice ale Istoriei Tn
sensul propriu al cuvintului le pune
Giovanni Battista Vico (1668-1744)3,
Filozoful german Herder (1744-1803),
reprezentant al iluminismului modern,
a incercat in opera sa sa legitimeze
ideea de progres in Istorie, conside-
rind ca istoria societatii este supusa
legii universale a progresului*. Fara
nici un fel de dubiu, secolul XIX, din
punct de vedere al paradigmei
culturale, a fost dominat de persona-
litatea filozofului idealist german
Hegel (1770-1831), care, prin sistemul
sau filozofic inchegat intr-o opera de
referinta, s-a axat principial pe rationa-
lismul istoric, sesizind caracterul dia-
lectic al dezvoltarii Istoriei. Aproape
in unanimitate, exegetii operei
hegeliene concorda asupra axiomei ca
in elaborarea conceptiei sale asupra
Istoriei, filozoful are ca punct de
plecare ideea rationalitatii lumii Tn
esenta sa®. In acest context concep-
tual, istoria universala este inteleasa
ca o desfasurare in timp a spiritului
universal, dovedindu-si rationalitatea.
Hegel aduce in sprijinul argumentarii
sale filozofice si doua probe isforice:
nousul anaxagorian siideea de ordine
providentiala, postulata de religie, asa
incit in planul devenirii istorice este
cu putintd a se distinge o ratiune
obiectiva, inconstienta, care se
identifica cu ordinea adinca, necésara
din lume, si oratiune subiectiva, prin
care ratiunea absoluta ia cunostinta
de sine®. Contrar stereotipiilor mentale
generate de o critica filozofica influen-
tata nefast de ideologia politica, Hegel
a sesizat in premiera ca evul mediu
nu se baza exclusiv pe credintd, ci si
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pe ratiune, insa una lipsita de dimen-
siunea spiritului’. Un moment cu totul
deosebit, mai ales in istoria culturii
europene, este Nietzsche, care
postuleaza moartea avangarzilor gi
instaurarea postmodernitatii prin
exercitiul hiperrelativismului ce nu
recunoaste existenta de sine a adeva-
rului, ci doar prezenta unor puncte de
vedere infinite care sint irecon-
ciliabile®. Desigur, cu Nietzsche s-a
consumat unul dintre cele mai regreta-
bile episoade din istoria filozofiei
universale. Niciodata istoria cugetarii
omenesti nu a fost scutita de aceste
derapaje spre platitudine, ineptie,
superbie cogitativa si futilitate. La
rindul sdu, neo-kantianismul reprezen-
tat prin cunoscutele sale gcoli de la
Marburg si Baden, a operat o analiza
criticd a ratiunii istorice, pentru a
evidentia natura si limitele stiintei
istorice, plecind de la ideea caistoria
este structural deosebita de natura®.
La fel, antropologia culturala din prima
parte a secolului XX a reactionat vio-
lent la sustinerea tezei evolutionis-
mului istoric®. Filozofia istoriei din
secolul nostru nu poate face abstrac-
tie de numele si opera lui Jean Paul
Sartre (1905-1980), exponentul exis-
tentialismului ateu, care in ciuda
Incadrarii taxonomice si axiologice de
céatre critica marxista Tn categoria

stingismului, a avut si certe devieri

ideologice conjuncturale, evidentiate
prin constatari de genul ca omul a fost
violent in intreaga Istorie™. Aceasta
afirmatie sartreiana, despre perma-
nenta comportamentului violent al
omului Tn Istorie, poate fi echivalata
tezei crestine a naturii umane cazute
in pacat. Cum poate fi interpretata
aceasta stare funciara de neastimpar
existential al omului, care nu-si g&-
seste locul in Istorie, aventurindu-se
mereu Tn utopii revolutionare? Dirijis-
mul Istoriei umanitatii prin tehnici gi
mijloace politico-ideologice este de
prisos sa spunem ca s-a dovedit nu
numai contraproductiv, ci chiar
catastrofal. Luciditatea critica ne
indeamna sa congtientizam adevarul
ca atunci cthd consgtiinta morala a
omului intra Tn disolutie, atunci
actionalismul devine unul aleatoriu, iar
omul pierde demnitatea de efemer
cirmaci al Istoriei, facilitind intruziunea

fortelor irationale Tn fiinfa temporalitaii
istorice, conducind lumea spre
neantizare.

Structuralismul ca tripla reactie
fmpotriva empirismului, subiectivis-
mului si istoricismului care elogiau si
faceau apologia istoriei rationale, Tsi
impunea sa transgreseze maniera
aceasta de intelegere a lIstoriei ca
simpld succesiune exterioara de
evenimente, fapte si intimplari fara
nici un fel de legatura launtrica si sa
fundamenteze o Istorie conceptuald
care sa opereze cu codurile, matricele
si epistemele epocilor istorice™.

Mai aproape de zilele noastre,
s-au particularizat mai multe curente
sau genuri de cercetare in Istorie,
dintre care amintim: retrospectivismul
care reduce obiectul cunoasterii isto-
rice exclusiv la evenimentele istorice
revolute; prezenteismul ce mizeaza
pe ideea fixa ca este inevitabild moder-
nizarea istoriei ca stiinta; actualismul
lui Giovanni Gentile; imanentismul
absolut al lui Benedetto Croce; intui-
fionismul filozofic-istoric reprezentat
de Paul Ricoeur; subiectivismul so-
ciologic promovat de Raymond Aron;
critica mizeriei istoricismului a lui Karl
Popper; exhaustivismul istoriei expe-
riat de filozoful englez Arnold Toynbee
si nu Tn ultimul rind istoria mentalita-
tilor colective si a imaginarului social,
care deja si-a dovedit eficienta meto-
dologica si disciplinara, prin restituirea
unei realitati istorice complexe si
plurivalente, o adevarata antropologie
istoricd™. Din aceasta expunere, cit
s-a putut de fugitiva gi relativ punctua-
la, am marcat citeva dintre momen-
tele mai mult sau mai putin semnifica-
tive din desfagurarea cronologica a
Istoriei, fara a accentua in nici un fel
uzura morala sau metodologica a
uneia sau alteia dintre modalitatile de
cercetare obiectiva a Istoriei. Este mai
presus de orice Indoiala faptul ca —, aga
cum a demonstrat prin mijloace
specifice literaturii André Malraux, Tn
celebrul sau roman La condition
humaine, —omul in aceasta lume are
o conditie cu totul speciala, ceea ce
presupune o adecvare la real, pe
masura™. Cu alte cuvinte, conditia
umana este indisolubil legata sau
preconditionata de factorul istorie.
Inainte de a fi deasupra istoriei, omul
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este n Istorie. Tn virtutea acestui fapt,
omul poate fi definit ca homo histori-
cus, dar in aceeasi masura fiind creat
dupa chipul lui Dumnezeu si chemat
la asemdnarea cu El, omul este si
homo aestheticus, adica vrednic de
a se impartasi de Frumosul absolut,
clt si capabil sa producé forme ale
frumosului. Ontologic ancorat in sub-
stanta Lumii, omul ca fiinta rationala
este dator, asa cum spune esteticianul
Mikel Dufrenne Tn Fenomenologia
experientei estetice sa marturiseasca
despre real si nicidecum s&-| inven-
teze'. Punerea de acord a Estetjcii
cu Istoria sau invers, a Istoriei cu
Estetica, poate parea intr-o prima in-
stanta o fortare a lucrurilor sau chiar
un amestec de planuri epistemolo-
gice. Din perspectiva invataturii de
credinta a Bisericii “purismul estetic
este o aberatie teoreticd”*. Privit din
acelasi unghi, esteticul se descopera
in realitati complexe, precum credin-
ta, inspiratia sau dragostea. Toate
acestea si Inca multe altele au un
caracter preponderent istoric, cu
specificarea ca ele nu ramin blocate
doar pe aceasta orizontala, ci ten-
sional tind spre verticala metaistoriei,
asa cum spunea si Dumitru Staniloae,
“cosmosul si umanul au o unitate dualg
initiald si o migcare spre Dumnezeu”".
Rezultd deci cu claritate ca intreaga
Creatie are o destinatie liturgica.
Caderea in pacat a omului a atras
dupa sine dislocarea din ordinea
initiald a intregii lumi materiale, insa
Tmpotriva acestei alterari ontologice
aramas in om o nesecata foame dupa
Frumos, ceea ce il predispune unei
conditii estetice emergente. Probabil,
aceastd irepresibila pulsiune si
propensiune a omului spre frumos a

Indujosat severitatea si rigoarea -

judecatii filozofice, Incit filozoful
german Karl Rozenkranz a riscat o
formulare ce putea sa-i uzurpe presti-
giul social si stiintific, care s-a mate-
rializat in cartea O estetica a uritului,
in ale carei pagini a intentionat o
“omologare estetica a uritului”, definin-
du-l pe acesta ca frumosul negativ'®.
Este de notat ca, dincolo de orice
maiestrie specifica cogitatiei filozo-
fice, ideea centrald a cartii amintite
ramine necesitatea fiintiala a frumo-
sului In economia vietii omenesti si a

Lumii. Atit Parintii rasariteni, cit si cei
apuseni ai Bisericii, fara nici o preten-
tie de esteticieni, au acordat in operele
lor o cuvenita Tnsemnatate Frumosului
si frumusetii. Arealul patristic al Fru-
mosului ne indreptateste sa afirmam
céa Estetica ortodoxiei este trairea
con-forma intru ratiunea divina a Fru-
mosului. Asa cum observa pertinent
si istoricul polonez Tatarkiewics, in a
sa monumentala lucrare /storia este-
ticii® , Biserica a construit o conceptie
particulara despre Frumos care este
o expresie a divinului, iar Lumea nu
este frumoasa in sine, ci doar ih ma-
sura fn care expune sau exprima
teofanic Frumusetea lui Dumnezeu,
Unul in fiinta si Tntreit n persoane.
Eludind polemicile istoricilor si ale
filozofilor in problema rationalitatii sau
irationalitatii Istoriei, dintr-o motivatie
obiectiva de natura tematica, avan-
sam ideea ca daca omul, punctul geo-
metric al Istoriei si-ar declina compe-
tenta si responsabilitatea vectoriald
fata de propriul sau destin istoric,
Istoria ar fi doar punere in abis. Con-
stiinta istorica a omului, conjugata cu
Providenta, conduce insa Istoria, Tn
ciuda episoadelor negative pe care
le-a Incorporat prin temporalitate,
spre Eshaton. Estetizind Istoria prin
buna-faptuire sau, mai teologic spus,
prin diaconie, omul Tsi pune in valoare
potentialul sau constructiv si
innobilator, contribuind sinergetic la
implinirea planului soteriologic al lui
Dumnezeu. Atasati paradigmatic la
axiologia biblica si neutri la exacer-
barile teoretice ale multor confrati,
exista inca unii sociologi care confir-
ma ordinea neamputata a Lumii, desi
de atitea ori periclitata de lipsa de
discernamint a unor constiinte ador-
mite, amintind Tn acest sens afirmatia
sociologului roman llie Badescu:
“Existd doud directii de orinduire in
lume: una marturisegte despre planul
lui Dumnezeu asupra lumii, iar cealalta
tine de fapta omului"®, Aceeasi pre-
cautie metodologica si propedeutica,
in beneficiul unei cercetari cit mai
obiective, si-o iau si alti cercetatori
care studiaza omul inserat in Istorie
si producator de fapte istorice. Astfel,
intr-o asemenea directie a cercetarii,
se recomanda a se evita atit interpre-
tarile psihologiste, cit si cele reduc-
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tioniste, prescriindu-se, am zice noi,
o hermeneutica tofald?. Nu stim daca
mai este necesar sa subliniem ca
omul isi Tndeplineste destinul istoric
prin actiune, care este un fenomen
specific uman, dar nu este lipsita de
importanta Tn demersul nostru o
sumara contextualizare filozofica a
ideii de actiune, ce inevitabil face
trimitere la citeva repere teoretice si
anume: subiectul care actioneaza,
mijloacele actiunii, obiectul actiunii gi
desigur scopul actiunii??2. Colateral te-
mei actiunii si semnificatiei acesteia,
nu este lipsitd de interes contributia
substantiald a filozofului si logicianu-
luiamerican Charles S. Peirce, cel ce
n opera sa a individualizat doua feluri
de implicatii actionale, numindu-le
implicatia materiald si implicatia
formald® . Pe marginea celor spuse
despre om - actiune - lume, trebuie
s3 facem remarca impusa de Jogica
vietuirii crestine, ca atita timp cit omul
actioneaza convergent cu vointa
diving, fapta sa, ca efect al actiunii,
se Tnscrie asimptotic paradigmei
soteriologice. Daca insa ontologia
umanului este interferata de puterea
maleficd si omul actioneaza sub
fnriurirea luciferica, atunci putem
spune cé el actioneaza atipic, adica
neomeneste, producind drept con-
secinte primejduirea echilibrului ontic
al Lumii. Este poate momentul potrivit
sa accentuam faptul ca, dacé, pina
la Intruparea Mintuitorului, Istoria inca
agoniza in deriva, odata cu acest act
fundamental al mintuirii omului si cu
el izbavirea ntregii Creatii, aceasta
se valorizeazé deoarece devine mediu
de propagare a Revelatiei? . Din acest
punct al Istoriei, Dumnezeu fsi face
sensibil prezenta Sa in lume atit prin
Insusi Fiul intrupat cit si prin lucrarea
Duhului Sfint de la Cincizecime si
totodata prin actele providentiale, caci
altfel, agsa cum spunea Isaac New-
ton, “Dumnezeu fard stépinire,
providentd si cauza finald, nu este
altceva decit fatalitate si naturd™®,
lata deci ca Intruparea re-centreaza
Istoria si o axiologizeaza, in-acelasi
timp o si infrumuseteaza, intrucit, la
rindul ei, se intoarce cu fafa spre
Dumnezeu. Faptul ca istoria umanitatii
a fost siluitd sa metabolizeze nca
atitea monstruoase fapte ‘istorice,

dintre care amintim doar cele doua
razboaie mondiale, dupa aproape doua
milenii de la Nagterea Mintuitorului,
nu este semnul unei ineficiente
providentiale a lui Dumnezeu, ci cate-
goric este sminteala ratiunii omenesti,
cdpatuitd de falacioasa mitologie a
Puterii. Adeziunea exclusiva a omului
la anti-proiectele istoriei profane,
numite revolutii, nu aduce altceva
decit iluziile unei victorii de moment,
pentru ca ele “nu sint generate de

- libertate, ci de fatum”®, spune Ber-

diaev. Gindirea berdiaeviana, structu-
ratd pe adevarul biblic, innadeste
tripartit sensul Creatiei cu sensul
libertatii umane si cu sensul Istoriei.
Desi este indeobste recunoscut
funambulismul discursiv al ginditorului
si filozofului rus pina la limitele ereziei,
paginile dedicate sensului Istoriei sint
dense, ideea de baza fiind aceea ca
doar “sensul libertétii garanteazd
putinfa Istoriei de a avea un sens™? .
Urmind aceeasi filiatie a gindirii
crestine, Jean Daniélou considera
Biblia ca document prim al Istoriei, se
subintelege sfinte, si ca doar Jude-
cata de Apoi va descoperi taina
ascunsa in urzeala ei temporald® . Un
alt istoric si teolog francez, Henri-
Irénée Marrou, in cartea sa Teologia
Istoriei, se ntreaba deloc retoric: “la
ce nivel al fiintei se desfadgoara ade-
vérata istorie?”, congtient fiind de stra-
turile suprapuse de istorie empirica
sau profana si cele de istorie sfinta®.
Cel ce va decela faptele bune de cele
rele ale Istoriei, sub aspectindividual
cit si colectiv, va fi desigur Dreptul
Judecator, modelul trairii istorice, Care
ne-a precizat masura de cinstire a
Cezarului si a lui Dumnezeu. Stapi-
nirea lumeasca, Tngaduitd doar de
Dumnezeu, are indatorirea morala de
a institui In stnul poporului cirmuit
acea ordine morala bine-placuta
Acestuia. Lipsa acestei reguli de aur
a vietuirii genereaza mai in toate
cazurile anarhie, suferinta, cruzime si
atitea alte feluri de rautate. Din cauza
acestor comportamente irationale,
echivoce si egoiste, burduful Istoriei
se umple cu tot felul de fapte, eveni-
mente si intimplari indigeste care,
odata intrate In obiectivul cercetarii
stiintifice istorice, Ingreuiaza intele-
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gerea rationald, mai ales ca fortele
intrate Tn actiune fsi afla obirgia in
cauzalitdti mai largi, care nu pot fi
intelese in operatiile lor partiale, ci
numai daca se are in vedere o per-
spectivad de ansamblu asupra lor®.
Oricum, ceea ce nu este cu putinta
omului, este cu putinta la Dumnezeu.
Sigur, pentru descifrarea detaliilor
Istoriei, istoricul sau altcineva intere-
sat de adevarul intimplarilor istorice
atit cit omeneste este posibil, este
nevoit s& apeleze si la stiintele auxi-
liare, dintre care cea mai potrivita pare
sa fie hermeneutica, care are instru-
mentele necesare pentru deblocarea
problemelor dificile cind se indica mai
multe niveluri de lecturd a Istoriei,
care probabil conduc la raspunsuri
etajate®’. Nu excludem nici contributia
care ar putea fi adusa in extremis
pentru elucidarea unui eveniment
istoric, chiar de matematica, in speta
teoria lui Bernoulli si Laplace, din care
rezultd ca “probabilitatea de produ-
cere a unui eveniment, dintr-un numar
de evenimente posibile, este egalé cu
raportul dintre evenimentul real sau
favorabil care se produce si toate
evenimentele care se pot produce”,
Teoria enuntata se Intemeiaza pe
principiul egalei posibilitati de intim-
plare a evenimentelor, dar matemati-
cienii specialisti In calculul probabi-
listic nu crediteaza deopotriva cazurile
de aplicabilitate a continutului acestei
teorii. Intorcindu-ne iarasi la Istorie pur
si simplu, ea se coaguleazé ontic nu-
mai dacd omul functioneazd ca func-
tor-operator logic sau, in limbaj biblic,
ctitoreste Istoria de la altitudinea unei
nedezmintite si constante vocatii
profetice, amintind ca in limba ebraica
cuvintul Navi inseamna cel ce procla-
maé si, am adduga noi, voia lui Dum-
nezeu®. Biserica in calitate de aseza-
mint divino-uman este institutia inves-
titd de Mintuitorul Hristos cu intreita
putere de a re-descoperi omului dimen-
siunea ecumenitatii si mai ales
depasirea crizei individualismului, ptin
exercitiul liber al lubirii. Numai Tn
Biserica, omul este persoana si
beneficiazd cultural de mijlocirea
harului unificator, devenind parte
activd a Poporului lui Dumnezeu,

strain de orice reminiscenta a
mesianismului monovalent, care nu o
datd a facut sa singereze istoria si
poate in orice clipa sé reitereze com-
plexul crimei lui Cain. In limitele unei
stilistici restrictive, putem conchide ca
biografia unui om este echivalenta ca
istorie individuala, dar aceasta inca-
drare tipologica nu corespunde ntru
totul realitatii umanului, intrucit reduce
la zero fiinta sociala a acestuia si ca
atare aceasta istorie-parte se comple-
mentarizeazé cu istoria colectiva sau
comunitara. Desi titlul acestui excurs
pare sa expedieze atentia spre un
fond de exactitate, marturisim ca
intentia a fost una de factura implicita
si nu de punctare explicita, atit din
considerente subiective cit si din
rafiuni obiective. Lasat intr-o ase-
menea ipostaza nedefinitivata, cu
certitudine, subiectul ramine deschis
augmentarii. Pentru moment, simetria
discursiva este salvata de un pasaj
gasit Tntr-o carte a lui Tudor Vianu si
pe care 1l redam: “judecdtile omului
sint individuale sau istorice, Intrucit
foate expriméa un raport oarecare intre
un predicat universal si un subiect in-
dividual, prin urmare, singura stiinta
posibild este Istoria”*. Personalitate
de marca a culturii roméne, Vianu a
ramas n constiinta posteritatii ca un
prototip al probitatii intelectuale si
deci, mai presus de orice suspiciune
a gratuitatii, asa Tncit afirmatia citata
poate fi insusita ca atare, permitin-
du-ne adaosul cd o asemenea
statuare a Istoriei Thgaduie Esteticii
sd co-existe cu ea la paritate, mai
ales daca ne gindim ca la Judecata
din Urma tot ce a fost va primi
sanctiune divina la limita faptelor,
realitatea fiind una complet de-
metaforizatd. Abia atunci omul Tsi va
da seama daca a fost un bun iconom
al Lumii gi in subsidiar al Istoriei sau
a fost doar un rau arendas. Daca
Ortodoxia va fi inteleasa nu doar ca o
forma confesionalad sau o ramura a
crestinismului, “ci un tipar antropo-
logic ale cérui limite coincid cu limitele
potential nelimitate ale gindirii
simbolice™ , omul lumii de azi si de
miine va fi cu adevarat estet al Istoriei,
urmind calea vietuirii frumoase.
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loan SERDEAN

DEBUTUL
SCOLARILOR

_"DIN CLASA |

IN INVATAREA
PRIMELOR ELEMENTE
ALE COMUNICARII
SCRISE (CITIRE/
LECTURA, SCRIERE)

1. DETERMINARI
TEMATICE NECESARE

Din argumentele aduse, in
studiul nostru precedent, Tn sprijinul
metodei fonetice, analitico-sintetice,
retinem, pe de o parte, particularitatile
specifice ale limbii noastre (a carei
ortografie e fonetica), iar pe de alta
parte, particularitatile psihologice ale
celor ce se afla pentru prima data n
viata In fata miracolului slovelor. Daca,
in privinta particularitatilor specifice
virstei, acestea sint comune pentru
toti cei care urmeaza sa invete cititul
si scrisul, Tn ceea ce privesgte
ortografia limbii materne, ale carei
reguli se afla la baza Thvatarii, lucrurile
sint diferite. Tocmai particularitatea
limbii romane, aceea de a fi fonetica,
este decisiva in alegerea metodei celei
mai potrivite. Fiecare metoda poate
avea unele note originale, particulare
in utilizarea ei, fara a se abate de la
ceea ce are specific limba respectiva.
Fara a consemna variante ale acestei
metode folosite Th scoala romaneasca
de-a lungul anilor, vom aminti una

singura, utilizata cu decenii Tn urma.
E vorba de metoda numita “a cuvin-
telor normale”. Fara a neglija analiza
fonetica, dupa studierea sunetului ce
urma sa fie Tnvatat, se continua cu
scrierea literei de mina (litera mica).
Invatarea (identificarea) literei de tipar,
inclusiv citirea unor cuvinte, propozitii
si texte se facea dupa Tnvatarea
literei respective de mina.

Nu e cazul sa prezentam aici
avantajele si eventual dezavantajele
folosirii metodei cuvintelor normale.
Ele pot fi analizate de oricine Tsi
propune acest lucru. Vom aduce tnsa
un argument, care este si “de suflet”,
amintind ca si lon Creanga, cel care
a fost nu numai un mare povestitor si
scriitor, ci gi un stralucit dascal, a fost
n acelasi timp atit autorul unui celebru
abecedar, dupa care au Tnvatat
slovele cartii numeroase generatii de
copii, cit si al cartii Invatatorul
copiilor. lar asa cum scriitorul Jean
Bart il evoca pe cel care i-a fost
dascal, Creanga, acesta facea, in
clasa, cu scolarii sai, probe pentru
textele ce le tiparea ulterior in cartile
sale adresate dascalilor. lar metoda
folosita de el, atit in abecedarul sau,
in predarea acestuia, cit i in scrierile
sale adresate invatatorilor, era cea
fonetica.

Nu ne-am propus sa apelam la
practica marelui lon Creanga ca ar-
gument in sustinerea superioritatii
metodei fonetice, analitico-sintetice,
care, desigur, e o varianta a celei
folosite de celebrul nostru Tnaintas.
Au fost Thsa incercari, din initiative
proprii, de a se folosi metoda “globald”,
potrivita pentru limbile care au o
ortografie “etimologica” (limba fran-
ceza, limba engleza s.a.). Cum
aceste limbi nu redau scrierea in
pronuntia actuala, fireste ca n
invatarea cititului si a scrisului se
poate porni de la redarea integrala,
“globala@” a unor cuvinte, pentru a se
ajunge la modul in care se scriu ele
n prezent.

Metoda fonetica, analitico-
sintetica, cum s-a subliniat, pune
accentul pe fonem, pe studierea
sunetului, fapt pentru care spunem ca
e foneticd. lar pentru ca nu se poate
porni direct de la studierea sunetului,
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care pentru copii n-are nici o semni-
ficatie, se desprinde, mai intfi, o pro-
pozitie din vorbire, care se analizeaza
pina la nivelul sunetului ce urmeaza
a fi studiat. Dupa analiza, prin sintez4,
se parcurge drumul invers pina la
propozitie. Prin urmare, metoda este
fonetica, analitico-sinteticd. Dar
asupra modului in care se desfagoara
o lectie in care se invatad un sunet
nou si la semnul grafic (litera sau
grafemul) vom reveni.

2. PERIOADE IN PARCURGEREA
ABECEDARULUI

Activitatea de predare-invéatare
a cititului si scrisului Tn limba romana
la clasa | se face pe parcursul a trei
perioade (etape). Denumirea fiecareia
dintre aceste etape ne duce cu gindul
chiar la manualul folosit la clasa |,
abecedarul. Carte de capatii a tuturor
celor ce isi fac intrarea pentru prima
data pe scena cartii, abecedarul
ascunde in spatele cortinei sale tot
ce e necesar pentru patrunderea n
tainele literelor, silabelor, cuvintelor,
a gindurilor exprimate in structuri de
limba. Denumirea acestei carti este
construitad chiar din primele sunete-
litere ale alfabetului: a, be, ce, de, iar
termenul deriva din latinescul “abece-
darius”, fa noi fiind introdus inca din
anii 1824-1825, cind au aparut primele
manuale scolare cu acest fitlu.

Parcurgerea abecedarului in
clasa |, pe Intregul an scolar, se face
in trei etape (perioade), a caror
delimitare este sugeratd de fnsasi
denumirea acestei carti.

Perioda preabecedara, se
intinde pe parcursul primelor sapta-
mini de scoald, iar continutul ei este
sugerat de tot ce cuprind paginile
abecedarului, indeosebi ilustratii cu
multiple semnificatii, semne grafice
care se vor regasi in literele pe care
le vor “scrie” elevii, pina la invatarea
primelor sunete si a literelor cores-
punzéatoare etc.

Perioada abecedara incepe
odata cu Tnvatarea primului sunet si
a literei corespunzatoare si se incheie
dupa ce s-a invatat ultima litera. Este

etapa cea mai incarcata si cea mai
lunga in timp.

Perioada postabecedara, cum
0 sugereaza chiar denumirea, este
marcata de citirea primelor texte
inchegate, accesibile, bogat ilustrate,
cu o grafie adecvata, agsezate in ul-
tima parte a abecedarului, intr-o ordine
care tine seama de cerintele princi-
piului accesibilitati. Asa cum se va
vedea la locul potrivit, in aceasta
etapa se realizeaza, treptat, pe
nesimiite, “iesirea” din abecedar si
intrarea in lumea mare a cartii.

3. OBIECTIVE, CONTINUT
SIMETODOLOGIE IN PERIOADA
PREABECEDARA

Tnceputul activitatii scolare
fnseamna introducerea copilului intr-o
ambianta noua, in care e angajat
intr-un proces continuu de pregatire
pentru viata, care-i va marca intreaga
lui personallitate. Se stie ca o activitate
al carei inceput este bine conceput si
pus la punct, are sanse sporite de
reusitd. In acelasi timp, primele
impresii rezultate din acest inceput Tsi
pun amprenta in Tnsasi activitatea si
conduita viitoare a copiilor; avem n
vedere indeosebi atitudinea lor fata de
obligatiile pe care le incumba calitatea
de scolar.

Din aceste consideratii, precum
si din altele, care nu e greu sa fie
conturate, rezultd Tnsesi obiectivele
si modul specific de lucru cu copiii Th
aceastd perioada numita preabe-
cedara.

1. O prima categorie de obiec-
tive si masuri adecvate pentru infap-
tuirea lor sint cele de naturd edu-
cativa, care vizeaza introducerea
copiilor in atmosfera vietii si activitatii
scolare. Fara a forta lucrurile, trebuie
stiut ca aceste masuri isi gasesc
sursa lor in Tnsusi procesul instructiv,
oricit de sarac in continut ar fi el. Altfel
spus, rezolvarea problemelor educa-
tive, care asigura introducerea treptata
a copiilor n regimul muncii scolare,
nu se face prin lectii speciale cu
continut moralizator, care nu numai ca
nu ar avea efectul dorit, dar ar putea
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fi respinse, repudiate, cu consecinte
inverse decit cele agteptate.

Prin urmare, sarcina invata-
torului este ca, inca din prima zi de
scoala sa intreprinda actiuni care sa-i
introduca pe copii in regimul specific
muncii scolare. Pentru copiii care au
urmat gradinita nu este o noutate ca
activitatea in grup (in clasa consti-
tuitd) se supune unor rigori care
implica, Tn primul rind, ordine si
disciplina. Este vorba de masuri ope-
rative, practice, care, fara a fi con-
stituite Tn “metode” sau “strategii”
speciale, trebuie sa impuna in rindul
elevilor elemente de comportament
cum sint: punctualitatea (venirea la
timp la scoald; intrarea la timp in
clasa dupa recreatii etc.); obligatia lor
de a munci (de a invata); grija fata de
bunurile de care se folosesc, fie ca
sint ale scolii (mobilier, mijloace de
fnvatamint etc.), fie ca sint personale
(manuale, rechizite etc.); spiritul de
ordine; constituirea unor echipe cu
obligatii concrete; intratul i iesitul din
sala de clasa; ridicarea Tn picioare
numai cind sint solicitati; anuntarea
dorintei de-a raspunde apelurilor
tnvatatorului intr-o maniera civilizata
etc.

2. Un obiectiv major, cu impli-
catii directe in planul elementelor de
comportament la care ne-am referit,
dar mai ales Tn cele care tin de
Tnvatarea tehnicilor de munca intelec-
tuala, 7l reprezinta dezvoltarea
limbajului, care in clasele | sill-a este
constituita Tn disciplind componenta
a limbii romane cu un continut gi
activitati de Tnvatare adecvate. Ne
vom referi la unele dintre acestea,
specifice perioadei preabecedare.
Amintim, in primul rind, determinarea
capacitatii de comunicare la intrarea
copilului n scoald, care se face atit
prin activitati (lectii) speciale, cit si
in toate ocaziile In care elevii sint
pusi Tn situatia sa@ comunice, in
relatiile: invatator-elev, elev-invatator,
elev-elevi etc. Aspectele de ordin
educativ implicate Tn formarea unor
acte de comportament adecvat
trebuie utilizate pentru cunoasterea
capacitatilor de comunicare ale
elevilor.

Obiectivul prioritar al activitatii
de dezvoltare a vorbirii, limbajului este
conexat atit la cultivarea acestei
capacitati, prin exercitii adecvate, cit
si — mai ales — la pregatirea elevilor
pentru Tnvatarea cititului si a scrisului.
Cu prilejul acestor activitati, trebuie
avuta in vedere corectitudinea expri-
marii, Tndeosebi in ceea ce priveste
pronuntia, in ideea efectuarii corecte
a exercitiilor de analiza si sinteza
fonetica, ce au loc incé din perioada
preabecedara. In acest fel, pot fi
depistate si greseli Tn pronuntarea
unor sunete. De aceea, este necesar
ca invatatorul sa controleze pronuntia
tuturor copiilor pentru a le depista
eventualele greseli si a lua masurile
adecvate. Acest lucru poate fi facut
prin conversatii cu copiii, care pot
avea ca sursa evenimente, fapte
cunoscute si, mai ales, ilustratiile
existente pe primele pagini ale
abecedarului. De altfel, scopul princi-
pal al acestor ilustratii, cu continuturi
diferite: secvente din povesti cunos-
cute, rechizite, aspecte din activitatea
copiilor, jucarii, diverse obiecte, unele
dintre ele grupate in pagina abece-
darului dupa diferite note comune sau
dupa alte criterii, Tl constituie tocmai
desfagurarea unor convorbiri, a unor
dialoguri intre invatator si elevi; cu
acest prilej elevii sint pusi in situatia
sa vorbeasca dupa rigorile stabilite de
invatator.

Activitatea de dezvoltare a
vorbirii In aceasta perioada urmareste
si Imbogatirea, precizarea si activi-
zarea vocabularului elevilor, Tntele-
gerea semnificatiei unor cuinte.
Convorbirile Tnvatatorului cu elevii, pe
diverse teme, constituie, de aseme-
nea, un mijloc valoros pentru dez-
voltarea vorbirii in general, pentru
exersarea pronuntiei corecte, precum
si pentru cultivarea unei exprimari
corecte din punct de vedere grama-
tical. Nu este lipsit de interes faptul
ca aceste convorbiri, precum si alte
forme de activitate, ofera posibilitatea
angajarii copiilor, care manifesta
timiditate, mai ales atunci cind trebuie
sa vorbeasca Tn cadrul unor colec-
tivitati.

Povestirile sint, la rindul lor, un
mijloc valoros pentru dezvoltarea
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vorbirii. Ceea ce aduc in plus fata de
convorbiri este faptul ca ele pornesc
de la un continut bogat, cu reale
valente atit informative, cit si educa-
tive, mentin atentia si interesul elevilor
si, implicit, stimuleaza exercitiul
vorbirii. In acelasi timp, ele asigura
coerenta exprimarii, posibilitatea
reludrii, fie pe secvente, fie integral,
a continutului povestirii. De aseme-
nea, pe baza intrebarilor formulate de
Tnvatator, elevii pot reproduce, incer-
cind o exprimare libera, fragmente din
continutul povestirii.

In rindul activitatilor specifice
dezvoltarii vorbirii in perioada prea-
becedara mai pot fi amintite recitirea
unor poezii, interpretarea unor cinte-
ce, ghicitori, precum si reluarea unor
activitati ce au loc Tn gradinite,
indeosebi la grupa mare.

3. Cele mai de pret activitati
didactice, specifice perioadei prea-
becedare, sint cele ce au menirea de
a-i pregati pe elevi in vederea invatarii
cititului si a scrisului. Continutul si
formele acestora sint strins legate de
cele desfasurate In scopul dezvoltarii
comunicarii orale. Deosebite sint insa
obiectivele specifice, precum si — in
functie de acestea — strategia didac-
tica folosita. Obiectivele acestor
activitati sint familiarizarea copiilor cu
propozitia, cuvintul, silaba, sunetul,
deci cu elementele analizei si sintezei
fonetice; toate acestea se fac numai
pe cale practica, fara teoretizari, fara
nici o definitie sau alta generalizare.
In proiectarea activitatii didactice, la
acest capitol se prevad lectii speciale
pentru fiecare dintre obiectivele
amintite: separarea propozitiei din
vorbire; formarea de propozitii din 2-3
sau mai multe cuvinte si — implicit —
impartirea propozitiei Th cuvinte;
separarea silabelor din cuvinte;
familiarizarea copiilor cu sunetul,
separarea lui din silabe si cuvinte.
Este vorba, in linii generale, de insesi
componentele metodei fonetice,
analitico-sintetice, numai ca tratarea
lor, In aceasta etapa, se face nu inte-
gral, ci separat,jn lectii speciale; mai
mult chiar, pentru fiecare dintre aceste
secvente ale metodei se organizeaza
nu doar cite o singura lectie, ci mai
multe, in functie de dificultatile impli-
cate.

Separarea propozitiilor din
vorbire se poate face pornindu-se de
la o povestire, fie cunoscuta din
diferite surse, fie pe baza unor
ilustratii sau —mai degraba — pe baza
unui sir de ilustratii. Un asemenea
prilej 1l poate oferi chiar abecedarul,
prinilustratiile care redau secventele
din Capracu treiiezi de lon Creanga.
Tot atit de bine pot fi folosite si
ilustratiile care constituie surse sau
pur si simplu pretexte pentru a formula
o “povestire”, din care sa se extraga,
n cele din urma, propozitii.

Din punctul de vedere al obiec-
tivului care ne intereseaza, separarea
propozitilor din vorbire se face prin
actiuni care faciliteaza formularea
unor propozitii cy o constructie cit se
poate de clara. In lectii speciale se
formuleaza propozitii simple, formate
numai din doud cuvinte, apoi din trei,
dupa care propozitiile pot avea si mai
multe cuvinte. Important este nu atit
numarul cuvintelor, ci faptul ca in
aceste structuri de limba se spune,
se comunica ceva; nu intereseaza
definitia, ci constructia corecta si clara
a acestor comunicari, care sa permita
copiilor sa vada locul firesc in
succesiunea lor si, eventual, sa se
constituie Tntr-o scurtd compozitie. De
asemenea, ca aplicatii practice, elevii
trebuie solicitati sa spuna, sa comu-
nice si ei ceva despre obiecte, fapte,
intimplari etc. pe care le vad sau le-
au cunoscut dinainte (deci sa con-
struiasca propozitii).

Impértirea propozitiilor in cuvin-
te este o activitate care In aparenta
nu prezinta greutati. Deseori copiii
sint tentati sa considere doua cuvinte
ca fiind unul singur sau sa descom-
puna un cuvint in doud, din ratiuni
care {in de faptul ca aceste fenomene
nu-i deranjeaza in realizarea comu-
nicarii. Totusi, copiii se obignuiesc
relativ usor cu despartirea propozi-
tiilor n cuvinte, mai ales cind acestea
au semnificatii clare. Mai greu ei fac
aceasta operatie cu acele cuvinte
care, luate izolat, nu au un inteles clar.
De aceea este necesar ca la primele
activitati de impartire a propozitiilor in
cuvinte sa se foloseasca exemple in
care acestea sé nu prezinte dificultati
n delimitarea lor si numai dupa aceea
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sd se treacd la cazuri mai dificile
pentru copii.

Pentru ca elevii sa poata dis-
tinge Tn mod clar cuvintele din ‘pro-
pozitii, este recomandabil ca, ihdeo-
sebi Tn cazul unor cuvinte al caror
inteles sau rol este mai greu de
sesizat (spre exemplu, cuvintele de
legatura, ca sa ne mentinem la
terminologia claselor mici), sa se faca
pauze ceva mai mari intre cuvinte,
dupa care sa se indice numarul lor.

Termenul de “cuvint” se da, in
mod practic, pe baza unei simple
intrebari puse dupa formularea unei
propozitii, mai ntii simple, din 2-3
cuvinte: cite cuvinte are propozitia?
Care e primul, al doilea? etc.

Pentru fixarea si consolidarea
celor Tnvatate, elevii sint solicitati,
mai ntfi, s& identifice cuvintele din
propozitii date, apoi sa alcatuiasca
propozitii cu un numar de cuvinte dat
de Tnvatator.

Separarea silabelor din cuvinte
este o operatie mai dificila, deocarece
silabele luate izolat nu au o semni-
ficatie. De aceea trebuie cautate si
folosite cuvinte care sa permita
desprinderea si pronuntarea cu
relativa usurinta a silabelor. Procedeul
despatrtirii in silabe este cel obignuit:
rostirea de catre Invatator a cuvintului
stabilit, pe silabe, cu marcarea
fiecarei silabe, fie prin bataia palmelor,
fie printr-o lovitura cu creionul pe
banca si, fireste, prin rostirea articu-
lata a cuvintelor pe silabe, cu prelun-
girea pronuntiei ultimului sunet si cu
marcarea printr-o singura deschi-
zatura de gura a fiecarei silabe. Lucrul
acesta poate fi si demonstrat prin
tinerea dosului palmei sub barbie in
timpul pronuntiei, fiecare silaba
marcind atingerea barbiei de dosul
palmei. :
Astfel, prin analiza mai multor
cuvinte se ajunge la constatarea ca
acestea sint alcatuite din silabe.
Pentru consolidarea celor invatate, se
fac mai intii exercitii de recunoastere,
apoi cu caracter aplicativ, stabilindu-
se numarul silabelor si ordinea
acestora in cuvinte.

Separarea sunetelor in vorbire
este un proces dificil, data fiind marea
diversitate a acestora si greutatea

de-a pronunta in mod izolat, indeosebi
unele dintre ele (cu deosebire,
majoritatea consoanelor). Cum Tnsa
unitatea de baza a structurii cuvintelor
este sunetul, acesta trebuie identificat
prin analiza fonetica si pronuntat prin
exercitii corespunzatoare. Separarea
sunetului din silaba presupune pro-
nuntarea si perceperea auditiva clara
a acestuia. Greutatea este data si de
faptul ca rostirea izolata si in diferite
combinatii de cuvinte, precum si
perceperea auditiva a unui sunet este
diferita de la un caz la altul; de aici si
confuziile inerente.

Activitatea de separare a sune-
telor din vorbire thcepe Tn perioada
preabecedara si continua de-a lungul
celei abecedare, in unele cazuri chiar
si dupd aceea. Ceea ce se poate face
in perioada preabecedara tine mai ales
de recunoasterea sunetelor ca ele-
mente de bazad constitutive ale cu-
vintelor si ilustrarea acestei informatii
cu citeva exemple. Despre existenta
ca atare a sunetelor, elevii pot afla mai
usor Tn cazul in care acestea au, mai
ales, rol de interjectii (Tndeosebi
onomatopeice) si apar izolate: u -
suieratul locomotivei; a — rostit la
medic, of —exprima o stare sufleteas-
ca.

Asemenea ilustrari nu sint insa
suficiente pentru a-i Tnvata pe elevi
cum sa separe sunetele din cuvinte.
Totusi se poate recurge la solutia
practica: se separa dintr-o propozitie
un cuvint bisilabic (masa); acesta se
imparte de catre copii Tn silabe.
Invatatorul pronuntad prima silaba
insistind pe primul sunet (m), care in
cazul de fata poate fi prelungit mai
mult, dupa care rosteste si pe cel de-
al doilea (a). Copiii sint intrebati care
a fost primul sunet. Se reia operatia
in aceeasi maniera, cu accent pe al
doilea sunet; copiii sint pusi sa indice
al doilea sunet care a fost rostit mai
accentuat. Se stabilesc cele doua
sunete si ordinea lor Th silaba res-
pectiva.

Se ia apoi si silaba urmatoare
si se procedeaza la fel, chiar daca al
doilea sunet e acelasi ca si in prima
silaba.

Pentru consoane, este preferabil
ca sunetul nou sa fie la sfirsit. Spre
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exemplu, sunetul ¢ poate fi mai ugor
sesizat n cuvinte ca: ac, sac, mac,
rac, poc s.a.; in aceste cazuri sunetul
se pronunta si se aude clar, fara
vocala de sprijin.

Sint sunete care, cum s-a mai
aratat, pot prezenta unele greutati
datoritd modului diferit de a se
pronunta si auzi, chiar in cazul
aceluiagi cuvint, cum este, spre
exemplu, cazul lui “e”, care in cuvinte
cum sint me-re, pe-re, be-re fiecare
dintre cei doi “e” se aude diferit, iar in
alte cuvinte, precum e/, ea, este etc.
se pronunta “ie”. De asemenea, sint
necesare exercitii speciale in cazul
unor sunete mai greu de diferentiat,
la care ne-am mai referit: s-z, c-g, t-d
s.a., precum si pentru delimitarea
vocalelor In cazul diftongilor sau
triftongilor (“oa”, “ia”, “ua”, “ioa” s.a.).

Separarea sunetelor (din silabe
si cuvinte Tn perioada preabecedara)
se face intr-o selectie si ordine pe
care le poate stabili invatatorul.

O buna parte din cazurile amin-
tite mai sus se rezolva de fapt in
perioada abecedara.

ldentificarea sunetelor in cuvinte
este usurata daca de fiecare data se
face si sinteza cuvintelor din care au
fost desprinse.

4. Pregadtirea copiilor pentru
scris, Tn aceasta perioada, are in
vedere Tn linii mari, invatarea regulilor
tehnice de baza (pozitia corecta a
corpului Tn banca, a picioarelor,
distanta dintre ochi si caiet, prinderea
corecta a instrumentului de scris,
pozitia corecta a caietului pe bancs,
modul de folosire a acestuia, agezarea
corecta in pagina a temelor), precum
si Invatarea scrierii unor elemente
grafice constitutive ale mai multor
litere.

Fata de citit, scrisul este o
operatie mai greu de realizat, ea
implicind si un efort fizic, precum si
formarea la elevi a capacitatii de a-si
coordona corect miscarea mfiinii,
pentru a reda cu relativa usurinta
conturul sempelor grafice, al literelor
si unirea acestora in cuvinte.

Pentru cunoasterea posibilitatilor
reale ale copiilor de a realiza acest
tip de activitate sint necesare de-
mersuri speciale. Foarte multi inva-

tatori obignuiesc, inca din prima sau
a doua zi de scoala n clasa intii, sa
testeze posibilitatile pe care le au
copiii la Inceput de drum. In acest
scop efectueaza o “lucrare de control”
pe foi de hirtie date de Tnvatator, pe
care acesta scrie numele fiecarui elev.
Se formuleaza cerinta ca fiecare sa
execute pe hirtie cit poate mai bine
si mai frumos ceea ce stiu si pot,
inclusiv, sa scrie daca stiu. Cei care,
eventual, nu vor putea realiza nimic,
vor fi asigurati ca nu li se va intimpla
nimic.

Constatarile ce se fac pe baza
analizei rezultatelor “lucrarilor” sint
foarte edificatoare cu privire la nivelul
de la care trebuie pornit, inclusiv in
luarea unor masuri de diferentiere a
activitatii cu elevii. In evaluarea
acestor “teste” trebuie luata in seama
si frecventarea sau nefrecventarea
gradinitei. :

Asupra scrisului vom reveni,
fndeosebi in ceea ce priveste as-
pectul grafic al acestei operatii.
Numeroase aspecte de ordin meto-
dologic sint comune n Tnhvatarea
cititului si a scrisului, iar tratarea lor
separata o facem numai din ratiuni de
natura didactica.

Asupra tuturor elementelor
pregatitoare Tn vederea invatarii
cititului, a scrisului si pentru dezvol-
tarea capacitatii de receptare a
mesajului oral se va reveni pe
parcursul intregii perioade urmatoare,
aceea abecedard, cu prilejul formarii
la elevi a capacitatii de a scrie fiecare
sunet cu litera respectiva (mai ntii
cele de tipar — grafeme), iar apoi cu
ocazia Tnvatarii scrierii fiecarei litere
de mina (mica si mare — majuscula).
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lon Ciocanu s-a nascut la 18
ianuarie 1940 in satul Tabani, judetul
Hotin.

[nvata in satul natal si la Colica-
uti (1946-1956), Tsi face studiile la
Universitatea de Stat din Moldova
(1957-1962). Tn 1965 sustine teza de
doctorat editata uiterior in volumul “Ca-
ractere si conflicte” (1968).

Din 1972 este membru al Uniunii
Scriitorilor din Moldova.

Activeaza in calitate de profesor
universitar si de editor, conduce, De-
partamentul de Stat pentru Functio-
narea Limbilor, este membru al Con-
siliului breslei scriitoricesti, face parte
din colegiul de redactie al revistei
“Limba Romana” si din consiliul direc-
tor al “Casei Limbii Roméane” din
Chisinau etc.

Pe linga investigatiile sale in
domeniul criticii si istoriei literare, lon
Ciocanu desfasoara o activitate
prodigioasa de cultivare a limbii
sustinind rubrici permanente la radio,
televiziune si Tn presa, inclusiv in re-
vista “Limba Romana”.

Este autor a peste 20 de volume
de critica literara, proza, poezie,
publicistica, intre care: Dialog conti-
nuu (1977), Clipa de gratie (1980),
Permanente (1983), Argumentul de
rigoare (1985), Masura adevarului
(1986), Dreptul la critica (1990),
Reflectii gi atitudini (1992), Zborul
frint al limbii roméane (1999).

ION CIOCANY
40

lon Ciocanu

a fost si rdmine

un cetétean fidel

al culturii

i stiintei strdmogesti,

pe care le apara

cu toate fortele intelectuale
de care dispune,

aplicind principiul formulat
de el insusi:

“Azj serbdm,

féra sé jubilam,

ci angajindu-ne si luptind”.

Acad. Nicolae CORLATEANU
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