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Ana BANTOS

INTEROGATIA

CA FORMA

DE RAPORTARE

LA POSTMODERNISM

In una din corespondentele
sale renumite (1984) Jean-Francgois
Lyotard, descifrand sensurile post-
modernismului, atrage atentia asu-
pra faptului ca la orizontul contem-
poraneitatii se profileaza ,sporirea
complexitatii Tn majoritatea do-
meniilor, inclusiv in «modurile de
viata», in viata cotidiana. lar prin
aceasta, este circumscrisa o sarci-
na decisiva: a face umanitatea apta
sa se adapteze la mijloacele, foarte
complexe, de a simtj, de a intelege
si de a face, care exced ceea ce
ea cere”. Autorul mentioneaza si
necesitatea de rezistenta la sim-
plism, la ,cererile de claritate si de
facilitate, la dorinta de instaurare
a valorilor sigure”. Contextul nou
ce se instaleaza incetul cu incetul
e asemuitor unui cosmos alcatuit
din cioburile rezultate in urma unei
explozii. Anume acest tip de com-
plexitate modeleaza mentalitatea
creatorului postmodern. Sa amin-
tim ca in planul imaginatiei artistice
lucrurile s-au schimbat pe parcur-
sul secolelor in felul urmator: de
la paradigma mimetica a imagina-
tiei premoderne (respectiv, biblica,
clasica si medievala) s-a trecut la
paradigma productiva a imaginatiei
moderne, care a fost inlocuita apoi

de paradigma parodica a imagina-
tiei postmoderne?.

S-a ajuns, in felul acesta, de
la metafora oglinzii, care reflecta lu-
mina unei origini transcendentale,
prin metafora lampii care proiecta o
lumina din interiorul sau, la metafora
jocului de oglinzi si la ceea ce a fost
definit drept labirint de oglinzi, adica
un spatiu al unei infinitudini a semni-
ficatiilor. insusi conceptul de origine
sau de imaginatie se fractureaza.

In acest context, scriitorul
postmodern pune accentul pe in-
ventarea unor strategii discursive.
Pe ce sunt reperate acestea? in
primul rand, pe formularea intero-
gatiei esentiale care sa-i permita
.,asezarea” in aceasta lume ,ne-
asezata”. Daca pana in 1958 teo-
reticienii postmodernismului (intre
care McHale care merge pe ur-
mele lui Dick Higgins) isi fondeaza
strategiile pe intrebari cognitive, de
genul: ,Cum pot interpreta aceasta
lume din care fac parte? Si ce sunt
Eu n spatiul ei?”, ulterior le iau lo-
cul intrebarile postcognitive: ,Ce
lume este aceasta? Ce trebuie sa
facem in ea? Care din eurile mele
trebuie sa actioneze?™. Este clar
ca intrebarile din urma sunt semnul
unor confruntari de ordin ontologic,
lumea fictionala creata de scriito-
rul postmodern fiind si ea lipsita
de stabilitate. Destabilizarea lumii
fictionale se realizeaza, dupa cum
arata si Mihaela Constantinescu in
lucrarea Forme in migcare: Post-
modernismul, prin doua strategii
principale:

— prima implica subminarea
lumii fictionale prin plasarea eila o
anumita distant{a narativa, efectul
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este deposedarea lumii fictionale
de soliditatea sa, dizolvarea ei in
simpla intertextualitate.

— mai amenintatoare pentru
integritatea lumii fictionale, conside-
ra autoarea, este strategia numita
mise-en-abyme, ce implica repro-
ducerea paradoxala in interiorul
lumii fictionale a lumii fictionale in-
sesi. Folosind fantezia ca tehnica
de spargere a continuitatii, de sub-
minare a realitatii, postmodernistii
refuza sa recunoasca realitatea
drept sursa de inspiratie. Mai exact,
ei se refera la o realitate multipla,
plurala.

* * %

Pornind de la acest univers,
oarecum haotic, de la aceasta
lume incoerenta, vom incerca, in
cele ce urmeaza, sa evidentiem
unele strategii discursive ale scrii-
torilor postmodernisti din Basara-
bia, strategii cu ajutorul carora au-
torii cauta raspuns la intrebarile:
,Ce lume e aceasta? Ce trebuie sa
facem in ea? Care din eurile mele
trebuie sa actioneze?”. Daca e sa
luam in dezbatere creatia gene-
ratiei de scriitori ce s-au afirmat
dupa 1970 (caci si ei s-au impli-
cat intr-un proces de renovare a
discursului liric), atunci trebuie
sa mentionam, parafrazandu-I pe
Lyotard, ca acestia nu vor sa de-
vina suporterii minori ai realitatii
obiective si inteleg necesitatea im-
perioasa de a proba regulile artei
discursive asa cum le-au mostenit
de la predecesorii lor. Anume asa
procedeaza Arcadie Suceveanu, lon
Hadéarca, Leo Butnaru, care si-au
publicat primele carti in anii '70,
schimbandu-si ulterior strategiile

discursive, precum si scriitorii care
se afirma n ultimele doua decenii
ale secolului trecut.

Ancorarea limbajului in refe-
rent se efectueaza cu ajutorul intero-
gatiei formulate acum dupa principii
remodelate, caci ,problema estetica
moderna nu este ,ce e frumos?”, ci
,ce tine de arta (si de literatura)?”.
La intrebarea ,Ce este postmoder-
nismul?”, acelasi J. F. Lyotard ras-
punde: ,Cu siguranta, face parte din
modern”. Si continua: ,Tot ceea ce
e primit, fie si de ieri (...), trebuie sa
fie suspectat™.

Luand in vedere aceste parti-
cularitati ale postmodernitatii, trebu-
ie sa mentionam ca discursul iden-
titar al poetilor basarabeni se con-
stituie in raport cu o estetica a su-
blimului, specific moderna, marcata
de accente nostalgice care favori-
zeaza evocarea imprezentabilului.
Anume evocarea imprezentabilului,
a continutului absent, in numele ca-
ruia ,vorbeste” forma artistica, pli-
na de gratie si usor de recunoscut,
este decisiva pentru discursul post-
modernist. Cu alte cuvinte, artistul
postmodern isi vede rostul nu in
a furniza realitate, ci in ,a inventa
aluzii la conceptibilul care nu poate
sa fie prezentat™. Astfel se explica
si prezenta Cavalerului iluziei ne-
cesare in poezia lui Arcadie Suce-
veanu, figura care se profileaza pe
fundalul crizei de legitimare specific
postmoderna. lata de ce persona-
jul liric din poezia lui Suceveanu se
apropie uneori, pana la identificare,
de lumea materiala in care vrea sa
se redescopere, autosalvandu-se
si autosalvgardandu-se. Materia ce
ne inconjoara are si ea ,limbajul” ei.
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Traducandu-l, poetul isi reinventea-
za discursul, renovandu-i substan-
ta. Replierea discursului sau poe-
tic din perspectiva lumii materiale
aminteste oarecum de Bacovia care
auzea ,materia plangand”, bacovia-
nismul exprimandu-se, de altfel, in
cazul poetului bucovinean, si prin
nostalgia zapezii sau prin complexul
Bacovia, echivalat de catre criticul
Theodor Codreanu cu nevoia de
cultura. E de precizat ca Arcadie
Suceveanu reconverteste jocul ma-
teriei (nu plansul ei!). Metafora e de
asta data una mai elaborata, uneori
gongorica, gestul poetului inscriin-
du-se perfect in contextul unor cau-
tari febrile de reconditionare a artei
literare asfixiate de totalitarism. lata
o dovada, din volumul de versuri Ar-
hivele Golgotei:
Sahara ne-a-nghiit definitiv,
Noi mirosim parca-a Pompei
si-a lava.
Nisip, nisip, e tampla mea
bolnava,
Nisip, nisip secret, conspirativ.
Sahara, Eterna Danemarca,
Fiii ratacitori, Pestele cel Mare pan-
dindu-l pe cel mic, Turnul Babel,
Golgota, Biblicul Chit, Ultimul Zim-
bru, Corabia lui Sebastian sau Arca
lui Noe, imaginea lui Christ rastig-
nit pe cruce — toate reluate mereu.
In acest context, autorului bucovi-
nean i se arata himera, salvatoare,
a lui Bacovia, a carei menire este
multipla:
Umbra lui trece printre mese,
Ne toarna cosmos pur
In cani,
Ne face semne ne-ntelese,
Ne pune cer topit pe rani.
El ,repune lumea-n metru an-

tic/ Si-o sigileaza cu ninsori”, ,,aprin-
de iar melancolia / in lampa cerului
divin” (Marea infratire). infratirea cu
Bacovia este determinata de nece-
sitatea refacerii legaturii cu materia
primara, o legatura potentand re-
sursele discursului liric care prinde
dimensiuni inconfundabile tocmai
datorita insatietatii de dialog cultu-
ral, spiritual. Am putea spune ca
autorul nostru se lasa in perma-
nenta ,traversat” de marile spirite
ale culturii universale. lata doar
cateva insemne ale peisajului spi-
ritual catre care se indreapta perso-
najul liric: Biblia, Beaudelaire, Paul
Valéry, Bacovia, Borges, Cantemir.
IdentificAndu-se cu un ultim
cavaler medieval (alias Don Qui-
jote), Suceveanu isi concepe dis-
cursul liric din perspectiva naturii
umane mutilate de totalitarism, iar
alta data — de paradoxala civiliza-
tie. Poetul consemneaza albinele
ce ,murmura industrial”, ,grese-
lile ce ajung statui”, lupta acerba
intre natura primara si ,Doamna
Civilizatie” care ,la pranz prefera
sange cald de manz”. Poetul con-
cluzioneaza:
Noi confundam promisul rai
Cu-o libertate de cobai.
(Pastel civil [1])
Nostalgicul cavaler medieval
din poezia lui Arcadie Suceveanu
cauta repere pentru reconstituirea
discursului liric ce se vrea identic
cu sine Tnsusi. Asa se explica ,vi-
zitarea” universului sau artistic de
catre Albatrosul lui Beaudelaire, sau
faptul ca se vrea ,transfigurarea in
ritm primordial”. Citez din poezia cu
acelasi titlu:



Analize si interpretari

9

Miroase parca-a mare
putrezita
Prin simturi cade-un mér
injunghiat,
Incat imi vine s&-mi astern
un pat
In pasére, in planté
sau in vita.

Sa uit ce-i drama, visul,
poezia,
Si prins in ritmul pur
primordial,
Lent s& ma soarba-n ea
zoologia.

Transfigurat, retras sub
solzi si blana,
Sa-nvat pe nou conditia
umana.
Necesitatea reinventarii condi-
tiei umane coincide, de fapt, cu ne-
voia de rescriere a acesteia, ceea
ce face parte din strategia insusirii
unui nou tip de discurs liric.
lata-l1 pe Arcadie Sucevea-
nu, in alta parte, revendicandu-si
versul de la un concept sistemic
al limbajului, in genul tabelului lui
Mendeleev:
Viata intreaga noi nu facem
decat sé reproducem
tabelul lui Mendeleev
Nu, noi n-am inventat legea
periodicitatii cuvintelor
nu, noi n-am corectat
greutatea atomica
a ingerilor.
(Arcadiul, Teofiliul)
Un inger excentric si dadaist,
ironic si ,dat naibii” se misca liber
printre propozitii i rupe sira spinarii
gramaticii, iar personajul liric se in-
treaba: ,Va umple el (ingerul—n.n.)

casutele goale / poate el disloca
sulful, argintul si sarea?”. Portretul
autorului postmodernist ia dimen-
siuni poliforme:

Maimuta inimii sare zglobie

prin pomii optzecistilor
desigur, noi purtam pantofi
din pielea abstracta a sferei
subtiri si blonzi si curajosi

noi suntem cei care vom

potcovi hidra poetica.

Dar ma intorc gi iarasi

cu tristete

Intreb: unde e arcadiul?

unde e teofiliul?

Pe cand un nou sistem

periodic?

Nostalgia plaseaza versul —
modernist — inspre zodia inceputu-
rilor, a integralitatii, a trairii Tn con-
sens cu sistemele bine intocmite
si cu modelele.

lar undeva sta pitita tinere-
tea — ,0 grenada neexplodata”.
Si: ,la focuri de spirit, inghesuiti
unul in altul / dialogam plictisiti
fara pareri si principii...”.

,Dezmosteniti de inger”, in-
gropam (pentru totdeauna) duhul
lui Hamlet. In aceasta atmosfer4,
echivalenta cu ,viata de recuzi-
ta”, autorul face recurs la Istoria
ieroglifica, sau ,macina vorbe si
vorbe — diavoleasca saméanta — la
morile Tnalte ale Nimicului” (Ca-
feaua transcendentald).

Nu Tntamplator, intr-o alta
poezie, tacerea e privita ca dialect.
Motto-ul acestei poezii este extras
din creatia lui Paul Valéry: ,O ta-
cere e straniul izvor al poemelor”.
Crezul lui Arcadie Suceveanu e sa
ridice cuvantul ,la marea revolutie
a tacerii”. E ca si cum ar cauta gra-
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dul zero al literarului din care dis-
cursul ar putea sa renasca aidoma
pasarii Phoenix. Lucrul acesta se
intdmpla din cauza ca personaijul
liric nu se mai regaseste in lumea
ce-l inconjoara. Cu alte cuvinte, la
mijloc se afla mereu aceeasi criza a
raportului dintre eul artistic si lume,
caracteristica modernitatii, fenomen
care duce, in mod inevitabil, la criza
limbajului. Neregasindu-se in lumea
din jur, eul se retrage, narcisiac, in
forul interior, incercand sa se re-
gaseasca in tacerea si abolirea lu-
mii exterioare irecognoscibile. Sa
amintim aici ca marele poet italian
Eugenio Montale se simte angajat
»in punctul mort al lumii”. La fel pro-
cedeaza si Rimbaud, atunci cand
renunta la poezie in favoarea tacerii
pentru a sublinia, orgolios, despar-
tirea poeziei de real.
Alimentandu-se din lecturi,
personajul liric coborator din pei-
sajul carpatin, ancorat si in zbuciu-
mata lume literara de la Chisinau,
traieste atat criza incapacitatji de a
se regasi in real, cat si criza discur-
sului identitar. Nevoia de identitate
este exprimata prin dialoguri rele-
vante. Un singur exemplu:
Ar trebui 0 muzica subtire —
Sa-mbolnédveasca scoicile
n mare,
Sa cada-o inefabild ninsoare
Cu nori electrici peste-un
lan de lire...
Si astfel — prin aspre
armonii — sa pot vorbi
In dialectu-n care-a
pléns Paul Valéry.
(Tacerea ca dialect
al cuvintelor)

Ceea ce-l determina pe Su-
ceveanu sa se raporteze la Paul
Valéry, cel care, dupa cum marturi-
seste in eseul Omul si cochilia, s-a
gandit toata viata la o poezie ,plina
de farmecul si emotia intelectului”?,
este dorinta de a se lasa interogat
de lucruri. Caci iata ce spune Valéry
in acest sens: ,Imi simt spiritul in-
tuind vag intreaga comoara de ras-
punsuri care se schiteaza in mine
in fata unui lucru care ma opreste
si ma intreaba...”.

Dezvoltata, prinzand contururi
postcognitive, aceasta intuitie este
convertita de o maniera incat sa
poata satisface nevoia de raspun-
suri la complicatele intrebari ale
postmodernitatii.

Anume din acest unghi ni se
releva si peisajul liric basarabean
la inceput de nou mileniu.

NOTE

1 Jean-Frangois Lyotard, Post-
modernismul pe intelesul copiilor. Co-
respondenta 1982-1985, Cluj, Biblio-
teca Apostrof, 1997, p. 78.

2 |lbidem, p. 79.

3 Apud: Mihaela Constantinescu,
Forme in miscare: Postmodernismul,
Bucuresti, Univers Enciclopedic, 1999,
p. 139.

* |bidem, p. 140.

5 Jean-Francois Lyotard, op. cit.,
p. 19.

6 Jean-Francois Lyotard, op. cit.,
p. 42.

7 Paul Valéry, Omul si cochilia in
volumul: Criza spiritului, lasi, Polirom,
1996, p. 178.

8 Paul Valéry, op. cit., p. 179.
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Lucia TURCANU

_ MANIERISMUL
ROMANESC: ,,ORFISM”
S| ,,DEDALISM”

In a doua jumétate a secolului
al XX-lea, In cultura romana, ca rezul-
tat al refuzului transcendentei sau al
renuntarii la contactul cu realitatea
schematizata si monumentalizata
pana la absurd, se produce ceea ce
José Ortega y Gasset numea, cu
referin{a la literatura spaniola de la
inceputul secolului, ,dezumanizarea
artei” [1]. Artistul, prins la intersectia a
doua epoci estetice si nereugind sa-si
exteriorizeze talentul si inteligenta
din cauza bornelor impuse de regim,
incearca sa invinga antagonismele
si contradicijile interioare elaborand
imagini / forme socante: ,problemele
existentei si ale fiintei cad in spatiul
speculatiei logice, Tsi pierd intemeie-
rea ontologica” [2, p. 407]. Arta/ textul
renuntd la cautarea/ invocarea trans-
cendentei si se intoarce spre sine,
pentru a gasi noi moduri (maniere) de
comunicare a lumii. Omul isi pune in
functiune spiritul inventiv, evadeaza
in limbaj, crezand ca numai valorifica-
rea si cunoasterea limbajului conduce
la buna cunoastere a eului. Accentul
se muta, astfel, de pe problema omului
pe problema limbajului. Este inventat
un nou material poetic, aflat dincolo
de materialul verbal normal. Inventjile
si experimentele tehniciste intreprinse
de poetii acestei perioade constituie
modalitati ingenioase de sfidare a con-
strangerilor conventiei si de pluralizare
a optiunilor structurale.

Poetii care se ocupa de re-

punerea esteticului in ,matca re-
zonabila a eteronomiei” formeaza
promotia ‘70, afirmata pe intervalul
1967-1977 [3]. Inadaptata la regi-
mul oportunist, aceasta promotie
evadeaza in cuvant, testandu-i ,ma-
leabilitatea” si valorificandu-i valen-
tele. Este o promotie ce se impune
sub un ,arc manierist” [3, p. 47].
Printre poetii care evadeaza in ,tur-
nul de fildes” al cuvantului poetic si
il remodeleaza de dragul estetiza-
rii, renuntand la impactul social al
acestuia, sunt Serban Foarta, Leo-
nid Dimov, Virgil Mazilescu, Daniel
Turcea, Emil Brumaru, Adrian Po-
pescu, lon Mircea, Dinu Flamand,
Mihai Ursachi, Dan Laurentju, Cezar
Ivanescu s. a. Acesti manieristi, al ca-
ror stramos mitic pare sa fie insusi
Daidalos, isi propun sa regaseasca
armonia universului, reducand mis-
terul lumii la scheme emblematice,
la hieroglipha. In traditia dedalista,
ei devin modelatori de universuri
artificiale; totodata, adepti ai orfis-
mului, mai cred in puterea cataliza-
toare a verbului.

Creatori de ,arta pura”, orficii
Mihai Ursachi, Dan Laurentiu, Ce-
zar lvanescu vad in Verb materia
din care e facut universul; Cuvan-
tul este locul tuturor posibilitatilor,
este instrumentul ambiguitatii poeti-
ce. Acesti poeti adopta modul ma-
nierist de exprimare a misterului
prin cuvant si a lumii prin iubire.
Ei construiesc spatii imaginare
restrictive, noi Issarlik-uri, slabite
de eroziunea postmoderna. Por-
nind de la aceasta straveche con-
ceptie a creatiei, orficii ,impletesc”
lirismul cu cantecul, statuandu-i un
sens oracular.

Despre Mihai Ursachi, Marin
Mincu scria in 1975: ,0 voce mai
subtiata, vibrand in aceeasi tonali-
tate existentiala cu Dan Laurentiu
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si Cezar lvanescu, apartine iesea-
nului Mihai Ursachi. Cu un limbaj
mai cautat, muzicalizat prin exces,
poetul vrea sa impuna un timbru
aparte, bazat exclusiv pe rafina-
ment. Explorarile in tinuturi exotice,
atinse iremediabil de damful mortii,
unde se petrec aventuri ciudate, fi-
nalizand cu sacrificii simbolice, ne-
motivate in nici un fel, nu fac mai
rascolitor lirismul. Totul se reduce
la starea imprevizibila, la bolboro-
seala suava si evanescenta. Poetul,
avand prea clara conventia lirica,
tinde sa refaca potentialul originar
al limbajului. Aceasta «magie» este
exclusiv muzicala si, cum la noi toa-
te incep de la Eminescu, Mihai Ur-
sachi este un erotic eminescian ca
si Cezar Ivanescu sau are aceeasi
aspiratie de reintegrare acvatica.
Cand vrea sa fie tenebros ca Edgar
Poe, Ursachi sfarseste intr-un sera-
fism decorativ, fara zguduirile vizionare
ale mareluiiluminat /.../ Deocamdata
Ursachi este doar un liric nostalgic
al unor reverii mai mult livresti, a
caror reintegrare existentiala nu
depaseste stadiul virtualitatii. Poe-
tul raméane tributar, in mod vizibil,
lui Dan Laurentiu” [4, p. 231-232].
Peste treizeci de ani, acelasi critic
recunoaste ca, recitindu-l pe Mi-
hai Ursachi, nu ar renunta la nimic
din ceea ce a scris, adaugand, in
schimb, ,cateva linii pentru intregirea
perspectivei asupra poeticitatii auto-
rului” [5, p. 300]. Mihai Ursachi ra-
mane, intr-adevar, manieristul care
scrie poezie ,simpatica”, folosind
,cerneala simpatica”. lata cum este
apreciat poetul in 2002 de C. Ro-
gozanu, un reprezentant al tinerei
generatji de critici: ,Cerneala sim-
patica este un stil, nu e doar o joaca
de poet care vrea sa epateze. Ce
sens poate avea o strofa precum:
Era un castel inecat in verdeata, /

pe portile negre sculptat un dragon /
parénd ca de intotdeauna veghea-
za/ sa nu intre lume straind’n don-
jon? Cum se citeste un astfel de ca-
tren, lipsit de orice figura de stil care
sa ambiguizeze sensul? Ce trebuie
sa gasesti intr-un text in care pre-
domina si ritmul, si rima, si 0 atmo-
sfera de basm? Cerneala simpatica
poate fi decodata cu o combinatie
chimica specifica. Poezia «simpa-
tica» nu are alt regim decéat acel
tip de cerneala. «Dragonul» nu e
dragon, «donjonul» nu e donjon.
Imaginile de mai sus concretizeaza
lumi absolut paralele. Pagina alba
este denotatia absoluta, este «rea-
lismuly» absolut” [6, p. 8].
Adevarata realitate este pen-
tru Mihai Ursachi textul / cuvantul,
pe care il supune unei forjari alchi-
miste pentru a obtine imagini gra-
tioase si uimitoare prin rafinamen-
tul lor. Poezia este o materie, chiar
daca ,0 materie subtila, o materie
imateriala”. Poetul insusi o practica
in sensul ca o face, o fabrica din cu-
vinte. O face si 0 ,des-face, adica o
des-compune, o de-monteaza spre
a-i conjura temeiurile fabricatiei, cu
scopul de a o explica Tn aceeasi
masura in care o elaboreaza. Din
aceasta cauza poeziile lui Mihai Ur-
sachi sunt piese de laborator, insu-
mand o secreta nefinisare, o proba
ostentatorie, fiecare presupunand
capacitatea de a se demonstra
pe sine” [7, p. 25]. Dupa modelul
alchimistilor, poetul recurge la vo-
cabule si sintagme latine, modifica
sau inventeaza termeni, ,nu face,
ci des-face si pre-face, ca un fabri-
cator care urmareste chintesenta,
cristalul verbal, formula formulelor”
[8, p. 5]. Finalitatea acestor expe-
rimente o constituie mistificarea si
,deformarea” sentimentelor. Astfel,
Mihai Ursachi vrea sa evite senti-
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mentalismele, de aceea relatia cu
propriul eu este mediata de mes-
tesugirea lirica. Predispozitiile de
orfevru ale poetului sunt detectabi-
le chiar in volumul de debut, Inel
cu Enigma — un titlu programatic,
ce sugereaza asumarea retoricii
manieriste. ,Inel cu enigma” este
0 metafora ce se refera la blazo-
nul sau hieroglipha purtatoare de
mister, preferate de manieristii
postrenascentisti: Un intreg mister
troneaza: juvaer / cu sensuri trei i
totusi unul singur / povara fabuloa-
sa de chinuri si placeri, / pe care-o
tin la deget ducandu-ma’n adéan-
curi. Suntem introdusi intr-o lume
a artificiului, sclipitor si pretios, o
lume confuza, plina de ambiguitatj,
in care locul confesiunii il ia mes-
tesugirea. Mihai Ursachi este, de
fapt, un sentimental ce se mistifica
si Tsi ascunde emotia in fastuoase
imagini grafice: ,salamandre se
zvarcolesc Tn pojarul amurgului”,
,Svelt chiparos in jupoanele focu-
lui”, ,tigrul de aur al melancoliei”.
Fineturile lexicale sunt frecvente in
textele acestui autor, prezenta eului
liric facandu-se tot mai putin simtita,
pe masura ce universul imaginar
se contureaza autonom si castiga
in completitudine. Laurentiu Ulici
constata ca astfel ,poezia se facu
poveste, iar poetul deveni povesti-
torul enigmei. Originalitatea poeziei
lui Mihai Ursachi este un efect, in
planul expresiei, al distantarii eului
liric de plasmuirile propriei imagina-
tii; poetul este un Don Quijote care
lupta cu morile de vant si stie asta”
[3, p. 120]. Aparent impersonale,
versurile permit insinuarea in sub-
tilitatea migalos elaborata a imaginii
unui eu plin de sentimente si ematii.
Rafinamentul lexical disimuleaza
trairea, constituind o modalitate de
cochetare cu realitatea naturala, pe

de o parte, si cu realitatea textuala,
pe de alta parte. Poet de tendinta
neoromantica, Mihai Ursachi stie ca
ar fi o prostie sa alungi sentimen-
tele din poezie, desi nu numai ele
fac poezia. De aceea apeleazala o
retorica netraditionala, manierista,
pentru a exprima sentimente traditi-
onale. El sfideaza, prin resuscitare,
.,moda” lirica si gestica romantica,
propunand o poezie, pe jumatate
ironica, pe jumatate ceremonioa-
sa, a miresmelor lirismului de odi-
nioara. Gestul este similar cu cel al
lui Emil Brumaru, domesticul fiind
aureolat cu pretiozitati ce amplifica
(sau creeaza impresia amplificarii)
enigmaticul: Cand crengile toamnei
se scutura-n casa/m-agsez cu mah-
nire-ntr-un jalf de matasa. /Acestea
sunt crengile care in floare / intrau
printre gratii odinioara... / Alaturi
sta arcul in care la tintd / am tras
intr-o floare curata si sfanta/ Pe jos
printre note, stravechea vioara /in
semi-ntuneric, cu trup de fecioara.

In locul romanticei constiinte
a afectarii, avem de a face cu ironi-
zarea acestei constiinte. Constiina
afectata de ironie are o functie rela-
tivizanta, absolutul devenind supor-
tabil, iar relativul — profund. Lauren-
tiu Ulici afirma ca aceasta distanta
ironica fata de real si reticenta fata
de imaginar dau reveriei poetului un
dublu sens: ,de refuz al realului
entropic si brownian care agreseaza
prin abundenta si agaseaza prin ve-
hementa si de simpatie pentru iluzie
ca mod al conservarii energiei launtri-
ce. Pe masura ce construieste un
decor, poetul demoleaza, ameste-
ca la nesfarsit realul cu imaginarul
pentru ca, la un moment dat, sa
descopere in realitatea iluziei ilu-
zia realitatii si sa se retraga ironic
in umbra unui limbaj provocator ce
face ca pana si in reverie gandirea
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sa apara ca o consecinta a rostirii,
idee evident nestiintifica, dar atat de
potrivita Poeziei” [3, p. 122]. Astfel,
ironia pare sa aduca la un numitor
comun doua directii oarecum opu-
se: exacerbarea si eludarea eului.
Lucrand Tn materia inautenticului,
poetul deschide porti catre un au-
tentic ce trebuie recucerit si pastrat.
,Masca”, in acest context, constituie
o disimulare prin care fiinta (proble-
matizata de circumstantele social-po-
litice) incearca sa-si pastreze indivi-
dualitatea. Poetul substituie realului
ostil gratiosul (Acesta e autorul: el
duce pe umar un crin ca pe-o pus-
cd), pentru a simula lejeritatea in
confruntarea cu acest real. Crinii,
lotugii, smaltul albastru, scoicile,
cochiliile, purpura mediaza relatia cu
realul frust, inventandu-se o lume fra-
gila si gratioasa, dar plina de mister.
De exemplu, imaginea mortii este
,slefuitd” pentru a diminua tragismul
contactului cu aceasta realitate: /ata
acum, cu o tija de crin tu imi faci
semne / catre domeniul imaculat
unde caii/ simbolici asteapta cu sei-
le goale; s& mergem, / spui tu, catre
tine, catre tinutul / Memoriei clare. /
Dar cine esti tu, / care imi bati cu o
floare de crin la fereastra? Rafinata
excesiv Insa, imaginea risca sa devi-
na superflua si irelevanta, iar textul
se transforma in artificiu: In aurora
se zbate o pasare alba / o pasére
alba se zbate in aurord / In marea
tdcere a aurorei/ o pasére albé bate
din aripi/ In aurora de purpura-aur/
pasare alba a iluminarii / O pasa-
re alba o pasare alba / se scalda
‘'mbatata in aurora / In gloria 'nalta
a aurorei/ o pasare alba se zbate
‘necata.

Limba poeziilor lui Mihai Ur-
sachi pare socanta, autorul practi-
cand amestecul de arhaisme, neolo-
gisme si cuvinte inventate, poetizand

apoeticul si lichidand conventia poe-
tica. Manierismul consta in afectarea
artificiului si cultivarea sofisticarii: Si
de asemeni: exista o pasere care in
diminetile verii / (cerul — cruzimea
acidului prusic) mult prea taios ma-
nuie biciul. / O, flagelate odori cam-
pagnarde — tacere masocha a nostal-
giei:/ Pit-palac! Pit-palac! Manieristul
Mihai Ursachi inventeaza metafore
stupefiante pentru a distruge miraje
create de poezia traditionala si pen-
tru a rupe pactul mimetic cu lumea
reala. Un exemplu de ,sfasiere a
valului” [6, p. 9] ar fi poemul Bene-
dictus: Privighetoarea de noapte, /
privighetorile din urma, cu tipete jal-
nice, / rotund privitori (mare veghe
laturn), / ochii cei galbeni ai privighe-
torii / de noapte.../— Vae vae cucu
victis, / Benedictus, Benedictus, /
toata moartea e un strip-tease! Pla-
sata intr-un context traditional, me-
tafora socanta din finalul poemului
are functia de a deconstrui mituri si
de a sfida prejudecatile literare. Pu-
nand in functiune aceasta retorica
a bizarului si stuporii, Mihai Ursachi
da replica stereotipiei, conventiei,
cliseului. Verbul devine astfel locul
tuturor posibilitatilor, al maximei re-
lativitati, instrumentul ambiguitatji
poetice; este materia pretabila ori-
caror modelari in vederea crearii
insolitului.

Un alt poet orfic modern, care
utilizeaza recuzita manierista pen-
tru a-si pune o masca estetizanta
si pentru a stiliza confesiuni sau
meditatii profunde, este Dan Lau-
rentiu. Plaséndu-l printre cei mai
valorosi poeti ai ,promotiei '70”,
Laurentiu Ulici mentiona ca, spre
deosebire de poetii gratuitatii,
,care au acceptat conventionali-
zarea cu un sentiment de jubilatie
eliberatoare, Dan Laurentiu o re-
simte ca pe o drama a creatiei, ca
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pe o frustrare a prerogativelor. El
nici nu o ignora, cum se intampla,
de regula, cu poetii mai mult talen-
tati decat cititi, si nici nu o poate
depasi: se opreste in fata unei
fatalitati care a dus la decaderea
geniului pana la rangul de masca-
rici sau meserias. Lucrand — fatal-
mente — Tn interiorul conventiei, el
va afecta o poza genialoida, de
ins inspirat si melancolic, dar pe
sub aceasta ostentatie se simte
tot timpul nostalgia autenticitatii
si a autentificarii. Traind, in fond,
o criza a starii de gratie, el o trans-
figureaza, in poeme, intr-o gratie
a starii de criza” [3, p. 88]. Poetul
refuza temele tragice sile reconver-
teste n gratie: moartea, suferinta,
solitudinea sunt transformate in
delicii. Poezia lui Dan Laurentiu
pare scrisa cu retetarul manierist
pe masa: melancolia si thanaticul,
efemeritatea, demonismul angelic.
Maria Sleahtitchi observa ca ,poe-
zia danlaurentiana” pune in circu-
latie simboluri traditionale, folosind
comparatii inedite: imaginea femeii
dormind, de exemplu, ,este identi-
ficata cu latenta imanenta germi-
natiei si creatiei universale. Com-
pararea cu scoica «nascatoare de
perle» impresioneaza prin forta ei
asociativa” [10, p. 105]: Despre tine
cand dormi / se poate vorbi ca des-
pre acea scoica / bolnava de bucu-
rie / ca va naste o perla. Cert este
ca Dan Laurentiu ,presara in aproa-
pe toate poemele sale diamante,
aur si stele, stiind sigur ca aceasta
recuzita, oricat ar considera-o unii
desueta, are o valoare poetica in
sine” [11, p. 4]. Autorul inventeaza
metamorfoze ciudate, creand un
decor straniu, tulburator: sus pe
madrile nocturne / sta legat un caine
rosu/ oare cine ma vegheaza / sus
pe madrile nocturne.

Relevand identitatea contrarii-
lor, creandu-si o ,masca” din rafinarii
lexicale, Dan Laurentiu nu renunta
la trairi, nu se elibereaza de suferin-
ta, ci si-o asuma, pentru a o domi-
na, interiorizand-o. Cu acelasi scop
este valorificata si elipsa manierista
sau ,transfigurarea prin destructura-
re aluziva” [12, p. 115]. Sunt folosite
sformele grimasante”, capabile — prin
mecanismul metonimic —sa sugereze
starea eului. In cele mai multe cazuri,
aceste ,trucuri” indica un eu detasat,
nepasator fata de ce reprezinta si de
ce poate schimba, oripilat de coe-
renta si de perspectiva de a fi inteles
pana la capat si a ajunge elocvent.
Prin acest mecanism metonimic,
enuntul trimite la starea unei minti
ravasite, problematizate, care vrea
sa para indiferenta si neinteresata
de propria ei stare: Albina tremura in
campul suav/cu raze infrarosii albina
tremura/ si ma intuneca/pleoape de
portelan voi avea voi avea ce bine /
sub valuri usoare / creste parul pe se-
xul lui Venus / ierburi nu se mai vad /
cerul nu se mai vede / raul raul réul /
sulite infrarosii in camp / cazi tu si se
inalta / pleoapa mea dintre lacrimi /
lédnga ingeri albi lunecand / pe aripi
suave / in vazduhul curat albastru /
fara inima albastru fara inima.

Poetul-Orfeu modern are deci
alta functie decat ,stramosul” sau.
Urmas si al lui Dedal, el ridica viata
.la rangul sublim al artei”, drapan-
du-si retoric discursul si insolitand
imaginea poetica prin inventii so-
cante. ,Cantecul” sau transforma
naturalul in artificiu, confesiunea in
disimulare. Imaginile rafinate, jocuri-
le de cuvinte si de idei, rima si ritmul
exuberant, tentele de parodie si de
pamflet, oralitatile sunt mijloacele
alese de poet pentru a se detasa de
tot ce presupune frustete sau since-
ritate. Cantecul orfic pare sa se con-
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soleze cu ascensiunea imaginara in
puritatea desavarsita a cuvintelor.
Dan Laurentiu cocheteaza cu ima-
ginea, sporeste densitatea aerului
enigmatic al versurilor, ironizeaza,
evadand in cuvant si diseminan-
du-si adevaratul eu in litera. Poetul
renunta la contactul nemijlocit cu
realul si creeaza lumi metaforice din
care este exclus contingentul. Pana
si cele mai banale realii sunt topite
in atelierul de orfevru al autorului si
remodelate Tn imagini pretioase si
delicate. Discursul liric poate deveni
previzibil atunci cand se exceleaza
in redundanta. Dan Laurentiu ape-
leaza nsa la ironie, sporind astfel
echivocurile si reusind sa ramana
unul dintre cei mai personali poeti
ai deceniilor postbelice.

Asemeni lui Mihai Ursachi si
Dan Laurentju, Cezar Ivanescu tinde
sa confere lirismului un sens oracu-
lar, prin impletirea lui cu cantecul si
cu imaginea inedita. Laurentiu Ulici
constata ca ,tusa manierista a poe-
Ziilor e atat de pronuntata incat atinge
totul, ortografia, ortoepia, punctuatia,
litera si spiritul. Repetitiile care alta-
data aveau rol stilistic in dictiune sunt
acum redundanta pura, semnele de
exclamare asezate spanioleste la
inceput de poem sau de strofa nu
semnifica nimic Tn ordinea poetica,
imaginatia s-a domesticit, iar fraza
liricd urmareste aproape in exclusi-
vitate efectele sonore. Manierizarea
discursului e deplina, dar, lucru ciu-
dat, ea nu aduce cu sine, cum ne-am
fi asteptat, complicarea semantica a
rostirii ci, dimpotriva, simplificarea ei
pana la esenta. Pe de o parte deci
artificialitatea formala de factura ma-
nierista, iar pe de alta esentializarea
intelesurilor. Parca recuperand faza
etnografica, poetul «doineste» atem-
poral si naiv ca intr-o resuscitare a

inocentei originare dinaintea pacatu-
lui nu mai putin originar. Poeziile, in
special cele nedilatate de digresiuni
sau de repetitii, sunt ca niste bijuterii
de ceramica veche de tot: gata sa
se sparga la cea mai mica atingere
neatenta dar extrem de rezistente la
imbratisarea pamantului” [3, p. 91].
Antologica, in acest context, este o
Doina: ! voi ce ma priviti la fata, / in-
dragiti-mi fata mea, / mai ingaduiti-mi
fata / fiindca mult va séngera! / mai
ingaduiti-mi fata / fiindca mult va sén-
geral!/siin manuri si-n picioare / cuie
imi vor implanta, / mai ingaduiti-mi
fata / si-n taréna talpa mea, / mai
fngaduiti-mi mana / si-n taréna talpa
meal! /| va iubesc dar langéd mine /
nimé&rui n-am spus séa stea, / mai in-
gaduiti-mi locul / cat masoara umbra
mea, / mai ingaduiti-mi locul / céat
mdasoara umbra mea/! bate vant in
pomul care /lemn de cruce imi va
da, / mai ingaduie-Il, sacure, / cat ii
tremuré frunza, /maiingaduie-I, sécu-
re, / catii tremurd frunza! Observam
ca instrumentul principal al poeticii lui
Cezar Ivanescu nu este gestica, mi-
mica, spectacularul vizual; el tine de
domeniul auditivului, reducandu-se
la elementul sonor. Metoda cea mai
importanta de provocare a lirismului
pare a fi muzicalitatea. Dupa Gheor-
ghe Grigurcu, ,bardul cu structura de
trubadur bastinas isi propune adesea
textele in temeiul intentiei de a fi can-
tate. Ritmul apasat, in felurite varia-
tiuni percutante, repetitiile, culoarea
lexicului creeaza impresia unei gus-
toase barbarii melice, matca a unei
exaltari trupesti difuze” [13, p. 5].

In esenta, poezia lui Cezar
Ivanescu este o meditatie asupra
conditiei umane, stapanita de om-
nipotenta moarte. Meditatia insa
este camuflata sub diverse exer-
citii de stil si excentricitati grafice,
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disimulata si prin amestec de lim-
baje. Sentimentul thanatic se supu-
ne predispozitiei pentru rafinament
si gratiozitate; el este transpus in
registrul unei imagistici cu o des-
chidere generoasa. Prin repetari
indelungi, muzicale, prin pretiozi-
tati, moartea este estetizata, este
scoasa din categoria realitatilor
negative si remitologizata. Fara im-
plicare analitica si fara metafizica,
autorul da definitii insolite mortii,
renuntand la traditionala asuma-
re dramatica a acestui sentiment:
Moarte! Cuvéntu-acesta atéat de
perfect e / Si floarea vie din care-a
tasnit atat de mare, / incéat orice-ai
spune despre el e adevarat. Trairea
imediata pare sa nu intre in interese-
le poetului. Cuvantul care exprima
aceasta traire intereseaza. Cezar
Ivanescu inventeaza astfel o noua
retorica a mortji, o retorica esteti-
zanta, cu functii disimulatoare.

De natura manierista este si
incercarea de a stiliza (la modul
ironic) banalul, de a crea discur-
suri ,pretioase” si ,ridicole”, pline
de prozaism, dar exaltate: ! tu vii ca
vasul impotriva tuturor evidentelor /
inexprimabila / inexprimabile / ca
visul carnii care inima ne copleses-
te / cu urletele sangelui plangand
ca o fiinta / impudica si dezarmata
imemorabila aproape / fata ta nu se
poate tine minte / ca plangerea unui
copil / are faptura ta acea delicate-
te / blandete-a lucrurilor ultime / cu
umilinta doar de le patrunzi / mis-
terium tremendum: ens a se / inge-
nunchezi parerea noastra prezum-
tioasa / mainile schimnice de lotusi
din truda unor evergeti/ muzicaesti
inaudibila / decat tacerii / miracolul
carnal euthanazic / moartea ange-
lica si giulgiul unei invieri din morti!
Prin astfel de stilizari, sentimentul

mortii este relativizat, spaima de
moarte este luata in stapanire, este
exorcizata. De cele mai multe ori,
rezultatul experimentelor ,alchimi-
ce” intreprinse de poetul Cezar Iva-
nescu este estetizarea lirismului,
disimularea trairii, poetizarea senti-
mentului. Uneori insa, poetul cade
in capcana retorismului, a repetitji-
lor inutile indeosebi, si, practicand
jocul eufoniilor, creeaza texte im-
presionante prin muzicalitatea lor,
dar irelevante din punct de vedere
poetic: ! trupul tau cel invascut, Brie-
na, Briena, / al sperantei verde scult,
Briena, Briena, / cu dor mult fagaduit,
Briena, Briena, / méa aprinde-n za leit,
Briena, Briena!

Redundanta verbala a discur-
sului Tsi gaseste totusi, de cele mai
multe ori, o motivare. Cezar lvanes-
cu explica aceasta tendinta a sa de
a utiliza din abundenta trucul verbal,
in motto-ul la ciclul Baad (publicat
in placheta ca supliment al revistei
Arges, seria Tomozei): , Te poti gan-
di, hypocrite lecteur, mon sembla-
ble, mon frere, la destructie, intune-
ric si neant, rostind cu buzele tale,
ca si mine, acelasi cuvant: moarte!
Dar eu ma gandesc la acea forta,
care-mi cantareste exact putinta si
libertatea in fata noptilor celor mai
obscure. Vorbind despre moarte,
ma simt mai puternic si mai viu”.
Astfel, cumulul excesiv de determi-
native pretioase, de repetitii, duce la
exorcizarea mortii, ,resuscitandu-se
energia vitala conservata latent in
forma materiald a cuvantului. Cu-
vantul absoarbe, suge, preseaza
tumultul sangelui, mentindndu-|
concentrat in sine precum intr-o im-
plozie cosmica pentru a-l elibera apoi
intr-o explozie galactica” [5, p. 252].

Interesati de muzicalitatea
Lcantarii” lor, orficii Mihai Ursachi,
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Dan Laurentiu, Cezar Ivanescu
incearca sa mineze autenticitatea
poetica, sa disimuleze trairile sub
diferite marci simbolizante, sa re-
nunte la universul obisnuit, ,minor”,
si sa practice melosul grav al iro-
niei, pentru a dinamita tipul de dis-
curs traditional si a insolita lirismul.
Poezia — cantare stilizata — devine
o pura terapeutica a extinctiei; prin
repetari indelungi, prin pronuntia
continua a unor cuvinte ce definesc
.realii” obsedante (repere ale onto-
logicului), se Tntdmpla initierea n
textul conditiei umane. Atat moar-
tea, cat si iubirea sunt luate in sta-
panire, sunt chiar amestecate pa-
sional, producandu-se purificarea
lor de tragism, esentializarea in
rasfrangeri solemne, somptuoase.
Practicile manieriste devin o moda-
litate nu doar de a inlatura realul,
ci si de a-l remodela, prin spune-
re / cantare ,frumoasa”, estetizata
si de a-l adecva epocii moderne a
disimularilor.

Evadand din realitate in Verb,
in rafinament si mestesug, acesti
autori dau o sansa poeticitatii roma-
nesti, salvand-o de subordonarea
totala autoritarei scheme proletcul-
tiste, de cliseizare si de retorismul
lozincard, irelevant din punct de
vedere estetic. Confruntandu-se cu
noile forme ale gustului si ale imagi-
narului cultural si aflandu-se in fata
imperativului de a depasi, printr-o
delimitare violenta, spatiul perima-
tei poetici de tip mimetic, manierigtii
romani ai anilor ‘70 se arata intere-
sati, Tnainte de toate, de creatia in
limbaj, de largirea limitelor limbaju-
lui, de depasirea cadrelor logice si
rationale ale limbajului.

NOTE

! Gasset, José Ortega y, Dezuma-
nizarea artei, Traducere, prefata si note
de Sorin Marculescu, Bucuresti, Huma-
nitas, 2000, 230 p.

2 Craciun, Gheorghe, Aisbergul
poeziei moderne, Postfata de Mircea
Martin, Pitesti, Paralela 45, 2002,
552 p.

8 Ulici, Laurentiu, Literatura roma-
na contemporanda. Promotia '70, Bucu-
resti, Eminescu, 1995, 552 p.

4 Mincu, Marin, Poezie si genera-
tie, Bucuresti, Eminescu, 1975, 258 p.

5 Mincu, Marin, Poeticitate roméa-
neasca postbelica, Constanta, Pontica,
2000, 541 p.

6 Rogozanu C., Poezia perena:
mod de intrebuintare, prefata la volu-
mul Benedictus, Bucuresti, Compania,
2002, p. 6-11.

”Negoitescu, lon, Poezia poeziei
la Mihai Ursachi // Viata romaneasca.
Anul LXXXVI, nr. 9, 1991, p. 23-25.

8 Grigurcu, Gheorghe, O ,legenda
vie” a poeziei // Romania literara. Anul
XXXI, 9-15 decembrie, 1998 p. 5.

? Manolescu, Nicolae, Literatura
romana postbelica. Lista lui Manoles-
cu, volumul |, Poezia, Brasov, Aula,
2001, 429 p.

10 Sleahtitchi, Maria, Femeie dor-
mind: intre monstru al universului si fiica
a omului // Jocurile alteritatii, Chisinau,
Cartier, 2002, p. 100-108.

11 Stefanescu, Alex., Dan Lau-
rentiu in BPT /| Romania literara. Anul
XXX, 19-25 februarie 1997, p. 4.

12 Negrici, Eugen, Sistematica
poeziei, Bucuresti, Editura Fundatiei
Culturale Romane, 1998, 174 p.

13 Grigurcu, Gheorghe, Poetul si
moartea: Cezar Ivanescu /| Romania
literard. Anul XXX, 14-20 mai, 1997,
p. 5.



Analize si interpretari

19

Viorica STAMATI-ZAHARIA

MODALITATI

DE PSIHOLOGIZARE
iIN PROZA

LUI VLAD IOVITA

Chiar la aparitia primului vo-
lum a fost remarcata dexteritatea
scriiturii lui Vlad lovita. Tnsa exer-
citiile lirico-baladesti de la incepu-
tul afirmarii sale prefigurau, in chip
convingator, virtuozitatea tehnica a
scriitorului. Dornic de a fi original,
extrem de receptiv, prozatorul pro-
beaza intreaga recuzita a tehnicilor
narative moderne. Cartile ce urmea-
za dupa debutul din 1965 contin nu-
vele mai complexe, cu un caracter
parabolic mai pronuntat. Autorul
este preocupat intr-o masura mai
mare de viata interioara a perso-
najelor. Dozajul liric este folosit aici
in scopul unor efecte speciale. lar
despre Rasul si plansul vinului
afirma el insusi ca are o formula li-
rica ,statica si contemplativa” si ca
nu stimuleaza ,reflectarea dinamica
alumii”, acuitatea caracterelor, ,afir-
marea polifonismului, a capacitaji
de a vedea lucrurile din mai multe
puncte de vedere” [1, p. 10].

Ca si mulii scriitori moderni,
Vlad lovita renunta la observatia
sociala si la analiza psihologica tra-
ditionala, urmarind construirea unor
caractere solide, cu biografii concre-
te, cu reacltii previzibile si cauta sa
patrunda in adancul individualitatji lor.

Studiaza misterul launtrului omenesc,
fiind interesat de dinamica interioara
a acestuia.

Spiritul inovator al autorului,
prin care trebuie sa intelegem zelul
in aplicarea unor procedee narati-
ve preluate de la Proust, Camus,
Faulkner, devine mai relevant in
volumul Trei proze. Aici nu mai
conteaza ,subiectele”. Efortul auc-
torial este orientat spre exersarea
unei scriituri moderne. Se face uz
de tehnica rememorarii involunta-
re. Naratiunea din acest volum se
constituie ca o derulare degresiva
a fluxului unor constiinte, precum si
ca o desfasurare a amintirii acestor
constiinte aflate in ,,deriva memoriei
involuntare”.

Lucrarile ce marcheaza ac-
cederea deplina a autorului la
formulele naratiunii moderne sunt
Dans in trei si Magdalena. Aceste
nuvele constituie o adevarata lec-
tie de relativizare a viziunii, prin in-
troducerea unor perspective dife-
rite asupra aceluiasi ,caz”. Autorul
este aici un scrib, pentru ca el nu
mai scrie, in inteles traditional, ci
transcrie. Inregistreaza marturiile
si informatiile expuse de naratorii
sai. Personajele sunt constiente
de rolurile lor si sunt capabile sa
problematizeze ele insele relati-
vitatea propriilor afirmatii. Astfel,
totul este susceptibil de eroare si
verosimil, pentru ca ,realitatea nu
e un teren al observatiei sigure, ci
o deghizare continua a misterului
care se confunda, cel mai adesea,
cu adevarul” [2, p. 151].

Desi s-a afirmat ca Dans in
trei nu este lipsita de unele caren-
te (si ca plateste tribut insuficientei
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epice), nuvela constituie, tocmai
datorita utilizarii fluxului constiintei
cu ajutorul caruia se sterg granitele
dintre interior si exterior, subiectiv gi
obiectiv, pasul decisiv al lui Vlad lovi-
ta spre o naratiune de tip psihologic.
Fluxul memoriei urca aici la suprafa-
ta, ,apare si dispare, asemenea unui
curent de constiinta, oglindind ciocni-
rea dintre launtrul sufletului si univer-
sul ambiant, printr-o infinitd gama de
reflectari si stratificari” [3, p. 234].

V. lovita practica o discontinui-
tate voita, o rupere deliberata a cro-
nologiei reale, o contopire a realului
cu imaginarul — toate cu scopul de a
tine cititorul in stare de alerta si de a-l
antrena intr-un complicat joc narativ:
.,Mergeam printre blocuri, printr-un
labirint de blocuri; blocuri — la stan-
ga, blocuri — la dreapta; blocuri — n
urma si in fata — blocuri...

[...] Si noaptea era fara luna,
fara stele, si felinarele nu ardeau si
eu nu-mi auzeam pagii in noapte,
pe asfalt.

[...] ...Zi-i buna ziua! Tmi spu-
neam, simtind ca trec pe langa
vreunul. Nu-l vedeam. Umblam pe
coridoarele scolii cu capul plecat ca
si cum m-as fi temut sa nu-mi cada
ceva de sus in cap: vreun tablou,
vreo fotografie”.

Exercitiu experimental, ade-
varat repertoriu (in premiera pentru
literatura din Basarabia) al tehnicilor
moderne, nuvela se caracterizeaza
prin dezvaluirea corelata a persona-
jului si a timpului, prin fragmentarea
naratjunii si realizarea unei continui-
tati la nivelul scriiturii. Scriitura, la
randul ei, ,inghite” fictiunea, omo-
genizand semnificatiile intr-o pasta
a unei ambiguitati depline.

Renuntarea la cronologia li-
niara este dublata de incercarea de
a introduce in naratiune, dupa un
model luat din cinematografie, mai
multe planuri si mai multe modifi-
cari ale perspectivei narative. lata
un exemplu concludent:

,Mama murise Tn primavara
inca. De dor, spunea tata, de dorul
lui Nani, murise”. ,Omul nu poate
muri de dor”, 1i spuneau vecinii. ,Se
vede ca poate”, spunea tata si le
intorcea spatele. Lor si noua de la
o vreme, desi noi, eu si sora-mea
Nina, pomeneam de mama tot mai
rar, ca sa nu-l necajim. Asta il ama-
ra si mai tare ins&. 1l facea banuitor
si-l instraina de noi. Uneori tacea
zile intregi. Tacea si se topea ca o
lumanare.

Fusese un barbat zdravan.
Un munte de barbat fusese. Dar
dupa ce se intorsese din razboi si
o vazuse pe Nina, ramase pe gan-
duri si incepuse sa se stinga. | se
parea ca sora-mea nu-i seamana
lui, ci cu totul altcuiva, si anume lui
Nani Aleonicai.

— Nu fi zalud, radea mama,
cum poate sa-i semene lui Nani,
daca Nani fi mort din ’397? [...].

— Nu stiu daca mortul e mort,
se infuria tata...”.

Autorul nu mistifica realitatea
printr-un singur narator subiectiv, ci
o reprezinta, prin intermediul unei
suite de naratori diferiti. In Dans
in trei ni se propun, de fapt, patru
voci narative cu functii similare. Lui
Hadibadi i se alatura Grig, Magda-
lena si Nic-Nic (autorul renunta la
clasicul triunghi conjugal din proza
psihologica, la el isi disputa feme-
ia nu doi, ci trei barbati). Nici unul
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dintre cei patru naratori-personaje
nu face afirmatii categorice. Con-
secinta acestei ambiguizari a afir-
matiilor, obtinuta prin multiplicarea
vocilor narative, este surprinzatoa-
re in plan epic. Tn locul faptelor de
viata, ni se ofera supozitii, proba-
bilitati, ipoteze. Astfel, construirea
unei lumi verosimile este mereu
amanata. Aceasta diversificare a
marturisirilor ,dovedeste ca reali-
tatea, ca entitate traditionala, a in-
cetat sa mai constituie un punct de
referinta” [2, p. 152]. Vlad lovita se
incadreaza astfel in categoria auto-
rilor care practica o proza polifoni-
ca, utilizdnd perspective narative
diferite asupra unuia si aceluiasi
eveniment povestit. El inregistreaza
reactiile subtile ale personajelor si
sincronizeaza dinamica impresiilor
cu exprimarea lor spontana. Analiza
psihologica face adesea loc asocia-
tiei mecanice, jocului memoriei in-
voluntare. Personajele sunt privite
din unghiuri diverse, interioare gi
exterioare, fapt ce atesta prezenta
in nuvela a personajului relativizat
[3, p. 199]. Cele patru personaje,
ale caror existente se intretaie, Tgi
reflecta reciproc individualitatile, ca
intr-un joc de oglinzi paralele. Pre-
zentand diverse moduri de compor-
tare ale personajelor si aratandu-le
din diferite perspective, Vlad lovita
le relativizeaza, realizdnd un subtil
joc al ,punctelor de vedere” si al ,,vo-
cilor’. Sugereaza, in acelasi timp, si
,dificultatea de a surprinde oameni,
fapte, relatii umane in adevarata lor
semnificatie” [3, p. 200].

Naratorul Hadibadi este cel
ce face conexiunea intre celelalte
personaje ale nuvelei. Toate disen-

siunile lui cu lumea exterioara sunt
interiorizate si expuse sub forma
fluxului constiintei. Remarcabil ra-
mane modul in care este practicata
demontarea mecanismelor forului
intim al personajului principal, atat
de revelator pentru nenumaratele
zigzaguri ale unei existente prinse
intre hazard si determinare.

Prozatorul face apel, de aseme-
nea, la formula monologului oral, im-
bogatit prin interferenta vocilor. Rosti-
rea e a unor personaje care-si asculta
vocile interioare, glasul constiintei.
Monologurile se intersecteaza, se
despart si se intrerup, devenind
provocatoare si explozive. De fie-
care data discursul este un mod de
a comunica, de a dezbate si de a
infrunta, in armonie cu argumentele
protagonistului. Parca s-ar juca un
mare spectacol, iar vocile eroilor,
chemati sa se justifice, sa explice,
sa examineze si sa stabileasca
adevarul in virtutea legilor morale,
sunt lungi monologuri. Acest tip de
discurs, intalnit si la William Faulk-
ner, admite revenirile, digresiunile,
punerea intre paranteze a unor si-
tuatii, dezvoltarea ulterioara a unor
momente-cheie si reorganizarea
straturilor aparent dezordonate ale
discursului general.

Rememordarile eroului-narator
intrerup ,inopinant” cursul eveni-
mentelor. Nu este vorba insa de
reintoarcerea in trecutul incert,
deoarece imaginile realizate in ma-
niera flash-ului se constituie intr-o
naratiune plina de concretete si
elocventa. Frecventa revenire a
imperfectului denota atat o interio-
rizare a perspectivei narative, cat si
o voita suprimare a consecutivitatii
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evenimentiale, fapt ce confera in-
tregii nuvele un caracter oniric.
Hadibadi este un alter-ego al
autorului. E ceea ce a ramas ne-
exprimat de lovita, dupa ce auto-
rul si-a scris nuvelele cu persona-
je cum este mos Caprian. Primul
lovita era sobru, supus disciplinei
artistice. Descria situatii si istorisea
intdmplari fara sa le comenteze.
Cel de-al doilea manifesta tendinta
de a vorbi prea mult despre sine,
fara sa observe — sau sa-i pese —
ca-i agaseaza pe cei din jur. Totusi
realitatea din proza lui este cea a
fiintei, nu a prezentei istorice.
Gasim aici o perceptie frag-
mentara a spectacolului existentjal,
neanimata de aspiratia cuprinde-
rii marilor ansambluri, de vocatia
perspectivelor totale si a constructji-
lorimpunatoare. Este aceasta doar
o insuficienta epica [4, p. 101]? E
vorba, mai degraba, de o formula
artistica specifica prozei analitice
moderne, evidenta si in nuvela
Magdalena. in deplind concor-
danta cu majoritatea prozelor de
aceasta factura, Tntr-o maniera
concisa, veridica (poate chiar un
pic brutald), desi apeleaza la mo-
nologul interior in incercarea de a
transmite un frison al singuratatji in
insignifiantul si totusi teribilul calvar
al nelinigtii cotidiene, autorul prezin-
ta nelinistea interioara a unui perso-
naj, neliniste marcata de frustrarile,
obsesiile si slabiciunile trecutului.
Personajul titular al nuvelei — Mag-
dalena — ,evadeaza din mediul
citadin in cel rural, dintr-o mizerie
existentiala in alta, fara a scapa de
povara trecutului” [4, p. 121].
Nuvela cu subiect flotant,

Magdalena, legata prin subiect de
Dans in trei, poate fi interpretata si
ca o continuare a acesteia, desi e
0 proza independenta.

Aici autorul Tsi etaleaza pre-
dilectia pentru fragment, pentru in-
versiunile temporale, asambland
episoade aparent disjuncte. Ritmul
narativ al prozei este sincopat, in-
egal. Urmeaza miscarile aleatorii
ale memoriei: lungi pasaje lente, cu
aglomerari repetitive, Tn cautarea
nuantei corecte, altele sacadate,
abrupte.

Manuind cu indemanare bistu-
riul analitic al luciditatii, folosind mo-
dalitatea confesiunii, el dezvaluie in
Magdalena avatarurile unui destin
feminin fara a renunta la tensiunea
gandului viril. Acestui exercitiu par
a-i fi straine lamentatjia, sentimenta-
lismul. Nuvela, al carei narator este
o femeie, exprima ,nevoia scriitoru-
lui de oricand de a se metamorfoza”
si exprima ,o0 febra a spovedaniei
care te poate duce la maniera fe-
minina” [1, p. 11].

Tensiunea launtrica a protago-
nistei, scrutarea nemiloasa a eului,
a trecutului, a evenimentelor trau-
matizante sau senine si luminoase
(rareori), utilizarea confesiunii ca
procedeu narativ ingaduie reflec-
tarea simultana a faptelor intr-o
perpetua alerta.

Constituita ca un interminabil
dialog al eroinei pe cale sa adoar-
ma, nuvela include ,dialoguri ima-
ginare”, reconstituite din crampeie
de viata si fulguratii ale unor trairi
anterioare, reactii ori, pur si simplu,
senzatji interioare, cu reveniri con-
stante si rasuciri tensionate. Actiu-
nea (daca se poate vorbi aici de o
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actiune) se recompune din racursiuri
disparate (un apel al scriitorului la
,memoria involuntara”) ce marchea-
za pregnant si obsesiv opresiunea
timpului asupra unui destin sensi-
bil. Prin stil si prin tonalitatea pateti-
ca, Magdalena abordeaza, in acest
sens, contradictoria stare launtrica a
omuluiin lupta cu destinul sau, auto-
rul creadnd in nuvela o ,atmosfera de
nelinisti” [5, p. 145].

Tentat de farmecul trairilor
sinuoase, Vlad lovitd Tmbina inge-
nios, pe calea rememorarilor intre-
taiate si incidentale de provenienta
faulkneriana, confruntari imaginare
intre fapte si ganduri disparate (,Am
inchis ochii si am ridicat capul. L-am
ridicat incet si I-am culcat pe spate.
Apoi am deschis ochii brusc gi I-am
privit drept in fata.

— Insuld! —am strigat. Esti aici!
Tot aici! Unde ai fost. Unde te-am
lasat. Te-am lasat intr-o amiaza
de vara. In altd amiaza de vara
te-am regasit. [...] Liniste... Nici
o0 amintire. Bine. ,Ai venit sa uiti,
nu sa-{i amintesti. Sa uifi... uita”.
[...] Poate. Dar unele amintiri sunt
mai materiale, mai palpabile decat
unele realitati pe care le traim ime-
diat”), jocul dublu, de asemenea
intretaiat, intre esenta si aparenta
(,...Dar in dreapta, la cativa pasi
de mal, statea el, pescarul cu pla-
sa... Am intors capul spre stanga.
Brusc: era si acolo, tot el, si acolo
tot acelasi pescar, cu aceeasi pla-
sa in maini, aceeasi palarie pe cap,
acelasi pulover verde. Visezi,
mi-am spus. — La stanga - el.
La dreapta — el”. Am inchis ochii,
strans. ,Poate-ti trece. Nu-i des-
chide. Asteapta. Numara pana la

zece. Nu te grabi. Numara incet.
Unu... doi... trei... pronunta fiecare
cifra raspicat, patru, cinci, sase...
Si pauzele intre fiecare cifra, loc
pentru pauze... sapte... opt... Nu
mai pot. Rabdare... Sa mai vad
0 data. Sa ma conving”. Deschid
ochii — este. La stdnga — este. La
dreapta — este”). (Probabil ca, prin
aceasta disolutie a personajului,
autorul incearca sa demonstreze
ca in prezent realitatea nu mai
poate fi reflectata convingator.)
In pofida fluxului amintirilor, nu-
vela capata pe alocuri tonul rece
al unei disectii operate direct pe
memorie. Magdalena traieste per-
manent dorinia secreta de a fugi
din preajma situatiilor grave, dar
si tentatia irezistibila de a se afla
in mijlocul lor.

Aceasta ,maladie” a aminti-
rii e semnul neputintei de a uita.
Amintirile se sedimenteaza mereu,
se multiplica, se intrepatrund, pro-
vocand o ,inflatie” exploziva a me-
moriei. Incdrcatura de fantasme
cvasiinconstiente individualizeaza
nuvela. Magdalena revine la casa
parinteasca pentru a uita trecutul,
pentru a scapa de el.

In aceasta naratiune, in care
introspectia are rolul dominant, de-
cisiv, 0 anumita preocupare pentru
epic si descriptie tine, in primul rand,
de necesitatile realizarii cadrului na-
rativ, ale situarii in timp si spatiu a
naratiunii si, evident, de nevoia ex-
primarii, miscarilor afective din forul
intim al personajului. Mai mult decat
decorul exterior al naratiunii, pentru
autor conteaza crearea unei tensiuni
interioare care nu se consuma odata
cu faptul tragic, ci are ample ecouri si
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dupa consumarea acestuia. Veritabil
analist, Vlad lovita reuseste sa cap-
teze strigatul interior si ecoul (sau
ecourile) acestuia, cu reverberatiile
lui Tn planul congtiintei si in realitatea
sufleteasca.

Apeland continuu la mono-
logul interior, autorul vadeste un
interes sporit pentru detaliul psiho-
logic, pentru faptul de constiinta. E
o preferinta care dicteaza structura
fragmentara si abrupta a nuvelei,
dar 1i da acesteia si 0 nota insolita,
moderna, ce frapeaza mai ales prin
verva dialogului si concizia frazei:

.La poarta se zarea o silueta...
L-am recunoscut.

— Fratele lui Nastas?

— Da, cel mai mare.

- Si?

— Am auzit ca vindeti casa.

— Casa?

—Da.

— Nu.

— Ciudat.

— Mi s-a spus ca ati venit in-
coace sa vindeti jumatatea...

— Am venit in sat sa ma odih-
nesc. Noapte buna.

Si m-am intors din nou spre
portita”.

Nu este vorba de un dialog
real, care sa ateste optiunea pentru
oralitate. E un dialog fictiv, imaginar,
marcat de impletirea dezinvolta a
stilului direct cu stilul indirect liber.
Un dialog reprodus de vocea unica
a eroinei, care creeaza iluzia comu-
nicarii, Magdalena spunandu-si siesi
ceea ce are de spus. Ea nu comu-
nica cu nimeni. Ea ,se comunica”
direct cititorului. In acest caz este
mai greu de precizat daca ea po-
vesteste sau se confeseaza. Hotarul

dintre povestire, vis si spovedanie
dispare, continutul real al nuvelei
rezultédnd din discursul acesta de
tip labirintic. E un dialog reflexiv sau
interior ce substituie, de fapt, con-
fruntarea directa cu faptele intelese
anecdotic sau strict narativ, pentru
a da o alta perspectiva si adancime
semnificatjilor. Sursele secrete si
nemarturisite ale personajului-cheie
sunt descoperite si trecute Tn planul
,concret” al acestui dialog interior.
Formula respectiva impune scriitu-
rii o cadenta speciala si o tonalitate
inimitabila.

Este o subtila incercare de a
conferi complexitate planurilor nara-
tive, Vlad lovita stapanind cu desa-
varsire tehnica interferarii planurilor
in care prezentul reclama trecutul in
vederea explicatiei ori multiplicarii
sensurilor.

Meandrele dezbaterii interioa-
re prin care trece Magdalena (care
vrea ,sa uite ceva, sa inlature ceva
prin crearea unei lumi ideale a vi-
sului” [5, p. 145]) comporta un sens
dramatic. Ea vrea sa scape cu tot
dinadinsul de trecut, de strania iubi-
re a lui Nani. Acest traseu este Insa
anevoios. Fiind pusa intr-o stare
de agitatie interioara de o gravita-
te etica incontestabila, Magdalena
devine un personaj problematic.
Naratiunea la persoana intai face si
mai dramatica tensiunea constiintei,
eroina fiind protagonista unei drame
de congtiinta. Magdalena este un
personaj cu o psihologie labirintica.
Eul feminin este observat de autor
n subiectivitatea lui haotica, domi-
natd de obsesii, marcata de visuri
stralucitoare si totodata terifiante.

Tn ciuda datelor prozaice ale
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trecerii prin lume (,Viteza? Distan-
ta? Ora? Ora plecarii. — leri. Ora
sosirii — Azi. Distanta? — TREI-
ZECI SI UNU. Nu kilometri — ani.
Tenul zboara din ,A” spre ,B”.
Viteza — fulger. Nu din ,A” spre
,B”. Invers. Din ,B” spre ,A”. Se
intoarce inapoi. Deci de la TREI-
ZECI $1 UNU spre UNU. Viteza
creste. Statiile se perinda una
dupa alta. Statii, peisaje, oameni.
Tnchide ochii... Se aprinde kilo-
metrul TREISPREZECE. Ochii...
Sa nu-l vezi... Locomotiva urla, te
asurzeste. Bine ca a urlat la timp.
TREISPREZECE... A ramas in
urma.”), spovedania Magdalenei e
sublimata de un fior liric profund.
Faptele sunt ordonate in functie
de dispozitia psihica a eroinei. in
somn ea descompune transe de
viata in succesiunea clipelor traite.
Dorindu-se o reconstituire a unei
situatii de viata, nuvela rastoarna
logica evenimentului simplu dato-
ritd ,determinismului” psihologic
care accentueaza si fortifica rit-
murile trairii interioare.
Cotidianul, in monotonia ca-
ruia eroina igi pierde siguranta de
sine, pentru a o regasi tot acolo, ori-
cat de nalte si rafinate ar fi dorintele
de evadare (,O sa uit de toate ne-
placerile. O sa fiu singura, in sfarsit.
[...] Cad pe pat... Adorm. [...] ,M-am
trezit, ma intreb, mai visez?”). lovi-
ta opune stilului realist plat un scris
nervos, scrutator, inregistrand tot
ce poate sa retina in simultaneita-
tea trairii sau a existentei reale cu
o privire exersata (obisnuita pentru

regizorul de cinema), dar si afintita
mereu spre zone invizibile, de din-
colo de sfera cotidianului. Fiecare
detaliu fixat are un ecou launtric.
Originalitatea artistica a nuvelei o
constituie, credem, tocmai puterea
de sugestie a suferinfei unui om
prins in jocul istovitor al confruntarii
cu propria constiinta, in pragul unei
devorante spaime a singuratatii si
esecului.

Daca lectura initiala a nuvele-
lor lasa impresia unei materii expu-
se intr-un stil impropriu formulelor
scriitoricesti autohtone de péana
atunci, recitindu-le dupa ce i-am
prins ,intelesul”, ceea ce parea
de nepatruns se clarifica. Franturile
izolate de naratiune se leaga intr-o
constructie stranie, fascinanta.
Tndaratul aparentului haos se
lasa intuita o ordine a esecului
si Tnsingurarii umane, a sensului
existential cuprins in sintagma
din tulburatorul vers eminescian:
»-..ma-ntunec”.
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Mihail DOLGAN

»~NUMAI PRIN ARTA
OMENIREA SE POATE
SALVA DE VID” (Il)*

— Domnule profesor Mihail
Dolgan, ce este, din punctul dum-
neavoastra de vedere, critica lite-
rara? Ce trebuie sa fie?

— La origine, cuvantul ,a criti-
ca” insemna ,a separa”, ,a distin-
ge”, a alege graul (valoarea) de
neghina (nonvaloare). A critica in-
seamna arta de a ,judeca” opere,
iar criticul este o instanta care stie
sa aplice cu abilitate criteriul gustu-
lui estetic. lar gustul trebuie sa fie
sigur, in caz contrar vom spune, bu-
naoara, ca un catar este... ,un cal
frumos”. Numai bunul gust poate
conduce spre cartile bune; prostul
gust nu poate sa conduca decét la
cartile proaste. Critica, in sensul
larg al cuvéntului, este, alaturi de
teoria si istoria literara (risc sa for-
mulez o definitie studenteascal), o
ramura a stiintei literaturii care se
ocupa de analiza, interpretarea,
valorizarea si ierarhizarea literatu-
rii contemporane prin prisma celor
mai noi realizari ale esteticii literare
moderne.

Spre deosebire de istoria lite-
rara, critica se confrunta cu o serie
de dezavantaje: se pronunta asupra
creatiei scriitorilor care sunt in viata
si care se pot ,apara”, uneori, prin
riposte dintre cele mai fatise sau di-

*Vezi Partea | in Limba Romana,
nr. 1-3, 2005.

simulate, atentand astfel la obiecti-
vitatea judecatilor de valoare emise;
criticul risca intotdeauna sa cada
in aproximatii sau n erori cand isi
spune primul opinia despre o car-
te noua; criticul nu poate opera cu
»intregul”, ci doar cu partea (scrii-
torul recenzat poate edita, peste
cativa ani, carti mai bune); in fine,
criticul nu poate beneficia de ,sita
vremii”, care este cel mai judicios
critic literar.

Se cuvine sa mai amintim ca
un critic de intampinare trebuie sa
posede si o serie de calitati supli-
mentare. Referindu-se la acestea,
Nicolae Manolescu, care a practicat
cronica literara fara intrerupere timp
de 32 de ani, avea sa faca urmatoa-
rele specificari: cronicarul trebuie sa
poata sa fie transant in expunerea
opiniei, sa-si spuna raspicat verdic-
tul — e buna sau nu cartea recen-
zata, fara balbaieli, fara jumatati de
masura, fara aprecieri in doi peri; ca
alergatorii de curse lungi, el trebuie
sa-si potriveasca respiratia cu ritmul
alergarii, altfel spus, trebuie sa fie
tot timpul in forma (vezi: Ce-i rama-
ne criticului literar... Interviu cu criti-
cul Nicolae Manolescu consemnat
de loana Péarvulescu, I, Il // Roma-
nia literara, 13-19 octombrie 1993
si 20-26 octombrie 1993). lata de ce
la ora actuala aproape ca nu avem
cronicari literari consacrati...

Critica trebuie sa fie o oglinda
fidela (iertatd sa-mi fie imaginea
care sta la indemana oricui), un
,ochi magic” al procesului literar
contemporan, cu toate individuali-
tatile creatoare reprezentative, cu
mutatiile estetice definitorii si cu
evolutia genurilor si speciilor litera-
re, cu curentele si orientarile artis-
tice directoare, cu scolile si progra-
mele lor estetice, neomitand in nici
un caz revistele literare — ,plamanii
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neamului”. Nu Tntdmplator Nichita
Stanescu afirma ca o literatura fara
critica literara este o literatura oar-
ba. Dupa care a tinut sa precizeze:
Adesea s-a spus ca actul criticii li-
terare este act de literatura, si asa
este. Adesea s-a spus ca actul cri-
ticii literare este gstiinta, si asa este.
Cele doua asertiuni nu sunt contra-
re si deci nu numai ca nu se exclud,
ci se nuanteaza reciproc (Despre
critica). Dupa mine, cel mai exact
si mai laconic a definit critica litera-
ra francezul Georges Poulet: Cri-
tica este o literatura a literaturii, o
constiintd a consgtiintei. Dar pentru
a face o atare critica e nevoie de
vocatie si gust estetic, de probitate
morala si constiinta profesionala,
de principialitate si autoritate, de
intuitie... s.a.m.d. Ce trebuie sa fie
critica? Pe scurt: o estetica si o filo-
zofie a literaturii Tn actiune, conjuga-
te cu o eseistica creatoare moderna
si de calitate.

— Literatura conserva un po-
tential intelectual enorm. Si este
important sa o facem cunoscu-
ta maselor largi de cititori. De-a
lungul secolelor s-au cristalizat,
in acest sens, variate si eficiente
metode. Totusi o mai fi existand
si modalitati mai noi. Cum, pe
ce cai si prin cine isi renoveaza
critica literara instrumentarul de
munca?

— Inca Saint-Beuve spunea:
ccriticul nu este altceva decat un
bun cititor care ii invata pe ceilalii
cum trebuie sa citeasca”. Aceasta
dificila arta de a-i invata pe alfji cum
trebuie sa citeasca o carte, adica
cum trebuie sa se patrunda de co-
notatjile ei adanci, sta si astazi la
baza actului critic. Cum o face? Prin
analize minutioase pe text, incluse
in diverse manuale preuniversitare
si universitare, prin studii si articole

de sinteza, prin recenzii si cronici
literare, prin polemici si eseuri dez-
batand probleme de estetica, prin
.,mese rotunde” si lansari de carte
(e drept, de la un timp incoace, la
noi, lansarile s-au transformat intr-o
competitie a complimentelor in ju-
rul unor carti necitite), prin discutii
in contradictoriu si Tntruniri (ne-
formale!) cu cititorii, prin ample si
autentice istorii ale literaturii, prin
monografii, dictionare etc. As putea
ilustra, enumerand cateva titluri im-
portante, carti valoroase in dome-
niu: volumele colective Literatura
romana postbelica. Integrari,
valorificari, reconsiderari (Con-
ceptie, intocmire si coautor Mihail
Dolgan, 1998), Orientari artistice
si stilistice in literatura contempo-
rana (in doua volume. Concepiie,
intocmire si coautor Mihail Dolgan,
2003), Opera lui lon Druta: uni-
vers artistic, spiritual, filozofic (in
doua volume. Conceptie, intocmire,
coautor si redactor Mihail Dolgan,
2004), O istorie deschisa a litera-
turii roméane din Basarabia (1996)
de Mihai Cimpoi, manualul pentru
clasa a Xll-a Literatura romana de
Mihai Cimpoi si Constantin Schio-
pu, Literatura romana. Studii si
materiale pentru invatamantul
preuniversitar (2003) de lon Cio-
canu, Dinamica sacrului in poe-
zia basarabeana contemporana
(2000) de Ana Bantos, Bunul simt
(1996) de Andrei Turcanu, Tenta-
tia sincronizarii (2002) de Alexan-
dru Burlacu, Poezia generatiei 80
(2000) de Nicolae Leahu, Poezia
de dupa poezie (1999) de Em. Ga-
laicu-Paun, Factorii intelectual si
sentimental in opera lui Aureliu
Busuioc (2003) de Victoria Fonari
s.a. Dar, dupa mine, oricate lucruri
frumoase s-ar spune despre o car-
te, oricate calitati estetice ale aces-
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teia ar fi dezvaluite, nimic nu poate
inlocui contactul direct cu textul
artistic, pe care Nicolae Manoles-
cu il numeste ,cultura mijlocitului”
(numai el, textul, 1l poate ,molipsi”
pe cititor de marea arta). Sunt de
parerea ca cel mai bun ,critic” este
lectorul cult. Nu numai scriitorii ade-
varati, ci si cititorii adevarati trebuie
sa-si ,creasca” in sine pe propriul
critic. Altminteri — vorba lui V. Tele-
uca — ,cititul neinspirat ucide scrisul
inspirat”.

Se zice ca prozatorul ame-
rican Hemingway neglija opiniile
criticii despre opera sa (nici nu le
citea!), motivand ca ascultda me-
reu de glasul ,criticului” interior.
lar Eliot si Rilke au anatemizat
critica. Inca Radu lonescu (1834-
1872), putin cunoscut la noi, care
a intemeiat conceptul de ,critica
superioara” (in raport cu cea ,in-
ferioara” a pasoptistilor) si care a
lansat, pentru prima data in cultu-
ra romana, ideea ca critica literara
este constiinta de sine a literaturii
(,In toate tarile care au o literatura
dezvoltata, critica a ajuns a fi o pu-
tere si a avea o mare influenta”);
el avea sa precizeze funcitiile criti-
cii ,serioase”, absenta pe atunci:
sa exercite o influenta benefica
asupra scriitorului, ajutandu-l sa
insuseasca normele si principiile
fundamentale pe care le reclama o
creatie artistica-model, sa oriente-
ze dezvoltarea literaturii pe o cale
dreapta, sa stimuleze si sa indrume-
ze tinerele talente, sa cultive si sa
formeze gustul cititorului prin expu-
nerea ideilor adevarate asupra fru-
mosului (,singura sorginte in care
arta trebuie sa caute inspiratiunile
sale”), sa inlesneasca cunoasterea
literaturii altor popoare (la nivel de
.capodopere”), sa intemeieze ,so-
lidaritatea politica” intre popoarele

lumii. Ca sa traduca in viata aceste
importante sarcini— pe calea unor ju-
decatj obiective si a unui sistem de
principii si criterii stiintifice bine ve-
rificate — criticul trebuie sa posede
,un ideal estetic care exista in sine”,
ideal care i-ar servi drept criteriu de
afirmare a ,frumusetilor” artistice si
de dezaprobare a ,defectelor”, tre-
buie sa cunoasca profund capodo-
perele literaturii universale (dupa
exemplul lui George Calinescu, cel
al lui Vasile Coroban a fost mai mult
decat graitor in aceasta privinta), ca-
podopere in care se afla ,ascunse”
adevaratele principii ale artei, trebuie
sa aiba o solida pregatire estetica si
filozofica, pe langa vocatia nativa,
trebuie sa depuna eforturi in vede-
rea Tmbogatirii universului spiritual
cu noi date ale culturii si stiintei.
Trebuie! Trebuie! Trebuie!... Mai
tarziu George Calinescu va subli-
nia aforistic: ,Un critic fara cultura
filozofica este un orb. Ce ar putea
spune despre Blaga, poet cu viziu-
nea lumii si totodata dialectician es-
tetic, un istoric literar nefilozof?”. lar
esteticianul italian Benedetto Croce
tinea sa concretizeze ca criticul de
poezie trebuie sa fie ,un filozof care
sa fi meditat asupra sufletului ome-
nesc, in distinctiile, opozitjile si dialec-
tica sa”. Definind ,datoria patriotica a
criticii”, Garabet Ibraileanu scoate n
prim-plan trei obiective primordiale:
a lupta consecvent contra mediocri-
tatii si imposturii literare, a incuraja
numai ceea ce este cu adevarat lite-
ratura si ,a feri gustul estetic al publi-
cului de pervertire”. Or, in literatura
noastra de azi exista atatea carti me-
diocre, atata impostura tipatoare la
cer, atata ,erotism” ieftin, incat nu mi
se da gura sa spun ca critica noastra
de intdmpinare, atat de putintica (fac
pauza!) cat este, si face cu ones-
titate ,datoria sa patriotica”.
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Cateva cuvinte despre instru-
mentarul de lucru al criticului. Ca si
scriitorul, criticul literar trebuie sa-gi
renoveze mereu limbajul analitic,
sa-l aduca la zi, sa fie la curent cu
realizarile recente in sfera esteticii
si a teoriei literare, cu noile meto-
de de cercetare a textului artistic
(structuralismul, semiotica, critica
arhetipala, textualismul). Ce-ar pu-
tea sa spuna, de exemplu, un critic
traditionalist, cu un limbaj cligeizat,
cu sarace calificative (de tipul: ,ex-
presiv”, ,sugestiv’, ,plastic” etc.) si
cu judecati anacronice / perimate
despre un poet original sau un pro-
zator postmodernist? Lipsindu-i in-
strumentele de analiza adecvate si
neintelegand fenomenul artistic res-
pectiv, un atare critic 1l poate pune
cu usurinta la indoiala sau il poate
.desfiinta”. De spiritul vremii, de
ideea sincronizarii lovinesciene
trebuie sa ne patrundem cu totii:
oamenii de stiinta, poetii si proza-
torii, criticii i istoricii literari, citito-
rii si studentii. In caz contrar, vom
bate pasul pe loc, vom ajunge sa
fim mereu niste ,intarziati” si niste
.inadaptati”... Ca sa devenim cri-
tici cu autoritate, trebuie sa tindem
a fi, metaforic vorbind, cu un cap
mai sus decat autorii despre care
scriem. lata de ce ma mira faptul
ca la noi se scrie cu atata usurinta
si... iresponsabilitate despre Mihai
Eminescu, de parca multimea ne-
chematilor ar fi reusit sa infeleaga
.cugetarile-regine” ale clasicului
nostru ,nepereche” si ar mai avea
ceva nou de spus...

Critica nu este numai intuitie,
gust estetic, patrundere in miezul
de foc al creatiei artistice, ci si stil,
acumulare permanenta de cunos-
tinte, vointa de autoperfectionare
si autodepasire.

Si mai e ceva: probabil, Ga-

rabet Ibraileanu avea argumente
serioase cand, Tn articolul Mizeria
criticii literare, dezvaluia ,blestemul”
pe care il poarta criticul in compa-
ratie cu cititorul cult: ,Criticul, zice
el, are blestemul de a nu se putea
desfata cu o opera in chip firesc,
caci el, odata ce incepe sa citeasca
o carte, o citeste ca un judecator, cu
constiinta ca trebuie sa o judece,
sa dea un verdict de condamnare
sau de achitare”. El propune si o
solutie: a institui pe langa fiecare
critic ,0 comisie de cititori si cititoa-
re care sa-i indice ce este frumos,
si apoi el sa se puna pe justificari,
pe clasificari si celelalte misiuni ale
criticii literare”. Desigur, e o solutie
mai mult hazlie...

— Multi scriitori, dar si critici
cu stagiu in domeniu, trateaza cu
suspiciune ideea de revizuire a
valorilor literaturii postbelice, iar
cei mai tineri condeieri insista, ve-
hement, in aceasta directie. Cine
ein drept sa revizuiasca literatura
noastra si la ce ar servi aceasta
revizuire?

— As incepe cu sfarsitul... Re-
vizuirea literaturii postbelice este o
necesitate stringenta si absolut obli-
gatorie: ne-am saturat ca de hrean
de regimul totalitarist care ne-a trau-
matizat si sufletul, si cugetul, facand
atatea daune neamului. Acum vrem
sa scapam de aceasta rapciuga. E
0 axioma, in legatura cu care astazi
nici un intelectual cu scaun la cap
nu mai incearca sa aiba o alta opi-
nie, necum un scriitor sau un pre-
taluitor al valorilor literare.

Ziceti ca cei mai in etate ,se
cam tem ori trateaza cu suspiciu-
ne ideea revizuirii”? In ceea ce ma
priveste, de ce m-as teme daca ma
numar printre primii care au contri-
buit la materializarea ei?! Prin urma-
re, am facut-o nu cu vorba (la acest
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capitol avem destui buni de gura,
nu ne putem plange!), ci cu fapta.
Am demonstrat, in unele lucrari ale
mele mai recente, cat de complicat
este procesul de revizuire, cum ar
trebui efectuat, ce criterii si cerinte
ar trebui sa punem la baza lui (exa-
minarea contextului politic si apli-
carea criteriului estetic in selectia
valorilor), cate tipuri de literatura
au existat in perioada postbelica
(oportunista, subversiva, evazio-
nista si disidenta), cum trebuie sa
ne apropiem de acestea si cum tre-
buie sa le interpretdam, ce atitudine
trebuie sa avem fata de scriitorii
comunisti, fata de cei disidenti sau
aflati in dizgratie panala 1989, fata
de scara veche de valori si fata de
condeierii marginalizati de regimul
totalitar etc. Degi, la timpul aparitiei,
s-au gasit voci care au dezaprobat
includerea unor scriitori supusi re-
vizuirii (cum ar fi A. Lupan, P. Botu,
P. Zadnipru s.a.) sau a unor con-
deieri mai tineri (Em. Galaicu-Paun,
Leonard Tuchilatu), astazi lucrurile
s-au mai limpezit, dand dreptate al-
catuitorului. Un pas Tnainte a facut
Mihai Cimpoi prin a sa O istorie
deschisa a literaturii romane din
Basarabia.

Un lucru trebuie insa sa se
stie bine: a revizui nu inseamna a
respinge, a nega intreaga literatura
postbelica, aga cum se mai incear-
ca astazi. ,In realitate, productia
anilor '’50-'80 a fost in temei par-
tinica”, sustine un autor optzecist.
Deci, aluzia e mai mult decét stra-
vezie — la gunoi cu ea!... Vedetj, in
cazul de fata nu exista nici un fel
de ,temere”l... In aceasta ordine
de idei, reputatul critic roman Eu-
gen Simion atentiona: ,....Revizuirea
valorilor este posibila si necesara in
literatura actuala, doar ca revizuirea
nu este totuna cu Tnjuratura subur-

bana, calomnia, acuzatia de ,cola-
borationism”, ,nomenclaturism...”.

Cine e in drept sa faca reeva-
luarea literaturii postbelice, intre-
bati. In primul rand, cei chemati
(nu nechematii si malitiosii!), cei
care poseda spirit critic, dar si spirit
gospodaresc, cei cumpatati, cei cu
probitate morala si constiinta profe-
sionala, intr-un cuvant — specialig-
tii dotati cu cultura estetica, cultura
filozofica, arta interpretativ-analitica
si—de ce nu? — cu mari rezerve de
omenie. Inclusiv cei care au fost in-
totdeauna — sila bine, silarau — ala-
turi de poezia adevarata si de poetii
adevarati. lar in timpuri de restriste
n-au stat ascunsi in papusoaie. Nu
vreau sa ma laud, dar ma incumet
sa dezvalui faptul ca am stiut sa
sustin la timp (nu abia dupa 1989,
cand multi s-au aratat a fi ,eroi dupa
razboi”, cum se zice) — cu recenzii
si articole de atitudine — o serie de
carti ,cu bucluc” si de autori atacati /
ostracizati de catre cenzura comu-
nista si de anumiti critici de con-
junctura. Am scris, luand apararea
autorilor cu pricina si punandu-ma
la bataie ideologica, despre Sens
(1971) de Nicolae Esinencu, Inima
si tunetul (1981) de Liviu Damian,
Ma caut (1975) de Petru Zadnipru,
Temerea de obisnuinta (1977) de
Mihail lon Ciubotaru, Sageti (1972)
de Petru Carare, Ornic (1978) de
Pavel Botu, Mitul trandafirului
(1985) de Leonida Lari, Maslinul
oglindit (1983) de lon Vatamanu,
Povesti de cand Pasarel era mic
(1980) de Nicolae Dabija, despre
unele traduceri din marii poeti uni-
versali semnate de Dumitru Mat-
covschi etc.

In momente de cumpana, am
fost de partea criticilor cazuti (un
timp) Tn dizgratie: Mihai Cimpoi,
lon Ciocanu, Gheorghe Mazilu...



Interviu

31

Cu alte cuvinte, vorba poetului Li-
viu Deleanu, ,n-am stat de-o par-
te”, asa cum au stat, filozoficeste,
atatia allii...

— Vladimir Nabokov, cand
tinea prelegeri despre literatura
rusa la o Universitate din S.U.A,,
declara deschis ca el contesta
valoarea literaturii lui Dostoiev-
ski. Insa aceasta ramane, cum
s-ar zice, pe picioare. Care e pe-
ricolul negativismului/ revizionis-
mului in literatura?

—In cazul amintit de dumneata
nu e vorba, de fapt, nici de ,negati-
vism”, nici de ,revizionism”. E vorba
de o neintelegere n interpretarea
poeticii romanesti a unui mare pro-
zator de catre un alt mare prozator,
cu o alta poetica (reprezentant de
seama al exilului rusesc, Vladimir
Nabokov a fost, Tnainte de toate, un
scriitor simbolist; monografistii lui ii
considerau opera in intregime ca
un simbol global: ,acasa”, ,nimfe-
ta” s.a.). S-au ciocnit, asadar, doua
sisteme artistice diferite, contra-
re, doua modele incompatibile, si
rezultatul n-a putut fi altul decéat...
respingerea.

In genere, marii scriitori gi ma-
rii critici literari — ne Tnvata istoria li-
teraturii nationale si universale —au
dreptul la eroare, zic la eroare, nu
la erori. Cateva exemple mai mult
decét izbitoare, dar si concluden-
te: marele Saint-Beuve I|-a negat
totalmente — pentru descrierile-i
interminabile, pentru prolixitatea si
fecunditatea proverbiala — pe ma-
rele Balzac (o mare eroare!).

Bunaoara, criticul, dupa ce
il califica pe Balzac drept un doc-
tor-specialist in boli secrete, care ,isi
permite familiaritati ca si acesti doctori
care se ingesc pe dupa perdeaua
alcovului, si isi ingaduie astfel de
libertati, ca si negustoritele de hai-

ne vechi, ca si manichiuristele, ca
si cumetritele barfitoare”, conchide
caustic: ,,Celui mai fecund dintre ro-
mancierii nostri i-ar trebui un mor-
man de gunoi de inaltimea unei
case ca sa creasca pe el cateva
flori rare si bolnave”. Marele Lev
Tolstoi I-a negat pe cel mai mare
dramaturg al lumii — Shakespea-
re, doar pentru faptul ca acesta nu
stia, chipurile, a folosi metafora la
locul oportun, si ca punea in gura
eroilor metafore tocmai atunci cand
acestia se aflau in cele mai drama-
tice si tragice situatii; or, in cazuri-
le date, in intelegerea psihologiei
omenegti de catre romancierul rus,
trebuie sa se apeleze — si in viata
de toate zilele se apeleaza! - la
expresia succinta, exacta, directa.
(De altfel, Shakespeare a fost aspru
criticat pentru dramele sale ,barba-
re” si de catre francezul Voltaire.
Cazul este semnalat si de Titu Ma-
iorescu in articolul Poeti si critici.)
Pentru George Calinescu piatra de
incercare cea mai tare s-a dovedit
a fi opera lui Mihail Sadoveanu, pe
care nu numai ca a analizat-o su-
perficial, neintelegénd-o pana la
capat, dar a siamendat-o prin obiec-
til nefondate, ofensandu-I pe scriitor
(vezi: Istoria literaturii roméane de
la origini pana in prezent, 1941),
iar cunoscuta poezie a lui George
Cosbuc Pe langa boi (devenita mai
tarziu o romanta celebra) a fost, pur
si simplu, desfiintata de catre ace-
lagi critic pe motiv ca ,rusticitatea
degenereaza uneori in vulgaritate”:
,0O femeie zapacita de dragoste
sparge in graba un geam si calca
cu piciorul intr-un cui” (Istoria lite-
raturii romane...).

Deocamdata, am raspuns nu-
mai la miezul intrebarii, nu insa si la
fenomenele ca atare pe care le-afj
nominalizat (dar in alt context) si
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care necesita comentarii cu mult
mai largi, pentru ca reprezinta, in
adevar, un morb Tn continua exten-
siune al contemporaneitatji (si nu
numai in sfera criticii si literaturii!).

—Inteleg, nu e deloc usor sa
fii critic literar, in special la noi. Ca
mereu se supara cutare, mereu se
face a nu te vedea alt cutare... To-
tusi dumneavoastra nu va abateti
de la calea ce-ati ales-o0. Ce va in-
spira, ce va insufla curaj?

— Cand lucrezi in domeniu pes-
te 40 de ani, nu mai tii cont de faptul
ca unul se supara, altul iti intoarce
spatele, al treilea nu are ochi sa
te vada, abia al patrulea se face
ca se bucura, dar intarzie mereu
sa-{i spuna un simplu ,multumesc”.
O alta bucurie care sa o aiba un cri-
tic literar?!

N-as vrea sa trec pe unda
asa-numita a ,plangerii”. Intotdeauna
mi-a placut sa duc la bun sfarsit un
lucru bine inceput. lar cand acest
lucru se dovedeste a fi o profesie
indragita de-o viata, cum sa te lasi
de el, cum sa te abati de la calea
aleasa?! Nu spun niste cuvinte
mari. Pur si simplu, sunt un om al
datoriei si al faptei. ,Fa-{i datoria,
orice s-ar intdampla”, ne invata un
proverb. Si eu mi-o fac — incurajat
find de un volum de poezie origi-
nala, de un roman iesit din comun,
de o patrunzatoare carte de critica
literara. Dar si de ceea ce scriu eu
insumi, de ceea ce public in presa,
de ceea ce editez. Marturisesc cu
toata sinceritatea ca cel mai mult
ma inspira si imi insufla curaj sap-
tamanalul Literatura gi arta (inca de
pe cand se numea Cultura), unde
imi public principalele mele studii si
articole, saptamanal caruia {in sa-i
multumesc — si pe aceasta cale — pen-
tru nenumaratele bucurii pe care mi
le-a prilejuit!

— Care sunt virtutile capitale
de care nu se poate lipsi un cri-
tic literar?

— In primul rénd, un adevarat
critic literar nu se poate dispensa
de constiinta, de onestitatea si de
principialitatea profesionala. Prin-
cipala conditie a criticului este citi-
tul permanent al cartilor bune: de
poezie, proza, dramaturgie, eseisti-
ca, teorie literara, estetica, poetica.
Un critic care citeste putin si fara
un anumit sistem este critic numai
cu numele.

— Acum, o intrebare fronta-
la: dle profesor, de ce nu avem o
scoala de critica literara (in sen-
sul larg, deplin al termenului)?

— Pentru ca nu avem! Pen-
tru ca nu putem avea! Pentru ca
fiecare scriitor are criticul pe care
si-l merita, ca sa folosesc si 0 bu-
tada!

La modul serios, nu avem
scoala / scoli, pentru ca nu avem
traditie in aceasta directie, nici cri-
tici tineri destui pentru ,scoala”. In
al doilea rand, nu avem personali-
tati marcante in domeniu, care s-ar
impune si ar impune o directie de
investigare teoretica si analitica
absolut noua, originala si profund
»,molipsitoare” pentru cei care vin
din urma. lar daca si avem pe cine-
va, acestia au cu totul alte preocu-
pari. Ma intreb: un critic cu nume
care are grija numai de cresterea
Si prosperarea proprie, cum poa-
te sa creasca / sa creeze o scoala
de critica?! Numai un critic altruist
este capabil sa infiripeze o scoala in
domeniu, un egoist — nu! Niciodata!
Adrian Marino decreta chiar: ,Criti-
cul care nu face elevi, discipoli nu
numai ca nu educa pe nimeni, dar,
de fapt, nici nu este critic”. Marii
critici romani au reusit nu numai sa
creasca numerosi discipoli, ci si sa
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infiinteze anumite ,curente” critice.
E si cazul lui G. Calinescu (,cali-
nescianismul”), al lui E. Lovinescu,
al lui T. Vianu...

— Ce diferenta este intre cri-
tica literara si politica literara? In
genere, politica se poate impaca
cu literatura?

— Critica literara se face, de
obicei, din interiorul literaturii, este
intrinseca, pe cand politica literara
(cine o fi facand-o la noi?!) vine din
exterior, este, de fapt, extraeste-
tica. In perioada sovietica se stia
bine cine facea si cum facea (dic-
tatorial!) politica literara. Nu zic ba,
exista si astazi un fel de ,politica”
literara si, probabil, a existat si va
exista intotdeauna. Intrebat la o
intalnire cu studentii Universitatii
de Stat din Moldova ,in ce masura
lon Druta-scriitorul il acopera pe
lon Druta-politicianul?”, autorul Po-
verii bunatatii noastre a raspuns
prompt: ,Politicianul si scriitorul?
Totul este politica! Povara bunata-
tii noastre e o mare politica, chiar
si Pe langa plopii fara sot este o
politica. Traim in vremurile cand se
schimba optica, dar lucrurile raman
a fi aceleasi. Totul e politica, chiar si
atunci cand ne ciocnim de un erou
mioritic tot este o politica” (vezi:
Natasa Ixarescu, ,E o drama cand
adorm Somnoroasele pasarele”,
Séaptamaéana, 2000, 20 octombrie,
p. 9). Mi se pare ca George Cali-
nescu, desi impartasea si el o ata-
re idee, o formula in termeni mai
adecvati: ,Orice opera de arta este
o ideologie... insa pe noi (adica pe
critici — n.n.) nu ne intereseaza de-
cat ideologia exprimata prin creatia
concreta, oglindirea lumii in opera”.
Hotarat lucru, politica si ideologie
sunt notiuni departe de a se supra-
pune. In ceea ce ma priveste, inclin
sa cred ca adevaratji critici niciodata

n-au facut si nu fac politica literara,
ci estetica literara.

Mai mult, George Calinescu
(iarasi apelez la el!) a avut curajul
sa ceara constant cultivarea unei
LCritici pure”, care sa respinga tot
ce este extraliterar, tot ce este dic-
tat ideologic si sa se tina cont numai
de talent si de estetica. Cand a fost
acuzat de neutralitate ideologica, el
a ripostat: ,Prin critica pura eu inte-
leg realitatea perceputa artistic. Un
autor poate sa aiba idei progresiste,
nu si talent, dar se intampla ca unii
sa nu fie progresisti si sa aiba totusi
talent. Ce e de facut?”. Arta este,
opineaza Calinescu, ,autonoma”,
ea reflecta realitatea sub speta uni-
versalului, dar arta e arta, adica alt-
ceva decéat produsul fiziceste util.

Ca literatura si politica nu se
impaca una cu alta e un fapt demon-
strat de intreaga evolutie a literaturii
universale; de coabitarea lor nici nu
poate fi vorba (cu toate ca incercari
de acest fel au fost destule, insa
ele, in buna parte, au esuat). Nu
intamplator o buna parte din marii
scriitori s-au declarat fie in afara
politicii, fie apolitici, fie in opozitie
cu orice fel de politica. Cazuri sunt
prea multe ca sa le insirui aici.

Va aduceti aminte cum Vic-
tor Petrini, protagonistul romanului
Cel mai iubit dintre pamanteni
de Marin Preda, califica politica
din unghiul intelectualului: ,Care
va fi soarta intelectualilor, adica a
noastra, profesori, medici, oameni
de cultura etc., care consideram
politica drept ceva murdar?”. ,In
cultura, conchide Victor Petrini, un
ganditor, daca nu e liber, nu mai e
om de cultura capabil sa exprime
ceva propriu, ci un simplu truditor
intr-o profesie ca oricare alta, care
nu solicita optiuni individuale” (Ma-
rin Preda, Cel mai iubit dintre pa-
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manteni, vol. |, Chisinau, Literatura
artistica, 1990, p. 210).

Ca sa fiu sincer, pe mine ma
intereseaza un alt aspect al pro-
blemei: factorul politic este favora-
bil literaturii sau ii aduce daune?
Problema a provocat multe batai
de cap si clasicilor literaturii noas-
tre. Bunaoara, Costache Negruzzi,
pornind de la realitatile sociale si
literare ale timpului, adica de la re-
volutia din 1848, fata de care a avut
rezerve si din cauza ca n-a stimulat
procesul literar de atunci, avea sa
lanseze maxima cu rasunet: Poli-
tica predominénd, literatura amulti.
Avéand o atitudine diametral opusa,
Bogdan Petriceicu Hasdeu i-a ras-
puns cu fermitate prin interventia
Apropo de scrierea dlui C. Negruzzi,
unde, aducand mai multe exemple
de revolutii care au stimulat literatu-
ra, cum au fost cea din Franta, din
Anglia si chiar din Vechea Elada,
sustine patimas contrariul. Indis-
cutabil, Titu Maiorescu, care nu pu-
tea sa nu fie la curent cu polemica
Negruzzi-Hasdeu, putin mai tarziu
merge mai departe in problema dis-
cutata. El va afirma sus si tare, fara
a face trimiteri concrete la vreun
oponent, ca politica si chiar patrio-
tismul ad-hoc nu au ce cauta in
poezie. ,Chiar patriotismul («ca ele-
ment de actiune politica»), cel mai
important simiamant pentru ceta-
teanul unui stat in actiunile sale de
cetatean, nu are ce cautain arta ca
practicism ad-hoc, caci orice amin-
tire de interes practic nimiceste
emofiunea estetica” (Comediile
dlui I. L. Caragiale). Opinie discu-
tabila, desigur, ceea ce I-a facut pe
C. Dobrogeanu-Gherea sa se anga-
jeze in dezbateri polemice cu Titu
Maiorescu, pentru a-si expune un
punct de vedere opus, nu insa si
acceptabil (mai ales cand ridica in

slavi idealul socialist). in continua-
re as vrea sa citez si cateva opinii
mai aproape de noi referitor la poli-
tica. Emil Cioran sustinea ca poate
sa faca politica acela care stie sa
urasca. Mircea Eliade o definea din
perspectiva scriitoriceasca: ,Litera-
tura este politica noastra cea mai
buna”. lar Eugen Simion formu-
leaza urmatoarea replica: ,ldeea
ca cine nu face politica tradeaza
natiunea este absurda”.

Care e pozitia mea? Perioada
de dupa 1989, perioada de renas-
tere nationala, ne-a invatat multe.
Politica (intotdeauna trebuie sa ti-
nem cont de natura si esenta ei,
caci este politica si ,politica™) s-a
infiltrat masiv in literatura noastra,
mai ales in publicistica, in poezia de
atitudine si in confruntarile de idei,
pe care le-a impulsionat cat se poa-
te de palpabil. A fost franata insa
dezvoltarea nuvelei si a romanului,
adramaturgiei si a poeziei ,pure”, de
factura meditativ-filozofica. S-a scris,
in schimb, atata poezie militanta pe
temele arzatoare ale momentului,
incat, din cauza ca nu s-a reusit sa
se conjuge organic actualul cu ge-
neral-umanul, foarte multe dintre
ele au ramas sa ,traiasca” doar atat
cat a durat evenimentul (ceea ce nu
fnseamna ca ele nu si-au avut ros-
tul). Prin urmare, politica este si nu
este favorabila literaturii. Marii po-
efi de aceea si sunt mari— pentru ca
opereaza cu adevaruri globale, nu
cu adevaruri partiale. Numai litera-
tura care ,,respira” cu probleme-
le si adevarurile planetare este
capabila sa preintampine raul
launtric al omenirii, s-o fereasca
de angoasele si seismele de tot
felul. Pe de alta parte, ne-am cam
saturat cu totii de interzicerea abor-
darii unor teme speciale (asa cum
facea regimul totalitar cand tabuiza
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astfel de teme ca: deportarile, foa-
metea, excesele colectivizarii, reli-
gia etc.). Scriitorul are dreptul sa
atace orice tema, saia in dezbatere
totul. Nimeni nu este autorizat sa-i
interzica cutare sau cutare tema.
Totul depinde de talent, de atitudi-
nea civica a artistului, de Tnalta lui
constiinta profesionala.

—In alta ordine de idei, care
va este actuala directie de cer-
cetare?

— De curand am finisat o am-
pla lucrare colectiva, in doua volu-
me, intitulata Opera lui lon Druta:
univers artistic, spiritual, filozofic
(2004), la care au colaborat aproa-
pe toti criticii si istoricii literari / tea-
trali de la noi, precum si mai multi
specialisti in domeniu din Romania,
Federatia Rusa, Germania. De cinci
ani lucrez, in calitate de coordona-
tor si coautor, in cadrul Institutului
de Literatura si Folclor al A.S$.M.,
la o tema colectiva importanta si
de actualitate: Portrete ale scriito-
rilor basarabeni. Anii 1900-2000.
Cu parere de rau, noi continuam
sa ne cunoastem insuficient oa-
menii de litere — mai mari sau mai
mici — pe care aceasta bucata de
pamant dintre Nistru si Prut i-a dat
pe parcursul secolului al XX-lea.
Cred ca prin aceasta exegeza vom
acoperi un mare gol, care se simtea
de multa vreme in cultura noastra.
(Ceea ce s-a facut in mare graba,
fara o documentare suficienta in
pomenita deja O istorie critica a
literaturii romane din Basarabia
sec. XX nu poate fi calificata drept
o investigatie stiintifica temeinica,
cuprinzatoare si obiectiva.) O alta
tema care ma pasioneaza in mod
deosebit — tema Tnca netratata la
noi — este Limbajul esopic al poe-
ziei in epoca totalitara, precum si...
dar e bine sa mai {inem cate ceva

si in taina, vorba ceea, tot patitu-i
priceput.

— V-as defini, daca-mi permi-
teti, ca pe un critic al rafinamen-
tului si al argumentului. Faptul
de a fi un critic al rafinamentului
mi-l explic prin situatia ca sunteti
si poet. De ce nu v-ati autopro-
movat, ca poet, mai activ? De ce
evitati sa va editati creatia literara
proprie? Cine e alter ego-ul dum-
neavoastra: poetul, criticul?

— Va muliumesc si imi pare
bine ca ati {inut sa ma definiti drept
un ,critic al argumentului”: la aceas-
tatin si eu foarte mult, deoarece in-
treaga-mi activitate in domeniu n-a
fost altceva decat cautarea necon-
tenitd a argumentelor — argumente
artistice si poetice, argumente teo-
retice si estetice, argumente filozo-
fice si culturale, argumente etice si
spirituale, argumente ale vechilor
cugetatori si argumente-proverbe
si zicatori populare etc. Numai in
cazul dat poti fi un graitor al ade-
varului.

Polemicile pe care le-am avut
cu unii critici literari m-au Tnvatat
sa cantaresc destul de bine — din
perspectiva ambelor parti: a mea,
dar si a oponentului — judecétile de
valoare pe care le-am emis, stra-
duindu-ma, de regula, sa le ,inva-
luiesc” in comentarii si argumente
probante...

Intre altele fie spus, un poet
optzecist, pus pe atac, m-a apostro-
fat pentru faptul ca nu aplic in actul
critic... ghilotina (chiar asa a zis!), ce-
randu-mi... ,sa mi-o repar’. Daca as
sti din capul locului ca critica literara
trebuie sa se identifice cu operatia
de ,ghilotinare”, chiar a doua zi m-as
lepada pentru totdeauna de aceasta
meserie. Niciodata n-am fost insetat
de ,sangele” decapitarii! Mai apoi,
creatorii — mai mari sau mai mici, cu
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sau fara erori grave — stie o intrea-
ga lume, nu sunt niste condamnati
la moarte!

Desi am scris zeci de caiete
de poezii si zeci de caiete de afo-
risme, de cugetari, criticul din mine
inca nu-mi ingaduie sa le editez
in carti aparte. Dar sper ca intr-un
viitor apropiat — ma méangai cu gan-
dul! — le va bate ceasul si lor...

Pentru mine, care mi-am pus
semnatura pe circa a 35 de carti de
critica si istorie literara, raspunsul
este clar ca buna ziua: alter ego-ul
meu nu mai poate fi altul decat poe-
tul, dublat de un impatimit alcatuitor
de aforisme.

— Criticii literari sunt acei spe-
cialisti care discern ce trebuie sa
ramana in istoria literaturii. Vre-
mea insa discerne, la randul ei,
insasi critica literara... Ce rama-
ne din critica literara? Ce-ati dori
sa ramana?

— Spunand-o mai pe sleau, din
tot ce face omul ramane foarte putin
pentru posteritate: si din poezie, si
din proza, si din critica, si din istoria
literara (mai ales), si din multe, multe
altele. Ne facem iluzii, ne hranim cu
dulci amageli... Dupa mine, esentjal
e sa-{i traiesti intens, cu daruire sicu
rost secventa de timp ce-{i este ha-
razita de Cel de Sus, s-0 acoperi cu
ceea ce ai mai frumos si mai creator
in sufletul si Tn cugetul tau. Cineva
spunea ca noi nu traim ih mod real
decat in clipele scurte in care gan-
dim si cream. Numai in aceste clipe
suntem fericiti. Numai in aceste clipe
simtim cu adevarat cat de plenitudinar
traim in timp si cat de plenitudinar
traieste timpul n noi... Din toate céte
faureste scriitorul, ramane, evident,
numai ceea ce merita sa ramana:
capodopera. Din pacate, Moldova
noastra are foarte putini scriitori mari,

capabili sa creeze capodopere. lar
scriitori-filozofi — aproape nici unul.
Cei mai multi insa au Tnvatat bine
a-si da aere, aere, aere...

Din propria-mi critica literara as
vrea sa razbata prin timp unele studii
privind metafora si simbolul poetic,
privind mitul, paradoxul, oximoronul,
statutul liricii cetatenesti... Aici, mi
se pare, m-am gasit cel mai mult
pe mine — teoretizantul si interpre-
tul poeziei contemporane. Dar {in
sa precizez inca o data: ceea ce
am reusit sa realizez pana in pre-
zent — numeroasele monografii gi
culegeri de articole, numeroasele
lucrari exegetice colective, nume-
roasele manuale si materiale di-
dactice etc. — am facut-o nu atat cu
gandul de a lasa in urma-mi opuri
fundamentale pentru deceniile vii-
toare, cat cu scopul de a-mi deservi
cu constiinciozitate si in mod plenar
»Spiritul timpului”, contemporanii
(suntem cu tofji ,ai veacului copii”,
vorba poetului), de a-i ajuta sa
creasca si sa se modeleze / per-
fectioneze in ale filologiei pe elevi,
studenti, profesori. Daca numele
meu a ajuns sa fie cunoscut — vreau
sa cred! — de o buna parte din in-
telectualii Moldovei — anume prin
aceasta m-am si afirmat, anume
prin aceasta m-am si impus, cunos-
cand foarte bine adevarul ca arta
te ajuta sa traiesti mai multe vieti
in una si mai multe destine — prea-
pline — intr-un Destin.

Inchei printr-o precizare obliga-
torie: numai prin artd omenirea se
poate salva. Se poate salva doar cu
conditia ca aceasta arta sa fie ea in-
sasi preaplina de substanta umana,
si nu vanand... vidul.

A consemnat:
Nina SLUTU
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Petru BUTUC

ANALIZA SINTACTICA
A PROPOZITIEI
BIMEMBRE INCEPE
DE LA SUBIECT

In ultimele decenii cercetarile
din domeniul sintaxei au un vadit
caracter inovator, largind orizontu-
rile si perspectivele acestei stiinte.
Orientata tot mai mult spre reali-
tatea imanenta a limbii, sintaxa a
ajuns sa fie mult mai riguroasa si
mai sistematizata. In prezent, se-
mantica informativ-comunicativa si
logica gandirii naturale au devenit
conditii esentiale ale sintaxei. Anu-
me datorita acestor metamorfoze,
de bun augur, unele probleme ale
sintaxei necesita fie o reconside-
rare, fie o revizuire. De exemplu,
problema analizei sintactice a propo-
zitiei bimembre cere, dupa parerea
noastra, si una, si alta. De aceea,
in cele ce urmeaza, vom incerca
sa determinam, pe baze teoreti-
co-aplicative, doar unele aspecte
ale acestei probleme, si anume:
de la ce parte de propozitie tre-
buie sa inceapa analiza sintactica
a propozitiei bimembre (complete
sau eliptice): de la subiect sau de
la predicat. Pentru aceasta, consi-
deram necesar sa precizam mai
intai unele laturi importante privind
rolul analizei sintactice, in general,
si al analizei sintactice a propozitiei
bimembre, in particular.

Nota 1. Analiza sintactica, in

procesul de studiere a limbii, nu re-
prezinta o finalitate, ci doar o etapa
preliminara a procesului de sinteza a
faptelor de limba. Analiza sintactica
urmareste scopul de a identifica si
de a determina raporturile dintre un
text lingvistic si o gramatica, pentru
a stabili gramatica textului respectiv,
adica de a defini mecanismul care
produce un text, o fraza, o propozi-
tie. In acest proces complex, identi-
ficarea elementelor constitutive ale
textului, cu distributia lor la fiecare
nivel, descrierea si clasificarea lor din
perspectiva relatiilor ce le reunesc, a
functiilor pe care le actualizeazé si a
mijloacelor de exprimare a acestora,
constituie coordonatele majore ale
demersului analitic al oricarui tip de
analiza sintactica.

In aceasta ordine de idei, profe-
sorul lon Diaconescu afirma, pe buna
dreptate, ca ,orice operatie de analiza
isi are ca antecedent o operatie de
sinteza, dupa cum si orice operatie
de sinteza igi are ca antecedent o
operatie de analizd”2. In temeiul
celor spuse, consideram ca analiza
sintactica a propozitiei presupune
cunoasterea mecanismului pe baza
cdruia s-a format intrequl, pentru ca,
odata cunoscut, sa se generalizeze
ca model de constructie. In acelasi
timp, sinteza faptelor de limba se
sprijind, la rdndul ei, pe datele oferi-
te de analiza sintactica, asiguranad,
astfel, procesele creatoare, de gene-
rare a noi si noi structuri. Aceste doua
operatii ,conditioneaza realizarea
actului comunicativ, prin care mesajul
este emis ca rezultat al unor procese
de sinteza gi este receptat printr-un
proces de analiza™.

Vorbind in mod concret de ana-
liza sintactica a propozitiei bimembre
(in limba romana propozitia bimem-
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bréa este dominanta numeric in raport
cu propozitia monomembra), putem
afirma ca acest tip de propozitie alca-
tuieste o operatie prin care o unitate
de rang superior se descompune
in unitatile sale de rang inferior: ast-
fel, textul se descompune in fraze,
frazele — in propozitii, propozitile se
descompun in sintagme, iar sintag-
mele — in parti de propozitii, ca unitati
sintactice propozitionale minimale, cu
relevanta sintactica. Prin urmare, ana-
liza sintactica a propozitiillor bimembre
(complete si eliptice) isi are drept scop
determinarea mecanismului prin care
partile de propozitie se integreaza
intr-un ansamblu finit, complet, in-
cheiat, pentru a oferi, in consecinta,
un model de structuréa lingvistica.

* Propozitia bimembra insa
apare, in procesul de analiza, ca
rezultat al segmentarii frazei, n
calitate de constituent imediat al
acesteia, iar, in procesul de sinteza,
ca rezultat al integrarii unui lant sin-
tagmatic prin prezenta unui centru
predicativ.

Sintagma, la randul ei, ca uni-
tate relevanta la nivel sintagmatic
apare, in operatia de analiza, ca
rezultat al segmentarii propozitiei,
in calitate de constituent imediat al
acesteia, iar in operatia de sinteza —
carezultat al integrarii a doua unitati
de rang inferior (a doua parti de pro-
pozitie), pe baza unei relatji*.

La nivel sintactic, sintagmele
reprezinta cele mai mici unitati com-
binatorii, iar cunoasterea normelor
de combinare este de cea mai mare
importanta, atat in procesele de
sinteza a faptelor de limba, cat siin
cele de analiza sintactica, deoarece
la acest nivel se produc modifica-
rile gramaticale ale cuvintelor. De

exemplu, daca segmentam propo-
zitia ,Nistrul vine domol si cumpanit
la vale...” (I. Druta) in constituentii
ei imediati, obtinem urmatoarele
sintagme: 1) Nistrul vine; 2) vine
domol; 3) vine cumpanit; 4) vine la
vale. Fiecare din aceste sintagme,
in parte, este o structura binara,
fiindca este alcatuita din doua ele-
mente, unul (primul) in calitate de
determinat, [@murit sau regent, i
altul (al doilea element) in calitate
de determinant sau de subordo-
nat. Intre acesti doi componenti ai
sintagmei se stabileste o relatie de
determinare din momentul validarii,
actualizarii propozitiei prin categoria
gramaticala a predicativitatii.

Aceste caracteristici le com-
porta si sintagma subiect-predicat
(,Nistrul vine”), in care subiectul
formeaza regentul sintagmei, iar
predicatul — subordonatul ei. lata
de ce consideram ca e corect ca
analiza sintactica a propozitiei
bimembre sainceapa de la sintag-
ma principala (subiect-predicat)
si anume de la regentul ei — sub-
iectul propozitiei.

* E necesar sa se stie ca
locul gi rolul subiectului gi predica-
tului in propozitia bimembra este
stabilit de categoria gramaticala
a predicativitatii, care {ine ,de re-
ferirea continutului propozitiei la
realitate”. Predicativitatea apare
in categoriile sintactice ale modului,
timpului, persoanei si numarului si
se exprima, n primul rand, cu aju-
torul partilor principale: subiectul
si predicatul, care, detinand indicii
predicativitatii, constituie expresia
ei functionala. Predicativitatea
insa, prin capacitatea de a raporta
continutul informativ al propozitjei
la realitate, valideaza totdeauna
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calitatea de propozitie, ca unitate
sintactica de baza. Prin urmare,
relatia subiect-predicat formeaza
baza teoretica a tuturor relatiilor
morfo-sintactice (sintagmatice) in
structura propozitiei bimembre.
Subiectul si predicatul indeplinesc
in propozitia bimembra doua funcitii
sintactice principale, centrale, ce
sunt generate de predicativitate.
Astfel, ,subiectul devine concreti-
zare nominala a obiectului predica-
tivitatii, iar predicatul — concretizare
verbala a predicativitatii”®.

Totodata, subiectul si predi-
catul interactioneaza nu numai in
baza semnificatiei (obiect-indiciu),
ci si dupa forma — continut: subiec-
tul isi are forma lui independenta
(de nominativ) si se exprima prin
toate partile de vorbire la cazul
respectiv; predicatul, desi este
parte principala de propozitie, se
subordoneaza, gramatical, sub-
iectului si Tsi are drept material
structural verbul. Asadar, subiectul
este partea principala determinata,
l[amurita, iar predicatul alcatuieste
determinantul ei. Subiectul indica
obiectul (agentul actiunii, starii si
existentei), iar predicatul indiciile
lui, caracteristica acestui obiect.
De aceea, consideram ca analiza
sintactica a propozitiei bimembre
trebuie sa inceapa de la agentul
actiunii (subiectul propozitiei), si
nu de la caracteristicile agentului
(predicatul propozitiei).

» Conform teoriilor lui Ferdi-
nand de Saussure, ,orice propozitie
constituie o ordonare sintagmati-
ca””, un lant de raporturi morfo-sin-
tactice (sintagmatice) actualizate.
Despre propozitia bimembra, care
intruneste aceasta calitate, se mai
poate spune ca este alcatuita, in

primul rand, din doua elemente
principale (subiectul si predicatul),
unite intr-un raport ce se desfasoa-
ra liniar, pe orizontala. Subiectul si
predicatul formeaza prima sintagma
in propozitia bimembra, iar raportul
lor constituie primul raport morfo-
sintactic (sintagmatic). Subiectul
este elementul care incepe acest
raport sintagmatic, iar predicatul
il continua si-I incheie. Subiectul,
datorita faptului ca este primul ele-
ment al raportului, devine, intr-un
fel, independent fata de predicat,
din care cauza poate fi luat drept
element dominant al sintagmei. Pre-
dicatul, la randul sau, fiind antrenat
de subiect in raportul dat, ajunge
a fi element dominat. Din aceste
considerente, prof. lon Etcu afir-
ma, pe buna dreptate, ca ,raportul
predicativ dintre subiect si predicat
constituie un raport sistemic”. Fiind
sistemic, raportul predicativ dintre
subiect si predicat ,nu se schimba
in dependenta de sensul lexical al
elementelor constituente™. Lantul
de raporturi sintagmatice, realizate
de partile principale ale propozitiei,
poate fi continuat cu alte elemente,
dar nu poate depasi limita posibili-
tatilor sintagmatice ale sistemului
lor propriu-zis. De aceea, absolut
in toate propozitiile bimembre,
relatia predicativa dintre subiect
si predicat raméane neschimbata:
intotdeauna ,subiectul lanseaza
lantul raporturilor sintagmatice, iar
predicatul il continua si-I incheie™.
Prin urmare, propozitia se constituie
intr-un sistem functional direct pe
baza raportului sintagmatic bilate-
ral dintre subiect si predicat, unde
subiectul este elementul initial al
acestui raport si prin configuratia
sa semantica si gramaticala ,de-
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termina natura si particularitatile
gramaticale ale predicatului, adica
ale elementului final al raportului
sintagmatic dat™°.

Cu alte cuvinte, din punct de
vedere gramatical, dar si seman-
tic, sintagma subiect-predicat, in
propozitia bimembra, se prezinta
ca un lant Tncheiat de elemente
propozitionale obligatorii, intre care
se stabilesc legaturi sintagmatice
sistemice. De aceea, credem noi,
a incepe analiza sintactica de
la subiectul propozitiei inseam-
na, in primul rand, a respecta
caracterul sistemic al sintagmei
numarul unu; a porni analiza
sintactica de la subiect, de la
elementul dominant al sintagmei,
de la componentul ei initial, prin
care se lanseaza lantul raportu-
rilor sintagmatice, inseamna a
fi in consens cu statutul morfo-
sintactic al tuturor propozitiilor
bimembre complete si eliptice.

* Dupa parerea cercetatoru-
lui Virgil Stancovici, ,limba este
rezultatul unui lung proces de co-
laborare intre diversele mijloace
rudimentare de expresie ale omului,
folosite pentru a-si transmite gan-
dul"®, lata de ce n-a fost si nu este
deloc intdmplator faptul ca limba
este studiata, inca din antichitatea
greaca, in raport cu gandirea. Sinta-
xa, deoarece reprezinta limba sub
aspect comunicativ, este comparti-
mentul lingvistic cel mai apropiat
de logica. In prezent, logica natu-
rala constituie obiect de interes si
pentru lingvisti. Termenii ,subiect”
si ,predicat”, stabiliti in sintaxa prin
gramaticile rationale, s-au impus
definitiv, deoarece intelesul lor este
strans raportat la sensul termenilor
cu acelasi nume (subiect, predicat)

din judecata logica. Tnca din anti-
chitate, dar gi in Evul Mediu, desi
se facea distinctia subiect-predicat,
aceasta distinctie nu era de natura
sintactica, ci logica, intemeiata pe
trasaturi de ordin logic ale unor cla-
se de cuvinte. Pornind de la opinia
aristotelica despre judecata, potrivit
careia prin judecata ,se afirma sau
se neaga ceva despre altceva’, se
ajungea la o structura a judecatii
care era permanent aceeasi: sub-
iectul judecatii, predicatul judecatji
si copula judecatii.

Subiectul judecatji este nofiu-
nea obiectului in legatura cu care
se afirma sau se neaga ceva. Sub-
iectul judecatii este numit punctul
de plecare a gandirii sau elemen-
tul cunoscut al gandirii. Predicatul
judecatii insa este cel care reflecta
notiunea caracteristica, afirmata
sau negata, a subiectului jude-
catii. Copula judecatii inseamna
relatiile stabilite de mintea omului
intre notiunile ce constituie subiec-
tul judecatii si predicatul judecatii,
adica apartenenta, identitatea,
existenta, cauzalitatea, conside-
rate ca afirmare sau negare in
legatura cu subiectul judecatii'.
Toate acestea ne permit sa conchi-
dem ca analiza sintactica a partilor
de propozitie nu poate fi intreprinsa
fara logica, intrucat logica formeaza
substanta actului comunicativ, care
conditioneaza, in mare masura,
procesele de selectie si distributie
a partilor de propozitie. De aceea,
analiza sintactica a propozitiei
bimembre trebuie sa inceapa de
la subiectul judecatii, care este
punctul de plecare a gandirii.

* Desi in limba romana ordi-
nea cuvintelor in propozitie nu este
in general fixa, cuvintele nu pot fi
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asezate oricum, au un loc anumit,
conform statutului sintactic si ro-
lului fiecarei parti de propozitie in
cadrul enunfului. In limba roméana
topica logica, normala este de la
cunoscut la necunoscut, ceea ce
inseamna ca determinativul sta
dupa elementul determinat. Astfel,
urmand desfasurarea normala a
judecatji, propozitia bimembra dez-
voltata va avea urmatoarea topica:
subiect — predicat — complement
direct sau indirect — complemente
circumstantiale®®. Topica respectiva
corespunde desfasurarii logice a
gandirii, de la agentul actjunii (sub-
iectul) la actiunea propriu-zisa (pre-
dicatul), apoi la obiectele ei (com-
plementul direct sau indirect) si, in
cele din urma, la imprejurarile in
care se desfasoara (complemente-
le circumstantiale). Aceasta ordine
a partilor de propozitie marcheaza
topica obiectiva, directa sau grama-
ticala, intalnindu-se, indeosebi, ,in
textele neutre din punct de vedere
stilistic’'*. Topica respectiva repre-
zinta structura-cheie, ,carcasa”
propozitiei bimembre dezvoltate
in limba roméana. Din aceste con-
siderente, credem ca a incepe
analiza sintactica de la subiect
inseamna, evident, a respecta si
consecventa constructiei-model
a propozitiei in limba romana,
inseamna a trata partile de propo-
zitie in conformitate cu ordinea
structurii componentilor propo-
zitiei in limba noastra.

* Daca nu identificam, mai
intai, subiectul in propozitie, intre-
barile predicatului devin strict for-
mal-gramaticale, morfologice: ce
face?, ce a facut? si ce va face?;
dar acestea sunt intrebari pentru
a determina categoria timpului la

verbe. Prin atare intrebari putem
gasi in propozitie numai verbele
si timpul lor, dar nu intotdeauna si
predicatul, care poate fi exprimat
nu numai printr-un verb la unul din
cele cinci moduri personale, ci i
prin verbe la diateza pasiva, prin
expresii gi locutiuni verbale, prin
repetiii, tautologii etc.

Suntem de parerea ca la de-
limitarea predicatului Tn propozitie
(ca primul pas al analizei), logic, nu
avem dreptul sa utilizam in intreba-
rile predicatului cuvantul ,subiect”,
de vreme ce nu l-am identificat inca,
nu stim nimic despre prezenta lui in
propozitie. Numai delimitarea mai
intai a subiectului in propozitie
permite identificarea predicatului
pe baza intrebarilor lui logice: Ce
se spune despre subiectul...?;
Cum este subiectul...? etc.

Nota 2: In multe manuale si
monografii de sintaxa a limbii roméane
nu se respecta acest demers logic la
formularea intrebarilor pentru subiect
sipredicat. De exemplu, intr-o lucrare
se afirma categoric cé ,analiza tre-
buie sa inceapa cu predicatul; apoi
se pun intrebérile pentru gasirea
subiectului”, iar pentru predicat se
lanseaza urmétoarea definitie: ,,Pre-
dicatul este partea principala de care
depinde existenta unei propozitii.
El 7i atribuie subiectului (pe care nu
I-a prezentat, de care anterior nu se
vorbeste Th monografie — P. B.) o ca-
racteristica sau o insusire. Predicatul
arata de obicei ce face, ce este sau
cum este subiectul’. Tezele respec-
tive sunt acceptabile, dar numai dupa
prezentarea sau predarea subiectu-
lui. Ele sunt inconsecvente in raport
cu statutul sintactic al predicatului.
Bunaoara, afirmatia ca ,Predicatul
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este partea principala de propozitie
de care depinde existenta unei pro-
pozitii” constituie una din ultimele
concluzii la care se ajunge tocmai
la consolidarea materialului predat
despre subiectul si predicatul pro-
pozitiel.

Céat despre faptul ca predicatul
Jli atribuie subiectului o actiune, o
stare, o caracteristica sau o insusi-
re”, aceste calificative se refera la
semantica lexicala a verbului-predicat
in propozitie, ele nu se cer in defini-
tia predicatului, dar urmeaza dupa.
Cea de-a treia teza este, de aseme-
nea, acceptabila, dar numai dupa
fnsusirea notiunii de subiect logic si
gramatical in propozitie. Prin urma-
re, in definitia predicatului termenul
»Subiect” poate sa apara doar dupa
prezentarea lui, in caz contrar, el este
nemotivat si ireal.

Un comentariu identic poate
suscita definitia dintr-o altd monogra-
fie din care citam: ,Predicatul este par-
tea principala de propozitie care arata
ce face, cine este, cum este, ce este
subiectul sau ce se spune despre sub-
iect”’®, subiectul propozitiei urméand a
fi prezentat dupa predicat...

« In cazul cand elevii si stu-
dentii sunt obisnuiti sa delimiteze
mai intai predicatul, ei pot confunda
deseori subiectul propozitiei cu com-
plementul direct si invers, comple-
mentul direct cu subiectul. Greseala
respectiva se comite mai ales atunci
cand subiectul se afla imediat dupa
predicat, cum ar fi, de exemplu, in
fraza: ,Dar s-a lasat amurgul, ince-
puse a se intuneca si in Valea Ra-
zesilor domnea linistea...” (I. Druta).
Aici propozitiile 1 si 3 (1. ,Dar s-a
lasat amurgul” si 3. ,si in Valea Ra-
zesilor domnea linistea”) dispun de

subiectele ,amurgul” si linistea”, ce
se afla imediat dupa verbele-predi-
cate (,s-a lasat” si ,domnea”). Cei
care sunt deprinsi a identifica mai
intai predicatul propozitiei pun, fires-
te, intrebarea de la predicat, astfel:
s-a lasat ce? — ,amurgul”’; domnea
ce? — linistea” si obtin, drept rezul-
tat, complemente directe, in loc de
subiecte, justificAndu-se ca aceasta
parte de propozitie, complementul
direct, raspunde la intrebarea ce?
de la verbul-predicat al propozitiei.

E necesar sa se stie ca ase-
menea ambiguitati nu pot aparea
atunci cand identificam mai intai
subiectul si apoi predicatul, ceea
ce ne face sa conchidem ca deli-
mitarea mai intai a subiectului in
propozitie este justificata si din
punct de vedere metodic.

Nota 3. Dupa parerea noastra,
cei care sustin ca analiza sintactica a
propozitiei bimembre trebuie sa incea-
pa de la predicat (si nu de la subiect)
pun semnul eqalitatii intre predica-
tivitate, ce reprezinta insugirea sau
indiciul propozitiei in intregime, cu
predicatul care ,alcatuieste numai o
parte din expresia functionala a pre-
dicativitatii’”. Se stie doar ca, pentru
exprimarea categoriei gramaticale a
predicativitatii, fiecare limba dispune
de un complex de mijloace, printre
care figureaza, in primul rénd, subiec-
tul si predicatul, ca primi-detinatori ai
indiciilor predicativi. Subiectul si predi-
catul, din punct de vedere functional,
manifesta, in raport cu predicativita-
tea, o corelatie identica cu cea a par-
ticularului fata de general. Subiectul
si predicatul ,,constituie fenomenul
particular, iar predicativitatea formea-
z& acelagi fenomen in generalitatea
si in ansamblul propozitiei si al frazei,



Gramatica

43

ba chiar si al textului”. Anume de aceea
predicativitatea include in sine si no-
tiunea de predicatie, care formeaza
categoria logica de baza ,a sintaxei
propozitiei” 8. Aceste doua categorii,
predicativitatea si predicatia (prima e
categorie gramaticala, iar a doua — lo-
gica), constituie conditia sine qua
non pentru determinarea, in primul
rand, a locului si rolului subiectului
si predicatului si, in al doilea rand,
pentru intelegerea statutului sintactic
al partilor secundare, deoarece ele
(predicativitatea si predicatia) ,insista
asupra cercetarii de la continut spre
formad, in baza unei semantici si logici
naturale” ’°.
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CAZURI

DE CONFUNDARE
A SUBIECTULUI
CU ALTE PARTI
DE PROPOZITIE

Se considera ca subiectul este
partea de propozitie care nu impli-
ca multe probleme la delimitarea lui
de alte parti de propozitie. Situatia
reala este insa alta. Exista anumite
contexte care, asociindu-se cu ne-
atentia celui ce analizeaza propozi-
tia, duc la confundarea subiectului
cu alte parti de propozitie. Subli-
niem de la bun inceput ca in limba
romana confundarea subiectului cu
alte parti de propozitie este deter-
minata de faptul ca formele cazului
nominativ si cele ale cazului acuza-
tiv fara prepozitie sunt identice.

l. Subiect sau complement
direct?

Confuzii de genul acesta au
loc atunci cand in propozitie se in-
talnesc doua substantive articulate
hotarat. De exemplu: Bucuria de a
trai o da contrastul, jocul de umbra
si lumina, de linie dreapta si fran-
ta, bucurie care se afirma strident,
ca un triumf peste durerea invinsa
(M. Ralea).

In acest enun{, substantivul
contrastul, fiind la nominativ, are
functie de subiect, iar sintagma
bucuria de a trai este complement
direct, deoarece este Tn acuzativ. In
plan formal, nu exista nici o deose-
bire intre aceste cazuri gramaticale,

fapt ce explica greseala pe care o
comit unii, afirmand ca bucuria de
a trai ar fi subiect, deoarece se afla
pe primul loc. E de mentionat ca,
desi aceste doua parii de propozitie
(subiectul si complementul direct)
se caracterizeaza prin continut si
functii clar delimitate, confuzia se
poate produce oricand, fiindca ele-
mentul formal ramane pentru multj
criteriul decisiv al analizei si, uneori,
chiar singurul, ceea ce e regretabil.
Exista Tnsa criterii sigure pe baza
carora am putea deosebi subiectul
de complementul direct. E vorba
de posibilitatea sau imposibilitatea
dublarii (reluarii sau anticiparii) cu-
vantului ce ne intereseaza prin for-
ma atona a pronumelui personal
in acuzativ. Posibilitatea reluarii ne
demonstreaza ca acest cuvant e la
acuzativ si are functie de comple-
ment direct.

In exemplul nostru Bucuria de
a tréi o da contrastul, jocul de um-
bra... forma atona in acuzativ o, a
pronumelui personal feminin ea,
reia cuvantul bucuria, care este de
asemenea de genul feminin, con-
trastul fiind un substantiv neutru.

Dupa cum se stie, cele mai
multe greseli de analiza se pot
comite atunci cand subiectul vine
dupa predicat, iar complementul
direct nepropozitional e plasat la in-
ceputul propozitiei. Astfel, exemplul
Multi pesti au prins pescarii poate
favoriza la o analiza bazata pe crite-
riul formal interpretarea cuvantului
pesti drept subiect. Aici doar crite-
riul logico-semantic este cel care ne
ajuta sa facem distinctie intre sub-
iect si complementul direct.

Se confunda frecvent subiec-
tul cu complementul direct in propozi-
tiile cu un predicat exprimat printr-un
verb impersonal sau printr-un verb
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reflexiv. In propozitia A inceput s&
ningd fulgi mari si degi verbul a
ninge e personal prin forma si im-
personal prin continut. Prin urmare,
acest verb nu poate avea subiect.
Cuvantul fulgi nu poate fi subiect
si din cauza ca el nu se acorda cu
predicatul care este la singular.

Gresita este si interpretarea
ca subiect a complementului direct
nepropozitional intr-o propozitie cu
subiect gramatical subinteles ori in-
clus n desinenta verbului predicat.
De exemplu: Afi médncat capsune la
bunici? Cuvantul capsune nu poate
fi subiect, deoarece nu denumeste
persoana sau obiectul care face ac-
tiunea. Subiectul poate fi usor de-
dus din forma verbului-predicat ati
mancat, adica voi ati mancat.

Sipronumele relative care, ce
pot genera aceeasi greseala. Acest
lucru se intdmpla atunci cand aces-
tea introduc propozitii subordonate
atributive si apar nu in nominativ,
ci in acuzativ fara prepozitie. De
exemplu: Ti-am adus timbrele ce mi
le-ai cerut. Pronumele ce din pro-
pozitia subordonata nu are functia
de subiect, deoarece este reluat
prin forma neaccentuata le a pro-
numelui personal si este in cazul
acuzativ.

Il. Subiect sau apozitie?

Uneori subiectul se confunda
cu apozitia in nominativ. Apozitia
e, de fapt, un atribut, dar continutul
ei, prin care se arata identitatea cu
elementul determinat, duce uneori
la substituirea termenilor gi, prin ur-
mare, la anumite confuzii. In exem-
plul Organizase aceasta petrecere
fastuoasa Artemida, verisoara mea
cei neatenti ar putea lua drept sub-
iect sintagma verigsoara mea care
e, de fapt, apozitie.

In propozitia respectiva, apo-
zitia dezvoltata verisoara mea
desemneaza aceeasi persoana ca
si subiectul determinat. Avand in
vedere ca apozitia este exprima-
ta, de obicei, printr-un substantiv
propriu, s-ar putea ca cineva sa
considere apozitie cuvantul Ar-
temida. Confuzia n-ar avea loc,
daca s-ar tine seama de functia
de subiect a substantivului propriu
Artemida, de rolul sau de cuvant
determinat in raport cu imbinarea
verisoara mea si, in sfarsit, de
locul pe care-l ocupa.

Un exemplu interesant intal-
nim in lucrarea Probleme de sin-
taxa a propozitiei de Alexandru
Nicolescu:

Murmur lung de stresini,

risipite soapte

Cresc de pretutindeni si

se pierd in noapte
(G. Toparceanu).

Cu toate ca subiectul ocupa,
de regula, primul loc, in exemplul
citat apozitia este cea care se afla
la inceputul propozitiei. Data fiind
identitatea semantica dintre subiect
si apozitie, recunoasterea subiec-
tului devine dificila. La o cercetare
atenta se observa insa ca acordul
predicatului cu subiectul la plural in-
dica functia indeplinita de singurul
substantiv la plural in cazul nomi-
nativ — soapte.

Totusi cazul apozitiei situate
inaintea determinatului trebuie sa
fie considerat neobisnuit, fiind ca-
racteristic stilului poetic.

Apar unele dificultati la de-
limitarea subiectului de apozitie
atunci cand subiectul, prezent in
propozitie, este multiplu, fiind de-
terminat de apozitii dezvoltate.
De exemplu: Gheorghe Nicoara,
calaras cu schimbul, si frate-sau,
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un bdietandru caruia nu-i mijise
musteata, venisera sa adape caii
in Siret (E. Garleanu).

lll. Subiect sau nume pre-
dicativ?

Delimitarea subiectului de un
nume predicativ e dificila atunci cand
topica este inversata. Sa exami-
nam urmatoarea propozitie: Mai
batrén decét toti parea profeso-
rul de franceza, Alexandru Sutu
(N. lorga).

Unii ar putea lua drept predi-
cat nominal grupul de cuvinte parea
profesorul si drept subiect Alexan-
dru Sutu, pe cand adevaratul predi-
cat nominal este parea mai batran
decét toti, iar subiectul profesorul
de franceza, sintagma Alexandru
Sutu fiind o apozitie.

O alta identitate formala in
ceea ce priveste cazul se constata
intre subiect si numele predicativ
exprimat printr-un substantiv. Dupa
cum se stie, Tntre aceste doua
unitati sintactice exista o anumita
asemanare structurala: ambele pot
fi exprimate prin substantive in no-
minativ. In al doilea rand, intre cele
doua part{i de propozitie exista si
0 asemanare semantica, ceea ce
face posibila inversarea termenilor
fara o modificare esentiala a contj-
nutului propozitiei. Astfel, se poate
spune tot atat de bine Vecinul este
profesor ca si Profesor este veci-
nul. De obicei, distinctia intre sub-
iect si numele predicativ este in-
lesnita de ordinea obisnuita a par-
tilor de propozitie (subiect — verb
copulativ — nume predicativ). Ca
insemne suplimentare ale funciiei
de subiect a unui cuvant servesc
articolul (de obicei subiectul este
articulat) si determinantii grupatj,
de regula, pe langa subiect. Cu

toate acestea, exista exemple in
care distinctia dintre subiect i nu-
mele predicativ devine o adevarata
problema de gramatica: Cearta si
neintelegere va fi tainuirea si igno-
rarea acestui fapt.

La prima vedere, in acest
enunt pot fi considerate subiecte
cuvintele cearta si neintelegere,
dupa asezarea lor la inceputul pro-
pozitiei. Daca se analizeaza insa
textul cu atentie, se constata ca
imbinarea de cuvinte tainuirea si
ignorarea are rol de subiect, deoa-
rece ambele cuvinte sunt articulate
hotarat si determinate de atributul
substantival fapt.

IV. Subiect sau complement
sociativ?

Apropierea dintre aceste doua
parti de propozitie e justificata intr-o
anumita masura atat formal, cat si
semantic. Din punct de vedere se-
mantic, complementul circumstan-
tial sociativ se apropie de subiect,
fiindca arata cine il insotegte pe
acesta in savarsirea actiunii. In plan
formal, apropierea este determina-
ta de lipsa distinctiei intre cazurile
acuzativ si nominativ. Este adeva-
rat ca distinctia de forma o fac mai
ales prepozitia cu si locutiunile pre-
pozitionale impreuna cu, laolalta
cu, in acord cu etc., care introduc
complementul sociativ. Dar tot atat
de adevarat este ca prepozitia cu
poate, uneori, sa aiba valoarea con-
junctiei copulative si. In asemenea
situatii numai acordul predicatului
cu subiectul este hotarator. Cand
predicatul se acorda cu subiectul
impreuna cu presupusul comple-
ment sociativ, inseamna ca este
vorba de un subiect multiplu. lar
cand predicatul se acorda numai
cu substantivul, neprecedat de pre-
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pozitia cu, inseamna ca este vorba
de un complement circumstantial
sociativ. De exemplu, in propozitia
Mihai cu ostagii séi, la 6 ianuarie,
trecu iardsi Dundrea (N. Balcescu)
substantivul Mihai este subiect,
deoarece se acorda cu predicatul
trecu, iar cu ostasii este com-
plement circumstantial sociativ. In
urmatoarea propozitie: Mihai cu
Kiraly se gatira indata de oaste
(N. Balcescu), avem un subiect
multiplu exprimat prin doua nume
proprii — Mihai cu Kiraly.

Imitadnd vorbirea populara,
scriitorii folosesc in scopuri stilistice
asa-numitele subiecte suspendate.
Propozitia incepe cu un substantiv
ori cu un pronume la nominativ, ur-
mand ca acestea sa indeplineasca
functia de subiecte. La un moment
dat insa, vorbitorul uita de aceste
cuvinte, de intentia sa initiala si con-
struieste propozitia in asa fel, incat
acestea devin obiecte gramaticale.
Astfel de constructii sintactice fac
parte din multiplele procedee de
ordin stilistico-sintactic, determi-
nate de necesitatile expresiei ar-
tistice, fiind denumite anacoluturi.
lata un exemplu elocvent: Ca eu,
mosule, tot ce sufla pe pamantul
ista, mi-i drag de ma prapadesc
(I. Creanga).

Pronumele personal eu din
acest enunt are functia de subiect
suspendat, intrucat nu se acorda
cu predicatul. Normal ar fi fost ca
propozitia sa sune in felul urma-
tor: Ca mie, mosule, tot ce sufla pe
pamantul ista mi-i scump de ma
prapadesc. Aceasta constructie cu
un subiect suspendat poate fi tole-
rata de limba literara, doar pentru
a se reda cat mai adecvat vorbirea
populara, spontaneitatea si simpli-
tatea ei.

Desi subiectul este o parte
principala de propozitie, el se poa-
te apropia, prin continut sau forma,
de partile secundare ale propoziti-
ei. Apropierea dintre subiect si alte
parti de propozitie duce la confuzii
care ar putea afecta calitatea unei
analize. De aceea ar trebui sa dam
dovada de o maxima atentie cand
realizam o analiza sintactica. Con-
fundarea subiectului, pe de o parte,
cu complementul direct, apozitia,
numele predicativ sau complemen-
tul sociativ, pe de alta, ar putea fi
evitata, daca se va tine cont de
anumite criterii: complementul di-
rect poate fi reluat prin forma atona
a pronumelui personal in acuzativ
sau poate fi determinat pe baza
criteriului logico-semantic. Apozitia
e un atribut, adica un determinativ
ce ocupa doar al doilea loc. Nume-
le predicativ nu se va confunda cu
subiectul, daca se va stabili de la
bun inceput care este obiectul cali-
ficat, numele predicativ exprimand
exclusiv un calificativ al lui. Com-
plementul sociativ va putea fi iden-
tificat datorita acordului subiectului
cu predicatul.
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Elena VARZARI

FUNCTIA STILISTICA
A TOPICIlI IN CRONICILE
ROMANESTI

Topica ,este unul dintre cele
mai sensibile mijloace de expre-
sie™, de aceea studiul ei {ine atat
de domeniul gramaticii, cat si de cel
al stilisticii si semanticii, iar de aici
si diversitatea functiilor ei.

De regula, se constata trei
functii ale topicii in limba romana:
functia gramaticala (sintactica), se-
mantica (lexicala) si stilistica. Prin
functia gramaticala se intelege mar-
carea rolului diferit al partilor de
propozitie sau al unor propozitii cu
aceeasi forma; functia semantica
are menirea de a diferentia sensu-
rile lexicale ale unui cuvant (se ma-
nifesta, in special, in cadrul topicii
atributului adjectival); funcija stilisti-
ca ajuta la caracterizarea unui stil
al limbii prin ordinea exclusiva sau
preferata a cuvintelor si reliefarea
unuia dintre elementele propozitiei
sau frazei fie din necesitati comu-
nicative, fie din necesitati de ordin
afectiv2.

Functia gramaticala (cu as-
pectele ei) si cea semantica au fost
studiate si ilustrate concludent in li-
teratura de specialitate. De aceea
nu vom insista asupra lor, ele fiind
specifice si textelor din epoca cer-
cetata, cu unele exceptii (in cazul
omonimiei sau al topicii retorice).
In schimb, functia stilistica, pusa in
relatie cu tipul de text, prezinta ca-

teva particularitati distincte in cro-
nicile romanesti.

Analiza materialului faptic ne-a
demonstrat ca in letopisete functia
stilistica se manifesta in doua ipos-
taze: emfatica si estetica. Funciia
emfatica se realizeaza in contexte-
le in care, in limba romana veche,
este posibila stabilirea unor opozi-
tii bazate pe criteriile obisnuit-neo-
bisnuit, emotional-neemotional,
afectiv-neafectiv, accentuat-neac-
centuat. Existenta variantelor neu-
tre (neemotional, neafectiv, neac-
centuat, deci nemarcat) creeaza o
topica obiectiva in raport cu care
topica subiectiva capata mai multa
expresivitate:

(1) la privit pre tarile megiesi-
lor cum tin pre cei straini! [...]. Si pita
ce 0 mananca, cu varsari de singe
si cu multa ostineala si grija si sluj-
be, o manca streinii prentr-alte tari
(I. Neculce, p. 458).

Sublinierea emfatica a comple-
mentului direct (,pita”) si prepozitia
remei propriu-zise (,cu varsari de
singe si cu multa ostineala si grija si
slujbe”) este expresiva in acest con-
text datorita existentei potentiale a
unei topici obisnuite, neemotionale,
a unei topici Tn care succesiunea
este tema-rema, topica de acest tip
fiind preferentiala pentru cronici in
contextele neafective (mai ales, in
naratiune — tipul discursiv de baza
in letopisete). Inversiunea remei,
focalizarea unui element cu scopul
reliefarii lui modifica si structura in-
tonationala a propozitiei, pronunta-
rea constituentilor cu o intensitate
sporita fiind caracteristica de baza a
functiei emfatice. in general, reliefa-
rea unui termen (,la mise en relief”)
este dictata de utilizarea impredicti-
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va a acestuia, dar modificarea or-
dinii trebuie sa se rasfranga asupra
intregii propozitii si nu sa se refere
doar la termenul deplasat.

Functia emfatica a topicii con-
sta, asadar, in exprimarea unui con-
tinut (mai ales, emotional) prin de-
viere de la topica obiectiva. Efectul
obtinut prin actiunea acestei functii
este marcarea elementului mai im-
portant din perspectiva emitatorului,
care invita si receptorul sa-l izoleze si
s&-l actualizeze. In consecinta, noile
variante de topica dobandesc expre-
sivitate. Factorii principali care o de-
termina sunt emotivitatea (in contex-
tele narative si injonctive) si factorul
logic (in contextele argumentative
si descriptive). Cf.. ,Expresivitatea
este In esenta emotiva; ea exprima
emotii, dorinte si, daca afecteaza
simple judecati intelectuale, o face
pentru a le colora cu sentiment; ea
afirma categoric, denigreaza cu pa-
siune, interogheaza cu angoasa™.
n dependenta de cei doi factori,
functia emfatica realizeaza doua
tipuri de reliefare — reliefarea emo-
tionala si cea de redare nuantata a
unui continut.

Functia estetica a topicii se
manifesta, mai ales, Tn contextele
cu o clara intentionalitate artistica.
In cronici aceasta poate fi demon-
strata prin secventele care atesta
organizarea retorica a textului. Func-
tia data este una definitorie pentru
stilul individual al unor cronicari
(M. Costin, N. Costin, R. Greceanu
s.a.), caci ,stilul artistic alege ele-
mentele in stransa legatura cu este-
tica, facand din ele unul din mijloace-
le de realizare a maiestriei artistice.
Expresivitatea folosita in serviciul
artei se transforma astfel in functie

estetica™. Desi, de pe pozitiile es-
tetismului modern, intentionalitatea
artistica a fost negata cronicarilor,
trebuie sa-i dam dreptate lui D. Mol-
dovanu care afirma ca ,istoriografia
noastra se naste sub semnul reto-
ricii [...]. Caracterul ,involuntar” al
artei literare a cronicarilor, sustinut
de o seama de invatati, este o ilu-
zZie a scepticismului modern™. Grija
fata de stil, rezultata dintr-o formatie
retorica, a dus la aparitia mai mul-
tor procedee, pe care le-am atribui
ordinii retorice a cuvintelor. Ca siin
cazul functiei emfatice, in situatia
functiei estetice expresivitatea se
bazeaza pe existenta unor variante
neutre, nemarcate:

(2) Domnii la domnii pre fe-
ciorii sai poftescu sa-i vadza iesiti,
boierii la boierii, slujitoriul s& bucura
sa-si vadza de slujitorie pre feciorul
sau harnic, pementeanul de hrana
pamantului pre feciorul sau, destoi-
nicu pofteste sa-l vadza (M. Costin,
p. 185).

Spre deosebire de variantele
expresive cu functie emfatica, cele
cu functje estetica se realizeaza in
cadrul unui singur component al
segmentarii actuale (fie in cadrul
temei, fie in cadrul remei), exclu-
zand astfel implicarea perspectivei
functionale a propozitiei in realiza-
rea acestei functii. Expresivitatea
ordinii cuvintelor se datoreaza aici
repetitiilor simetrice (,domnii ... la
domnii, boierii ... la boierii, slujito-
rul ... la slujitori, pementeanul ...
pamantului”) si ritmului creat de
trei amfibrahi cu rol de clauzula
_ /I __/_I_ | & Cf.siotopi-
ca similara intr-o alta secventa in-
jonctiva, care permite identificarea
unor ,loci communes” la M. Costin:
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,,7mpa“ratii intre impdrati, craii intre
crai, domnii intre domni, boierii intre
boieri, slugile intre slugi au osebire
unii decét altii cu scaune mai sus
si slugile intre sine unii decét altii
cu cinstea se osebascu” (M. Cos-
tin, p. 218).

Valoarea stilistica propriu-zisa
a unei astfel de topici (spre deose-
bire de valoarea, in fond, expresiva
a topicii cu functie emfatica) se da-
toreaza intentionalitatii retorice, in
special in secventele axate pe pe-
rioade (deci in unitatile transfrastice
injonctive si in cele care au la baza
un discurs, cum este, de exemplu,
discursul lui Condrafchii in Leto-
pisetul... lui M. Costin, p. 219). in
aceste contexte expresivitatea nu
mai este involuntara, ci una dictata
de concepitiile cronicarilor despre is-
torie’, iar de aici si legitimitatea atri-
buirii de valori stilistice unei astfel
de topici Tn cronicile romanesti.

Revenind la importanta distin-
gerii celor doua ipostaze ale funcijei
stilistice, accentuam rolul pe care il
detine o astfel de delimitare atat pen-
tru aprecierea stilului unui Neculce
sau Radu Popescu, care au valori-
ficat limbajul oral, cat si pentru apre-
cierea libertatjlor topice inregistrate in
cronica lui M. Costin sau a stolnicu-
lui C. Cantacuzino, care reprezinta
stilul livresc.

Reliefarea unor constituenti
din necesitati comunicative in tex-
tele date nu presupune intotdeau-
na o functie stilisticd. In contextele
in care propozitiile sunt construite
dupa principiul tema — rema (adi-
ca element cunoscut / cunoastere
preexistenta — informatie noua,
,datum” — ,novum”, ,punct initial
[baza]” — comunicarea informa-

tiei etc.) factorul care determina
alegerea ordinii cuvintelor este
intentia comunicativa a autorului,
care, in dependenta de aceasta,
construieste structuri ce urmeaza
succesiunea logica a gandului sau,
dimpotriva, structuri ramificate ce
se abat de la ideea initiala. O anu-
mita ordine a cuvintelor este prefe-
rata Tn propozitile Tn care scopul
comunicarii Tl constituie, de exem-
plu, indicarea comportamentului
unei persoane amintite in contextul
anterior si o alta ordine in cele in
care comportamentul a fost preci-
zat intr-o propozitie anterioara, iar
intentia comunicativa din propozitia
data o constituie introducerea in
discutie a persoanei careia ii apar-
tine. In aceste conditji, se impune
delimitarea in cronici a unei functii
distincte de cea stilistica — functia
comunicativa / pragmatica.

Functia comunicativa a topicii
devine functia cea mai des abor-
data odata cu dezvoltarea teoriei
despre analiza actualizata sau per-
spectiva functionala a propozifiei
atat in lingvistica pragheza, cat si
in cea americana, ruseasca, fran-
ceza, dar mai putin in cea roma-
neasca. Ea porneste de la ideea
ca functia principala a unui enunt
este de a aduce destinatarului o
informatie pe care el nu o poseda
si de a caracteriza constituentii pro-
pozitiei prin contributia fiecaruia la
acumularea acesteia®.

Functia stilistica a ordinii cuvin-
telor nu va fi confundata cu o alta
functie a topicii, realizata si ea doar
in procesul comunicarii, mai exact
odata cu includerea propozitiei in
text, — cea de organizare a textului
(structural-organizatorica). Aceasta
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are la baza ideea ca ordinea cuvin-
telor este strans legata de structura
semantica a textului si de aceea se
modifica atunci cand propozitia este
introdusa Tn cadrul unui text.

Functia de organizare a textu-
lui o detin diferiti constituenti ai pro-
pozitiei care participa la realizarea
progresiei comunicative, la evolutia
liniei narative, la realizarea coe-
ziunii propozitiilor in cadrul unitatii
transfrastice si a unitatii transfrasti-
ce n cadrul unui episod.

Prin aceasta functie se expli-
ca si pozitia preferentiala in cro-
nici a circumstantialelor in prepo-
zitie, a subiectului in postpozitie,
a conjunciiilor si adverbelor in po-
zitie ,pre-initiala” etc. Dintre toate
funciiile topicii cea de organizare a
textului colaboreaza cel mai strans
cu functia stilistica si permite, pe
criterii destul de sigure (de exem-
plu, stabilirea tipurilor de progresie
tematica), precizarea contributiei
cronicarilor romani la perfectiona-
rea mijloacelor de expresie a lite-
raturii artistice, mai exact a moda-
litatilor de organizare a textului in
proza narativa.

Analiza materialului faptic ates-
ta in letopisete o functie stilistica a
topicii cu doua variante principale
de realizare — emfatica si estetica,
dar si una de organizare a textului
(structural-organizatorica) si alta
comunicativa / pragmatica, care nu
ar trebui confundate. Funciiile ordi-
nii cuvintelor in cronicile romanesti
vechi prefigureaza functiile pe care
le va detine aceasta in textele con-
temporane si reprezinta o dovada a
efortului permanent de inovare pe
care l-au intreprins cronicarii si in
acest sens.
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lon MELNICIUC

CORECTITUDINEA VORBIRII LA RADIO -
O PROBLEMA NATIONALA

Am ridicat de mai multe ori problema corectitudinii vorbirii angajatilor
de la radio, stiindu-se ca ascultatorii de toate categoriile pun pret pe felul
cum vorbesc ei, dar si cei de la TV.

Aceasta pentru ca radioul (si televiziunea) trebuie sa ofere modele
de vorbire, pentru toti ascultatorii, Tn special pentru generatia tanara. Con-
cluzia e univoca: problema corectitudinii vorbirii la radio nu poate fi una
particulara, ci doar colectiva, adica a noastra, a tuturora.

Tn aceasta ordine de idei, mi se pare potrivit s3 ne amintim de spusele
lui V. Alecsandri privind importanta limbii in viata unui popor: ,Limba este
tezaurul cel mai pretios pe care-I mostenesc copiii de la parinti, depozitul
cel mai sacru lasat de generatii trecute si care merita sa fie pastrat cu sfin-
tenie de generatiile ce-l primesc. Ea este cartea de noblete, testimoniul de
nationalitate in jurul caruia toti se aduna cu inimi iubitoare...

A te atinge fara respect de acest altar este o profanare...”.

Subscriu, fara rezerve, si la afirmatia distinsului poet Grigore Vieru ca
»a vorbi sanatos limba mamei e o datorie — una dintre cele patriotice”.

Asadar, avem o datorie sfanta: sa ne cunoastem limba, s-o vorbim
corect, sa-i pastram nealterata frumusetea.

Zice poetul Aureliu Busuioc:

Frumoasa-i limba care-o stiu,

E tragic de frumoasa.

Dar si tragic de nestiuta, tragic de nevorbita, tragic de schimono-
sita, as adauga eu.

Aceste ganduri ma framanta ori de cate ori cineva atenteaza la sana-
tatea limbii noastre. Fiece greseala de vorbire (orala sau scrisa) imi pro-
voaca senzatia firului de nisip nimerit intre dinti...

Orice s-ar spune, nici o greseala nu poate avea scuze.

Cu atat mai mult una comisa intr-un mesaj radiofonic, pe care-l re-
cepteaza sute de mii de ascultatori.

Trebuie sa constientizam impactul vorbirii asupra conationalilor si sa ac-
ceptam oportunitatea monitorizarii emisiunilor de la radio si televiziune.

Numai cu aceasta conditie imi pot permite sa vin in fata inaltei instan-
te de judecata — in persoana Domniilor voastre — a cititorilor — pentru a va
aduce la cunostinta starea de lucruri la capitolul ,Corectitudine lingvistica
in emisiunile radio”.

Pentru a-mi ordona gandurile si pentru a va inlesni cunoasterea situa-
tiei reale in domeniu, as clasifica greselile atestate in cateva categorii:
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1. Greseli de pronuntare

Respectarea normelor ortoepice in emisiunile radiofonice este o ne-
cesitate stringenta.

Un mesaj sonor, care pierde din claritate, e sortit sa fie lipsit de priza
la ascultatori. Accentul este sufletul cuvantului. Anume lui i se datoreaza
muzicalitatea, ritmicitatea si armonia expresiei.

In calcul trebuie luat si faptul ca schimbarea accentului in unele cuvinte
modifica semnificatia lor. Comp.: diréctor de scoald, dar Consiliul directér,
campii verzi si a bate campii; sunt coréctor, dar nu am corector.

In emisiunea sportiva din 12 februarie anul curent, ora 19.20, prezen-
tatorul zice: Cei 2 direct6ri... detin... Volens-nolens, te intrebi: chiar nu stie
vorbitorul in cauza ca persoana care dirijeaza activitatile unei institutii de
invatamant preuniversitar sau ale unei organizatii de productie se cheama
diréctor, si nu directér? S-ar parea ca oricine a invatat la scoala trebuie
sa cunoasca acest lucru. Cu toate acestea, greseala e una frecventa in
emisiunile radio. Cauza trebuie vazuta in necunoasterea celui de-al doilea
termen — director, care e mai putin folosit de vorbitori. Cine se leneveste
sa consulte dictionarul e prins in cursa.

In emisiunile pe care le-am audiat am depistat peste 40 de greseli
de pronuntare. Gradul lor de gravitate este, fireste, diferit: unele alterea-
za mesajul si pot fi calificate ,cu gravitate sporita”, altele sfideaza norma,
supara auzul, produc disconfort psihologic si, prin urmare, trebuie comba-
tute vehement. Este bine cunoscut faptul ca unii vorbitori pronunta gresit
cuvintele patrunse (relativ) recent in limba roméana: audit, credite, trafic,
stadio, regizor, junior, editor, éxport, import, administratér, summit, cam-
panie, standard s.a. Variantele corecte le gasim in dictionarele normative:
audit [a-u-dit], crédit, trafic, studio, regizor, juniér, editor, export, import,
administrator, samit (scris: summit), campanie, standard.

Faptul ca in emisiunile radio apar ambele variante (corecte si in-
corecte) ne face sa credem ca vorbitorii in cauza nesocotesc importanta
accentului in cuvintele exemplificate. Ei nu constientizeaza deserviciul pe
care il fac limbii romane literare si, fireste, radioascultatorilor. Dar si sie,
pentru ca impresia pe care o lasa asupra celor de-i asculta nu este deloc
una favorabila lor.

Sunt regretabile si pronuntarile ce dovedesc amatorism in cunoasterea
normelor ortoepice: prizmd, agheazma, mecanizme, organizm.

Regula e simpla de tot: in limba romana inaintea lui m se scrie gi se
pronunta (cu mici exceptii) s: prismd, agheasma, mecanism, organism.
Dar: cizma, pizma, cazma.

Angajatii radioului nu acorda atentia cuvenita pronuntarii deslusite a
sunetelor z si s in cuvintele de tipul celor ce urmeaza: buzna, virtuoz, filo-
zof, atlaz (dar si atlas).

La grea incercare ne pun cuvintele pe care pana in 1990 le scriam
$i pronuntam cu z, iar in prezent — cu s: episod, peisaj, premisa, dis-de-
dimineata, a disloca, Israel, vaseling s.a. In unele emisiuni radio ele sunt
pronuntate, gresit, cu z.
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Termenul business, intrat recent in uz, ca si diesel, design, se scrie
cu s (ca la origine), dar se pronunta cu z. Greseala atestata in emisiuni-
le radio e de alta natura. Aproape toti vorbitorii pronunta biznes, in loc de
biznis (a se vedea dictionarele).

Consultarea dictionarului e necesara si in cazul pronuntarii cuvintelor
continand x, care, se stie, poate fi pronuntat gz sau cs: exemplu (egzemplu),
a exemplifica (a egzemplifica), dar: xerox (cserocs), a fixa (a ficsa). In
unele emisiuni prezentatorul a facut exces de zel pronuntand, incorect,
,ecsact, ecsamen, a ecsamina’.

Distoneaza transant de normele literare pronuntarea regionala (popu-
lara): ramaném (ramanéti), sa punéti, haidéti, credéti, spunéti, ddsman, va
felicit, participa s.a. Greselile in cauza sunt, desigur, accidentale. Oricum,
comiterea lor ne conduce spre concluzia ca autorii subapreciaza importan-
ta corectitudinii exprimarii. In sprijinul acestei idei ne vin si alte exemple,
atestate Tn anumite emisiuni: seménii (corect: sémenii), compania (corect:
compania), epdca (corect: épocd). Ramane insa inexplicabila pronuntarea
frecventa astfél pentru astfel.

Socheaza pronuntia unor abrevieri Ke Ghe Be (corect: Ka Ghe Be),
tavacisti (corect: tevecisti). Presedintia e derivat de la presedinte. Deci,
nu poate fi presedentie, cum s-a pronuntat in emisiunea din 13 februarie,
ora 8.22.

Cu totul bizara ni se pare pronuntja binevol, in loc de benevol (26 ia-
nuarie 2005, ora 8.41).

La captolul ,,Ortoepie” mai e de spus ca nu am fixat exemplele ce tin
de subtilitatile pronuntiei, si anume: diftongii ea si ia, pe care majoritatea
prezentatorilor 1i pronunta la fel, desi normele ortoepice ne obliga la o dis-
tinctie a lor, una e: aleea, ideea, ea, vedea, pleaca si alta e: iarba, iarasi,
sd iasa, fiarba.

Imperceptibil (la auz) este i final din cuvintele gen: acelag(i), totus(i),
iardg(i), aceeas(i), catus(i), insus(i).

Am trecut cu vederea si problemele ce {in de pronuntarea in hiat sau
diftongata a vocalelor invecinate, cum ar fi: matematici-an, ra-ion, vo-iaj,
fer-moar, continu-u, tea-tru.

Problemele enumerate (dar si altele de acest fel) nu pot fi analizate
decét in conditii ,de laborator”.

2. Cacofonii

Cacofonismele in vorbirea la radio sunt asemenea crengilor uscate
din coroana verde a unui arbore viguros. Ex.:

1. De unde vor procura fermierii cartofi? Sau au ei a (?) lor proprii?
(3.02.05, 6.30)

2. Uite, in afara de faptul ca canti... (17.02.05, 15.42)

3. Se spune ca ca sa fii tu insuti, trebuie... (24.02.05, 9.38)

4. Se zice ca calatorului ii sta bine cu drumul... (27.02.05, 14.20)

5. Am incurcat telefoanele cu castile, adica castile cu telefoanele
(26.02.05, 18.48)

6. Acum, cum trebuie sa va fac o marturisire... (26.02.05, 17.23)
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7. Asa deci ce cadouri preferati sa primiti? (27.02.05, 16.15).

Cacofoniile nu au nevoie de comentarii. Ele, pur si simplu, trebuie
evitate. Regele poeziei noastre clasice Vasile Alecsandri ne cerea ,sa res-
pectam armonia limbii, sa ne conducem de notele ei melodioase si sa ne
ferim de tot ce ar produce cacofonii in concertul ei”.

Desi nu avem anumite norme eufonice, trebuie si sa auzim ceea ce
vorbim, ca sa nu admitem note false in muzica limbii, Tn special la radio.

3. Repetari banale de cuvinte

Repetitia, daca nu este justificata stilistic, e inutila. Cuvintele repetate
fara discernamant sunt o dovada a saraciei vocabularului individual. Ex-
presivitatea cedeaza platitudinii. Ascultatorul pierde interesul fata de comu-
nicarea in cauza. lar emisiunea nu-si atinge scopul. Sa ilustram teza prin
cateva exemple excerptate din mai multe emisiuni radiofonice.

1. Cum a acceptat lumea acestui mileniu aceste stiinte? (11.01.05.
10.55)

2. Avem doar 9 minute pana la finalul acestei emisiuni. (11.01.05, 10.52)

Mai avem 3 minute pana la finalul emisiunii. (10.57)

3. ...prin prisma acestei conceptii cum vedeti acest capitol... (12.01.05,
8.35)

4. Care sunt subiectele care vor fi discutate la seminar? (18.01.05,
12.21)

5. Sa ascultam cate ceva din cele interpretate de Constantin Ro-
taru la acordeon. (23.02.05, 11.43)

Sa mai ascultam cate ceva din cele interpretate de Constantin
Rotaru. (11.51)

6. Cine sila cine ce-{i place? (10.02.05, 20.51)

7. Si problemele care va framanta cu care ati venit la aceasta adu-
nare? (14.02.05, 6.45)

8. Ati putea sa va referiti la lucrarea la care lucrati acum? (1 7.02.05,
22.20)

9. Prin aceasta putem afirma ca aceasta organizatie... (19.02.05,
7.23)

10. Dle Constantin Matcovschi, pentru inceput va mulfumesc pentru
faptul ca ati gasit o clipa libera... (27.02.05,22. )

11. In scurta pauza care a trecut... va ziceam, in scurta pauza am
reusit sa aflu ca... (26.02.05, 17.27).

Foarte suparatoare sunt si repetarile unor cuvinte (expresii) pe par-
cursul intregii emisiuni (in interviuri, dialoguri, emisiuni muzicale).

4. Pleonasme

Asemeni repetarilor inutile de cuvinte, pleonasmele dubleaza conti-
nutul semantic al unui cuvant printr-unul apropiat ca sens. Ex.: Pentru con-
temporanii sai Bach ramanea o enigma indescifrabila. Daca enigma este
,0 taind, un mister”, e clar de la sine ca este indescifrabila. Prin urmare,
este suficient sa se spuna Bach raméanea o enigma.
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Similare sunt si exemplele ce urmeaza:

1. Dna Lapicus este gospodina turismului nostru, pe care n-am vrea
s-0 impovaram cu fel de fel de intrebari de tot neamul. (3.01.05, 9.30)
Trebuie sa fii lipsit complet de simtul limbii ca sa nu intelegi ca fel de fel
si de tot neamul inseamna acelasi lucru: ,de tot felul”. Si-atunci, de ce le
repetam?

2. (Radioul) lucreaza pentru beneficiari si in favoarea lor.

Puneti semnul egalitatii intre sintagmele evidentiate si nu veti gresi.
Au exact acelasi sens.

3. Cercetatorii... au nascocit o noua celula de combustibil... (15.01.05,
15.34)

Adjectivul noua e inutil, caci se contine in a nascoci.

4. Si iarasi de fiecare data o-ncepem din nou.

Mai pleonastica exprimare nici ca se poate.

5. Cea mai minuscula categorie de studenti. (1.02.05, 18.26)

Minuscul inseamna ,foarte mic”. Descifrata (,cea mai foarte mica”),
expresia devine ridicola. E ca si cum am spune ,foarte celebru”, ,extraor-
dinar de colosal” etc.

6. Pana la finele saptamanii mai e o intreaga vesnicie. (2.02.05,
7.16)

Vesnicia nu poate fi decat intreaga.

7. De unde vor procura fermierii cartofi? Sau au a lor proprii? (3.02.05,
6.30)

Totul ce este al lor este propriu.

8. ...partea cea mai preponderenta o constituie... (9.02.05, 6.28)

Preponderent are sensul de ,superior ca importanta, valoare” si nu
formeaza grade de comparatie.

Concluzia e univoca: pleonasmul genereaza risipa de mijloace expre-
sive si dublare inutila de sens.

Cine are nevoie de acest ,lux’?

5. imbinari incompatibile de cuvinte

Cuvantul ,traieste” cu adevarat doar in context, in imbinare cu alte
cuvinte. Daca nu-l plasam la locul potrivit, el nu mai ,vorbeste”. Capacita-
tea combinatorica a cuvantului e determinata de continutul sau semantic.
Daca acesta nu cadreaza cu semantica altui cuvant, imbinarea lor se sol-
deaza cu un nonsens. Sa analizam cateva exemple concludente in aceasta
ordine de idei.

1. Cum sa facem fata abuzului de alimentare? (5.01.05, 18.46)

Expresia a face fata (cuiva sau la ceva) echivaleaza semantic cu ,a
raspunde unei situatii”. Deci nu putem spune: Cum sa raspundem abuzului
de alimentare. Enuntul e un nonsens.

2. In aceasta zi de Craciun va zic d-voastra, parjoltenilor, sanatate,
prosperare si toate cele bune! (7.01.05, 7.43)

Asadar, ,va zic sanatate, prosperare...”.

Ce-a vrut sa spuna (sa ,zica”) autorul? Putem doar banui. Probabil,
i-a atribuit verbului a zice sensul de ,a dori”, ,a ura”. Dar nici un dictionar
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nu atesta aceste semnificatii. De aici si concluzia: cuvantul e folosit in mod
fortat intr-un context strain. Din pacate, la radio exemple de acest fel (cu
verbul a zice) persista in mai multe emisiuni:

a) Numai noroc va zicem si noi, stimate domnule... (10.01.05,
13.53)

b) Eu pot sa va zic ca anul trecut am participat... (15.01.05, 18.53)

3. Relatiile cu Tiraspolul nu au suferit schimbari pozitive. (14.01.05,
12.03)

Mutatis mutandis, ne putem intreba: cum poti imbina (uni) negativul
(,a suferi”) cu pozitivul (,schimbari spre bine”)?

Rezultatul nu poate fi decat un scurtcircuit stilistic si semantic.

Si-l doreste cineva?

4. Cati savanti si-au frant mintile si gatul? (16.01.05, 10.02) E greu
(ca sa nu zic ,imposibil”) sa accepti imbinarea a-si frange mintea si ga-
tul, din simplul motiv ca nu rezista logicii si € o proba de umor involuntar.
Autorul, posibil, a confundat expresia in cauza cu cea consacrata — ,a-si
framanta mintea”, adica ,a se gandi mult”, ,a cugeta”. Dar nu poti framan-
ta gatul. S-atunci, din doua rele a ales ceea ce i s-a parut mai putin rau.
Or, de rau n-a putut fugi.

5. Biserica romano-catolica il prajea pe rug pe Giordano Bruno...
(16.01.05, 10.09)

Sa afirmi (chiar si in context umoristic) ca biserica romano-catolica a
prajit pe rug un om e mai mult decat o greseala de limba...

6. De fapt, ne-ati dat o statistica... dati-ne date, ceva care sa-mpus-
te... (18.01.05, 10.36)

In goana dupa originalitate, unii ziaristi se conduc de principiul: sco-
pul scuza mijloacele. Le-o fi scuzand, dar nu intotdeauna. Cand e vorba
de un dialog ,academic”, stiintific, intretinut cu un savant de la Academia
de Stiinte, si stilul trebuie sa fie pe potriva, adica sobru, lipsit de ,chenare
stilistice”. Dar sa le luam pe rand. Prezentatorul emisiunii vroia sa obtina
de la intervievat ,date” care sa impresioneze ascultatorii, sa-i uimeasca
prin noutatea senzationala. Si a ales verbul a impusca, contand pe sem-
nificatia ,a exploda”. Explozia, stiut lucru, oricand e ,surprinzatoare”, dar
nu si pozitiva. Contrastul izbitor dintre ,academismul” interviului si ,rebelul”
a impusca nu favorizeaza succesul emisiunii. Din contra.

Ca sa fim credibili, substituiti expresia date care sa-mpuste prin
,date inedite, senzationale”. Intrebarea vine de la sine: ,Pierdem ceva din
mesa;j?”.

7. Ritmurile bune ale muzicii latine... Care ritmuri sunt bune si care
nu? (18.01.05, 14.42)

6. Cuvinte utilizate impropriu

E vorba de cuvintele pe care contextul in ansamblu nu le accepta, ca
fiindu-i straine in plan semantic.

Atare greseli deterioreaza integritatea semantica a unei propozitii sau
fraze. Sa le analizam pe cele mai grave.

1. E prea mult de invatat, programul este dificil. (3.01.05, 18.35)
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Corect: programa (de invatamant).

2. Stiti de ce am inceput emisiunea de astazi intr-un mod lejer?
(4.01.05, 8.21)

Lejer e folosit in special ca adjectiv referitor la haine si inseamna
,2usor, comod”.

3. ...pentru a atrage infractorul la raspundere penala. (12.01.05, 12.47)

Nu trebuie confundate semantic paronimele a atrage — a trage.

Corect: a trage (pe cineva) la raspundere.

4. ...cazarme in care traiesc (corect: locuiesc) soldatiji. (16.01.05,
9.26)

5. Multe poezii ai in arsenalul tau? (16.01.05, 9.40)

Autorul intrebarii, la sigur, n-a consultat dictionarul explicativ.

6. ,Apropo” — o rubrica de llie Telescu. (16.01.05, 10.00)

Ca sa nu explicam ce inseamna rubrica, ne intrebam, si intrebam si
autorul, din ce emisiune face parte aceasta rubrica?

Poate nu-i rubrica?!

7. Viorica Cheptanaru e in ipostaza doinelor si a baladelor... (16.01.05,
11.53)

Descifrand continutul semantic al termenului ipostaza, ne convingem
lesne ca omul nu poate fi (citez dupa DEX) ,stare, situatie in care se ga-
seste cineva sau ceva; aspect, infatisare, chip”.

Ce-o fi vrand sa spuna autorul e greu de inteles.

8. Continuam sa discutam despre emancipare feminina. (16.01.05)

Recunosc sincer: nu stiu cum a determinat autorul genul emanciparii
(ca proces, nu ca substantiv). Pentru confirmare cititi $i urmatorul exemplu:
In varful piramidei domina lumea masculina (tot acolo).

9. Chimistii de la institut se conecteaza la domeniul medical?
(18.01.05, 10.42)

In locul intervievatului i-as fi raspuns moderatorului emisiunii: Crezi
ca chimistii sunt aparate electrice ca sa se conecteze la ceva (fie acesta
si domeniu medical)?

Involuntar te intrebi: de ce angajatul radioului nu si-a formulat gandul
mai clar: Chimistii colaboreaza in acest domeniu (plan) cu medicii?

10. Veniti (mai potrivit: fifi) cu noi la Radio-Moldova. (18.01.05, 14.35)

11. Atunci cand depistam ca ni s-a furat ceva, cum trebuie sa proce-
dam? (18.01.05, 18.47)

DEX-ul ne ajuta sa raspundem la intrebarea daca e folosit adecvat
verbul a depista in enuntul dat.

A depista — a da de urma unui lucru ascuns, tainuit, necunoscut.

E nevoie de comentarii?

12. Al reusit sa treziti dragostea fata de Eminescu? (19.01.05, 7.32)

Intre a trezi si a cultiva (dragostea) eu as alege a cultiva.

13. Ce dezvoltare i se va da fizicii in acest an ne va spune academi-
cianul Valeriu Canter. (25.01.05, 10.32)

Dezvoltarea nu poate fi data fizicii... Acestei stiinte savantji Ti pot pre-
coniza (= da) o anume directie de dezvoltare.

14. Statele literare au fost consolidate cu Vitalie Raileanu. (25.01.05,
22.15)

Mai potrivita ni se pare expresia statele de literati.
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15. Au reusit procuraturile din teritorii sa absoarba aceasta legislatie
noua? (14.01.05, 6.38)

Sintagma a absorbi o legislatie este absurda.

16. Ce ati inventat remarcabil, notoriu in 2004? (29.01.05, 10.50)

Adjectivul notoriu se refera preponderent la om si inseamna ,,cunos-
cut de toata lumea pentru succesele sale remarcabile in domeniul sau de
activitate”.

Prin urmare, si in exemplul ce urmeaza notoriu este utilizat impropriu:
Tinerele sunt convinse de un adevar notoriu... (1.02.05, 18.39)

17. ...la o suta mii populatie. (2.02.05, 7.29)

Corect: 100 de mii de locuitori.

18. Circa 50 la suta din poluantii varsati (corect: nimeriti, patrunsi)
in atmosfera. (2.02.05, 7.33)

19. Abuzul, nu abuzul, inflatia de timp liber ne vizeaza... (5.02.05,
18.38)

Inflatia de timp liber e un nonsens.

20. Se intreprind pasi concreti pentru a petrece (corect: a desfasura)
alegerile parlamentare. (11.02.05, 12.32)

21. Au fost analizate si alte intrebari (corect: probleme) referitor la
alegeri. (11.02.05, 12.34)

22. La 17.25 de minute va reinnoiesc (= va reamintesc) invitatia sa
petreceti timpul la Divertis-club. (12.02.05, 17.45)

23. Desfasoara (corect: realizeaza) subiectul Sergiu Cataraga...
(13.02.05, 9.50)

24. ldentitatea culturala a scriitorului este amestecata (corect: com-
plexa): el s-a nascut la..., a locuit la..., a invatat la... (16.02.05, 22.35)

25. Ultima jumatate de ora o veti contabiliza cu folos. Va spun la re-
vedere! (16.02.05, 22.40)

Daca ar fi consultat dictionarul, ea n-ar fi folosit a contabiliza, caci
nici pe departe nu se potriveste contextului.

26. Drepturi care sunt cuprinse (corect: fixate, formulate) in Consti-
tutia R. Moldova. (24.02.05, 10.45)

27. La Ocnita sarbatoarea martisorului va cuprinde mai multe colec-
tive de artisti amatori. (27.02.05, 7.42)

Oare nu e mai bine sa spunem: La sarbatoarea martisorului de la Oc-
nita vor participa mai multe colective?

28. ...sa rasfoim cateva file din inspirata dumneavoastra biografie.
(27.02.05, 22.40)

O biografie poate fi inspirata? Ma indoiesc.

29. O mica repriza (corect: pauza) muzicala. (26.02.05, 18.52)

30. Primavara decisiva ne bate la usa... (27.02.05, 10.25)

Primavara decisiva?

31. As vrea sa stiu cum merg pregatirile in unitatile militare catre ale-
geri. (27.02.05, 10.35)

Pregatirile nu merg, ci se desfasoara.

32. Ofiterii... au trecut atestarea. (27.02.05, 10.50)

Corect: au fost supusi atestarii.
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Sergiu PAVLICENCU

FUNCTIONALITATEA
TEXTULUI TRADUS:
SOTRON

DE JULIO CORTAZAR

Traducerile au suscitat dintot-
deauna interesul comparatistilor,
chiar daca unii autori au incercat
sa nege acest lucru. Astfel, Susan
Bassnett [1, p. 402] afirma ca ,stu-
diile comparatiste de tip binar sunt
contrare ideii de traducere” (ceea
ce nu ni se pare intru totul corect,
deoarece, conform metodei bina-
re, un bun comparatist trebuie sa
citeasca in original operele care
urmeaza a fi studiate, chiar daca
unii incearca sa realizeze studii
comparatiste bazate pe texte tra-
duse). Comparatismul nu a ignorat
niciodata studiile despre traduceri,
dimpotriva, le-a inclus mereu in
sfera preocuparilor sale. Insa com-
paratistii au urmarit alte scopuri, in-
teresandu-i alte aspecte ale textului
tradus, spre deosebire de lingvisti,
care se axeaza preponderent pe
problemele fidelitatii transpunerii
unui text dintr-o limba in alta si pe
mijloacele lingvostilistice folosite
de traducator. Desi comparatistul
nu va ignora aspectul lingvistic al
traducerii, in comparatism, dupa
cum precizeaza Yves Chévrel [2, p.
52], conteaza nu atat operatia tradu-
cerii, cat realitatea textului tradus”,
existenta lui Tn alta literatura, adica
functionalitatea operei traduse in
cadrul altui sistem literar. Cu toate
acestea, toti cei care se ocupa de

traduceri (lingvistii, comparatistii,
profesorii, traducatorii ingisi) se
intersecteaza, intr-un fel sau altul,
in activitatea lor. Comparatistul
va aborda problema traducerilor
dintr-un punct de vedere mailarg si
din perspectiva literaturii receptoare.
Astfel, intr-un articol despre tradu-
cerile in limba franceza din ajunul
Renasterii, Paul Chavy [3, p. 147-
153] distinge zece funciii principale
ale unui text tradus in alta limba:
informativa, lingvistica, stilistica, li-
terara, recuperativa, importatoare,
selectiva, patriotica, democratica si
asociativa. Chiar daca lista acestor
functii nu pare a fi una exhaustiva,
ea dezvaluie suficient de clar ce
comporta sau ar trebui sa comporte
o traducere intr-o alta limba.
Pornind de la aceste conside-
ratii generale, la care se vor mai
adauga si altele, sa incercam sa
apreciem un act de cultura care
este aparitia la Editura Litera aroma-
nului Sotron de Julio Cortazar (in
versiune romaneasca). Traducerea
din limba spaniola, studiul introduc-
tiv si notele sunt semnate de llinca
llian, hispanista formata in cadrul
sectiei de spaniola a Universitatii
LAl 1. Cuza” din lasi, care nu este
la prima sa traducere. Am prezentat
acum cétiva ani o alta traducere a
acestei promitatoare hispaniste:
Ideile fundamentale ale culturii
spaniole de George Uscatescu.
Vom mentiona din capul locului ca
acest roman al lui Cortazar este o
piatra de incercare si pentru un tra-
ducator cu experienta. Cu atat mai
imbucurator ni se pare faptul ca
llinca llian a incercat sa-si masoare
puterile cu un asemenea text dificil,
care reprezinta o opera de referinta
nu numai in literatura hispano-ame-
ricana, ci si in cea universala.
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Julio Cortazar (1914-1984)
face parte din generatia de scriitori
hispano-americani (Gabriel Garcia
Marquez, Miguel Angel Asturias,
Mario Vargas Llosa, Alejo Carpen-
tier, Jose Lezama Lima, Augusto
Roa Bastos, Carlos Fuentes, Juan
Rulfo, Ernesto Sabato si altii),
care, prin romanele lor, aparute in-
deosebi in deceniul al saptelea al
secolului trecut, au uimit intreaga
lume si si-au castigat un renume
mondial, oferind o proza de o evi-
denta prospetime si noutate, mult
mai variata si mai diversa decéat
formula ,realismului magic” in care
a fost incorsetata de catre mai mulii
critici si istorici literari contempo-
rani. Printre acesti prozatori, Julio
Cortazar ocupa un loc deosebit
nu numai datorita faptului ca a fost
un spirit mult mai european decat
confratii sai de generatie, dar, in
acelasi timp, si prin aceea ca este
un scriitor nu mai putin latinoame-
rican decéat ei. Europenismul lui
Cortazar se explica nu atat prin
aflarea sa indelungata in Europa,
unde si-a petrecut o mare parte a
vietii, cat prin insusi europenismul
capitalei argentiniene Buenos Aires,
unde si-a inceput cariera de scriitor
si si-a trait o alta parte a vietii. Pe
parcursul celor aproape cincizeci
de ani de activitate literara Corta-
zar a cultivat preponderent poves-
tirea [volumele: Bestiar (1951),
Sfarsitul jocului (1956), Armele
secrete (1959), Istorisiri despre
cronopi si faime (1962), Toate
focurile, focul (1966), Ceremonii
(1968), Octaedru (1974), Cineva
in trecere pe aici (1977), Ceasuri
nepotrivite (1983) etc.] si roma-
nul [Castigatorii (1960), Sotron
(1963), 62. Model de asamblat
(1968), Cartea lui Manuel (1973)],

desi a debutat cu versuri mallarme-
ene — Prezente (1938) si a scris 0
drama poetica — Regii (1949). De
asemenea, e autor de eseuri, a
tradus din literatura engleza si din
cea franceza.

Scriam cu ani in urma, intr-o
prefata la romanul lui Cortazar Cas-
tig la loterie (cu acest titlu a aparut
romanul Los premios la Chisinau
in 1986 in traducerea Valentinei
Buzila), ca scriitorul argentinian a
cunoscut bine literatura europeana
si universala, preocuparile intelec-
tualilor europeni, ceea ce I-a facut
sa utilizeze categorii ,intercontinen-
tale” in interpretarea artistica a rea-
litatii, crednd o proza intelectuala
prin excelentd, care atinge uneori
cerul unui ,hiperintelectualism”.
Majoritatea celor care au scris
despre opera lui Julio Cortazar
au evidentiat caracterul specific
al problematicii creatiei cortaza-
riene, determinata, nu Tn ultimul
rand, de modelarea unor situatii
similare celor ale existentialistilor,
desi scriitorul argentinian lucreaza
cu un material sociologic concret,
cu oameni obisnuiti, reprezentanti
ai diferitelor grupuri si categorii so-
ciale. Paul Alexandru Georgescu
[4, p. 268] diferentiaza in opera
narativa cortazariana, ,unitara in
intentia ei fundamentala de a fi o
investigatie asupra esentei lumii”,
dar ,totusi binara in realizarea ei
concretd”, ,doua moduri de a desci-
fra universul”, ,doua lecturi diferite”
ale acestuia: una ,mantico-exis-
tentiala” si alta ,poetico-umana”,
consideradnd ca ambele raman
comunicabile. Romanul $otron ar
reprezenta o lectura poetico-uma-
na a universului, Tn care misterul
existential, explorat prin lectura
mantico-existentiala, se umanizea-
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za, fiind transferat in viata omului
si prefacut intr-o cautare de valori
si semnificatii: omul aspira la intal-
nirea cu ,celalalt’, la contopirea si
impacarea cu sine, la plenitudine si
fraternitate umana. In acest sens,
episodul din Sotron in care cititorul
se desparte de scepticul ce nu stia
sa planga, Oliveira, care este sur-
prins intre sinucidere si nebunie pe
marginea unei ferestre de ospiciu,
dar cu prietenii sai in preajma, pare
a fi destul de semnificativ.

Nu a fost ignorata de catre
criticii si istoricii literari nici partea
formala a operei cortazariene. Cu
atat mai mult cu cat cautarile au-
torului s-au indreptat si spre un
evident experiment literar, cerut
de constructivismul de care da do-
vada scriitorul in conturarea unei
noi realitati. Cortazar asimileaza si
valorifica Tn mod creator experien-
ta prozei moderniste argentiniene
si a celei europene, creandu-si
un instrumentar bogat si original
de modalitati, procedee, mijloace
artistice pentru a aborda lumea gi
problemele ei, pentru a combate,
asa cum el insusi propunea, ab-
surdul prin absurd, ajungand sa
fascineze, sa uluiasca, sa exerci-
te, In consecinta, o mare influenta
asupra prozei argentiniene (si nu
numai) din ultimele decenii, indeo-
sebi asupra celei tinere. In linii mari,
caracteristicile romanului Sotron ar
fi cele sintetizate de Paul Alexandru
Georgescu [4, p. 281]: ,Posibilitatea
de a schimba ordinea capitolelor si
a multiplica indefinit lecturile, place-
rea de a contesta formele romanesti
anterioare printr-un personaj purtator
de cuvant, romancierul Morelli, mo-
nologul interior divagant, rasucirea
si violarea stilului, tendinta de a
dinamita limbajul prin limbaj pentru

a ajunge la un fel de antilimbaj,
toate acestea suntcomponente ale
jocului creativitatii umane, care
consta intr-o patetica si nesfarsita
facere, desfacere si refacere a
lumii, Tntr-o miscare ascensio-
nala, de-a lungul vechii si solidei
spirale a lui Goethe”.

Cu un asemenea roman a
avut a se confrunta autoarea tradu-
cerii llinca llian, care recunoaste
in Nota traducatoarei [5, p. 70] ca,
asemenea lui Cortazar, el Tnsusi
traducator al operei lui Edgar Allan
Poe n castiliana, munca ce fusese
una dintre cele mai frumoase in
viata sa, nu este ,deloc straina de
aceasta nostalgie a unor luni petre-
cute alaturi de un mare text al litera-
turii argentiniene, a unei comunicari
aparte, irepetabile, cu una dintre
marile culmi ale literaturii moderne”.
llinca llian urmeaza o indelungata
traditie a traducatorilor romani —cea
a constientizarii actului traducerii, in-
sotind versiunea pe care o propune
cu o nota a traducatoarei. Chiar
daca nu a intentionat sa ofere ,0
meditatie asupra traducerii”, ci doar
sa semnaleze ,unele dificultati” care
sa-i fie ,de ajutor cititorului activ al
Sotronului”, traducatoarea explica
unele dintre cele mai importante
strategii si modalita{i de traducere
pe care le-a folosit pentru a se ,si-
tua cat mai aproape de textul corta-
zarian”, de conceptia cortazariana
despre scriitura ce ,desfide limbajul
elegant si eufemistic, inzorzonat,
dar gol”. Traducatoarea declara [5,
p. 73], facand trimitere la pozitia lui
Milan Kundera, care ,cu siguranta
ar fi avut acordul lui Cortazar”, ca
»Nu prin gasirea fortata de sinonime
textul ar avea de céstigat (pacat
sau eroare frecvente si in practica
multor traducatori si redactori de la
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noi, spre deosebire de care llinca
llian nu foloseste ,din” in loc de ,din-
tre”, alta greseala arhiraspandita gi
greu de starpit deocamdata), ci
prin respectarea cat mai atenta
a ritmului scriiturii, deziderat de
importanta majora al scriitorului
argentinian si care mi se pare a
fi una dintre trasaturile specifice
ale stilului cortazarian”. Este
0 observatie exacta la care se
referise anterior si Paul Alexan-
dru Georgescu [4, p. 280-281],
vorbind de ,ritm dialectic” la Cor-
tazar: ,Cortazar... vrea sa ajunga
prin intermediul incoerentei,
aparenta si ostentativa, la o coe-
rentd superioara, susceptibila
de a fi apoi — si ea — sacrificata,
faramitata in favoarea miscarii
continue de unitate si diversita-
te, de integrare si dezintegrare,
care constituie ritmul dialectic
inexorabil (subl. noastra) al vietii
si gandirii Tn oricare din (si de ce
nu ,dintre”? — n.n.) formele lor”.

Totodata, llinca llian se in-
scrie si pe linia unei traditii mai noi
a traducatorilor romani: insotirea
traducerii cu ceea ce Paul Cornea
a numit ,discurs de escorta”. La
Chisinau nu a ,prins” aceasta tradi-
tie: traducerile nu erau insotite, de
cele mai multe ori, de un asemenea
~discurs” semnat de traducatori, iar
daca exista o prefata sau o post-
fata, aceasta apartinea unui autor
rus, ceea ce trada limba din care
se traducea. Uneori se proceda,
conform aceleiasi tradifii rusesti:
discursul de escorta era incredintat
unui specialist in materie (critic sau
istoric literar, profesor universitar) si
mult mai rar era semnat de insusi
traducatorul. Traditia la care ne re-
ferim {ine de faptul ca majoritatea
traducerilor romanesti din literatura

spaniola si hispano-americana sunt
realizate de hispanisti de formatie,
absolventi ai sectiilor de spaniola
ale universitatilor, cu alte cuvinte,
de specialisti care cu timpul deprind
si meseria ori arta de a traduce. In
acest sens, discursul de escorta
a editiei la care ne referim este
alcatuit dintr-un tabel cronologic,
un consistent studiu introductiv (58
de pagini), o nota a traducatoarei,
referinte istorico-literare, toate apar-
tinand, ca si traducerea romanului
si a referintelor, neobositei traduca-
toare si hispaniste llinca llian. Este
rezultatul unei munci constiincioase
si demne de toata lauda, volumul fi-
ind un exemplu de cum ar trebui sa
lucreze un traducator adevarat. Citi-
torului de limba roméana nu-i raméane
decat sa se apropie de aceasta
carte tradusa si sa-i savureze nu
numai frumusetile de suprafata, dar
si pe cele de profunzime, care sunt
mult mai multe.

Ne refeream la inceputul
acestor randuri la functionalitatea
textului tradus, la rolul pe care il
indeplineste traducerea intr-o lite-
ratura, comentate mai amplu intr-un
studiu dedicat receptarii literaturii
spaniole in spatiul cultural roma-
nesc [6]. Sa incercam sa comentam
cateva dintre functiile evidentiate de
P. Chavy, pe care Sotronul lui Julio
Cortazar le-ar putea exercita sau le
si exercita deja in cadrul literaturii
noastre. Ar mai trebui remarcat si
faptul ca scopul unei opere tradu-
se nu se manifesta intotdeauna
separat, ci intr-o stransa legatura
si chiar simultan. Singura conditie
este ca romanul sa se citeasca.
In caz contrar, nu putem vorbi de
receptarea acestuia. De fapt, mulfi
cititori avizati de la noi cunosc
romanul fie prin intermediul ver-
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siunilor existente in alte limbi, fie
prin lectura lui Tn original.

Nu ne vom referi in mod spe-
cial la o asemenea functie cum
este cea informativa, stiindu-se ca
orice traducere in alta limba ofera
cititorilor o anumita informatie, noua
sau mai putin noua, introducand-o
in cadrul literaturii receptoare. In
schimb, am putea zabovi asupra
functiei lingvistice care actioneaza
la diverse niveluri. E vorba, in primul
rand, de faptul ca o traducere utili-
zeaza de cele mai multe ori cuvinte,
termeni, nume, abrevieri noi, ceea
ce se intampla si in cazul Sotro-
nului cortazarian. Dar in romanul
prozatorului argentinian functia
lingvistica nu se reduce numai la
nivelul lexicului, mult mai intere-
sant fiind experimentul lingvistic ca
atare. Traducatoarea evidentiaza
in studiul introductiv acest aspect
intr-un compartiment aparte, intitu-
lat Plurilingvismul romanului, com-
partiment bine scris si suficient de
argumentat, am evidentia indeosebi
trimiterile la conceptia lui M. Bahtin
despre dialogul polifonic al limba-
jelor, dar si la alti autori, ceea ce
face dovada unei pregatiri temei-
nice a autoarei in materia la care
se refera. Dar nu numai atat. llinca
llian a incercat sa inteleaga si sa
transpuna in limba roméana, destul
de reusit, haosul, colajul, mozaicul
lingvistic din acest roman (interca-
larea diferitelor voci sau puncte de
vedere in discursul romanesc, orto-
grafierea conform principiului fone-
tic, utilizarea unui limbaj specific la
redarea tensiunilor si destinderilor
unui act sexual, respingerea sau
parodierea limbajului si stilului ele-
gant, frivol sau pompos, a cliseelor
de tot felul, jocurile umoristice cu
limbajul, precum si alte modalitaj

de atacare a limbaijului ,literar”, in-
clusiv necesitatea crearii unui nou
limbaj, problema dezbatuta in ca-
pitolul 99, lucruri pe care autoarea
versiunii roméanesti a Sotronului
le explica atat in studiul introductiv,
cat si in nota traducatoarei. Prin
gura unui personaj (Etienne) auto-
rul spune: Limbaj inseamna a locui
intr-o realitate, a trai intr-o realitate.
A trai in realitatea romanesca a lui
Cortazar inseamna a folosi si un
alt limbaj. A crea o noua literatura
cere, prin urmare, distrugerea lim-
bajului vechi si crearea unui limbaj
nou, adecvat noii realitati create de
scriitor. Oliveira spune in capitolul
99: La ce bun un scriitor dacéa nu ca
sa distruga literatura. Si noi, care
nu vrem sa fim cititori-femele, la ce
suntem buni daca nu ca sa punem
umarul pe cat e posibil la aceasta
distrugere?

Traducatoarea a apelat la di-
ferite modalitati pentru a traduce
cat mai adecvat un text cu un mare
grad de dificultate, ramanand, tot-
odata, foarte aproape de original,
asumandu-si toate riscurile posibile,
dar respectand conceptia cortazari-
ana despre scriiturd, care respinge
limbajul traditional (elegant si eufe-
mistic, inzorzonat si gol). lata un
pasaj din capitolul 69 in care vedem
cum s-a tradus in limba romana
textul cortazarian ortografiat cu
respectarea intocmai a principiului
fonetic: Ingratha surpryza a phost
sa cetim in ,ortografico” vestia qa a
decedat in San Luis Potosi in dziua
intdya din martzishor a.k. lokote-
nentul-collonel (inaintat la gradul
de collonel ka sa phie scos din
slushba) Adolfo Abila Sanhes. Sur-
pryza a phost finka nu prinssesem
de veste prekum qa va phi phost
phiind kazut la path... Sau inca un
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fragment care da multa bataie de
cap unui traducator la transpune-
rea limbajului folosit de autor (din
capitolul 68): Ajungea doar ca el
sa-i almingd noemul gi ei i se stran-
gea clamisa si cadeau in hidromu-
rii, in salbatice amvonii, in spaiete
disperate. Ori de céate ori el incerca
sa-i trelimbe nefiradele, erau pringi
intr-un ricnet tanguitor gi, cu fata
lipita de plamanda, trebuia sa se
evulsioneze, simtind cum incetul cu
incetul glibulii i se oglindeaza, ii bur-
lura, reduplinind, pana ce raméne
intins ca trimaltul de ergomanina
in care s-au aruncat céteva filute
de rigilta. Astfel, functia lingvistica
Lnformeaza”, totodata, cititorul, Ti
trezeste anumite asociatii, il ,demo-
cratizeaza”, introduce (,importa”)
aceste modalitati, contribuind la
recuperarea si la valorificarea lor
creatoare in literatura receptoare,
prin aceasta imbogatind-o si des-
chizandu-i noi perspective. Atat la
nivelul cititorului obignuit, numit Tn
roman si ,cititor-femela”, cat si la al
celui activ si avizat, inclusiv al scrii-
torilor, creatori, la randul lor, de alte
opere, un text tradus, si mai ales
unul tradus bine, cum este $otro-
nul lui Julio Cortazar in traducerea
hispanistei llinca llian, ,functionea-
za”, iar functionalitatea unei ase-
menea opere traduse poate avea
si, desigur, are implicatii dintre cele
mai diferite in literatura romana din

epoca postmodernitatii. Cu atat mai
mult cu cat Cortazar poate fi inclus
intr-o anumita traditie a literaturii
postmoderne si postmoderniste.
Ramane sa studiem aceste impli-
catii sau efecte in conformitate
cu principiile literaturii comparate
aplicate studiului traducerilor. Cu
acest indemn am putea incheia
consideratijile noastre pe marginea
Sotronului cortazarian, despre
care autorul insusi spunea ca ,este
o carte profund optimista”.
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PREZENTE

QUIJOTESTI iN
TEATRUL ROMANESC

Exista poeti care sunt si crea-
tori de mituri, fantezia lor mitopoe-
tica da viata unor personaje care,
,prin adevarurile eterne pe care le
personifica, prin raspunsurile pe
care le dau intrebarilor existentiale,
prin valoarea arhetipala de model al
comportamentului uman se trans-
forma in mituri” [1, p. 102]. Astfel,
Don Quijote, eroul lui Cervantes,
a devenit intruchiparea simbolica
a visatorilor care traiesc in lumea
imaginarului sau care, ,congtienti
de sciziunea dintre real si imaginar,
aleg pe acesta din urma ca mediu
de viata” [2, p. 136], mitul avand un
impact substantial asupra literaturii
dramatice a lumii.

Se stie ca ,nebunia” este o
notiune renascentista, una care nu
trebuie privita izolat, ci in contextul
epocii, al acelei epoci de mari con-
fruntari pe tema adevarului uman.
Intrucat spiritul umanist al Renas-
terii considera intelepciunea o con-
ditie a ordinii si a creatiei, nebunia,
inteleasa ca atare, era prezentata,
de obicei, ca un fenomen patologic.
Denotand ratacire ori degradare,
era considerata, concomitent, o
~forma de efervescenta spirituala, o
explorare in sensurile dramei ome-
nesti” [3, p. 112]. Nu intdmplator
tema nebuniei a inspirat o seama
de capodopere ale literaturii renas-
centiste.

»,Nebunia” lui Don Quijote
comporta o vraja despre care e greu
sa afirmi ca va disparea vreodata.
Multe actiuni ale acestui personaj
par absurde, lipsite de sens, desi
sugereaza idei generoase. Nu poa-
te fi tagaduita vointa lui de a face
bine, fie si cu pretul infrangerii.

Contribuind, prin traduceri,
la receptarea literaturii spaniole si
considerand romanul lui Cervantes
Lfoarte didactic si pentru cei ce scriu
si pentru cei ce citesc” [4, p. 113],
lon Heliade-Radulescu a scris un
articol cu titlul sugestiv Insemnare.
De ce s-a tiparit Don Quijote de la
1836 pana la 1840, aplicand ideile
romanului asupra realitatii natio-
nale, in scop satiric si moralizator:
,Ori-que june cu aplecari bune din
natura, cu aspirari nobili, fiind din
natura simplu si credul, neavend
norma sau busola, deveni o spe-
cie de Don Chicotte sau de Sanco
Pancea, pentru quo si cavalerul
Tristei Figure de la Mancha, cum
si scutierul lui din natura nu erau
oameni rei, ci pe unul il stricassero
cartile de cavalerie que citisse, si
pe altul generositatea scélciata a
domnului seu, prometendu-i duca-
te siinsule” [4, p. 114]. Reinterpre-
tari etice, satirice, parodice ale ro-
manului Don Quijote pot fi intalnite
si in creatiile dramaturgilor romani
din prima jumatate a secolului al
XIX-lea: prima parte a romanului
incepuse sa se bucure si la noi de
popularitate. Unele episoade au
fost Tnalt apreciate de public, de
exemplu, Aventurile lui Don Quijo-
te Tn Sierra Morena, sau Curiosul
nestapanit. Ultimul episod a servit
ca pretext pentru doua adaptari
dramatice. Prima este piesa lui
Costache Caragiali Furiosul, pre-
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zentata pe scena teatrului din lagi
in 1840: ,Marti in 6 fevruarie 1840,
dumnealor, diletanti moldoveni, au
prezentat in benefis d-lui Cara-
giali drama Furiosul de insusi el
prelucrata. Aceasta piesa este in
original textul unei opere a lui Do-
nizetti si muzica marelui maestru
covargeste a ei sujet. Deci nimeri-
rea ei atarna de chipul amplificatiei
si reprezentantei” [5, p. 175]. Mai
tarziu, in 1845, piesa a fost relua-
ta pe scena Nationalului din Bucu-
resti. ,Desi lipsita de orice valoare
literara sau dramatica, dupa cum
mentioneaza M. Freiberg, aceas-
ta piesa a oferit un spectacol de
mare succes” [4, p. 89]. Montata
in limba romana intr-un moment
cand teatrele erau invadate de tru-
pe straine, piesa i-a adus autorului
celebritate. A fost mentionat jocul
calitativ al actorilor, mai ales al lui
C. Caragiali in rolul ,furiosului”, ,iar
la incheiere au dat o vie marturisi-
re prin indoita chemare a benefi-
cientului si a campaniei intregi, pre
care i-au incununat cu entuziastice
aplaozuri” [5, p. 175]. Din pacate,
piesa nu s-a pastrat.

La 20 martie 1852 este mon-
tata pe scena Nationalului din lasi
piesa Don Quichotte de la Man-
cha, tradusa de Alecu Vasiliu ,dupa o
versiune frantuzeasca folosita pentru
adaptarile scenice” [4, p. 89]. Dupa
cum relateaza o cronica dramatica
publicata in Gazeta de Moldavia,
»singurul titlu au atras un public
numeros la asta prezentatie spec-
taculoasa in care, intre altele, era
anonsat ca vor figura iapa Mar{oaga
(Rosinanta) si asinul Pioriciul. Nu
vom zice nimica nou de vom lau-
da ghibacia si espiegleria cu care
D. Millo au jucat pe Sancho-Pan-

za, scutierul faimos al cavalerului,
carele, ca si domnul sau, se facu
drept proverbiu a oamenilor ridiculi,
cum ca in asta comedie Don Kve-
sada avea mai multa bunavointa si
costum adevarat, decat chemarea
dramatica, nu e de mirat, stiindu-se
ce talent si practica consumata cere
un asemenea rol. Scenele cele ne-
numerabile comice, ce ocazionau
avanturile eroului si scutierului sau,
proverbiile si adevarurile impunga-
toare a lui Sancho, ce se credeau
aplicabile, dantul cel pitoresc al
andaluzelor si opoteozul din urma
au desfatat pe publicul cel foarte
numeros, carile n-au putut infrana
a sale repetate zgomotoase bra-
vo, chemand pe conlucratorii prin-
cipali precum si pe domnii Gatina
regizorul si pe Vasiliu traducatorul”
[5, p. 343].

Drama lui Constantin lorgu-
lescu Cardenio de Grenada sau
Amicul tradat, a doua lucrare, dupa
Furiosul lui Costache Caragiali,
inspirata din episodul cervantesc
si tiparitd cu caractere slave-latine
la lasi in 1856, reia o povestire la
moda in acea epoca. Al. Popes-
cu-Telega ii gasea tangente cu dra-
mele lui Calderon, Lope de Vega,
Shakespeare, inclusiv cu tragediile
antice. In realitate, autorul porneste
de la cunoscutul episod cervantesc,
caruia i se adauga o experienta pro-
prie. Actiunea are loc tot in Spania,
iar eroii poarta nume identice cu cele
din roman. Deosebirile esentiale se
afla la inceputul si la sfarsitul pie-
sei. La Cervantes exista o rezol-
vare ,pozitiva” a conflictului, tinerii
casatorindu-se cum si-o doresc, in
timp ce sfarsitul piesei lui C. lorgu-
lescu este de un tragism ,dus pana
la extrem”, iar ,pana autorului este
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necrutatoare” [4, p. 90]. Atat cei vi-
novati, cat si cei nevinovati sunt
aspru pedepsiti. Cruzimea exce-
siva a limbajului, uneori vulgar si
ridicol, fac din aceasta compozitie
0 simpla creionare dramatica, ,lip-
sita de orice fel de valoare literara”
[4, p. 90], iar autorul ei ramane un
nume putin cunoscut istoriei literare
romanesti.

Dupa cum se stie, lon L. Ca-
ragiale a prelucrat capitolul numit
Curiosul impertinent, o povestire
in care un tanar isi pune la in-
cercare, cu ajutorul celui mai bun
prieten, credinta preaiubitoarei si
virtuoasei lui sotii Camila. Cunos-
cutul hispanist Al. Popescu-Tele-
ga mentioneaza, deziluzionat, ca
I. L. Caragiale, inrudit in spirit cu
Cervantes, ,n-a fost atras tocmai
de capitolele unde comicul tasnes-
te «caudalosoy, spre a o spune cu
0 vorba castiliana, din neuitatele
scene quijotesti” [6, p. 77]. Nici Ca-
ragiale nu s-a apropiat de adeva-
ratul Don Quijote si nu a izbutit nici
el sa vada in erou decat un scrantit
cu chivara de mucava pe cap ce se
lupta cu morile de vant.

Exersandu-si condeiul pe crea-
tia lui Cervantes, Caragiale publica
in volumul Reminiscente (1915)
piesa Curiosul pedepsit. Fiind o
simpla adaptare a Curiosului im-
pertinent, ,nu se stie daca a folosit
un text original sau vreo traducere.
Cum insa nu e dovedit nicaieri ca
scriitorul nostru stie spaniola, e de
presupus ca a folosit o traducere,
poate pe cea germana a lui Tieck” [6,
p. 81], conchide hispanistul roman.
In procesul adaptarii, cele patruzeci
de pagini ale textului original s-au
transformat in douazeci, Caragiale
suprimand parantezele, dialogurile,

monologurile lungi, modificand si
particularitatile esentiale ale secven-
tei si ale personajelor.

La I. L. Caragiale, Camila,
dupa ce si-a compromis onoarea,
se transforma intr-o femeie fara
vointa, Tntr-o unealtd in mainile
slujnicei Leonela, care urzeste itele
dramei. La Cervantes, Lotario, desi
si-a tradat prietenul, nu se umileste,
lupta cu patima, constient ca savar-
seste o miselie.

Personajele lui |. L. Caragiale
sunt marcate, Tn mod evident, de
limbajul eroilor cervantesti, scrii-
torul spaniol obligandu-le ,sa-si
marturiseasca semi-doctia singu-
re, prin pocirea neologismelor si a
numelor proprii” [7, p. 21]. Astfel, la
Cervantes, In povestirea pastorului
de capre, aflam ca Crisostomo fuse-
se mulii ani student la Salamanca,
dupa care revine in satul lui cu fai-
ma de om citit si intelept cum nu se
mai poate. Se spune despre el ca
stie si seama stelelor si tot ce se pe-
trece cu soarele si cu luna fiindca nu
se intampla sa dea gres ori de cate
ori prevedea ca va fi lipsd” de soare
ori cavafilipsd”de luna. Ajuns aici,
povestitorul este intrerupt de Don
Quijote care 1l corecteaza cu blan-
dete: ,Eclipsa se cheama, prietene,
sinu lipsa, ori de cate ori se intune-
ca aceste doua lumanari mari’ [9,
p. 103]. Dar Don Pedro continua,
fara a {ine seama de asemenea
subtilitati, zicand: ,La fel de bine
ghicea cand are sa fie anul imbel-
sugat si cand sterpil” [9, p. 103].
Don Quijote iarasi intervine: ,Steril
vrei sa zici, prietene” [8, p. 103]. De
data aceasta povestitorul manifesta
un sentiment de iritare: ,Steril sau
sterpil, ce mi-e tanda, ce mi-e man-
da” [8, p. 103].
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Eroii comediilor lui Caragiale
deformeaza neologismele, aidoma
eroilor lui Cervantes. Pristanda, in
discutia cu prefectul, chiar in prima
scena din O scrisoare pierduta,
zice: ,Si la mine, coane Fanica, sa
traiti! Greu de tot... ce sa zici? Fa-
milie mare, renumeratie mica, dupa
buget, coane Fanica” [9, p. 93]. De
buna seama, el, puslama simpatica,
habar nu are de sensul neologis-
mului remuneratie. Dar deformarea
acestuia nu este intdmplatoare: la
incasarea salariului, momentul cel
mai important este acela al numa-
rarii sumei incasate; de fapt, si ca-
sierul facuse, in prealabil, aceeasi
operatie — numdérarea, asa incat
remunerarea devine renumerare,
printr-o etimologie populara ,moti-
vata”, dar... falsa.

Evolutia creatiei dramatice a
lui Mihail Sorbul dovedeste ca dra-
maturgul s-a inspirat si din subiecte
universale, scriind piesa Don Quijo-
te della Mancha, o comedie tragica
in patru acte si treisprezece tablouri.
Prima prezentare avusese loc la 24
octombrie 1924, pe scena Teatrului
National din Bucuresti, avandu-i ca
protagonisti pe A. Demetriade in
rolul lui Don Quijote si pe N. Sorea-
nu in rolul lui Sancho Panza. Piesa
nu este altceva decét o continuare
a acelorasi reinterpretari etice, sa-
tirice si parodice, iar autorul ei po-
pularizeaza aventurile din partea a
doua a romanului cervantesc, care
nu erau cunoscute in fara, dorind sa
distreze publicul ,adesea, in dauna
textului” [4, p. 96]. La inceputul se-
colului trecut, comedia tragica Don
Quijote della Mancha a avut o
mare priza la public, fiind reluata si
astazi cu succes.

Chiar de la inceput iese in

prim-plan un Don Quijote vulgar,
in compania unui scutier si mai
vulgar: ,Nu, domnule, sa lasam
furiile sa doarma. Cine-l cauta pe
dracu il gaseste si o pisica la dez-
nadejde ajunge leoaica...” [10,
p. 114]. Actiunea piesei este, in
general, coerenta, Tnsa, ,datorita
ignorarii subtilitatilor stilistice ale
originalului, a complexitatii eroilor,
folosirii unor expresii folclorice ne-
fericit alese, adesea indecente, ce
provoaca un comic gros” [4, p. 96],
textul cervantesc e de nerecunos-
cut. Astfel, scutierul i se adresea-
za stapanului sau cu vorbele: ,n-o
sa facem mulii purici” [10, p. 108],
,eu din partea-mi va anunt ca spal
putina” [10, p. 112], sau altele, de
data aceasta ale lui Don Quijote,
care distoneaza si mai mult cu lim-
bajul personajului original: ,Indraz-
neste obraznicatura sa refuzi inca
o data, iti recomand sa nu faci pe
nebunul” [10, p. 115]. Autorul a fo-
losit insa un vocabular mai nuantat
in dialogul lui Sancho cu scutierul
Cavalerului Oglinzilor: ,,...eu unul
iti declar ca chiar daca sacii dumi-
tale ar fi umpluti cu puf de matase,
eu nu ma bat nici mort... Sa lasam
nebunia aceasta stapanilor nos-
tri... sa traim si sa bem... Te temi
c-0 intarzia sa vina moartea?...
Sa nu culegem fructul verde, el
cade de la sine cand e copt” [10,
p. 114]. Prin urmare, vocabularul
savuros, intriga densa, desi uneori
superficiala, intercalarea scenelor
de balet sunt elemente menite sa
amuze publicul.

In Povestea spaniola cu Don
Juan, Don Quijote, Bufonul si
Moartea (1941) Victor Eftimiu, ,in-
flacarat poet si manuitor de limba
romaneasca, cum putini, fara sa
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se fi nascut cu ea” [11, p. 10], in-
vatand-o temeinic, a reluat drama
lui Don Juan, adaugandu-i doar un
,prolog”, cu mici reluari din prologul
lui Faust, si un fel de ,epilog” in care
Don Juan ,reclama Moriji o balada
construita pe tipul celebrei balade a
lui Cyrano din drama lui Rostand”
[12, p. 232], in care se stabileste o
identitate hazlie intre Don Sando-
val, logodnicul indragostit al uneia
dintre victimele lui Don Juan, si Don
Quijote, aparator al unei inexisten-
te virtuti si al unor imposibile idea-
luri, facandu-i un portret romantic
.in elaborarea caruia s-a recurs
la tehnica baladelor lui Frangois
Villon” [13, p. 545]: ,Da! Paladin al
dragostei unice / si Gentilom al mo-
rilor de vant, / Primiti-ma cu hohote
si bice, / Nu veti curma sublimul meu
avant! / Ma latra céinii, mascaricii,
robii ... / Eu trec cu fruntea-n stele
si zefiri, / Hulit, luat in ras de toti
neghiobii. / Sunt cavalerul singurei
iubiri” [14, p. 97].

Teatrul lui V. Eftimiu se defi-
neste atat printr-o savanta tehnica
a compozitiei cu efect scenic, cat
si printr-un stil declamator, gesti-
culatoriu, care frizeaza grandio-
sul, sublimul. Desi personajele
lui V. Eftimiu nu au ,complexitate
dramatica si rezonanta filozofica
profunda, dramaturgul este un
maestru creator de efecte scenice
si de versuri de sonoritate superba”
[15, p. 336].

Cei doi eroi spanioli, Don
Quijote si Sancho Panza, conti-
nua sa-i inspire si pe dramaturgii
contemporani. Regizorul roman
Laurian Oniga a montat, in stagiu-
nea 1994-1995, pe scena Teatrului
Mic din Bucuresti, spectacolul Don
Quijote, dupa o dramatizare a lui

Mihail Bulgakov din 1938, in tra-
ducerea Mariei Dinescu. Aceasta
piesa a prilejuit spectatorilor o re-
descoperire a istoriei lui Don Qui-
jote si Sancho Panza, a calatoriei
fara de sfarsit intr-o lume imagi-
nara, incantatoare si ridicola, ca si
personajele care o construiesc, ,0
peripetie umana care nu da pace in
mod oficial, de la Cervantes incoa-
ce” [16, p. 16]. Formula ,teatru in
teatru” constituie nucleul piesei lui
Bulgakov, relevand, pe de o parte,
functjile teatrului, iar, pe de alta par-
te — confuzia eterna dintre realitate
si fictiune, dintre conventie si liber-
tate. Pretextul este cartea Oglinda
cavalerilor, in care totul este scris
apriori. Asadar, Alonso Quijano,
un gentilom spaniol, isi imaginea-
za, pe baza textului mentionat mai
sus, urmarindu-l riguros, ca este...
personajul Don Quijote: aici incepe
fictiunea, numita de multe ori, n
mod ludic, ,hai sa ne imaginam ca
se Intdmpla aievea...”.

Casa lui Don Quijote se trans-
forma si ea, in mod firesc, intr-un
atelier de fabricat vise si idealuri
cavaleresti. Isi confectioneaza din
hartie coiful, scutul, calul, isi pic-
teaza mustati si chipul Dulcineei,
cei doi protagonisti jucandu-se, cu
ochii Tnchisi, ca doi copii, de-a Don
Quijote si Sancho Panza, plecand
in calatoria ,Cavalerului Tristei Fi-
guri”, iar ,pendularea intre realita-
te si proiectia ei in fantastic” este
continua si controlata si amplifi-
cata prin formula ,teatru in teatru”
[16, p. 16].

In spectacolul lui Laurian Oni-
ga jocurile le face Alonso Quijano,
el Tnsusi un visator care evadeaza
in lumea lui Don Quijote. Jucand
rolul idealistului si nefericitului ca-
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valer, isi trateaza cu luciditate si
cu ironie nefericirea atunci cand iese
din rol. Pana la urma, Don Quijano il
razbuna, in aceasta montare, pe Don
Quijote, fiind — deopotriva — implicat
in actiune, dar si situat in afara
ei. Este implicat pentru ca, la fel
ca si personajul sau, nu abdica
de la propriul sistem de valori si
de la propria perceptie asupra lu-
mii $i a semenilor. Dar e si detasat
pentru ca nu este un Don Quijote
decét in functie de conjunctura, de
aceea simuleaza ,nebunia” perso-
najului sau, lasandu-i pe spectatori
sa creada ca si-a insusit sau a fost
molipsit de fantasmele cavaleru-
lui, alimentandu-le, voit, teama ca
a innebunit, pentru a putea rade,
la rAandul lui, de mediocritatea lor.
El tensioneaza si relaxeaza atmo-
sfera dupa bunul sau plac. Laurian
Oniga si-a construit spectacolul,
indiscutabil, Tn jurul acestei idei,
iar personajul care merge, dupa
ezitari si tatonari, pe mana sta-
panului sau este Sancho Panza,
pentru ca el insusi, primitiv, gro-
tesc, naiv, caraghios si natang,
este creatia, singura adevarata
si palpabila, a Iui Don Quijote.
Ca si stapanul sau, Sancho este
actor si spectator, de fapt, e sin-
gurul ,initiat” Tn tainele cavaleri-
lor. Povestea lor, chiar daca este
faramitata in mii de bucatele de
hartie la sfarsitul spectacolului,
continua, dincolo de aceasta in-
tamplare, in multe altele posibile,
pentru ca Don Quijano si-a luat un
alt nume gi isi va mai lua si altele
si va da alte variatiuni pe aceeasi
extraordinara tema. Si, cine stie,
.poate intr-o zi fictiunea va cobori
in realitate si va face lumea mai
dreapta si mai buna” [16, p. 16].
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Marin POSTU

DUBLA
»SINCRONIZARE”
A ROMANULUI
ROMANESC

CU ROMANUL
EUROPEAN

Situat intre dimensiunea co-
notativa a discursului balcanic si
noile tendinte de dezvoltare ar-
tistica ale Occidentului, romanul
romanesc isi gaseste, de la ince-
puturi, termenul de referinta deno-
tativ in romanul francez, de aceea,
cand vorbim de ,sincronizarea” lui,
trebuie sa intelegem adecvarea
sensibilitatii auctoriale la valorile
artistice franceze, lasand deschis
segmentul altor literaturi nationale,
mai putin receptate in literatura ro-
mana. Parisul era, si in prima juma-
tate a secolului al XX-lea, ,centrul”
culturii mondiale, rol pe care si |-a
asumat pe parcursul a mai multor
secole.

Confundat adesea cu imita-
tia, ,imprumutul literar” a fost tratat,
uneori, cu rezerve, alteori — promo-
vat cu insistenta, desi, ,prin inter-
dependenta materiala si morala a
vietii moderne, ea (imitatia— n.n.)
exista ca fenomen incontestabil”
[1, p. 53]. E o realitate ce a im-
pulsionat teoretizarea intensiva
a conceptului de ,sincronizare a
gustului estetic” (E. Lovinescu)
prin care se reactualiza, de fapt,

o problema mai veche, datand
cu aparitia primelor insemne ale
romantismului romanesc, curen-
tul avandu-Il printre protagonisti
pe Mihail Kogalniceanu, al carui
rol Tn ceea ce priveste afirmarea
unui spiritus loci este unanim re-
cunoscut.

Revolta editorului Daciei li-
terare impotriva imitarii modelelor
straine (Iasénd sa se inteleaga ca
e vorba de modelele franceze) e
una in favoarea originalitatji, culo-
rii locale, in mare parte de esenta
balcanica. M. Kogalniceanu opunea
occidentalizarii dorite de publicul
larg (,Vreau la Paris!”, zicea Chi-
rifa lui V. Alecsandri) o revenire la
conotatiile simbolice, la alegoriile
si motivele istorice autohtone. El
nu se intreaba care e, din punct de
vedere antropologic, originea pro-
blemei pe care o numea ,manie
primejdioasa”, ci o condamna cu ve-
hementa. Lanseaza si sustine idei
compatibile mai curand cu ideologia
estetica a romanticilor decat cu mo-
delele literare franceze ale epocii,
care dictau reluarea unor tendinte
ale realismului post-napoleonian.
Dorinta de a institui romantismul
in spatiul romanesc este expusa in
termenii cunoscuti ai Introductiei la
Dacia literara (1840), din care re-
producem, pentru ilustrare, urma-
torul fragment: Dorul imitatiei s-a
facut la noi o manie primejdioasa,
pentru ca omoara in noi duhul na-
tional. [...] Traductiile nu fac o li-
teraturd. Noi vom prigoni cat vom
putea aceastd manie ucigdtoare a
gustului original, insugirea cea mai
pretioasa a unei literaturi. Istoria
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noastra are destule fapte eroice,
frumoasele noastre tari sunt destul
de mari, obiceiurile noastre sunt destul
de pitoresti si de poetice, pentru ca sa
putem gasi si la noi sujeturi de scris,
fara sa avem pentru asta trebuinta sa
imprumutam de la alte natii [2, p. 147].
Daca facem abstractie de repetitia
~destul’, observam doua idei — prin-
cipalele — care raspund imperativelor
estetice ale romantismului: 1) ,vom
prigoni aceasta manie ucigatoare
a gustului original” si 2) ,sa putem
gasi si la noi sujeturi de scris”, sur-
sa de inspiratie aflandu-se, asadar,
in istorie si obiceiuri. Din punct de
vedere culturologic, ambele afirma-
tii sustin ideea conotatiei balcanice
a epicii romanesti, ingustand arealul
de utilizare a materialului sursolo-
gic survenit prin ,traductii” sau prin
receptarea originalului francez. n
acelasi timp, indemnul lui M. Ko-
galniceanu stimuleaza mult evolu-
tia literaturii romane, mai ales prin
sugestia de a se reciti cronicile
medievale si documentele istori-
ce, menite sa fortifice verticalitatea
nationala intr-un moment cand Ta-
rile Romane luptau pentru obtine-
rea independentei fata de Imperiul
Otoman. Astfel, scriitorul contribuie
considerabil la aparitia si dezvoltarea
romanului istoric (si a nuvelei isto-
rice), al caror discurs ramane unul
conotativ, un exemplu elocvent in
acest sens fiind romanul lui Nicolae
Balcescu Romanii supt Mihai Voie-
vod Viteazul, scriere cu un suport
documentar impresionant si cu un
mesaj in care se contopesc aspiratii-
le revolutiei pasoptiste cu conventiile
romantismului european.

M. Kogalniceanu s-a vrut, prin
.,manifestul” sau, un V. Hugo al ro-
mantismului romanesc, curent ce
venea sa elibereze eul artistic de
sub povara canoanelor clasiciste
si a rationalismului iluminist, sau un
Herder, care descoperea in folclor
sursa inepuizabila de material fic-
tional (teme, motive, specii), ceea
ce ne indreptateste sa credem ca
autorul Introductiei vedea reali-
tatea cu ochii omului occidental,
orientat spre aspiratiile revolutio-
nare franceze si schemele gandirii
rationale germane. li scapa ins&
faptul ca realitatea culturala locala
e alta si de aceea originala rama-
ne, deocamdata, numai intentia de
,a prigoni”, dar nu si realizarea ei
imediata, din cauza unui deficit de
spirit creator, mai ales ca scrierile
sale nu reusesc sa se impuna ca
modele literare.

In timp ce corifeii Daciei lite-
rare cautau originalitatea in spatiul
autohton, piata literard roméneasca
era invadata de opera lui Honoré de
Balzac si Eugene Sue. Consideram
totusi ca ,mania” de care vorbeste
Kogalniceanu nu era un moft, ci o
realitate, tonalitatea fiind data de
insusi publicul cititor, care prefera
sensibilitatea artistica si modul de
viata francez. N. Manolescu pune
acest fapt chiar pe seama aparitiei
romanului romanesc, mentionand:
~2Atat momentul aparitiei, cat si for-
mula primului nostru roman (ex-
trem de rapid inchegata, ceea ce
mareste probabilitatea unui model
invecinat) se explica perfect in con-
ditiile de dupa 1848. Incercand sa
clasificam tematic, observam [...]
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suprapunerea a doua serii stilistice
distincte: 1) care continua, in linii
mari, proza pasoptista (vechea
nuvela istorica si sentimentala a
lui Gh. Asachi si C. Negruzzi, me-
moralistica) si 2) care consta in
autohtonizarea romanului popular
frantuzesc” [3, p. 287-288]. Con-
statarea dovedeste ca intre aceste
serii exista ,mai degraba incompa-
tibilitati decat similitudini, caci ele
reflecta conceptii si nivele estetice
complet diferite”.

,Modelul invecinat”, calificativ
atribuit in primul rand lui Balzac, dar
si altor scriitori, francezi si englezi,
pare a fi o prima pista de lansare in
spatiul cultural european a romanu-
lui autohton, identificabila fie Tn actul
receptarii, fie in simpla asimilare a
romanului francez, de aceea am
putea sa o numim, conventional,
~prima sincronizare”.

Exceptie fac romanele Iui D. Bo-
lintineanu Manoil si Elena in care
sunt intrevazute ,primele productii
ale noului gen, cap de serie pentru
viitorul nostru roman psihologic, al
individului” [3, p. 288-289]. Recep-
tarea si asimilarea literaturii europe-
ne se face in conditii nu dintre cele
mai bune si, din aceasta cauza, cele
mai multe romane romanesti sunt
considerate ,romane de mistere”
care ,infatiseaza societatea in mod
mistic si tendentios”, ,avand in Bal-
zac marele model subconstient”
[3, p. 287], prin ,model” intelegan-
du-se aici un anumit tipar al fictiunii
artistice, atat in plan creator, cat si
din punctul de vedere al receptarii.
Or, si romancierii, si cititorii (de ro-
mane) cunosteau opera lui Balzac

si, evident, faceau o paralela intre
lumile fictionale ale ,modelului” si
variatiunile acestuia.

Observatia ce se impune e
ca ,marele model subconstient”,
contestat si considerat (in anii pa-
truzeci ai secolului al XIX-lea), ,0
manie primejdioasa” care ,ucide
spiritul national”, devine, aproxima-
tiv peste un secol, nu doar un model
literar demn de urmat, ci si un mod
inconfundabil de a fi si de a scrie
sau, mai exact — singura formula
fireasca de roman (,0biectiv”), auto-
rul conceptului fiind reputatul critic si
istoric literar George Calinescu, cel
care opunea metoda introspectiva,
utilizata de Camil Petrescu, celei
,obiective”, ultima fiind inteleasa
ca ,tip firesc de roman romanesc”:
,Popor nou si sanatos, care de-abia
acum incepem sa percepem viata,
nu ne putem impune, fara riscuri,
sa simtim cu 0 mana inca batatorita
de sapa fiorurile epidermei miscate
pe sidef. Noi vom putea fi tolstoieni,
balzacieni, adica scriitori preocupati
de sensul lumii si de forma exte-
rioara a omenirii, si nu vom fi inca
in stare de introspectie pana ce
nu vom canta bucuria de a trai si
a cunoaste. Tipul firesc de roman
romanesc este deocamdata acela
obiectiv” [4, 48-49]. Or, Balzac de-
vine, Tn mai putin de un secol, nu
numai autoritatea literara suprema,
ci si expresia unui mod anume de
a concepe lumea, asumat de foarte
multi scriitori romani.

Ceea ce contestau romanticii
pasoptisti se propaga, in perioada
interbelica, drept ,model firesc”,
noua traditie, care, potrivit legilor
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intrinseci ale dezvoltarii literaturii,
isi va avea si ea contestatarii ei.
Pledand pentru modelul artistic bal-
zacian, G. Calinescu devine tinta
atacurilor antitraditionaliste, iar re-
zistenta e posibila numai prin adop-
tarea conventiilor epocii. El maira-
mane un exponent al ,,primei sincro-
nizari”, de aceea il are ca adversar
principial pe Eugen Lovinescu, cel
care a teoretizat conceptul de ,sin-
cronizare” si a deschis posibilitati
noi de realizare artistica in literatura
romana, promovand remodelarea
experientelor artistice europene n
limitele sensibilitatii creatoare loca-
le. E ceea ce am numit, conventio-
nal, ,a doua sincronizare”.

In prefata la Istoria literatu-
rii romane contemporane. 1900-
1937 E. Lovinescu sintetizeaza
rezultatele unor intentii educativ-cul-
turale probate pe parcursul a peste
trei decenii. ,Lupta” lui se intensifica,
pe de o parte, din cauza indiferentei
publicului, iar pe de alta — din cauza
acutizarii imperativului de ,sincro-
nizare a gustului estetic”. Criticul
mentioneaza ca ,plecand de la in-
tentia sincronizarii gustului estetic
al tinerimii cu adevaratul stadiu de
evolutie a literaturii noastre contem-
porane” condenseaza in volum ,ex-
perienta a 30 de ani de lupta pentru
indrumarea gustului literar in sensul
evolutiei firesti a literaturii romane”
[1, p. 7]. Lovinescu fsi justifica intentia
si metodologia prin faptul ca ,educa-
tia estetica a publicului a ramas mult
indarat”, iar lectura literaturii bune
intAmpina rezistenta sau indiferenta
lui”, adevar sesizat si de majoritatea
istoriilor literare ale epocii.

Astfel, ideologul modernis-
mului romanesc ajunge, involuntar
(ori intentionat), sa dea o replica
deschisa conceptiei lui M. Kogalni-
ceanu, o replica matura, mai ,libe-
rala”, urmarind deschiderea spre
creativitate si spre profunzimea
spiritului, apropiindu-se de contji-
nutul teoriei semantico-sintactice
a lui I. Lotman.

Metoda lui E. Lovinescu vizeaza
vectorul dezvoltarii europene a civili-
zatiei romanesti: ,Procesul civilizatjei
noastre, ca si al tuturor statelor, intrat
brusc in contact cu Apusul, in solida-
rismul unei vieti cu mult mai inaintate,
nu s-a facut evolutiv, ci, dintr-o nece-
sitate sociologica, revolutionar”. Ast-
fel ca ,civilizatia noastra actuala s-a
format prin importatie integrala, fara
refacerea treptelor de evolutie ale
civilizatiei popoarelor dezvoltate pe
cale de crestere organica” [1, p. 53].
Daca pentru M. Kogalniceanu imitatia
€ 0, manie primejdioasa”, in viziunea
lui E. Lovinescu ea este o conditie a
evolutiei literaturii: ,Se poate spune
ca la popoarele tinere imitatia este
prima forma a originalitatii” [1, p. 53],
apoi explica, replicandu-i retroactiv
autorului Introductiei: ,Nimeni nu re-
comanda, fireste, principial, imitatia;
prin interdependenta materiala si mo-
rala a vietii moderne ea exista insa ca
un fenomen incontestabil” [1, p. 53].
E. Lovinescu merge si mai depar-
te, considerand ca rolul imitatiei
este unul de baza in asigurarea
progresului cultural, avand in vedere,
desigur, imitatia creativa, interrelatio-
nala, stimulatoare, deoarece ,origina-
litatea oricarei civilizatjii sta mai mult
in capacitatea de adaptare si prelu-
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crare, decét in elaboratie proprie — si
aceasta mai ales la popoarele tinere”
[1, p. 53]. Astfel, remodelarea seman-
tica a continutului romanesc autohton
in raport cu modelul narativ proustian
(cel mai influent in epoca) este ceea
ce i ofera romanului romanesc sansa
supravietuirii in conditile modernis-
mului cultural european.

Reluat intre doua ,lupte”, la o
distanta de aproape un secol, con-
ceptul de ,imitatie” ramane unul
problematic, fiind, in diferite epoci,
respins si reactivat iarasi, in func-
tie de directia vectorului informa-
tional dominant. Ceea ce reuseste
E. Lovinescu sa promoveze, in plan
ideologic, este libertatea creatorului
de a-si alege modelul epistemolo-
gic preferat, actual. Mai mult, re-
comandarea unui model european
de scriere si receptare pune in ac-
tiune tipul european de gandire in
spatiul cultural roméanesc. Altfel
spus, E. Lovinescu insista asupra
renuntarii la discursul conotativ
balcanic, pledand pentru practi-
carea unui discurs denotativ, de
sorginte europeana, logic, rational,

evoluand odata cu cuceririle stiinfjfi-
ce ale Renasterii si ale lluminismu-
lui rationalist.

In acest sens, romanul ro-
manesc din perioada interbelica
reuseste sa se sincronizeze cu
romanul european, Tnsusindu-si
aceleasi repere epistemologice, in-
vingandu-si complexele mai vechi
si afirmandu-si, totodata, modul
propriu de a fi.
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DAYID BOHM
1917-1992)

S-a nascut la 20 decembrie 1917, in Wilkes-Barre, Pennsylvania (S.U.A.), a
murit in 1992, la Londra. Dupa studii la California Institute of Technology (1939-
1941), urmeaza cursurile de mecanica cuantica ale lui Robert Oppenheimer si
isi ia doctoratul in fizicd la Berkeley, in California (1943). in 1946 devine asistent
la Universitatea din Princeton. Redacteaza o expunere amanuntita a mecanicii
cuantice (1951), care a trezit interesul lui Einstein. Dar, ca urmare a cruciadei
senatorului McCarthy impotriva asa-numitelor activitati antiamericane, Bohm
este suspendat din functie in acelasi an. Devine profesor la Universidade de
Sao Paolo (Brazilia: 1951-1955), la Technion Maipa (Israel: 1955-1957), apoi cer-
cetator la Universitatea din Bristol (Anglia), pentru a se stabili definitiv ca profesor
de fizica la Birkbeck College (Universitatea din Londra: din 1961). Activitatea sa
este foarte intensa, de la publicatji privind teoria plasmei cu electroni (cu extindere
la metale si heliu lichid), fundamentele mecanicii cuantice, topologie si geometria
spatiu-timpului, pana la lucrari propriu-zis filozofice. Alaturi de anumite contributji
punctuale (de ex. efectul Bohm-Aharonov), numele sau ramane legat, in fizica,
de renasterea, in 1952, a teoriilor cu variabile ascunse. Bohm a contribuit in mod
decisiv la procesul de clarificare intelectuala care a avut ca repere majore, in istoria
recenta: 1° paradoxul Einstein, Podolsky, Rosen (1935), 2° teorema lui Bell (1964)
si 3° experientele privind nonseparabilitatea (1969; 1972 et seq.). Lui Bohm i se
datoreaza cea mai interesanta tentativa contemporana de a reface nonierarhic
unitatea distrusa dintre gandirea stiinfifica si toate celelalte forme de cunoastere
(religioasa, artistica, filozofica etc.).

Carti: Quantum Theory (1951); Causality and Chance in Modern Physics
(1957); Special Theory of Relativity (1965); Wholeness and the Implicate Or-
der (1980); The Ending of Time. Thirteen Dialogues Between J. Krishnamurti
and D. Bohm (1985); Science, Order, and Creativity (impreuna cu F. David Peat),
(1987); Changing Consciousness: Exploring the Hidden Source of the Social,
Political and Environmental Crises Facing our World (A Dialogue of Words and
Images), impreuna cu Mark Edwards (1991).
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David BOHM

O INVESTIGATIE
ASUPRA
LIMBII NOASTRE

Am afirmat si cu alte ocazii ca
gandirea noastra este fragmenta-
ta, mai ales prin faptul ca este luata
ca o imagine sau un model pentru
.ceea ce este lumea”. Diviziunilor
din gandire li se da astfel o impor-
tanta disproportionata, ca si cum
ar exista mai degraba o structura
larg raspandita si universala de
rupturi de sine statatoare in ,ceea
ce este”, decat doar caracteristici
conventionale ale descrierii i ana-
lizei. S-a aratat ca o astfel de gan-
dire genereaza o confuzie totala,
care tinde sa patrunda in fiecare
faza a vietii si care face pana la
urma imposibila solutionarea pro-
blemelor sociale si individuale. Ve-
dem ca exista o nevoie urgenta de
a sfarsi cu aceasta confuzie, dand
o atentie deosebita unitatii formate
de continutul gandirii si de procesul
efectiv de gandire care produce
acest continut.

In prezentul demers accentul
principal va fi pus pe cercetarea rolu-
lui structurii limbii, aceasta fiindu-ne
de ajutor in determinarea acestui
tip de fragmentare a gandirii. Desi
limbajul este doar unul dintre factorii
importanti implicati in aceasta ten-
dinta, este clar — e de o importanta
esentiala in gandire, in comunicare
si in organizarea societatii umane
in general.

Desigur, este posibil doar sa
observam limba asa cum este si a
fost pentru diferite grupuri sociale si
in diferite perioade ale istoriei; dar
ceea ce ne propunem aici este sa
experimentam schimbari in structu-
ra limbii vorbite, in aceasta experi-
mentare scopul nostru nu este de
a produce o alternativa bine defini-
ta la structurile prezente ale limbii.
Mai degraba, este de a vedea ce se
intdmpla cu functionarea limbajului
atunci cand il modificam si, astfel,
de a face eventual posibila o anu-
mita Tnielegere a modului in care
limbajul contribuie la fragmentarea
general&. Intr-adevér, unul dintre
cele mai bune moduri de a invata
cum anume suntem conditionati
de un obicei (cum ar fi, intr-o mare
masura, utilizarea obisnuita a limbii
vorbite) consta in a acorda o aten-
tie deosebita tuturor reactiilor care
apar atunci cand se ,testeaza” ce
se intampla cand cineva face ceva
semnificativ diferit de functionarea
automata si obisnuita. Astfel, prin-
cipalul punct al intreprinderii ce ur-
meaza a fi discutata este de a face
un pas in ceea ce ar putea fi un
experiment nesfarsit cu limbajul (si
cu gandirea). Adica, sugeram ca o
astfel de experimentare trebuie consi-
derata ca o activitate normala a indivi-
dului si a societatji (asa cum a ajuns
de fapt sa fie considerata de-a lungul
ultimelor cateva secole, in legatura
cu experimentarea, cu natura si cu
omul Tnsusi). Deci limbajul (impreu-
na cu gandirea implicata in el) va fi
vazut ca un domeniu de activitate
particular printre toate celelalte, ast-
fel ca inceteaza de a mai fi, in con-
secintd, singurul domeniu scutit de
investigatia experimentala.
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In cercetarile stiintifice un pas
decisiv consta in a pune intreba-
rea corecta, Tntr-adevar, fiecare
intrebare contine presupozitii, in
mare masura implicite. Daca aces-
te presupozitii sunt gresite sau con-
fuze, atunci insasi intrebarea este
gresita, in sensul ca a incerca sa
raspundem la ea nu mai are nici un
inteles. Trebuie astfel cercetat daca
intrebarea este bine pusa. De fapt,
adevaratele descoperiri originale in
stiinta si in alte domenii au implicat,
in general, o astfel de investigatie
a vechilor intrebari, care adus la o
perceptie a faptului ca ele nu erau
bine puse si in acest fel au permis
sa se ridice mai departe noi intre-
bari. A face aceasta este adesea
foarte dificil, atata vreme cat aces-
te presupozitii tind sa fie ascunse
foarte adanc in structura gandirii
noastre. (De exemplu, Einstein a
vazut ca intrebarile ce privesc spa-
tiul si timpul si natura corpusculara
a materiei, asa cum erau acceptate
in mod uzual in fizica timpului sau,
implicau presupozitii confuze la
care trebuia sa se renunte si astfel
a fost capabil sa ajunga sa puna noi
intrebari ce au condus laidei radical
diferite asupra subiectului.)

Care va fi deci intrebarea
noastra, atunci cand ne angajam in
aceasta investigare a limbajului (si
a gandirii)? Tncepem cu faptul frag-
mentarii generale. Putem intreba in
prealabil daca exista vreo caracte-
ristica a limbii vorbite Tn mod uzual
care tinde sa sustina si sa propage
aceasta fragmentare, precum si,
poate, sa o reflecte. O examinare
superficiala arata ca o caracteristica

foarte importanta de acest tip este
structura subiect — verb — obiect
(complement) a propozitiilor, care
este comuna gramaticii si sintaxei
limbilor modeme. Aceasta structura
implica faptul ca intreaga actiune
apare ca fiind mai intai localizata
intr-o entitate separata, subiectul, si
ca, in cazurile descrise de un verb
tranzitiv, aceasta actiune traversea-
za spatiul spre o alta entitate sepa-
rata, obiectul. (Daca verbul este in-
tranzitiv, ca in ,.el merge”, subiectul
este privit tot ca o entitate separata,
dar activitatea este considerata a fi
ori o proprietate a subiectului, ori
o actiune reflexiva a sa, de ex., in
sensul ca ,el merge” poate fi luat
ca insemnand ,se misca pe sine
insusi”.)

Aceasta structura universa-
|a face ca pentru intregul vietii sa
existe o operatie a gandirii prin
care tindem sa divizam lucrurile n
entitati separate, astfel de entitati
fiind concepute ca esential fixe si
statice in natura lor. Cand aceas-
ta imagine este dusa la extrem, se
ajunge la preponderenta viziunii
stiintifice despre lume, in care ori-
ce este privit ca fiind, pana la urma,
constituit dintr-un set de particule
fundamentale.

Structura subiect —verb — obiect
(complement) a limbii, impreuna cu
viziunea asupra lumii pe care o pre-
supune, tinde sa se impuna foarte
puternic in vorbirea noastra, chiar
in acele cazuri in care o oarecare
atentie ar dovedi ca este nepotrivi-
ta. Sa luam, de exemplu, propozi-
tia ,Plouad” (It is raining). Unde este
subiectul (it) care, potrivit acestei
propozitii, ar fi cel care ar face ca

.ploaia sa ploua” (the rainer that
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is doing the raining)? Tn mod clar,
este mult mai corect sa se spuna:
,Ceea ce se petrece este ploaia”.
Asemanator, se spune de obicei:
,O particula elementara actionea-
za asupra alteia”, dar, asa cum am
afirmat deja, fiecare particula este
doar o abstractie a unei forme rela-
tiv invariante de miscare din intre-
gul cadmp al universului. Astfel, ar
fi mai potrivit sa se spuna: ,Ceea
ce se petrece sunt miscari ale par-
ticulelor elementare, care sunt reci-
proc dependente, deoarece in final
fuzioneaza si se intrepatrund”. Ace-
lagi tip de descriere se mentine de
asemenea la nivelul macroscopic.
Astfel, in loc de a spune: ,Un ob-
servator priveste un obiect”, putem
sa spunem mai adecvat: ,Ceea ce
se petrece este actul de a observa,
aflat intr-o miscare indivizibila si im-
plicand acele abstractii numite de
obicei «fiinta umana» si «obiectul
la care aceasta se uita»”.
Implicatiile cuprinzatoare gene-
rate de aceasta structura a propozi-
tillor sugereaza urmatoarea intreba-
re. Nu este oare posibil ca sintaxa
si forma gramaticala a limbii sa fie
schimbate astfel incat sa i se deaun
rol fundamental mai degraba verbu-
lui decat substantivului? Aceasta ar
ajuta la a pune capat tipului de frag-
mentare indicat mai sus, deoarece
verbul descrie actiunile si miscarile,
care curg unele in altele si fuzionea-
za, fara separari sau intreruperi pre-
cise. Mai mult, migcarile, in general,
sunt intotdeauna schimbatoare in
ele insele: de aceea ele nu prezin-
ta structuri permanente de forme
fixe, cu care ar putea fi identificate
lucrurile existente separat. O astfel
de abordare a limbajului se potri-

veste Tn mod evident cu viziunea
atotcuprinzatoare asupra lumii in
care migcarea era considerata ca o
notiune primara, in timp ce lucrurile
aparent statice si de sine statatoa-
re erau vazute ca stari relativ inva-
riante ale unei miscari continue (de
pilda, sa ne amintim de exemplul
cu vartejul).

In unele limbi vechi — cum ar
fi ebraica — verbul era de fapt con-
siderat, in sensul descris mai sus,
primordial. Astfel, radacina aproa-
pe a tuturor cuvintelor din ebraica
era o anumita forma verbala, iar
adverbele, adjectivele si substanti-
vele se obtineau prin modificarea
formei verbale cu prefixe, sufixe si
in alte moduri. Totusi in ivrit (ebrai-
ca noua) folosirea efectiva este
asemanatoare cu cea din engleza,
prin aceea ca substantivul are un rol
principal in raport cu stabilirea sensu-
lui, chiar daca in gramatica formala
totul mai este construit luand verbul
ca radacina.

Am incercat aici, desigur, sa
lucram cu o structura in care ver-
bul are o functie primordiala si sa
ludm Tn serios acest fapt. Adica,
nu are rost sa acordam verbului un
rol primordial si, Tn acelasi timp,
sa gandim n termeni pentru care
obiectele sunt luate ca fiind sepa-
rate si distincte. A spune una si a
face alta, in modul mentionat mai
sus, este o forma de confuzie care,
evident, mai degraba s-ar adauga
la fragmentarea generala decéat ar
ajuta la a i se pune capat.

A inventa deodata un intreg
limbaj nou, implicand o structura
de gandire radical diferita, este,
oricum, in mod clar imposibil. Ceea
ce putem face provizoriu si experi-
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mental este sa introducem un nou
mod al limbii. Avem deja diferite
moduri ale verbului, cum ar fi indi-
cativul, conjunctivul, imperativul si
ne dezvoltam abilitatea in folosirea
limbajului astfel, incat fiecare dintre
aceste moduri functioneaza, cand
este cerut, fara a mai fi nevoie sa
recurgem la o alegere consgtien-
ta. Asemanator, vom lua acum in
considerare un mod, in gandirea
noastra, pentru care miscarea va fi
ceva primordial si prin care aceasta
notiune va fi incorporata in structura
limbii, lasand mai degraba verbului
decét substantivului menirea de
a juca un rol fundamental. Atunci
cand cineva dezvolta un astfel de
mod si lucreaza cu el un timp, poa-
te obtine iIndemanarea necesara de
a-l utiliza, astfel ca el va ajunge sa
functioneze ori de cate ori este ne-
cesar, fara a mai fi nevoie sa recur-
gem la o alegere constienta.
Pentru a preciza termenii,
vom da un nume acestui mod, si
anume rheomodul (rheo provine de
la un verb grecesc, care inseamna
»a curge”). Cel putin intr-o prima in-
stanta, rheomodul va fi un experi-
ment de utilizare a limbii, in sensul
de a crea o noua structura, care sa
fie mai putin inclinata spre fragmen-
tare decat cea uzuala. Atunci, evi-
dent, investigatia noastra va trebui
sa inceapa prin accentuarea rolului
limbajului atat in configurarea vi-
ziunilor noastre atotcuprinzatoare
asupra lumii, cat si Tn exprimarea
lor mai precisa sub forma unor idei
filozofice generale. Deoarece, asa
cum s-a sugerat in capitolul ante-
rior, aceste viziuni asupra lumii si
expresiile lor generale (care contin
concluzii tacite despre orice, inclu-

siv despre natura, societate, noi
insine, limbajul nostru etc.) joaca
acum un rol esential Tn initierea si
mentinerea fragmentarii in toate
aspectele vietii. Astfel incat vom in-
cepe prin a folosi rheomodul indeo-
sebi intr-o maniera experimentala.
Asa cum s-a aratat deja, aceasta
ne face sa acordam o deosebita
atentie modului Tn care gandirea si
limbajul functioneaza in realitate,
atentie care trece dincolo de simpla
considerare a continutului lor.
Rheomodul, cel putin in pre-
zenta investigare, va privi in primul
rand chestiunile care au de-a face
cu implicatiile largi si adanci ale
viziunilor noastre atotcuprinzatoa-
re despre lume, care azi apar tot
mai mult in studiul filozofiei, psiho-
logiei, artei, stiintei si matematicii,
dar mai ales in insusi studiul gandi-
rii si al limbajului. Fireste, acest tip
de chestiune poate de asemenea
sa fie discutat in termenii structurii
efective a limbii noastre. Desi
aceasta structura este inevita-
bil dominata de forma divizanta
subiect — verb — obiect (comple-
ment), ea contine totusi o varietate
complexa si bogata de alte forme,
care sunt folosite in mare masura
tacit si prin sugestie (in special in
poezie, dar, mai general, in toate
modurile de exprimare artistica).
Oricum, forma dominanta subiect —
verb — obiect (complement) tinde in
continuare sa conduca la fragmen-
tare — si este evident ca incercarea
de a evita aceasta fragmentare prin
utilizarea abila a altor caracteristici
ale limbajului poate functiona nu-
mai intr-un mod limitat, deoarece,
prin forta obignuintei, tindem, mai
devreme sau mai tarziu, in special
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in problemele generale privind vi-
ziunile noastre atotcuprinzatoare
despre lume, sa cadem fara sa ne
dam seama in modul fragmentar de
functionare implicat de structura de
baza. Motivul pentru aceasta nu este
doar ca forma subiect — verb — obiect
(complement) a limbii implica per-
manent o diviziune inadecvata intre
lucruri; ci, in chiar mai mare masu-
ra, motivul este ca intrebuintarea
curenta a limbii tinde foarte puternic
sa-si ia de buna propria sa functio-
nare si astfel ne conduce la o con-
centrare aproape exclusiva asupra
continutului Tn discutie, iar functia
simbolica a limbii va fi, in conse-
cinta, marginalizata sau ignorata.
Totusi, asa cum s-a aratat mai de-
vreme, aici isi are originea tendinta
primordiala spre fragmentare. Deoa-
rece gandirea si limba obisnuita nu
atrag atentia in chip adecvat asupra
modului lor propriu de functionare,
acesta din urma pare sa se petrea-
ca intr-o realitate care este indepen-
denta de gandire si de limbaj, astfel
ca diviziunile implicate in structura
limbii sunt atunci proiectate in afa-
ra, ca si cum ar fi fragmente cores-
punzatoare unor rupturi efective din
.ceea ce este”.

O asemenea perceptie fragmen-
tara poate genera totusi impresia
iluzorie ca functionarii gandirii si lim-
bajului i s-a acordat intr-adevar deja
o atentie cat se poate de adecvata
si astfel poate conduce la concluzia
falsa ca nu exista in realitate nici
o dificultate serioasa de tipul celei
descrise mai sus. Se poate pre-
supune, de exemplu, ca asa cum
functionarea lumii naturale este stu-
diata Tn fizica, cea a societatii este
studiata Tn sociologie si cea a mintii

in psihologie, la fel si functionarea
limbajului face obiectul lingvisticii.
Dar, desigur, o astfel de idee ar fi
adecvata numai daca toate aceste
domenii ar fi in realitate separate
clar si daca ori ar fi constante, ori
s-ar modifica lent in natura lor, ast-
fel ca rezultatele obfinute in fiecare
domeniu de specializare ar fi rele-
vante in toate situatjile si in toate
ocaziile in care ar putea fi aplicate.
Ceea ce noi am accentuat este ca,
in cazul intrebarilor cu un orizont
atat de larg si adanc, acest tip de
separare nu este potrivit si ca, in
orice caz, chestiunea decisiva este
de a se da atentie chiar limbajului (si
gandirii) folosite in fiecare moment
in investigatia asupra functiei limbii
insesi, ca si in orice alta forma de in-
vestigatie in care s-ar putea angaja
cineva. Astfel, nu va fi potrivit sa izo-
Iam limbajul ca pe un domeniu par-
ticular de investigatie si sa-I privim
ca pe un lucru relativ static care se
schimba doar lent (sau deloc) cand
cineva 1l patrunde.

Este clar atunci ca, dezvoltand
rheomodul, va trebui sa fim in mod
special constienti de necesitatea ca
limbajul sa atraga propriu-zis aten-
tia asupra propriei sale functionari
chiar in momentul in care aceasta
se petrece, in acest fel nu numai
ca am putea fi capabili Tn mai mare
masura sa gandim coerent asupra
intrebarilor globale privind viziunile
noastre atotcuprinzatoare asupra
limbii, dar am putea intelege de
asemenea mai bine modul in care
functioneaza de obicei limba, asa
incat sa putem fi capabili sa utili-
zam mai coerent pana si acest mod
obignuit.
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UN OM AL CAUTARILOR

Theodor Codreanu, cunoscut si apreciat critic si istoric literar,
membru al colegiului de redactie al publicatiei noastre, a implinit 60
de ani. Cu acest prilej revista Limba Romaéana i-a adresat distinsului
carturar de la Husi un mesaj:

Mult stimate domnule profesor Theodor Codreanu,

Cartile pe care le-aii scris pana in prezent dovedesc ca afj fost, intot-
deauna, un om al cautarilor. Ajuns la o varsta numita, in mod traditional, ,a
implinirilor”, o varsta care justifica — de cele mai deseori — popasul si scrutarea
retrospectiva a propriului efort cognitiv si creator, Dumneavoastra continuatj
sa cautati, neabatut, adevarul: adevarul despre sacrificarea si martirajul lui
Eminescu, adevarul despre Bacovia si Caragiale, adevarul despre ,Dumi-
nica Mare a lui Grigore Vieru”, dar, mai durut decét toate — adevarul despre
drama istorica si despre sfasierea ,din interior” a Basarabiei.

Ar fi necuviincios sa Va intrebam daca ati gasit si care sunt, in defini-
tiv, aceste adevaruri, or — raspunsul la intrebare se afla in ceea ce facetj,
cu onestitate, cu talent si daruire, pentru literatura romana, dar si pentru
renasterea nationala a basarabenilor si a intregului neam roménesc.

Ne amintim ca de la Podul de Flori pana la ,podul” unificarii intregii
natiuni nu era decat un pas, unul pe care trebuiau sa-l faca — dupa cum
afirmati pe buna dreptate in cartea Basarabia sau drama sfasierii — poli-
ticienii de atunci. Dar n-a fost sa fie — ei nu l-au facut!

Intru implinirea imperativului legitim al unitatii nationale, intelectualii
sunt chemati sa slujeasca continuu si cu credinta in altarul Tarii.

Stimate domnule profesor, sunteti unul dintre acestia, iar la ora actua-
Ia — si cel mai apropiat de durerile si nazuintele instrainatei Basarabii.

Ati editat recent un volum intitulat Mitul Eminescu. Este instructiva
constiinta Dumneavoastra ca — alaturi de valoarea estetica a poeziei emi-
nesciene — ,Mitul Eminescu” este si el un produs cultural, in cel mai pro-
fund sens al cuvantului, unul care ,lucreaza”, asemeni arheului, in adan-
cul fiintei noastre, Tn miezul matricei intregii spiritualitati roméanesti. Intr-o
epoca a relativizarilor si de-mitizarii, ideea aceasta se cuvine a fi insusita
in toata temeinicia ei, caci nimeni nu ne-a dorit mai mult decat Eminescu...
,un mare viitor”!

Afirmati undeva ca ,natiunile puternice nu-si vorbesc si nu-si tamaia-
za nationalismul, ci si-l fauresc la modul pragmatic”. Este un gand pe care
il transpuneti in fapt prin ceea ce scriefi si cum scrieti, curajul de a spune
lucrurilor pe nume, clarviziunea, dreapta interpretare a faptelor si dorinta
de a fi auzit facand, din Theodor Codreanu, un intelectual de care avem cu
totii nevoie, dar mai cu seama noi — cei din actualul Chisinau.

De ziua nasterii, Va dorim multa sanatate si tarie in credinta ca pe
acest pamant numai unul adevarul va izbandi.

La multi ani!
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Dialog:
Alexandru BANTOS —
Theodor CODREANU

,DACA NU VOR URMA FAPTE, TOTUL SE VA
NARUI iN DEMAGOGIE POLITICA”

— Stimate domnule profesor,
sunteti unul dintre putinii car-
turari din dreapta Prutului care
»vegheaza”, timp indelungat si
cu rabdare, tot ce se intampla
in Basarabia. Posedati o ampla
informatie despre procesele
culturale si politice derulate in
Republica Moldova. Ati scris si
tiparit mai multe lucrari (bine ar-
gumentate!), avand drept subiect
fenomenul literar din Republica
Moldova. Care este motivul aces-
tei constante preocupari?

— Probabil ca nu pot sti cam
,{ot ce se-ntdmpla in Basarabia”.
In ultima vreme, sunt destule fap-
te care imi scapa (iar pe altele nu
le mai inteleg) din viata politica si
culturala dintre Prut si Nistru, fie
si numai din pricina ca publicatiile
de la Chisinau ajung tot mai rar la
mine. Pe de alta parte, televiziunea
prin cablu nu are in grila nici un
post basarabean, lucru care, pentru
mine, constituie o ,enigma”, caci
fenomenul se produce cam pe tot te-
ritoriul Romaniei. Acest dezinteres
mediatic se-ntinde ca o molima pe
arealul national, incat afacerigtilor

de la Telecablu li se pare infinit mai
profitabil pentru cultura nationala
sa difuzeze un canal specializat
exclusiv in manele. Cu manelele
vom intra, probabil, biruitori in
Uniunea Europeana, spre a con-
solida impresia occidentalilor cat
de latind e natia de pe Dambovita.
Poate ca interesul meu pentru Ba-
sarabia, dincolo de imboldul venit
din eminescianism, se datoreaza
si sperantei ca marginea romanitatii
ar putea salva Centrul, ceea ce arfi
in concordanta cu filozofia postmo-
dernitatji. O asemenea semnificatie
a avut, pentru mine, miraculoasa
miscare de renastere nationala
de la Chisinau. Dar aceasta a in-
trat repede in deriziunea cea mai
lamentabila, dovada ca balcanis-
mul miticist a patruns mai adanc
pe malurile Bacului decat ne-am fi
asteptat. In sfarsit, raspunsul la in-
trebarea pusa ar fi ca interesul meu
pentru Basarabia a izvorat din dez-
interesul elitelor politice fata de cea
mai napastuita provincie romaneas-
ca, elite care au simulat mereu ca
exista pe agenda lor probleme mai
arzatoare decat soarta romanilor,
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chiar nebasarabeni. Acum vad ca
presedintele Traian Basescu arata
oarece interes pentru Republica
Moldova. Dar daca nu vor urma
fapte, totul se va narui in traditionala
noastra demagogie politica.

— Sincronizarea literaturii
din Basarabia cu cea din Tara
este o tema frecvent abordata
in paginile revistelor de cultu-
ra. Cum apreciaza acest feno-
men criticul si istoricul literar
Theodor Codreanu? Care este
»hota originala” caracteristica
literatilor basarabeni de azi?

— Sincronizarea literaturii basa-
rabene cu cea din tara a devenit, din
pacate, prilej de intensa si obscura
mistificare. Nu Tncape indoiala,
culturile autarhice nu pot sa existe,
iar in conditiile globalizarii ele devin
o imposibilitate. Sincronizarea e o
conditie naturala, ca schimbul de
substante intre planta si mediu. Dar
acest schimb e posibil numai daca
ai raddcini i o identitate genetica.
In cazul Basarabiei, radacinile
existau, nu Tnsa si mediul politic
adecvat. Era de datoria politicienilor
de la Bucuresti si de la Chisinau sa
deschida, pur si simplu, granita de
pe Prut. In rest, totul s-ar fi petrecut
de la sine. Or, ce s-a intdmplat in
cei 15 ani postdecembristi? Grija
politicienilor a fost, mai degraba,
sa consolideze granita de pe Prut.
N-am inteles niciodata de ce gu-
vernul roman a facut mari investitji
la Albita spre a construi un centru
vamal tot mai extins, in loc de o cale
ferata moderna sau o autostrada
care sa inlesneasca legaturile intre
Bucuresti si Chisinau. Daca s-au
produs totusi rezonante culturale
intre romanii de pe cele doua maluri
ale Prutului, fenomenul s-a petrecut

aproape Tmpotriva politicienilor, nu
fara insa nefasta amprenta a idio-
sincrasiilor politicianiste care i-au
contaminat si pe scriitori, indeobste.
Asa s-au nascut taberele rivale de
la Chisindau, cazute Tn aversiuni
ireconciliabile, care au facut atat
de mult rau Basarabiei si la umbra
carora au ajuns la putere comu-
nistii. Mihai Cimpoi imi spunea ca
adevarata ,uniune” de alternativa
n-a fost aceea incropita de Con-
stantin Munteanu, ci o alta, care a
redus sincronizarea doar la moda
postmodernista, ceilalii scriitori fiind
etichetati cu dispret ca ,pasoptisti”,
~samanatoristi”, ,anacronici” etc.
Rezultatul: romanii, care se bat
intre ei, au ajuns ,minoritari” la ei
acasa. Moldova are, din acest punct
de vedere, o situatie unica intre
fostele republici sovietice. Si, drept
pedeapsa, Dumnezeu a hotarat ca
tocmai comunistii sa sincronizeze Ba-
sarabia cu Europa si cu patria-mama.
Cat i priveste pe literati, indemnul
la sincronizare, exclusiva doar cu
postmodernismul din tara, cu arun-
carea anatemei peste tot ce iese
din ,canon”, atesta, in chip ironic, un
vechi ,complex al intarzierii”, care-i
pune pe protagonisti in postura
de a se iluziona ca sunt inovatori,
cand, in realitate, postmodernismul
este deja, de ani buni, abandonat
in Occident, in favoarea unei men-
talitati transmoderne. Asupra noii
paradigme culturale transmoder-
niste, menita sa recupereze sacrul,
sa nu mai creeze aversiune fata
de spiritul national, fata de marea
filozofie perena, sa nu mai atace
marile valori traditionale etc., am
atras atentia inca acum cativa ani
intr-un serial din Literatura si Arta.
lar timpul mi-a dat dreptate, caci azi
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exista o expansiune remarcabila a
conceptului in mass-media din strai-
natate, iar incet-incet patrunde si in
tara. Din perspectiva transmoderna,
un Grigore Vieru nu mai poate fi
etichetat ca ,anacronic”, asa cum
isi imagineaza postmodernistii
radicali, ci isi dezvaluie prezenta
reald, dincolo de ingustele mode,
asa cum, altminteri, am incercat
sa demonstrez si in cartea pe care
i-am dedicat-o recent. A avea cura-
jul s& ramai tu insuti, fara a ignora
ce fac aliji in lume, iata originalita-
tea pe care o pot aduce scriitorii
basarabeni.

— Intr-un tulburator volum,
intitulat Basarabia sau drama
sfagierii, conturand destinul de
ieri si de maine al Basarabiei,
subliniati: ,,Politicienii care nu
vor cunoaste si nu vor intelege
pozitia eminesciana in destinul
istoric al Basarabiei vor conti-
nua, chiar in pofida bunelor in-
tentii, sa adanceasca drama pana
la limita nimicirii romanitatii ei”.
Sa descifram / explicam si pentru
cititorii revistei noastre semnifica-
tia actuala a ,,pozitiei eminescie-
ne in problema Basarabiei”.

— Poetul sublinia ca nu atat
instrainarea teritoriala a Basarabiei
constituie marea primejdie, ci pier-
derea increderii in fiinta romanitatii
ei va aduce dezastrul. Reamintesc
graitoarele cuvinte ale poetului: ,Ne-
norocirea cea mare ce ni se poate
intdmpla nu este ca vom pierde si
ramasita unei pretioase provincii:
putem pierde chiar mai mult decat
atat: increderea in trainicia poporu-
lui roman. Daca vom céstiga de trei
ori atat pamant pe cat avem si vom
pierde temeliile statului roman, fie el
oricat de ntins, aceasta va deveni

o creatiune intdmplatoare: iar daca
ne vom pastra temeliile de existenta
sociald, Rusia ne poate lua ce-i pla-
ce si pierderile ne vor fi trecatoare”.
Or, se vede ca atat in fara, catsila
Chisinau exista sechele puternice
venite din indelungata mostenire
ruseasca si sovietica (indeobste),
care au intrat in mentalitatea elitelor
politice si culturale. Credinta unora
(si nu sunt putini) ca romanii si
moldovenii sunt ,popoare diferite”,
incitand si o dugsmanie pe masura,
ar putea duce la ceea ce am numit
pragul croat, in stare sa pecetluias-
ca o ruptura istorica irezolvabila.
Impotriva acestei mari primejdii
ar trebui sa lupte elitele politice si
culturale, insa pericolul vine tocmai
de la o parte dintre ele, inducand in
eroare pe oamenii simpli cu teorii
precum aceea a fundamentalismu-
lui moldovenesc.

—Vaadresez, domnule profe-
sor, o intrebare oarecum delicata:
ce parere are un moldovean din
dreapta Prutului despre intermi-
nabilele ,,discutii” din Republica
Moldova privind denumirea limbii
de stat. Cine si de ce credeti ,ali-
menteaza” aceste ,,dezbateri’?
Cum vedeti solutionarea ,,ches-
tiunii”?

— Desigur, intrebarea e lega-
ta de cea anterioara, iar raspunsul
[-a dat de multa vreme acelasi
Eminescu: Suntem roméni si punc-
tum! Numai ca diavolului nu-i place
punctul lui Eminescu si el incita la
vorbarie interminabila, care, curioa-
sa treaba, se produce in aceeasi
limba romé&né. Diavolul, in acest
caz, nu e nici rusul de bun simt,
nici moldoveanul simplu, ci intot-
deauna e cel ,insufletit’ de interese
politice anacronice pentru veacul
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Husi, 2 aprilie 2005. Theodor Codreanu inconjurat de prieteni.

Fotografii pentru istoria ,deschisa” a literaturii romane
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in care am pasit. Acum, panslavis-
mul lucreaza din interior, la umbra
moldovenismului in floare, fiindca
are de partea sa si cealalta forma
de cucerire, singura ce pare a-i da
legitimitate Tn fata dreptului inter-
national, anume expansiunea prin
proprietate de capital. Azi, imperiile
nu se extind prin cucerire de teritorii,
ci prin proprietate. Asta intra si in
logica globalizarii: sa ai proprietéati
peste tot in lume. Or, in Republica
Moldova capitalul romanesc este de
tot subred comparativ cu cel mos-
covit. E ceea ce explica succesul
interminabilei mistificari privitoare la
denumirea limbii de stat. Nimic mai
mult. Cand politica de integrare a
Moldovei in Uniunea Europeana va
incepe sa dea roade, atunci va veni
si solutionarea in spiritul adevarului
pe care-l stie toata lumea. Cred ca e
curata pierdere de vreme sa te lagi
antrenat in polemici cu ,savanti” de
felul lui V. Stati.

— Preocuparile Dvs. litera-
re s-au axat pe operele catorva
scriitori cu o contributie substan-
tiala la constituirea patrimoniului
literar si cultural romanesc. Cu ce
sentimente ati purces pe urmele
unor critici si istorici literari care
»fixasera” dejalocul si rolul pe fir-
mamentul literar al lui Eminescu,
Bacovia, Caragiale?! Care a fost
imboldul asumarii unei aventuri
spirituale ce reclama evaluarea
si reevaluarea unor ample, difici-
le si extrem de complexe surse
de ordin literar, istoric, social si
politic?

— Intr-adevar, am dedicat lui
Eminescu cinci carti, de aseme-
nea tomuri importante lui Bacovia
si lui Caragiale. Preocuparile mele
se extind totusi la mulii alti scriitori

clasici si contemporani. Confrun-
tarea cu ce-au spus aliii despre
acesti scriitori vine abia dupa ce ai
parcurs cvasitotalitatea bibliografiei
despre cei in cauza. Altminteri, rigti
sa fortezi usi deschise. Scriitorii cu
adevarat mari sunt mult prea bogati
ca sa ai temeri ca despre dansii nu
se mai poate spune nimic. Avantajul
meu fata de alii critici e ca am avut
de timpuriu intuitia a ceea ce astazi
numesc o hermeneutica transmo-
dernd, in vreme ce majoritatea a
preferat sa mearga pe cararile deja
batute in Occident, Tn virtutea cre-
dintei ca suntem condamnati sa ne
sincronizdm vesnic cu altii, in cazul
nostru, cu metodele moderniste,
apoi cu neoimpresionismul post-
modernist. Mi-am faurit incet-incet
o0 hermeneutica a ,complexelor de
profunzime”, pe cand confratii s-au
multumit cu descriptia ,complexelor
de culturd”. Transmodernismul este
noua perspectiva, care urmeaza,
fatalmente, dupa postmodernism,
cu o audienta din ce Tn ce mai
mare in lume, propunand un ethos
al transdisciplinaritatii. Visul meu e
sa scriu o istorie a literaturii romane
in spirit transmodern, ceea ce ar
pune capat nenorocitului ,complex
al intarzierii” care ne predomina de
peste 150 de ani.

— Desi Eminescu este inca
insuficient studiat, inteles si apre-
ciat, prin ,,grija” unor ,,procurori”
in ale literaturii, poetul, in special
in ultimii cincisprezece ani, a fost
supus unei crunte ,,demitizari”.
Cum credeti, care este adevaratul
pretext al reevaluarii-renegarii
mostenirii eminesciene?!

— Sunt mai multe cauze care
ii determina pe contemporani sa-I
conteste pe Eminescu. Prima este
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nationalismul poetului, in sensul
ca el a sintetizat doctrina nationala
moderna, cea a nationalitatii in
marginile adevarului, solidara si cu
viziunea lui T. Maiorescu. Or, vrem
sau nu, exista inca in jurul nostru
popoare cu o constiintd nationala
mult mai puternica decat a romani-
lor (care mai mult isi vorbesc decat
isi construiesc natiunea) si elitele
acelor natiuni au tot interesul sa
le stea alaturi niste populatii fara
demnitate nationala, obignuite cu
conditia de sluga. Eminescu (iar mai
fnainte un Nicolae Balcescu) vedea
viitorul romanilor prin smulgerea
din conditia de slugi ale altora. A
nimici memoria constiintei nationale
eminesciene echivaleaza cu pastra-
rea poporului roméan la conditia de
populatie. Se vede cu ochiul liber
ca romanii, fie ei din tara sau din
Basarabia, au catare prin Europa si
pe la Moscova mai ales in masura
in care se duc sa fie salahori, sa
le mature strazile, sa le culeaga
capsunele, sa-i spele pe batrani la
fund etc. Bineinteles ca pretextul e
infrumusetat, ca ne-am pregati sa
traim Tntr-o lume fara natiuni, ceea
ce e 0 mare minciuna de adormit
copiii. A doua cauza a contestarii
lui Eminescu este asa-numitul ca-
non postmodernist. O trasatura a
postmodernismului este lepadarea
de sacru, de profunzimile fiintei.
Profundul este o categorie a culturii
crestine europene, dar postmoder-
nismul tinteste catre o cultura ,,popu-
lara” de tip coca-cola americana,
cum i-a zis acad. Eugen Simion. E
vorba ca viitorul sa apartina acelui
om nou care traieste viata din plin,
dincolo de tragic, de suferinta, adica
omul care se amuza, cum vedem
azi la emisiunile distractive de la te-

levizor, un om scutit de framantari
metafizice, de tip jeune, dupa denu-
mirea data de filozoful francez Alain
Finkielkraut. Or, ce i s-a reprosat lui
Eminescu in anul de gratie 2000, la
implinirea a 150 de ani de la nagte-
re? |l citez pe unul dintre filozofii de
azi la moda, dintr-un articol aparut
in ziua de 15 ianuarie 2000, Tn co-
tidianul de larga audienta Roménia
libera: ,Profund el (Eminescu, bine-
inteles, n.n.) nu poate fi considerat
deoarece categoria profundului, ne-
fiind postmoderna, nu mai are curs”.
La aceasta, se adauga si cealalta
pricina: ,Ca poet national, el nu mai
poate supravietui, deoarece noi
iesim din zodia nationalului”. Cu
ce putem inlocui sintagma calines-
ciana poet national?, se-ntreaba
un alt postmodernist Tn numarul
din ianuarie 2005 al revistei iesene
Feed back. Raspuns: ,Eminescu
este idiotul national”. lata pana
unde s-a putut ajunge cu ,demitiza-
rea” lui Eminescu. Ma intreb si eu
cum poate fi numit un popor care-si
cinsteste astfel valorile, daca el Tsi
mai justifica existenta ca natiune
intre celelalte popoare ale Europei.
Sa faca temenele un asemenea
.popor” daca i se ingaduie sa cu-
leaga capsune prin Spania!

— Se discuta febril si contra-
dictoriu despre fenomenul literar
actual. Elitistii (de peste tot!) isi
revendica dreptul exclusiv de a
face literatura buna si de a stabili
adevarata ierarhie in literatura
romaneasca. Care este totusi
aportul real al ultimelor generatii
de literati? Ce a castigat literatura
romana in anii de la urma?

— Inca nu avem perspectiva
necesara de evaluare corecta a
ceea ce s-a creat cu adevarat va-
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loros Tn ultimii 15 ani. A existat, Tn
multe directii, o remarcabila efer-
vescenta creatoare, pe fondul unei
aparente crize a culturii. Numai ca
doar anumite grupari ,elitiste” si-au
revendicat bomboana de pe tort.
Butoaie hodorogite au fost Tntot-
deauna, mai ales in cultura noas-
tra. Nu degeaba Al. Donici a scris
cunoscuta fabula. Aceste butoaie
goale n-au nici macar sansa de a-i
fi locuinta legendarului Diogene,
fiindca n-ar avea curajul sa-i stea
prin preajma. Sa vorbim de ,elitisti”,
domnule Bantos? Dar adevaratele
elite nu se bat cu pumnul in piept
ca sunt elite. Se vede treaba ca e
necesar a face distinctie intre elite si
elitigti. Cei din urma sunt zgomotosi,
avizi de putere si de trancaneala.
Cel putin, in trancaneala, Mitica al
lui Caragiale reusea sa-si mai vada
lungul nasului, ramanand simpa-
tic. In schimb, avem datoria sa-I
includem intre elite pe Hyperion,
care e tacut ca Bacovia si profund
ca Blaga. Neindoielnic, intre opt-
zecisti sunt elite veritabile, dintre
care cunosc destui, dar aceia nu
fac zgomotul miticist al celor care
cred ca numai ce le iese lor din pix
are valoare. De altfel, unii dintre
optzecisti s-au saturat de tranca-
neala textualista, esuata, mai nou,
in pornografie, prin ,nouazecisti” si
,douamiisti”. lata ce zice Liviu loan
Stoiciu, in ianuarie 2005, in acelasi
numar al revistei iesene Feed back:
.Permanentizarea discursului obs-
cen m-a lamurit ca am de a face cu
poezie minora”. ,M-am despariit de
«fracturistii» bucuresteni, de «gola-
neala» lor afisata. M-am plictisit de
suficienta si nerecunostinta acestor
rasfatati ai economiei de piata”. ,La
Bucuresti, intr-o galerie, a fost

deschisa de Craciun o expozitie
de «arta», de o rara impostura,
plina de falsuri in forma de cruce,
cu sodomizarea lui Stefan cel
Mare si Sfant si batjocorirea lui
Hristos — aceeasi obsesie, a de-
sacralizarii simbolurilor romanesti
prin pangarire (intalnita oriunde in
creatia tinerilor, a noilor venitj, fie
ei autori de piese de teatru sau de
scenarii de film; e deja un fenomen
generalizat)! Pornografie curata si
blasfemie la adresa Bisericii, «in
semn de protest»! Socarea si bataia
de joc e obligatorie la acest gen de
creatje, care nu se mai raporteaza
la cei care le seamana. Postmoder-
nismul a devenit deja o ideologie
literara exclusivista a «clasei gan-
ditoare», a grafomanilor cu studii
inalte, atat de siguri pe ei”.

Si spune toate acestea un
optzecist dintre cei mai insemnatji,
realizand un tablou graitor al ,elitisti-
lor”, care au acaparat piata literara
si artistica aidoma unor lighioane,
al caror singur merit e ca au com-
promis definitiv postmodernismul.
Vom respira, de aici inainte, un alt
aer — cel al transmodernismului, ca
intoarcere la normalitate.

— Ati participat recent la
Olimpiada nationala de limba si
literatura romana, care a intrunit
la Botosani peste 600 de liceeni
si elevi din toata Tara. Ce impre-
sie v-au lasat lucrarile tinerilor.
Cum inteleg si interpreteaza ei
literatura?

— Pot vorbi in cunostinta de
cauza despre lucrarile elevilor de
clasa a Xll-a. Li s-a dat o interpre-
tare de text eminescian si un eseu
despre trairea fiintei in ipostaza
romaneasca, plecand de la o apre-
ciere a lui Noica si cu aplicare la
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doua texte epice sau dramatice
din autori diferiti. Cu alte cuvinte,
subiecte generoase, dar nu lainde-
mana oricui. Tonic e ca majoritatea
elevilor nu sunt contaminati de ere-
ziile semnalate mai sus, dovedind
lecturi serioase, discernamant
critic si posedand o limba roména
expresiva, functionala. Tanarul de
la Cluj-Napoca, detinatorul premiu-
lui I, a dovedit o remarcabila finete
comparatistica, adica reale calitati
de viitor critic literar. Am precizat
insa, majoritatea elevilor, deoarece
am intalnit si destule teribilisme,
fie in sensul unui limbaj epatant,
cu vadite inadecvari stilistice, fie in
sensul unui dispret pentru valorile
nationale (pe care nu le cunosc).
Din nefericire, exista profesori, sa
le spunem snobi (mai tineri sau mai
batrani), care le baga in cap elevilor,
desi deontologia profesionala nu le
ingaduie, ca valorile clasice trebuie
combatute ca anacronice. Intr-o lu-
crare, am gasit aprecierea aberanta
ca un oarecare poet Ghergut este
net superior lui Eminescu! Altfel
spus, exista o iresponsabilitate a
unor profesori, dar stimulati si de
manualele alternative.

— Se stie ca promovarea lite-
raturii artistice incepe in scoala.
Aici se ,cristalizeaza” relatia viito-
rului cetatean cu lumea magicaa
cartilor. In context, o importanta
deosebita o au manualele, me-
nirea carora este de a cultiva
calitatile de bun si competent
cititor al literaturii, in situatia
cand elevul este ademenitin mod
obsesiv, virulent sa acorde prio-
ritate televizorului, calculatorului
(internetului) etc. Cum ar trebui
sa arate un manual modern de
literatura?

— Din grija de a se conforma
unor imperative europene gresit in-
terpretate pe malurile Dambovitei,
s-au elaborat, in ultimii 15 ani, progra-
me si manuale alternative confuze,
mutilatoare, poate cele mai nefericite
din istoria invatamantului romanesc.
Siasta incepand mai ales cu clasa a
IX-a, unde criteriul tematic a inlocuit,
in chip de neinteles, pe cel estetic,
lasand loc pentru o vasta confuzie
a valorilor. Bineinteles, si criteriul te-
matic e atent controlat, fiindca intre
temele propuse n-ai sa mai gasesti
istoria, patria, pentru a-i feri pe viito-
rii cetateni de a se mai recunoaste
romani intr-o Europa fara natiuni,
cred neajutoratji nostri factori deci-
zionali. Cum se produce confuzia
valorilor prin manualele alternative?
Doar un exemplu: Mircea Cartares-
cu, un poet, desigur, talentat, cu
o capacitate stralucita de inventie
verbala, in Levantul, dar lipsit de
profunzime, este prezent in toate
manualele de liceu din cele patru
clase de studiu, pe cand Eminescu
apare doar in unele. Asta arata
subrezenia conceperii programelor,
spiritul acaparator al unor grupuri
de interese, care vor neaparat sa-gi
asigure gloria clasica inca din viata.
Or, programele si manualele sunt
pentru modelele clasice, de valoare
sigura. Pronosticul meu e ca peste
50 de ani Mircea Cartarescu va
trece o valoare de importanta unui
lon Minulescu, cel ce s-a bucurat
de glorie Tn timpul vietii comparativ
cu ignoratul si necunoscutul Baco-
via. Azi, echivalentul ar putea fi un
Cezar Ivanescu, dar, curios lucru,
acest poet profund si original nu
apare in nici un manual de liceu.
Aceasta e dreptatea pe care si-0
fac leii-paraleii care au pus méana pe
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Sambata, 2 aprilie 2005, cu
ocazia implinirii varstei de 60 de
ani, reputatul critic literar Theodor
Codreanu a fost sarbatorit, intr-un
cadru festiv, la Biblioteca munici-
pala ,Dimitrie Cantemir” din Husi.
La manifestare au fost prezenti
cunoscuti oameni de cultura din
Chisinau, lasi, Cernauti, Galati,
Vaslui, Barlad... Imaginile de la
aniversare au fost surpinse de
catre Alexandru Bantos.
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institutiile de cultura. De aceea, zic,
scriitorii Tn viata nici n-ar trebui in-
clusi In manuale. Cel mult cei ajunsi
la sfarsitul carierei, recunoscuti ca
valori deja clasice, cum au fost, la
vremea lor, Marin Preda, Nichita
Stanescu sau Marin Sorescu. De
ce e necesar ca un oarecare Ovidiu
Verdes sa fie inclus in manualul de
clasa a IX-a, iar atatia scriitori mari
nu? Sa mai spun ca actualele ma-
nuale au devenit ,afaceri’, fiindca
nu ,oricine” a primit ,licenta”, ca
sunt pline de erori stiintifice, ca
autorii n-au talent critic, etaleaza o
savanterie in stare sa-i nauceasca
pe elevi, cu o terminologie preten-
tioasa, cu inadecvari stilistice. Mai
plate comentarii de text nu mi-a fost
dat sa citesc vreodata. S-a eliminat,
apoi, dimensiunea diacronica, in-
cat elevii ajung sa-l localizeze pe
Marin Preda, sa zicem, prin secolul
al XVlll-lea.

— Cum reusiti, domnule pro-
fesor, sa gasiti timpul si ambianta
necesara pentru a cumula doua
profesii — cea de scriitor si cea de
pedagog — care, in egala masura,
necesita efort zilnic, angajare,
curaj si multa, multa responsa-
bilitate?

— Le gasesc greu, dar le ga-
sesc, desi, poate numarul cartilor
mele ar fi fost dublu, daca nu era
munca la catedra, unde consumul
nervos este imens pentru cine fsi
face meseria cum trebuie. Nu mai
vorbesc de faptul ca pe vremea
vechiului regim norma era mai
mare si eram supraincarcati cu ore

suplimentare care nu ni se plateau.
In orice caz, contextul m-a obligat la
un anume ,ascetism”, caci nu poti
duce si o viatda mondena si sa scrii
si carti, in acelasi timp.

— Desi locuiti la Husi, la
margine de Tara, sunteti mai
informat, mai documentat, mai
receptiv, mai obiectiv decat cei
cu viza de resedinta in capitala
(capitale). In cazul Dumneavoas-
tra marginea constituie un teren
prolific in plan pedagogic si
literar, activitatea fiindu-va un
stralucit exemplu ce confirma
dictonul potrivit caruia omul sfin-
teste locul. Cum, in ce conditii
poate fi ,,anulata” distanta dintre
Centru si Margine?

— Informarea, documentarea
m-au costat mulfi bani pentru achi-
zitionarea de carti din tara si din
strainatate, plus drumuri pe la biblio-
tecile din lasi, indeobste. Acum e
mai lesne sa te informezi cand ai la
indeméana internetul. Marginea are
marile ei dezavantaje, dar cel putin
in atare privinta sunt postmodernist
de facto. Pentru postmodernism,
Centrul e o categorie perimata si
aici sunt de acord, sau, in orice
caz, eu mi-am putut permite sa mut
Centrul de la Bucuresti, de la Paris,
de la lasi tocmai in anonimul targ
al Husilor, ceea ce a facut posibila
opera mea, cat este si cat va maifi,
pretuita ca atare de cei cu buna-cre-
dinta, ignorata sau hulita de alji.

Chisinau — Husi,
martie 2005
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Nicolae MATCAS

S| CUM LA NOI, ACASA, NU-N POVESTI

Prin urbe umbra mortii joaca tango.
Cumparatori cu punga lor subtire
Duc haine de mireasa si de mire.
Fac raposatii coada la Tamango.

Groparii veseli, chefului vestire,

Mai dau pe géat la Bellu-un gat de mango,
Imi sapé casa lang& don Ortango,

Imi cer un pol de flascé pomenire.

Si cum la noi, acasa, nu-n povesti,
Aicea unde esti si nu mai esti,
Se scutur anii tot mai grei, pustiii,

Ai vrea si tu, patetic, sa-i doresti
Ani mulii si scurti conducerii, deci zi-i-i:
Traiasca mortii! Moara rauri viii!

~

4 »Cunoscut ca filolog de seama, bun cunoscator al limbii romane, fost
ministru al invatamantului din Republica Moldova, azi exilat de Chisinaul
comunist pentru ideile unioniste si lingvistice si pentru ,,roméanizarea”
scolii din Republica Moldova si a tinerei generatii si angajat ca Expert
superior la Ministerul Educatiei si Cercetarii de la Bucuresti, prof. univ.
dr. Nicolae Matcas este si un poet de aleasa fibra, cu voluptatea si cul-
tul unei limbi roméane plastice si exacte in acelasi timp, cutezand — spre
deosebire de poetii in voga — sa dezbata marile probleme ale constiintei
umane si nationale.

(...) Meditatiile, cantecele de dragoste care prefigureaza un univers
aparte de sensibilitate romaneasca, osciland intre intimism, sentimenta-
lism si reflexivitate filozofica, constituie o lectura care celor mai varstnici
le va da clipe de nostalgie, iar celor tineri — un prilej de a se desfata langa
un tarm unde vechile frumuseti ale graiului si versului auresc gandirile si
comunicativitatea unui topos etern modern”.

Tudor OPRIS, cronica la: Nicolae Matcas.
Trenul cu un singur pasager,

Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1998/
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NEDEMN DISCIPOL AFRODITEI, FEDREI

Ranita in orgoliul sau, zeita

Pe Hippolytus isi varsa amarul,
Dar razbunarea o turna cu carul;
Cine-o ridica, -i ras de ea, bardita.

Destinu-si umple sacii grei, avarul.
Se-nvarte-n ceasul timpului rotita.
Sidaca Fedra incurcase ita,

Ea isi bau, prea meritat, paharul.

Nedemn discipol Afroditei, Fedrei,
Urcandu-mi veacul, imi urmez orandul.
Strabat hatisul vietii, poliedrei,

Imi beau pelinul pan-la fundul vedrei.
Refuz ispita, gandul alungandu-I.
E greu pacatul. $i mai greu e gandul.

NARCIS TARDIV, CU MINTEA DE PE URMA

Necrutatoare fu zeita care

Te pedepsi mai rau decat pe-o sclava
Pe care-o aruncara de pe nava

Sa le serveasca pestilor mancare.

Cum ajunseési destinului epava,
La ce-{i faceai iluzii temerare

C-o trestie vibra-va ganditoare
Ecoului pe-o frunza de agava?

Narcis tardiv, cu mintea de pe urma,
Te rog pios: durerea mea o curma,
In stanca vorbitoare ma preface.

Mesajul tau sa-l descifrez sagace
Si sa-ti raspund. Mirific legamant:
Ecouri vii ce se revarsa-n cant.
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DOAR CAND N-OM MAI PUTEA
NE DUCE VEACUL

La margine de lume si de rau,
Ne-am ridicat salasul, un bordei
Si suntem fericiti ca niste zei
Ce-au refulat orgolii si desfrau.

Ti-s pletele scantei de funigei?
Imi curge barba Olt pana la brau?
lubirea nu ni-i miriste de grau

Si nici ninsoare-a florilor de tei.

Doar cand n-om mai putea ne duce veacul,
Cand viata-n hau ne-a da de-a berbeleacul,
Il vom ruga pe Zeus, resemnatj,

Sa ne prefaca-n doi stejari rotatj,
La colt de templu vanturi sa ne bata,
Sa nu ne mai despartem niciodata.

DIN VEAC ANTIC NU S-A SFARSIT LEGENDA

Celebra Circe, Hécatei ciraca,

Cu vorbe dulci, navoadele intinse

In plasa ei chiar pe Ulise-l prinse
Cand se-ntorcea, pe mare, la Ithaca.

Doar fiul lui Saturn i le respinse

Si vrajile-i, si mintea ei, opaca

Ea, smochinita ca un fruct de baca,
In pasére-l schimb cu pene ninse.

Din veac antic nu s-a sfarsit legenda.
Mai sunt si azi in lume vrajitoare
Care-si revad si-si innoiesc agenda.

Si eu, plecand, m-as vrea ciocanitoare,
Ca-n limba mea, nici greaca si nici zenda,
Sa-ti amintesc de dragostea mea mare.
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DE NE-O PREFACE-ARTEMIS, RAVNITOR

Isi scoate-n hora fiicele Triton.
Stau inlemnit, vrajit, uimit imberb.
De ce, din dorne-borne, ochi de cerb,

Scaldat de nimfe. Ce tablou superb!
L-as admira, -n lumina unui con,
Chiar dac-as sti ca-n luciu-i de neon
M-as subtia ca umbra unui verb.

De ne-o preface-Artemis, ravnitor,
Pe mine-n rau, pe tine in izvor,
Eu, serpuind pe sub paméant, la vale,

M-oi Tngéna cu murmurele tale.
Vom curge pasnic, langa Siracuza,
Un fluviu volnic, vesnic, Aretuza.

CUM POLIFEM NUTRESTE-UN
GAND INEPT

Sunt un Aci Indragostit de tine.
Eu te iubesc in taina si discret,
Chiar daca stiu ca gestu-i desuet
In veacul care alte mode tine.

Ma ameteste-al gandului buchet
Cand, in visare, sta sa te musine.
Febril, prepar parfumuri de rasine
Ca sa te ung cu mirul de profet.

Simt cum se zbate, pasarea iubirii,
Sa sparga, lacom, vergile din piept
Si sa se-avante-n focul nemuririi.

Cum Polifem nutreste-un gand inept,
Prefa-ma-n rau, zeita-a izbavirii,
Apoi sa vii si tu. O sa te-astept.
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Profesorul Nicolae Matcas,
initiatorul si animatorul ideii fon-
darii la Chisinau a revistei Limba
Roména (in 1991, pe cand se
afla in fruntea Ministerului Stiin-
tei si Invatdmantului al Republicii
Moldova), a implinit 65 de ani.
Cu acest prilej colegii — de ieri si
de azi — de la publicatja ctitorita
de Domnia sa ii adreseaza cele
mai alese ganduri, urari de mul-
ta sanatate si implinirea tuturor
viselor.

Va imbratiseaza cu drag cei
care continua sa apere si sa culti-
ve ogorul LIMBII ROMANE.

Nicolae MATCAS

»ORIUNDE AS MUNCI,
O FAC IN FOLOSUL
OAMENILOR...”

— Stimate domnule profe-
sor, in ultimii ani ati oferit mai
multe interviuri, raspunzand lao
serie de intrebari care vizau, in
special, formatia Dumneavoastra
de savant si activitatea in sfera
interesului public. Asa incat si
prima mea intrebare are un ca-
racter oarecum conventional.
Ce inseamna pentru Dumnea-
voastra a fi Expert | la Serviciul
Romanii de Pretutindeni al Di-
rectiei Generale pentru Integra-
rea Europeana si Relatii Interna-
tionale a Ministerului Educatiei si
Cercetarii din Romania si—in ge-
neral — a munci in Bucuresti?

— Pentru comoditate, as vrea
sa convenim de la (bun?) inceput
asupra a doua momente. Primo: de
la inaltimea varstei sa-mi permiti a
ma adresa cu pronumele de reve-
renta ,dumneata (d-ta)”. Secundo:
sa nu-mi consideri o impertinenta
renuntarea la prenumele scriitorilor
consacrati (nu voi renunta numai in
situatii speciale). Siacum sa purce-
dem la treaba.

~Expert |I” se mai numeste, de
putin timp Tncoace, si ,expert supe-
rior” (denumire cu care nu ma pot
obignui). Este o functie executiva,
nu una decizionalda. Daca ar fi sa
epuizez obligatiile de serviciu, ar
trebui sa prezint fisa postului care,
pentru unul ce s-ar interesa in mod
expres, se afla undeva pe suport
electronic (pe site-ul ministerului).
Functionarul in cauza ar trebui sa
fie un fel de doctus sine libro in do-
meniul de care se ocupa. Asa cum
se stie ca nu locul il face pe om, ci
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omul sfinteste locul, iti voi spune ca
n-am {inut niciodata sa-mi exercit
numai atributiile prevazute de fisa
postului, ci m-am straduit sa pres-
tez cu o congtiinciozitate de pedant
orice munca de care e nevoie, de
la cea de ordin oarecum creator
(elaborare de proiecte, de hotarari
de guvern, de protocoale de cola-
borare in domeniul educatiei intre
state, note si alte materiale meto-
dice, sinteze privind comunitatile
romanesti din afara tarii, sprijinul
acordat lor de Guvernul Romaniei,
intocmirea de proiecte de sustinere
financiara etc.) pana la cea de ruti-
na (scrisori de raspuns la solicitari,
audiente, consultari etc.). Nu mi-a
cazut niciodata coroana cand am
efectuat vreo activitate care nu e
de nivelul pregatirii mele. Am impre-
sia ca as fi executat exemplar orice
munca in cazul In care o persoana
la care {in mi-ar fi spus ca trebuie.
(De altfel, povara ministeriatului
anume astfel mi-au pus-o pe umeri
maestrii Druta si Lari.) Am convin-
gerea innascuta ca orice activitate
iti poate aduce satisfactie numai
daca ii conferi importanta pe care
0 are si daca depui si suflet in ea.
Mai ales atunci cand ai de a face
cu oamenii. lar noi lucram zilnic cu
destine, cu oameni vii. Oameni care
au niste vise, aspiratii, sperante.
Care stiu ca undeva, mai aproape
sau la mii de kilometri distanta, se
afla tara-miraj a parintilor, bunicilor,
stramosilor, tara pe care ar vrea sa
o vada, in care ar dori sa studieze.
Nu este suficient sa-{i indeplinesti
formal functia de birocrat (de care
nici Romania nu duce lipsa). Tre-
buie sa fii mereu constient ca esti
0 persoana oficiala care reprezinta
tara in raporturile ei cu strainatatea
sau cu conationalii care locuiesc pe

alte meleaguri. Ca esti primul roman
din tara cu care vine in contact un
roman din afara.

In aceeasi ordine de idei,
pentru mine nu e mare diferenta a
munci la Bucuresti sau la Chisinau,
pentru ca eu oriunde as munci, o fac
in folosul oamenilor, nu impotriva
lor. Atata doar ca, in 1994, asa-zisii
democrati agrarieni de la Chisinau,
pentru ,vina” ce mi s-a incriminat
de a fi ,roméanizat” invatamantul
moldovenesc si de a fi ,reetnizat’
(adica de asemenea ,roméanizat”)
tdnara generatie de cetateni mol-
doveni, m-au lasat fara o bucata
de paine, ingradindu-mi accesul in
invatamant (au lovit necrutator n
dragostea mea dintotdeauna: stu-
dentjii) si dreptul la profesie (noroc
de redactorul-sef de la revista pe
care o fondasem impreuna cu regre-
tatul lon Dumeniuk, care, timp de un
an, nu m-a lasat sa mor de foame),
iar fratii de la Bucuresti mi-au fructi-
ficat pregatirea si calitatile.

Aproape tofi tinerii din Republi-
ca Moldova care vin la studii (sau la
lucru) in Roméania si care, intr-un mod
sau altul, vin in contact si cu mine
(ale caror griji, dureri si necazuri
trec si prin sufletul meu), ma consi-
dera o persoana trimisa special de
oficialitatile de la Chisinau pentru
a le reprezenta interesele, fara
a banui ca eu nu sunt decat un
exilat in propria Tara. Mulfumesc
Domnului ca am o Tara care imi
asigura existenta si imi prefuieste
capacitatile!

— Ati aflat, in aceasta perioa-
da, mai multe despre romani si
despre Romania ,,recenta”? Ma
refer la faptul ca Bucurestiul ofe-
ra, probabil, posibilitatea de a
privi conditia noastra nationala
dintr-un alt unghi decat cel pe
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1989. Cu lon Dumeniuk in timpul unei emisiuni televizate

care ti-l impune — istoriceste si
politic vorbind — Chisinaul.

— Depinde ce intelegi prin
,Bucuresti”: conducerea, politicie-
nii, putinii romani adevarati, marea
scursura anationala, cosmopolita,
indiferenta, similara cu cea din toa-
te metropolele...

Conducerea, ca intotdeauna,
stie totul, dar nu intreprinde prea
mult, ca sa nu supere pe nimeni.
Diplomatia este o arta extrem de
dificila. Nu tofi circarii pot face acro-
batica pe muchie de cutit.

Politicienii se comporta la fel
oriunde. Unii vor unirea azi, alfii
ezita (,La ungurii nostri sa-i mai
aducem si pe rusii vostri?”), cei-

lalli vad salvarea in integrarea eu-
ropeana.

Nostalgicii (prima generatie
de basarabeni, bucovineni si her-
teni refugiati, la care se adauga
moldovenii din dreapta Prutului,
ardelenii, precum si intelectualii de
marca) viseaza frumos la un miracol,
pastreaza cu piosenie si sfintenie
memoria actului Marii Uniri de la
1918, omagiaza cu drag personali-
tatile Basarabiei, Bucovinei.

Desi toti sunt constienti de
faptul ca Basarabia actuala, inclu-
siv sudul ei (precum, de altfel, si
Bucovina de Nord si Tinutul Hertei),
este pamant romanesc, pe care nu
se stie prin ce minune s-au mai pas-
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Repere

biografice:

Nicolae Matcas

in 1964;

cu Maria Babaian
(stanga) si verisoa-

ra Ecaterina Matcas,
1956; alaturi de regre-
tatul lon Mocreac;
acasa, la Crihana,

cu tata, cu sofja si

cu fiica Rodica, 1969;
familia Matcas in 1978
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trat romani care vorbesc romanes-
te, ea devine totusi, pe zi ce trece, o
fata morgana a Romaniei. De altfel,
multi nici nu-gi dau seama de muta-
tile ce s-au produs, pe parcursul a
150 de ani de ocupatie straina, in
psihologia basarabeanului, nu stiu
ce Inseamna ,ienicer’, ,mankurt”
cu aplicare la basarabean. Pentru
ceilalti, mai putini, este o enigma si
un miracol istoric faptul ca flacara ro-
manismului inca mai palpaie, dupa
atata amar de vreme de instrainare
fortata, in constiinta multor basara-
beni. La fel le apare si marea misca-
re de trezire a congtiintei nationale
aromanilor basarabeni, organizata
de intelectualitatea din Republica
Moldova, efort care a culminat Tn
1989 cu adoptarea legislatiei lingvis-
tice, iar ulterior — cu Declaratia de
independenta, revenirea la tricolor,
adoptarea imnului de stat etc.

Aberatiile politicienilor de la
Chisinau nu sunt interpretate ca
simple rataciri, ci asa cum sunt: ca
niste actiuni politice premeditate,
intreprinse la 0 comanda venita din
afara (diversiunile limba moldove-
neascd, natiunea moldoveneasca,
dictionarul lui Stati, amestecul in
treburile interne ale altui stat etc.).

Putini, extrem de putini romani
isi dau seama de comportamen-
tul nefast al unor romani exilati,
in perioada 1918-1940, cu funciii
administrative in Basarabia, inca
mai putini constientizeaza ezitarea
unor basarabeni in principiu pro ro-
mani, ,unionisti” in vorbe, egoisti in
grandomania lor, de a se uni ,aici si
acum” (am in vedere putinele mo-
mente oportune pe care ni le cre-
eaza istoria), din teama de a deveni
politicieni, conducatori, intelectuali
de gradul doi in fata regateanului
plin de sine.

— Ce sentiment Va incearca
in momentul in care realizati ca
multi tineri basarabeni care isi
fac studiile in Roménia raman in
Tara sa-si construiasca un des-
tin, iar cei care revin in Republi-
ca Moldova nu-si pot gasi aici
un rost pe potriva sperantelor
si a pregatirii lor profesionale?
(Apropo — detineti date statistice
in acest sens, cunoasteti indicii
care ar confirma sau ar infirma
aceasta supozitie?)

— Frate Grigore, fii de acord
cu mine ca omul, aceasta pasare
a Universului, trebuie sa fie liber
a-si fauri destinul unde vrea el.
Talentul, mai greu poate numai la
inceput, se poate realiza oriunde:
acasa, in Tara, in America de Nord
(Eliade, mai aproape de noi— Geor-
ge Paladi) sau cea Latina (Coseriu),
in Franta (Brancusi, lonesco, Cio-
ran), in Spania (Uscatescu).

Intr-un veac de pragmatism
si de tendinta de capatuire totala
nu cred ca primul exod de dupa
1989 al basarabenilor in Roméania
ar fi fost conditionat numai de prea
mare drag de Tara. La fel si cu ten-
dinta de care vorbesti d-ta. Cauza
principala este saracia lucie din
Basarabia si atitudinea vadit ostila
din partea ,baronilor” basarabeni
fata de tinerii care, chipurile, ar fi
fost ,romanizati”, in timp ce ei isi
au propria cimotie si s-ar vrea sin-
gurii — bainca si ,feudali” — in pro-
pria ,£arisoara”.

Nu sunt dispus sa dau date,
dar cred ca se exagereaza pro-
blema raméanerii masive in Tara
a tinerilor nostri basarabeni. De ce
nimeni nu se intreaba cati intelec-
tuali basarabeni (in temei — profe-
sori de scoala medie si de liceu)
au inundat plantatiile de capsuni
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Unu mai 1982

din Spania, benzinariile din lta-
lia, santierele de constructie din
Israel?

Tinerii basarabeni se vor fi
convins deja ca nici in Romania
nu-i asteapta cainii cu colaci in
coada. Concurenta la angajare
este enorma, principiul nepotismu-
lui functioneaza excelent si aici,
atitudinea fata de ,venetic”, ce-i in
orice situatie de concurenta, este
discriminatorie. Nu mai vorbesc de
dificultatile create la obtinerea ceta-
teniei, de parca basarabenii, des-
cendentii parintilor si bunicilor care
au avut cetatenie romana si care
niciodata n-au emigrat din Patrie,
nu ar merita-o automat, de la nas-
tere. E trist sa constati ca, in fata
diavolului galben, unii functionarile
acorda mai usor cetatenie romana
unor turci, arabi, africani decat con-
fratilor lor din Basarabia, Bucovina,
Banatul sarbesc.

De altfel, si tinerii romani in-

struiti din Tara fac coada la vize
pentru emigrare in Europa sau pes-
te ocean, in cautarea unei vieti mai
sigure. Drept sa-ti spun, la plecarea
lor ma incearca un dublu sentiment:
de regret si de compasiune. Poate
ca vor ajunge sa se capatuiasca
pe alte meleaguri, sa-si faca si un
nume, insa niciodata nu vor mai
simii racoarea brazdei maicutei glii
natale, gadilatul firicelului de iarba
care vrea sa salute in zori primele
raze de soare.

— Sunteti unul dintre inte-
lectualii nostri de frunte. Ce pro-
bleme (dintre cele... din afara
cadrului ,,ingust” al filologiei si
al invatamantului) Va framanta
in prezent? Care sunt temele de
reflectie ale poetului si ale gan-
ditorului Nicolae Matcas?

— Muliumesc. Cred ca numai
mult prea modestii Gheorghe Ghim-
pu, lon Dumeniuk, lon Ungureanu,
Grigore Vieru, Octavian Ghibu,
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Marius Luputju si alfi vreo 9-10 ne-
contaminati de virusul unui orgoliu
exagerat m-ar fi putut include fara
nici o retinere in tagma acestora.
Dusmanul nostru de moarte in ac-
tiunile de congtientizare a identitatii
nationale, dupa cum ne-am convins
de atatea ori de-a lungul istoriei, nu
este strainul, ci confratele, cu egois-
mul, ambitia, invidia sa congenitala.
Vorba ceea: ,— Cine ti-a scos ochii?”
— Fratele.” ,— A-a-a... De-aceea {i
i-a scos atat de adanc!”. Molima
nationala, ce mail!

Cred ca e prea mult spus
.poet”, cu atat mai mult ,ganditor”.
Poeti sunt Ovidiu, Dante, Petrarca,
Shakespeare, Eminescu, Arghezi,
Stanescu. Ganditori: Socrate, Pla-
ton, Aristotel, Hegel, Eliade, Cio-
ran... Eu nu am {inut cu tot dinadin-
sul sa ma fac poet, desi am admirat
poezia inca de pe la 5 ani, cand,
ramasi fara mama si fara tata, ca
sa-mi mangaie singuratatea, frate-
le Vasile (cu 11 ani mai mare) mi-i
recita pe din afara, ca in cele 1001
de nopti, pe Alecsandri, Eminescu,
Cosbuc, Goga, losif, Victor Vlad
Delamarina. Asa cum pe Anton din
Ultima luna de toamna ni I-a furat
padurea, pe mine, de la o vreme,
m-a furat poezia. Desi o purtam
in suflet, repet, de multa vreme.
M-am pus s-o insir pe hartie, |a sfa-
tul inteleptului Petre Soltan, la 1994,
cand, prin ,bunavointa” confratilor,
am fost indepartat de la catedra.
Uitat de lume, inchis intre patru pe-
reti, ca sa nu mor de singuratate si
de sentimentul inutilitatii, al trecerii
pe linie moarta, am inceput a scrie.
Voda este cel care a intuit ca scriu,
intr-o discutie la Glasul natiunii,
prin 1994, a insistat sa-i aduc nis-
te versuri pentru revista, care au si
aparut in 1995. Gicu Voda, actualul

mare indurerat Gheorghe Voda din
Viata pe neméancate, este, intr-un
fel, ,nasul” meu literar. Altminteri, cu
timiditatea mea, cine stie daca mai
indrazneam vreodata sa calc in re-
publica alesilor lui Dumnezeu”. Cu
titlu de amuzament, am sa-{i dezva-
lui ca bunii mei confrati de la Sep-
tentrion literar din Cernauti anume
asa si au intitulat un eseu despre
incercarile literare ale subsemna-
tului: Un lingvist in republica poeti-
lor. Pot fi de acord ca n-au facut-o
din rautate, dar parca-l aud pe un
cocosat de-al nostru pe la un colf
de strada: ,Sariti, frati mistreti! Un
impostor a intrat in gradina noas-
tra!”. Numai blajinul de nea Grigo-
re Vieru nu se teme de afluxul de
ciuperci de dupa ploaie si ne asi-
gura ca in codrul verde al scrisului
este loc pentru oricine. (Parca ar
fi Heliade-Radulescu de odinioara:
~ocriefi baieti, scrieti!”.)

Nu ma aflu Tn inima literaturii,
nici chiar la marginile ei. Printre cei
peste 1500 de poeti actuali, unde
sa-si mai faca loc unul cand, dupa
cate se stie, chiar Caragiale, acum
108 ani, constata ca ,....avem peste
150 de poeti, mai mult decéat ar tre-
bui unei natiuni in stare normala sa
se prezente convenabila in fata Eu-
ropei culte”? Insa eu si in preajma
literaturii ma simt bine. Sa-{i relatez
un alt caz care ma amuza. Un redu-
tabil om de cultura de la Bucuresti,
renumit propagator al stiintei, intre
altele, si un talentat si prolific poet,
,binecuvantat”, la inceputurile sale
literare precoce, de nigte Derjavini
autohtoni cum ar fi Bacovia, Arghe-
zi, Calinescu, Vianu, Streinul, Papa-
dima, a avut imprudenta ca, intr-un
textulet de intdmpinare la o plache-
ta de-a mea, sa ma plaseze alaturi
de Vieru si Lari, fara sa precizeze ca
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Impreuna cu lon Ungureanu la Casa Limbii Romane, august 2005

ar fi avut in vedere treimea poetilor
basarabeni (auto)exilati in Tara.
Imediat am si fost taxat de un critic
literar nebucurestean, de altfel, un
bun prieten al meu, al basarabeni-
lor, bucovinenilor si al tuturor roma-
nilor din afara Tarii: ,El (adica prefa-
tatorul — N.M.) vorbeste de o treime
a poeziei basarabene, trei poeti impor-
tantj, vitali pentru spatjul basarabean,
si-l include aici si pe dl Matcas. Cred
ca este excesiv’. Fara precizarea
de mai sus, sunt perfect de acord,
dle profesor! In rest, mai vedem.
(De gustibus non est disputandum,
vorba ceea.)

,De tara cand vorbeste / Poe-
tul sta-n picioare”, parca asa scria
un confrate de-al nostru? Ei bine,
in acest sens Nicolae Matcas sta
toata viata in picioare. Dar picioa-
rele nu-l dor nici atéatica. |l doare
tara, limba, neamul, istoria falsifi-
cata, surparea temeliilor morale la
educarea tineretului de azi. Mat-
cas este un permanent indragostit
de frumos, de inefabil, de sublim.

Ca sa se dea cat de cat cultivat,
recunoaste ca nu stie cum a putut
sa traiasca pana la adolescenta
taranoiul din el fara un Beethoven,
Mozart, Bach, Vivaldi, Verdi.
~Ganditorul” Matcas sta cutre-
murat in fafa gestului lui Socrate
de a prefera temnita si chiar moar-
tea pentru crezul sau in adevar in
schimbul unei libertati care ar fi
castigata cu pretul minciunii. Pre-
cum si de pretul cu care Arhimede
si-a aparat figurile geometrice de pe
nisip (Noli tangere circulos meos!)
in fata barbarului. De maretia sacri-
ficiului lui Prometeu, Bruno, loana
d’Arc, a lui Horia, Closca si Crisan,
Doja, Brancoveanu, mai aproape
de noi — de crezul lui llie llascu i
al confratilor sai de ideal.
Adevarul si minciuna, since-
ritatea si fariseismul, politetea si
mojicismul, barbatia si lasitatea,
compasiunea si indiferenta, intriga
si iubirea, iubirea si tradarea, cul-
tura si spoiala, viata si moartea...
Daca {i-as spune ca aceste pasiuni
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umane, patimi, antinomii, care au
framantat lumea de cand exista, iar
in scris — pe creatorii din antichitate,
apoi pe Shakespeare si pana la cei
de astazi, il framanta si pe ,cugeta-
torul” basarabean cu care conver-
sezi, |-ai crede? Chiar dacanu e la
o varsta matusalemica, incearca
sa priveasca senin, sa analizeze
filozofic multele (si dezagreabilele)
manifestari (invidie, orgoliu, trufie,
grandomanie, poza, saltimbancarie,
cruzime, bestialitate) ale animalului
social contemporan, recurge la ju-
decata lui Solomon cand e sa deci-
da de partea cui va fi fiind dreptatea,
se resemneaza ca un Isus Hristos
in fata supliciului la care 1l supune ra-
utatea lumii acestea... Sa fie, oare,
un semn al senectutii?

— Cat de mult poate creste, la
Bucuresti, autoritatea literara a unui
poet cu vocatia patriotismului?

— Deloc. Din punctul de vedere
al ,integrationistului” bucurestean,
nici patriotul Eminescu (cel din Scri-
sori, Imparat si proletar, publicisti-
ca) nu e mare ganditor si nici mare
poet. Mai mult: sub paravanul in-
tegrarii europene si euro-atlantice,
al globalizarii, marele poet national
aproape ca nu mai este tolerat. Desi
motivul real este tainuit, se poarta o
lupta acerba cu tot ce e national, cu
tot ,ce misca-n {ara asta”. Patriotis-
mul e declarat pasoptism, pasunism,
depasit de timp si de tendintele ac-
tuale. lar basarabenii, care au supra-
vietuit numai datorita patriotismului
literaturii nationale, din acest unghi
de vedere, sunt niste demodatj, re-
tardatj, arhaici. Poetji din stanga Pru-
tului ar fi depasiti atat prin tematica,
idei, mesaj, cat si prin mijloacele de
expresie, inclusiv tehnica de ver-
sificatie. Mai ales ca aceasta idee
e sustinuta si promovata insistent

si de unii ,bucuresteni” optzecisti,
nouazecisti, postmodernisti, fractu-
risti (nu stiu de ce Imi vine sa le zic
Lripturisti”, cum 1i numeau deputatii
frontisti din primul nostru parlament
de dupa 1989 pe deputatii agrarieni),
contrafortisti (nu-{i fie cu suparare)
de la Chisinau.

Poezia (reala poezie) patriotica
basarabeana, dar si cea ,regatea-
na”, ramane un balsam, in primul
rand, pe rana mereu vie a basara-
benilor si bucovinenilor refugiati si Tsi
mai poate gasi refugiu si alinare in
inimile oamenilor simpli din ,,colibele”
din provincie (Moldova din dreapta
Prutului, Transilvania, Banat, Crisa-
na), la din ce in ce mai putinii romani
din Sudul Basarabiei, din Bucovina
de Nord si din Tinutul Hertei, din Voj-
vodina, la vlahii si aroméanii din Valea
Timocului, Albania, Macedonia.

— Cineva spunea ca dupa ce
un mare poet a trecut printr-un lim-
baj, limbajul nu mai este acelasi.
Literatura roméana are mai multi
autori care au marcat profund
natura limbajului artistic, asu-
mandu-si, fiecare, riscul — dar si
responsabilitatea — unui nou de-
mers intru ,,cresterea limbei ro-
manesti”’. Cum credeti, mai sunt
posibile in literatura noastra ope-
re comparabile, din acest punct
de vedere, cu Amintirile... lui lon
Creanga, cu Luceafarul emines-
cian, cu Psalmii lui Arghezi?

— Tocmai de aceea marii scri-
itori se considera fauritori ai limbii
literare. Desi se spune ca de la
Eliot incoace s-ar fi ,aflat” ca, dupa
aparitia unui scriitor mare sau ,inte-
resant” intr-o anumita privinta, nu se
mai poate scrie la fel si nici judeca
ca pana la el tot ce s-a scris Tnaintea
lui, deja geniul lui Eminescu intuise
ca nu se mai poate scrie in ,fagurele
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de miere” al Vacarestilor sau al lui
Budai-Deleanu. Arghezi stia si el ca
nu poate raméane la mijloacele de
expresie, inclusiv cele lingvistice,
de la mijlocul secolului al XIX-lea.
Nici Nichita nu putea ramane la teh-
nica si limbajul lui Arghezi.

La intrebarea d-tale de fond
ar trebui sa raspund ca, aidoma
planetelor, geniile se nasc / sunt
descoperite la departari de mile-
nii. Au trebuit sa treaca aproape
doua milenii de slefuire, cizelare
a chihlimbarului limbii materne ca
sa se nasca un Creanga pentru a-i
intrupa scanteierile ei de margari-
tar. Creanga este spiritul popular
insusi, intruchiparea lui, expresia
verbala a acestuia. Sub alt aspect,
voit cult, elevat, intruchiparea inteli-
gentei poporului este Eminescu.

Spiritualitatea, literatura roméa-
na este bantuita de talente, in pri-
vinta geniilor insa sunt mai rezervat.
Ar trebui sa ne Tnarmam cu putinti-
carabdare, generatii intregi. Opera
unui Eminescu, Creanga, Arghezi
ramane termen de referinta, nu de
comparare.

— Umberto Eco spunea ca
in viitor nici o limba nu va putea
sa domine asupra altor limbi, din
simplul motiv ca ,limba viitoru-
lui vor fi traducerile”. Care este
opinia Dumneavoastra in aceasta
atat de complexa chestiune? Ca-
teva reflectii.

— Oricéat lI-as admira pe Crean-
ga in traducerea nipona ideala (ja-
ponezii I-au tradus integral inca de
pe cand, vorba ceea, nici nu stiau
bine daca Roméania este capitala
Bucurestilor sau Bucurestii sunt
capitala Romaniei; a propos, re-
cent a aparut, intr-o editie de lux,
in nipona, placheta de versuri In-
tre noi — timpul a bucurestencei

Adela Popescu), il pot savura ca
limba, expresie, sonoritate numai
in original. Oricat de mult as apre-
cia lecturile superbe ale maestrului
Caramitru din Eminescu in engle-
za, nu-i pot simii vraja poetului ne-
pereche (sper ca si reputatul actor)
decat in original. Este admirabila
transpunerea poeziei lui Esenin
de catre Lesnea in roméana, insa
Esenin ,suna” mai bine in ruseste,
din care cauza prefer sa-l recitesc,
ori de cate ori mi-i dor de armonia
versului lui cu mireasma de mes-
teacan, in limba originalului.
Traducerea, mai ales cand nu
e facuta de poeti cel putin egalabili
ca talent, daca nu chiar mai mari,
pierde in mod indiscutabil o parte
din individualitatea, originalitatea
artistica a textului scris in original.
Traducerile in serie ii aduc pe di-
feritii poeti tradusi la un fel de nu-
mitor comun. Dupa cum limbile nu
sunt identice ca sonoritate, muzi-
calitate, vigoare etc., ca sa nu mai
vorbim de diferentele fizico-acusti-
ce si fiziologice, dupa cum indivizii
nu sunt identici ca structura fizica,
anatomo-fiziologica, psihica, men-
tal-sentimentald, tot asa nici tradu-
cerile nu pot transpune intocmai ori-
ginalul. Continutul —da, armonia —in
parte, vraja lingvistica — nicidecum.
Strict vorbind, la transpunerea in
alta limba se creeaza, intr-un fel, o
mica-mare alta opera, in funciie de
talentul si maiestria traducatorului.
Eco are dreptate numai in
sensul ca o opera de talent va ra-
mane ca atare, indiferent de ,mari-
mea” limbii in care a fost concepu-
ta (mare, prin aria de raspandire,
cum e engleza, bundoara; mica,
prin arealul de intrebuintare, pre-
cum persana), insa nu ne asigura
ca opera respectiva nu va avea de
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suferit catusi de putin la transpune-
rea ei in engleza, franceza, spanio-
I3, chineza, nipona etc. (De fapt,
,de suferit” este inexact spus, caci,
in functie de talentul traducatoru-
lui, o lucrare mai slabuta in original
poate deveni bunicica, comestibila
la traducere si invers, o lucrare de
valoare in original poate fi tradusa
prost de un traducator mediocru si,
cu regret, perceputa ca atare.) Este
cu totul altceva cand un national Tgi
insuseste o a doua limba (pe cea
adoptiva) in asemenea masura in-
cat sa poata crea opere de valoare
in aceasta limba (cazul lui Cioran
este elocvent in aceasta privinta).
Opera are o valoare lingvistica in
limba in care a fost creata si o alta
valoare in cea in care este tradusa
(daca nu e creata din nou, la ,tra-
ducere”, de catre autorul purtator
al ambelor limbi).

— Se vorbeste mult despre
criza identitatii nationale, dar si
despre o criza a identitatii umane
a fiecaruia dintre noi. Cum cre-
deti, poate avea sorti de izbanda
renasterea nationala fara efortul
individului de a-si recupera pro-
pria umanitate?

— Criza identitatii nationale
este de fata in cazul nostru, nu e
nevoie sa ne dam cu presupusul.
La 1989, in Piata Marii Adunari
Nationale sau la Teatrul Verde din
Valea Morilor, ne parea ca suntem
multi romani, cata frunza si iarba.
Dar ne facem a uita ca cei mai mulij
dintre noi ne credeam, in sufletul
nostru, moldoveni; ca in pericol se
afla ,vesmantul fiintei noastre”; ca
dusmanul de moarte era rusifica-
rea, politica de asimilare lingvistica
de la centru (asimilarea de alt or-
din se si produsese, din care cau-
za moldoveanul de dupa 1940 mai

degraba ar fi fost de acord sa se
considere rus decat roman). ,Unire,
moldoveni!” ne era chemarea, nici
vorba de ,Unire, romani!”. Cu acest
ultim slogan noi, care, de fapt, stiam
cine suntem, i-am fi indepartat pe
intoxicatii pana in maduva oaselor
de ideologia tarista si sovietica frati
de cruce de constiinfa ca suntem
romani. Ulterior, incetul cu Tncetul,
am reusgit sa-i convingem pe copiii
acestora ca suntem romani si vor-
bim romaneste, si poate ca aceasta
a fost cea mai mare investitie, iz-
banda a noastra. Pe copii — da, pe
parinti — nici pe departe pe tofti, caci
romanofobii nu pasteau in tihna bo-
bocii pe maidan. Politicienii mankur-
tizati, conducerea oficiala deghizata
n nationala au consfiniit glotonimul
limbéa moldoveneasca si ethonimul
natiune moldoveneascd pentru a
mentine in continuare situatia din
timpul rusificarii si a-i abate pe ro-
manii basarabeni de la ideea reunirii
cu Patria-mama. O eventuala reuni-
re, in intelegerea lor, i-ar indeparta
de la ciolan, de la conducere, de la
privilegii nemeritate. De aici ideea
independentei fata de Roméania, sta-
talitatii si suveranitatji ,tarisoricutei”.
(,Nu vrem sa fim nici gubernia, dar
nici provincia cuiva!” $anti cum o mai
suceste ultrademagogul!)

Cat despre criza identitatii
umane, aceasta exista si in tarile
prospere, daramite Tn mizeria de la
noi. Omul care nu are ce manca, cel
care mai are, in plus, si grija zilnica
a familiei, este ros numai de gén-
dul cum sa faca rost de o bucata
de paine. Conducatorii nostri si-au
insusit foarte bine lucrul acesta de
la predecesori. Lor le convine sa-i
tina In mizerie pe moldoveni, pentru
a-i manipula mai usor, ca acestia sa
nu aiba timp pentru a-si pune si alte
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intrebari, subversive. Odinioara le
bagau vata (,bumbac”) in cap, cum
ar zice un fost coleg de facultate, azi
ideolog al pcm si romanofob agre-
siv, pe la diversele adunari des-
chise de partid, comsomoliste, sin-
dicale, ore politice sau prin scoala,
mass-media, azi le sustin grija atavi-
ca de a-si hrani cu ceva puii. Unom
flamand este un om egoist, lacom,
feroce, invidios, unul care nu pune
mana pe carte, care nu are cand
cugeta asupra unor probleme din
sfera sublimului.

Sigur ca, in conditii normale,
renasterea nationala, constiinta
identitatii de sine si de neam, nu
poate avea sorti de izbanda fara
recuperarea propriei identitati.
Doar un cataclism (amenintarea
statalitatii de catre vreun ,urs” din
vecinatatea mai indepartata; situa-
tia prospera a vecinului din dreap-
ta Prutului; nemulfumirea generala
a populatiei de modul in care este
condusa si crearea unei mase cri-
tice favorabile unei ,revolutii porto-
calii”; aparitia unui tribun-mesia tra-
ditional din crezul basarabeanului,
decizia unei spontane Mari Adunari
Nationale) care i-ar zgudui din te-
melii le-ar putea trezi instinctul de
salvare si, poate, sentimentul de so-
lidaritate si de identitate nationala,
ideea de salvgardare.

— A existat in istorie, daca
privim lucrurile retrospectiv, o
perioada care — dincolo de confu-
ziile si cogmarurile inerente unei
epoci a mutatiilor politice profun-
de — sa ne fi deschis (totusi!) mai
multe perspective pentru moder-
nizare decat prezentul? Credeti
in viitorul european al Repubilicii
Moldova?

— Daca Basarabia ar fi putut
participa la Unirea Principatelor

din 1859, fireste ca da. In perioa-
da 1918-1940, cand Tara insasi
trebuia sa-si lecuiasca ranile de pe
urma primului potop mondial, ea nu
a putut sa realizeze o modernizare
pe potriva maretiei evenimentului
din martie 1918, desi in plan natio-
nal mutatiile Tsi Iasasera amprenta.
Azi — o0 palma de pamant cu un cutit
(daca nu cumva mai multe, cum ne
ameninta Lukianov) permanent in
spate, cu o industrie ca si inexisten-
ta, cu o agricultura neperformanta,
fara piata de desfacere a putinelor
si la un pref{ derizoriu de vanzare
produse agricole, santajata la tot
pasul de agentii economici dinaun-
tru si din afara. Despre ce moderni-
zare ar mai putea fi vorba? Teoretic
este posibil ca Republica Moldova,
in visele noastre cele mai roze, sa
fie invitata a se integra in Euro-
pa din considerente politice, si nu
economice. Insa integrarea ei fara
sprijinul Romaniei este imposibila,
oricat ar perora actualii si viitorii ei
conducatori despre o atare dorinta,
in Europa, chiar daca te accepta,
trebuie sa intri cu ceva performant,
nu cu gandul ca ea te va lua la intre-
tinere proprie. Repet: drumul spre
viitorul european al Basarabiei trece
numai prin Romania, cu tot sprijinul
matern din partea acesteia.

— Credeti in obligatiunea in-
telectualului de a interveni in po-
litica? Cum, in ce forma si cand
trebuie s-o faca?

— In toate timpurile adevara-
tul intelectual si-a pus harul sau in
slujba cetatii, iar cand a fost nevoie,
chiar si viata. Cred in intelectualul
cu un foarte dezvoltat simt al res-
ponsabilitatji, onest, sincer, curajos,
,suflet din sufletul neamului sau”,
nicidecum in cel las, meschin, par-
venit sau dornic de capatuire. Cum
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si cand s intervind? In clipe de
cumpana, dar si zilnic, la locul sau
oricat de modest de munca. Sa se
straduiasca a face ceea ce depin-
de de el la locul sau, asa cum pro-
cedau fratele lon Dumeniuk, prima
generatie de actori de la ,Luceafa-
rul”, inteleptul Eugen Coseriu de la
Tubingen, Valeriu Rusu din Franta.
Prin opera sa, prin luare de atitu-
dine, prin sacrificarea propriei bu-
nastari pe altarul neamului, ,Cand
tunurile bat, muzele tac”, spune un
dicton latin. De fapt, nu tac, ci rasu-
na in cu totul alta tonalitate — sobra,
grava, alarmanta, chematoare la
arme — pe baricade. Asa cum au fa-
cut-o, In anii de teroare, Gheorghe
Ghimpu, Alexandru Usatiuc-Bulgar,
Valeriu Graur, Alexandru Soltoianu,
Mihai Morosanu, iar in anii de des-
catusare nationala — majoritatea
intelectualilor basarabeni, de la Va-
lentin Mandacanu, Dumitru Matcov-
schi, Leonida Lari, Grigore Vieru,
Nicolae Dabija, lon Vatamanu, lon
Buga, lon Hadarca, lon Ungurea-
nu, lon Dumeniuk, Vasile Bahnaru,
Constantin Tanase, Vlad Pohila la
Anatol Ciocanu, Lucretia Barladea-
nu, Timotei Melnic, Eugenia Bulat,
lon lachim, lon Gaina, Liuba Sandu-
ta, Valentina Ciobanu, Constantin
Schiopu, Efim Chicu, lurie Bojonca
si atatia allji, pe care, cu regret, nu-i
pot enumera.

Dupa marea batalie pentru
limba si alfabet — in parlament,
guvern (precum Druc, Mosanu,
Nedelciuc, Lidia Istrati, Ghidirim,
Ungureanu, Burghiu etc.), la locul
de munca al fiecaruia. Stefan cel
Mare si Sfant ne-a demonstrat ca
si cu mijloace modeste se pot rea-
liza fapte marete.

— Dupa caderea comunis-
mului, pe piata de carte din tarile

estice, inclusiv Romania, a apa-
rut foarte multa literatura scrisa
»pentru sertar” in timpul regimu-
rilor concentrationare... Unde-i
literatura de sertar din Republica
Moldova? Cum se explica faptul
ca este cvasiinexistenta?

— Sa nu-mi spuna cineva ca
scrie numai de dragul scrisului si
ca nu-l intereseaza publicarea ope-
rei. Chiar si purtatorii de jurnale in-
time tot scriu in speranta ca odata
si odata cele scrise vor fi citite de
cineva. Scriitorul este, Intr-o anumi-
ta masura, un fel de naufragiat care
scrie mesaje disperate pe care le
pune in sticla si le arunca in apele
oceanului in speranta ca se va gasi,
in cele din urma, un destinatar (citi-
tor) care sa le citeasca. Si cum cre-
atorul este si el om, iar omul este
si o fiinta slaba, nu numaidecat pu-
ternica in orice situatie, el nu scrie
pentru a arunca cele scrise la cos,
nici pentru o posteritate indepartata
(exceptand situatiile critice: condam-
narea la moarte, arestul indelungat
in celula sau la domiciliu etc.), ci in
speranta ca lucrarea va reusi sa
vada lumina tiparului si ca el insusi
va reusi sa o vada.

Intrucat vechiul regim a intro-
dus cenzura stricta, scriitorul basa-
rabean s-a vazut fie in situatia de
a Tmbratisa principiul realismului
socialist, cum au facut-o cei mai
multi, inclusiv scriitorii basarabeni
de pana la 1940, fie in aceea de
a-l accepta ca metoda de creatie,
permitandu-si, sub forma de critica
dozata, sa faca si unele observatji
sau Intepaturi in legatura cu anumi-
te cusururi ale personaijelor (fereas-
ca Dumnezeu — ale societatii!), fie,
cei mai indrazneti, sa recurga la un
limbaj esopic, dar tot pentru a-si
vedea zamislirea editata (Vasila-
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che, Matcovschi, Carare). Pentru
scriitorii care-gi creasera deja un
nume (cum ar fi Drutad) exista spe-
ranta de a-si vedea opera tiparita in
metropola, unde curajul artistic si
solidaritatea opozantilor regimului
reuseau sa sparga mai usor barie-
rele cenzurii decat veghea satra-
pilor locali ai culturii nationale. Pe
langa cenzura oficiala, ne-a intrat
in s&nge si o necrutatoare cenzura
personala (autocenzurad), de care
unii dintre noi nu se pot debarasa
nici astazi.

Chiar in marile literaturi sunt
rari scriitorii (mai ales in cazul in
care nici nu se afirmasera) care sa
fi avut rabdarea de a scrie numai
.pentru sertar”, pentru vremuri mai
bune. Lucrul acesta si-l putea per-
mite numai un scriitor deja afirmat,
constrans de regimul concentrationar
(Pasternak, Soljenitan, 1. D. Sarbu,
Radu Gyr, Nichifor Crainic, com-
patriotul nostru basarabean de la
canal Andrei Ciurunga sau Nicolai
Costenco din strafundurile Sibe-
riei, Paul Goma), dar si acesta din
urma in speranta ca opera sa va
sparge zidurile inchisorii sau pere-
tii din arestul la domiciliu. Roméanul
nostru mioritic este de la natura
resemnat in fata raului. Nici basa-
rabeanul nu s-a prea expus unui
astfel de experiment, caci suierul
crivatului dinspre Siberia se auzea
mereu.

Literatura ,de sertar” inseam-
na literatura indreptata contra re-
gimului. Orice alt fel de literatura
mult timp nepublicata (jurnal intim
a la Alice Voinescu, incercari litera-
re pe care cineva nu se incumeta
sa le faca publice etc.) nu poate fi
considerata ca atare.

—Inlegatura cu reprosul (de-
loc nou) cain timp ce ,,satul”, na-

tional ori global, ,,arde”, iar unii
autori practica o scriitura care nu
serveste imperativelor ,mari”
ale zilei, Ernesto Sabato spunea
ca, daca adoptam aceasta logi-
ca, am putea invinui de evazio-
nism insasi teoria relativitatii si
geometriile cele mai abstracte,
tot atat de indepartate de lumea
cotidiana precum o sonata de
Beethoven. Ce credeti, domnu-
le profesor, despre valoarea si
despre functionalitatea cultu-
rala a literaturii ,,estetizante”,
Hlivresti”’?

— Scriitorul trebuie sa aiba li-
bertatea de a-si alege atat temele,
cat si tehnica, mijloacele de creatie.
Destul cat a fost acuzat, atunci cand
nu le convenea ,diriguitorilor” artei
cu tendinta sau ai principiilor rea-
lismului socialist, ca s-ar inchide in
turnul sau de fildes, ca ar face arta
de dragul artei, ca nu ar fi ancorat
in realitate, ca nu ar fi angajat in
slujba poporului (altminteri spus, a
partidului). lar imediat ce a trecut la
o poezie de atitudine (Eminescu, la
vremea sa, mai spre timpurile noa-
stre — Vieru, Matcovschi, Lari), era
povatuit ca menirea scriitorului este
de aface literatura de dragul literatu-
rii, arta pentru arta, de a nu-si baga
nasul Tn mocirla vietii de zi cu zi,
cu atat mai abitir — in politica. N-au
ajuns unii sa afirme ca poezia so-
ciala a lui Eminescu n-ar mai fi crea-
tie adevarata? Nu-i acuza deunazi,
un birjar bucurestean, in modul lui
mitocanesc de a judeca (de fapt,
de a njura) literatura, pe Vieru si
Lari cum ca poezia lor ar fi idioata?!
(I-a raspuns cu demnitate omul de
cultura husean Theodor Codreanu
cine e... idiot.)

Cred ca nu trebuie sa conving
pe nimeni ca, in momente cruciale,
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si poezia sociala isi are rostul ei.
Orice s-ar spune, o ,Marseillaise”,
un ,Desteapta-te, romane!”, o ,Lim-
ba noastra”, poezia lui Radu Gyr si
a lui Paunescu, poezia si cantecele
patriotice ale lui Vieru, Matcovschi,
Lari Tsi au locul lor binemeritat in
trezirea consgtiintei omului de rand
si In mobilizarea lui la lupta pentru
apararea dreptatii, libertatji, a fiintei
nationale.

Am ramas un romantic incu-
rabil, in perceptia mea de insetat
de sublim, orice opera de arta (iar
poezia este si ea o opera de arta),
indiferent de tematica, este, ba
chiar trebuie sa fie, ,estetizanta”.
In aceasta ordine de idei si 0 poe-
zie frumoasa despre o frunza de
patlagina poate sa te incante, sa-ii
trezeasca sentimente dintre cele
mai induiosatoare. Poezia, ca si
celesta muzica clasica, trebuie sa
vrajeasca, sa farmece, sa cucereas-
ca cititorul, sa-I imbete cu parfumul
ei, sa-l poarte pe aripile ei, sa-I ridi-
ce in sferele inalte. Poezia se deo-
sebeste de limbajul comun tocmai
prin latura ei estetica, prin prozodie,
ritm, muzicalitate, candoare. Res-
ping categoric surogatul prezentat
ca poezie, scabrozitatile cu care ar
vrea sa epateze unii, literatura de
consum, care, in loc sa-i formeze
gustul estetic, de dragul profitului,
coboara la etalarea instinctelor de
jungla.

— Se mai spune uneori ca
civilizatia actuala, cu toate sur-
prizele ei, pare a indeparta omul
de natura lui ,,profunda”. li ofera,
in schimb, efecte speciale, infor-
matii... V-as ruga sa va referiti la
eventualele efecte ale erei infor-
mationale asupra tipului actual
de comunicare interumana.

— Nu atat civilizatia actuala,

cat, la noi, mizeria, saracia, dispe-
rarea, sentimentul de insecuritate,
neajutorare, indiferenta din partea
semenilor, iar in apus dezumaniza-
rea, setea de capatuire, goana dupa
profit, izolarea de propriii copii sau
parinti, drogarea, placerea revenirii
la viata de jungla (hippy-i), a starii de
dolce farniente. Instinctele, bestiali-
tatea ies la iveald nu numai atunci
cand individul e izolat sau cand se
afla zi si noapte in fata computeru-
lui. Exista si instinctul, psihologia de
turma, care il fac sa fie si mai agre-
siv, stiind ca are in spate si sprijinul
gloatei. Istoria civilizatiei ne demon-
streaza dificila cale de trecere de la
sunetele aritmice nearticulate ale
capului de turma la ,Oda bucuriei”,
de la stadngacele pictograme din
pestera semiobscura la ,Surasul
Giocondei”, de la chipul primitiv al
unui totem la cel al lui ,David” de
Michelangelo. Dar tocmai cand se
parea ca ne-am detasat ireversibil
de stramosul nostru din grota, iata
ca pierdem, putin cate putin, prin
,cultura de masa” a kitsch-ului, a
tam-tam-ului, a filmelor de groaza
sau porno din cinematografe si de
la TV, a dansului la bara in cazinouri
si restaurante si a celui din buric Tn
discoteci, si bruma de cultura de
care ne contaminasem in indelun-
gatul proces al tranzitiei la homo
sapiens. Ramane sa vedem cine e
mai puternic: omul sau bestia?

Cred in superioritatea fiintei
rationale. De teribilismul si jongle-
ria unor exhibitionisti de astazi se
va detasa net si triumfator poetul,
prozatorul, dramaturgul, compozi-
torul, sculptorul, maestrul penelului,
designer-ul de méaine, in interactiu-
nea si coroborarea fortelor lor de
creatie. Drept ca rabdarea de a-i
vedea nu-mi mai ajunge.
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— Pusiin situatia de anumio
singura carte pe care ar lua-o cu
sine pe o insula, unii intelectuali
aleg Divina Comedie a lui Dante,
altii — romanul Don Quijote de
Cervantes... Care este cea mai
pretioasa carte din biblioteca
Dumneavoastra?

— Daca eram mai tanar, cred
ca ti-as fi raspuns ca pe o insula
nepopulata nu te duci cu o carte.
Acum insa ca si cum m-ai intreba
pe care din cei cinci copii I-as salva
primul de la cutremur. Mai bine m-ai
intreba la care poet revin cand ma
doare dorul de poezie. Atunci {i-as
spune ca, in functie de constitutia
mea psihica, dar si de dispozitia
concreta, o data pot reveni la Tris-
tele sau la Arta iubirii lui Ovidiu,
alta data — la sonetele unchiului
Williams sau ale lui Voiculescu, a
treia — la Cantonierul lui Petrarca,
a patra —la lirica de dragoste si cea
filozofica a lui Eminescu, alta data —
la lirica lui Esenin sau romantele lui
Minulescu. Sunt momente cand nu
pot fara, pe rand — Baudelaire, Mal-
larmé, Blaga, Stanescu, Ahmatova,
Desanka Maksimovici sau Edith
Sordergren. Nu ma satur niciodata
de mitologia greaca si cea romana,
iar dictionarele imi sunt intotdeauna
in preajma. Dar daca, intr-o situatie

extrema nici pe departe comparabi-
Ia cu cea pe care o invoci, as fi ne-
voit totusi sa renunt la toate iubirile
mele, as lua-o pe cea mai scumpa:
Biblia, cartea cartjlor.

— Am auzit spunandu-se in
Romania, mai in gluma, maiin se-
rios, ca urmatorul mare scriitor al
literaturii romane ar putea veni
din Basarabia. Ar putea?...

— Sigur ca un raspuns afirma-
tiv ne-ar flata pe amandoi. Totusi iti
voi raspunde ca nu numaidecat din
Basarabia, ci din orice colf al glo-
bului unde exista simtire si gandire
romaneasca.

— Cand se va ajunge (dar e
posibil oare?) ca fiecare cuvant
pe care-l rosteste omul sa ascun-
da si o experienta impartasita?

— Intrebarea d-tale pare un
pic provocatoare. Numai Talleyrand
zicea cum ca limba i-ar fi fost data
omului pentru a-si ascunde gandu-
rile. Dupa mine, orice om onest,
daca nu e politician sau diplomat,
apeleaza la cuvinte pentru a se des-
tainui, pentru a impartasi, nu pentru
a ascunde, o experienta.

— Stimate domnule profesor,
Va multumesc!

A consemnat:
Grigore CANTARU
Chisindu — Bucuresti, aprilie 2005
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lon CIOCANU

UN REDUTABIL
MESAGER

AL ADEVARULUI
DESPRE NOI

Oricat de mult si de multe s-ar
spune despre fiecare dintre cei trei
barbati care au stat neclintit la dato-
rie in 1989, cand se decidea soarta
insasi a spiritualitatii noastre — lon
Dumeniuk, Nicolae Matcas si lon
Borsevici —, niciodata nu va fi sufi-
cient. Nu ignoram contributia celor-
lalti savanti si parlamentari care au
activat in cadrul Comisiei interdepar-

tamentale pentru studierea istoriei si
problemelor dezvoltarii limbii noa-
stre, au intocmit si publicat cateva
proiecte de legi cu privire la functjo-
narea limbilor in Republica Moldova
(ii evidentiem aici pe Silviu Berejan
si pe Tudor Topa), dar simtim pana
in prezent nevoia de a remarca rara
competenta stiintifica, fermitatea
atitudinii si, in fine, ecoul profund al
articolelor, prelegerilor si discursu-
rilor radiofonice si televizate ale lui
lon Dumeniuk si Nicolae Matcas si
arta dialogului cu deputatii, in spe-
cial cu rusofonii si rusofilii care se
opuneau cu inversunare ideii in-
sesi de declarare a statalitatii limbii
populatiei majoritare, si cu condu-
cerea de atunci a unicului partid de
guvernamant, de care a dat dovada
lon Borsgevici.

In ceea ce-l priveste pe Nico-

pentru limba si alfabet...

1989. lon Dumeniuk, Nicolae Matcas si Nicolae Dabija in culisele luptei
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lae Matcas, este necesar sa accen-
tudm ca Domnia sa a fost printre
primii oameni de stiinta care inca in
timpul Uniunii Sovietice a argumen-
tat cu probe irefutabile necesitatea
salvarii urgente a limbii noastre
aflata sub tirania nemiloasa a celei
ruse. Seful Catedrei de limba si li-
teratura moldoveneasca (in termi-
nologia timpului) la 24 septembrie
1987 in articolul Inaripati de simté-
minte sfinte, publicat in saptama-
nalul Literatura si Arta, afirma ca ,a
vorbi neingrijit, stalcit, balbaindu-te,
uitand cum ii spune greblei in limba
ta materna, inseamna... a demon-
stra o ignoranta crasa fata de po-
porul tau...”. Tot aici profesorul se
intreba retoric: ,De ce sa asteptam
sa ne vina in ospetie un corespon-
dent de la Invatdmaéntul public, care
sa ne dea in obraz ca la intrarea in
institutia ce poarta numele mare-
lui patriot care a fost lon Creanga
lipseste inscriptia in graiul acestui
nemuritor predecesor...”.

In articolul Ultima redut& apa-
rut pe 22 octombrie 1988 in sap-
tamanalul /nvatamantul public,
Nicolae Matcas abordeaza in mod
curajos si argumentat mai multe
aspecte ,dificile” ale limbii noastre.
Referindu-se la unitatea limbii vor-
bite pe ambele maluri ale Prutului,
profesorul universitar mentioneaza:
,un rus get-beget din Omsk, Victor
Grebenscicov, un ucrainean sa-
dea din Harkov, Eugen Hodun, in-
vata, fiecare in parte, cate o limba
straina diferita (primul — roméana,
cel de-al doilea — ,moldoveneas-
ca”) si, cand colo, se dovedeste ca
ambii vorbesc una si aceeasi limba!
Un Eminescu si un Creanga sunt
unanim recunoscuti atat de scriitori
moldoveni, cat si de scriitori romani

si, cand colo, se constata ca scriu
intr-o limba, si nu in doua.

Un poet din Letonia, Leons
Briedis, invata la Universitatea din
Chisinau limba ,moldoveneasca”
si, cand face o calatorie la Bucu-
resti, romanii sunt incantati de ro-
mana perfecta pe care o vorbeste
dumnealui!

In plina restructurare scriitori
sovietici moldoveni... sunt editatj,
azi, in original (fara nici o vocabula
«tradusav), insa cu caractere latine
la Bucuresti, clasici romani... — cu li-
tere chirilice la Chiginau si sunt inte-
lesi de toata lumea de aici si de din-
colo, iar noi continuam a persevera
in «teoria» celor doua limbi...”.

Printre cele patru prioritati ale
revenirii scrisului nostru la grafia la-
tina autorul Ultimei redute consem-
neaza si faptul ca ,alfabetul latin ar
fi un eficient mijloc de rezistenta la
poluarea limbii cu cele mai barbare
monstruozitati, pentru ca orice loan-
fara-de-tara s-ar poticni inevitabil la
incercarea de a transpune in forma
grafica latina anomaliile din propria-i
vorbire de tipul lui y4yoTka, Bego-
MOCTb, Y4OT Si Si-ar mai aminti cum i
se zice greblei in moldoveneste”.

Anume incepand cu articolul
Ultima reduta, Nicolae Matcas s-a
afirmat plenar ca luptator fervent
pentru romanitatea noastra si a
limbii pe care o vorbim, ca pole-
mist infocat, bine Tnarmat teore-
ticeste, ca aparator consecvent
si de nadejde al cauzei noastre
nationale.

A urmat cartea Coloana infi-
nita a graiului matern, gandita si
redactata in colaborare cu lon Du-
meniuk si editata in 1990. Regasim
aici articolul la care ne-am referit
anterior, sunt demne de toata luarea
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aminte studiile elaborate in tandem
cu colegul de breasla nominalizat,
dar intentionam sa dezvaluim fata
inconfundabila a lui Nicolae Mat-
cas, evidentiind un interviu acordat
ziarului Tinerimea Moldovei la 2 no-
iembrie 1988 si o cuvantare rostita
in cadrul sesiunii a treisprezecea a
Sovietului Suprem al R.S.S.M. 1a 30
august 1989. Cand coresponden-
tul ziarului 1l intreaba de ce si dupa
.istorica hotarare” Cu privire la im-
bunététirea studierii limbii moldove-
nesgti in republica (din 1985) mii si mii
de cetateni ,continua sa-si exprime
profunda ingrijorare in legatura cu
starea si cu perspectivele de dez-
voltare a limbii materne”, intervie-
vatul se dovedeste un cercetator
care nu doar cunoaste adevarul,
ci 1l si spune fara inconjur, raspi-
cat —ca ,hotarérea n-a reflectat nici
pe departe starea tragica a limbii
noastre”, ca aceasta ,e vorbita in
temei la piata si la bucatarie, caci in
alta parte n-are loc, se afla intr-un
hal fara de hal, este un erzat sau
surogat, caruia nici calificativul de
«taranesc» («UapaHCKU A3bIK»),
pe care i-| atribuie, denigrator, unii
necunoscatori, nu i se potriveste
deloc” si ca ,avem de a face cu un
sabir moldo-rus ca frangleza (adica
franceza) din Canada”. Concluzia
despre nominalizata hotarare de
partid este nemiloasa —ca ea ,inloc
sa sune alarma, constata pe un ton
calm, obisnuit pentru sute de alte
hotaréari, ca «in modul de organiza-
re a invatarii limbii moldovenesti in
republica exista neajunsuri, lacune,
rezerve nefolosite»...”.

Nicolae Matcas critica orien-
tarea pur pedagogica a hotararii in
discutie, chiar persifleaza pe sea-
ma ei: ,de parca «tiraspolizarea»

ar avea loc undeva in Patagonia,
de parca numai intr-un oarecare in-
stitut agricol, in care Tnvatarea lim-
bii moldovenesti se desfasoara pe
larg, exista doar unele lacune”.
Ca uziteaza de glotonimul
.limba moldoveneasca”, e firesc
in conditiile in care abia se avan-
sa ideea recunoasterii oficiale a
.identitatii lingvistice moldo-roma-
ne, realmente existenta”. E cazul
sa deschidem paranteza ca anu-
me despre fostul institut agricol se
discuta pe atunci in presa, in urma
unei atitudini dezmatate a trimisului
Moscovei Viktor Smirnov, ca, chipu-
rile, studentii de la aceasta institu-
tie ar fi nationalisti si fii de chiaburi,
deoarece vor sa invete dupa ma-
nuale in limba lor materna, atitudine
preluata slugarnic si de unii profesori
autohtoni slabi de virtute. In felul
acesta Nicolae Matcas se pronunta
direct si fara menajament impotriva
unei indicatii ,de sus”. Dar el nu se
limita doar la atat, ci punea degetul
pe rand, dezvaluind starea tragica,
dupa cum o numise mai inainte, a
limbii poporului nostru in conditiile
dominarii limbii ruse. El nu cruta
institutiile de Tnvatamant, ,scolile si
gradinitele mixte, de exemplu, care
au zdruncinat din temelie baza arti-
culatorica a structurii sonore a limbii
moldovenesti nu numai la orase,
dar si la tara”, ,scolile tehnico-pro-
fesionale si medii de specialitate,
institutiile de invatamant superior
in care au fost lichidate grupele cu
predarea tuturor disciplinelor in lim-
ba materna a ascultatorilor” si trage
0 prima concluzie extrem de dras-
tica: ,inainte nu aveam specialisti,
nsa aveam limba, adica existam ca
natiune. Acuma avem specialisti,
dar pierdem limba, adica incetam



138

Limba Roméana

a mai exista ca natiune”. Conclu-
Zia esentiala care se vrea o alta,
mai solida, replica data trimisului
moscovit este exprimata in mod
interogativ: ,Cine poarta azi vina
pentru izgonirea limbii moldovenesti
din ministere, departamente, intre-
prinderi, transport, din stiinta etc.?
Pentru izgonirea si desconsidera-
rea ei afisata, fara pic de jena din
partea unor conlocuitori, inclusiv a
unor sefi de prima marime?”. Paran-
teza care urmeaza pare superflua,
dar in contextul anului 1988 nu era
de prisos: ,De parca la desemna-
rea lor ca sefi, paralel cu calitatile
politico-organizatorice, ideologice,
morale s.a., n-ar trebui luata in con-
siderare si cerinta elementara de a
cunoaste limba statului pe care il
vor conduce...”.

Nicolae Matcas dovedeste
o informare concreta, pe urmele
proaspete ale dezvaluirilor necru-
tatoare din presa timpului, de vre-
me ce recruteaza fapte criminale
din excelentul articol Hai, puiu, la
gradinita al lui Stefan Melnic, de
exemplu — faptul ca ,in 27 din cele
32 de gradinite din raionul Lenin al
capitalei sefele nu stiu nici o boaba
moldoveneste (ca, de altfel, si sefa
Sectiei raionale de invatamant)”
sau acela ca sefa unei institutii
prescolare din Durlesti, frecventa-
ta de 187 de copii moldoveni si de
numai 26 de nemoldoveni, ,nu vrea
nici in ruptul capului sa rezolve ru-
gamintea parintilor de a deschide si
grupe moldovenesti”.

In plan lingvistic, Nicolae Mat-
cas evidentia adevaruri dureroase,
carora abia in anii 1988-1989 ince-
puseram sa le oferim loc in scrie-
rile noastre (,...Bilingvismul nu e o
miscare intr-un singur sens (natio-

nal-rus), cum mai este conceput de
unii, ci una bilaterala, adica si rus-
national, in republicile nationale”).
Nu s-au lasat mult asteptate solutjile
propuse (in 1988!): ,decretarea lim-
bii materne a moldovenilor ca limba
de stat a republicii; recunoasterea
identitatii lingvistice moldo-romane;
revenirea la grafia lating; instaura-
rea in republica a unui bilingvism
armonios; largirea functiilor sociale
si dezvoltarea nestingherita a limbii
moldovenesti” si, neaparat, ,resta-
bilirea unor relatii normale de cola-
borare cu R.S.R.”.

Astazi, cand problemele abor-
date de cunoscutul lingvist au fost
rezolvate, s-ar parea ca Domnia
sa forta usi deschise. Dar nu este
deloc asa. Nicolae Matcas punea
degetul pe rani adanci si mergea
in primele randuri ale luptatorilor
pentru revigorarea limbii roméane
imprepuna cu Valentin Mandéacanu,
Constantin Tanase, Vasile Bahnaru,
Arcadie Evdosenco, Vasile Melnic
s.a. ,E prea critica situatia in care se
afla limba noastra pentru a taragana
la nesfarsit rezolvarea a ceea ce e
posibil de rezolvat chiar azi. Cance-
rul limbii materne reclama interventji
urgente. Maine ar putea fi prea tarziu”
conchidea — repetam: in 1988! — cu-
rajosul slujitor al idealurilor noastre
nationale.

Din amintita deja cuvantare la
sesiunea a treisprezecea a Sovietu-
lui Suprem al R.S.S. Moldovenesti
din 30 august 1989 reproducem o
afirmatie pe cat de riscanta la ora
rostirii, pe atat de intemeiata si
proband o intelegere justa a starii
de lucruri: ,Ca acasa trebuie sa se
simta (in republica noastra. — I.C.)
cel care este cu adevarat acasa, iar
cel care si-a facut casa cu mine, pe
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pamantul meu stramosesc, se va
simti ca acasa... numai daca se va
acomoda la legile casei, daca le
va respecta. Adica, daca se vain-
tegra in viata spirituala (deci, siin
cea lingvistica) a noii sale case”.
Si— ca o descifrare a afirmatiei cita-
te — un postulat valabil pana in pre-
zent: ,Omul trebuie sa corespunda
cerintelor profesionale pe care le
inainteaza postul sau functia ce ur-
meaza a o detine sau exercita, indi-
ferent de nationalitate... Este insa...
de-a dreptul amoral sa detii un post
fara a cunoaste limba unei intregi
natiuni, a unui intreg grup etnic ce
tine la limba sa ca la lumina ochilor
si sa-i impui limba ta”.

In definitiv, toate articolele si
studiile din cartea Coloana infini-
ta a graiului matern, majoritatea
scrise in tandem cu lon Dumeniuk,
ni-l prezinta in ipostaza unui lingvist
de mare indrazneala stiintifica si
cetateneasca.

E o calitate care nu l-a para-
sit nici Tn anii de dupa 31 august
1989. Mai curand dimpotriva, de
vreme ce si intr-o carte de cultivare
a limbii — De la grotesc la sublim
(Chisinau, Revista Limba Romana,
1995) — Domnia sa cugeta la fel
de indraznet si profund, dezvaluie
adevaruri adanci si dureroase, inci-
tand cititorul la meditatii si atitudini
menite sa ne smulga din letargia la
care ne osandisera anii de vegetare
in conditiile tarismulu rus si ale so-
vietelor nu mai putin rusesti. ,Des-
chizéndu-ni-se portita pentru a iegi
pe pajistea libertatilor unei demo-
cratii veritabile, constata cu durere
Nicolae Matcas in studiul Numai in
miezul limbii, noi ne tragem Tnapoi
in tarcul gandirii totalitare si al men-
talitatii de sclav. Respingem vertica-

litatea demnitatji si ne inchinam mer-
sului de rama. Sfidam adevarul istoric
si stiintific — la nivel de legiuitori — gi
promovam aberatii, facandu-ne de
rusine in fata intregii lumi”. Redu-
tabilul savant se dovedeste ne-
crutator cu acei conationali care
se tin mortis de etnonimul ,popor
moldovenesc” si glotonimul ,lim-
ba moldoveneasca”: ,E timpul sa
le-o spunem renegatilor neamului
ca nu mai vrem sa fim minciunij.
Ca nu mai vrem sa ne facem de
ras in fata lumii. Ca nu mai vrem
sa gandim la comanda cuiva si in
limba cuiva. Ca suntem romani pe
strabun pamant romanesc si de
aceea vrem sa gandim, sa vorbim
si sa simtim roméaneste”.

Citam din studiul amintit un afo-
rism de toata frumusetea — ,....Limba
romana fara noi a existat si exista, noi
fara limba romana — niciodata!” — si
purcedem la analiza succinta a celei
mai consistente cari de lingvistica a
lui Nicolae Matcas — Roman mi-e
neamul, romanesc mi-e graiul
(Revista Limba Roméana, Asociatia
Culturala ,Grai si suflet”, Chisinau,
1998). Ideea calauzitoare a cariji
este enuntata, din capul locului,
intr-un succint cuvant Din partea
autorului: ,A respinge romanismul,
a opune moldovenismul notiunii de
roméanitate, a declara o campanie
de agresiune si ura furibunda fata
de tot ce e roméanesc... inseamna
a lovi in propria ta fiinta, in propriul
tau neam, inseamna a renunta la
semintia din care faci parte prin nas-
tere si atrece la alt neam, inseamna
a te ieniceri, a te cazaci, a te mus-
cali”. Convingerea autorului e ca ,a
ne imparti in romani si moldoveni,
vlahi etc., a ne face sa credem ca
suntem popoare diferite si ca vor-
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bim limbi diferite pentru a spulbera
orice gand «subversiv» despre vreo
«unire-n cuget si simtiri», acesta e
scopul tuturor romanofobilor, fie ei
de speta straina, fie autohtoni”.

Cu riscul de a repeta lucruri
bine cunoscute savantilor filologi,
Nicolae Matcas revine la o0 seama
de afirmatii ale cronicarilor, scrii-
torilor clasici si colegilor lingvisti
contemporani care au argumen-
tat ca nu exista o limba ,moldove-
neasca”, deosebita de limba roma-
na. Reluam si noi cateva, pentru a
sublinia competenta, onestitatea
stiintifica si perseverenta colegului
care nu oboseste sa popularizeze
adevarul despre noi si despre lim-
ba noastra.

Doua nume de referinta —
academicienii Alexandru Graur si
lon Coteanu — au fost speculate
intens de moldovenistii nostri pri-
mitivi si ignoranti, sustinand ca
acestia ar fi afirmat ca exista limba
»,moldoveneasca”. Speculatiile re-
negatilor neamului nostru sunt ci-
tate si de Nicolae Matcas in studiul
O limbéa — o natiune, insa Domnia
sa nu pregeta sa arate — spre deo-
sebire de oponenti — ca Alexandru
Graur, de exemplu, intr-un inter-
viu din 2 octombrie 1985, acordat
profesorului Petrache Dima de la
Liceul ,Unirea” din Focsani, la in-
trebarea daca se poate vorbi de
existenta unei limbi moldovenesti
a raspuns prompt: ,Bineinteles,
nu; moldoveneasca este un dia-
lect (sau subdialect) al limbii ro-
mane (sau dacoromane)” si indica
amanuntit sursa: ,Revista noastra,
anul X1V, nr. 113-115, oct.-dec.
1985, pag. 215-216".

Si-a revizuit onest opinia
despre asa-zisa limba ,moldove-

neasca” si academicianul lon Co-
teanu, in cuvantul sau inaugural
la Congresul al V-lea al Filologilor
Romani (lasi — Chisinau, 6-9 iunie
1994): ,...datorita restructurari-
lor geopolitice din Europa, unele
concepte care privesc profesiunea
noastra sunt utilizate cu scopul de a
justifica o anumita atitudine cu vizi-
bil substrat politic, fiindca ce altceva
poate fi afirmatia mai mult ori mai
putin insistenta a unora dupa care
modul in care vorbesc moldovenii
din stanga Prutului nu e limba ro-
mana, ci limba moldoveneasca, alta
limba asadar decéat cea vorbita si
scrisa in dreapta Prutului?” (Limba
Romaéana, 1994, nr. 3, pag. 8).

O prima concluzie a eruditului
nostru coleg este ca ,daca si-au re-
cunoscut sincer pacatele din tim-
pul dominatiei regimului totalitar
savanti ca Al. Graur si |. Coteanu,
cu atat mai mult era de datoria noa-
stra, a savantjlor romanisti din fosta
U.R.S.S., sa facem lucrul acesta,
ceea ce s-a si intamplat la noi dupa
proclamarea independentei repu-
blicii si orientarea spre construirea
unui stat de drept”. Urmeaza exem-
plele de rigoare: ,A spus-o explicit
si academicianul Corlateanu (cu
numele caruia speculeaza moldo-
venistii): avem o singura limba si
ea se numeste limba romana. Au
spus-o raspicat lon Etcu si Alexan-
dru Darul... S-a speculat cu nume-
le lui R. Piotrowski, dar iata-l pe
savantul rus chiar aici, printre noi,
si D-sa afirma de la Tnalta tribuna
a Parlamentului moldav ca in cele
doua state romanesti exista o sin-
gura limba si numele ei corect este
limba romana”. Ei tofi ,in timpurile
de trista amintire... au fost siliti sa
spuna neadevaruri (lucru pe care
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[-au recunoscut ei insisi In perioa-
da de renastere nationala si de
revenire la valorile sacre)” si ,a le
scoate ochii ca atunci au spus una,
iar acum alta, asa cum procedeaza
unii ideologi de astazi, este incorect,
speculativ si amoral”.

Insusindu-si temeinic obliga-
tiunea de ,a spune adevarul si nu-
mai adevarul”, Nicolae Matcas ar-
gumenteaza convingator faptul ca
atunci cand vreun renegat ,incear-
ca a spune ca lexemul moldovean
ar fi mai vechi decat cuvantul ro-
man, el comite o greseala stiintifica
flagranta, deoarece cuvantul roméan
a dainuit pe meleagurile noastre de
la Tnceputul erei; cuvantul roman...
este evolutia fireasca a cuvantului
latin romanus, care e la fel de vechi
ca si Roma si romanii. Cand acelasi
cineva incearca sa spuna ca Statul
Moldovenesc e mai vechi decat cel
Romanesc, el iarasi comite o frau-
da, pentru ca statul feudal Tara Ro-
méaneascéa (numit si Muntenia, iar de
straini — Valahia) exista din 1324, iar
statul feudal Moldova — din 1359”.
Altfel zis, ,roman este numele cel
mai vechi al descendentilor romani-
lor pe pamantul Daciei si in teritoriile
invecinate cu ea, nume care le-a {i-
nut treaza constiinta de apartenenta
la o vita nobila — la romani, adevar
afirmat la tot pasul de cronicari, de
invatatii Scolii Ardelene, de precla-
sici si clasici, de lumea stiintifica”.

O fire cutezatoare si perseve-
renta, un model de onestitate stiin-
tifica si, nu Tn ultimul rand, un car de
eruditie Tn domeniul lingvisticii —iata
cine este colegul nostru Nicolae
Matcas. Intru dezvaluirea acestui
adevar s-ar cuveni sa punem in lu-
mina si in valoare ideile si atitudinile
promovate de Domnia sa in studiile
Unitate de limba — unitate de neam,
Limba moldoveneasca: simulacrul
argumentului stiintific, Glasul blandei
Basarabii, Sadoveanu despre rusi-
ficarea Basarabiei de pana la 1918,
lon Creanga intre particular-roma-
nesc si general-roméanesc, Ce reali-
tati cultural-politice I-au influentat pe
Mateevici?, altfel zis — intreaga carte
Roman mi-e neamul, romanesc
mi-e graiul, lucru placut, dar greu
realizabil si care I-ar priva pe cititorul
acestor randuri de enorma placere
de a le descoperi, savura si popu-
lariza el insusi la o lectura la fel de
atenta si patrunzatoare. De aceea
punem punctul de rigoare aici, n-
demnand cititorul sa nu lase cumva
fara atentie eseul Scrisoare dincolo
de moarte, adresat marelui luptator
pentru unitatea etnica si culturala a
romanilor de pretutindeni, eseu care
poate fi inteles si ca o profesiune de
credinta a onestului, perseverentului
si neobositului om de cultura care si
la cei 65 de ani impliniti ne serveste
drept exemplu de verticalitate ceta-
teneasca, stiintifica si nationala.
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Anatol MOCANU s-a nascut
la 17 iunie 1952 in satul Criva,
Briceni, Republica Moldova. Stu-
dii: Scoala Republicana de Arte
Plastice ,I. Repin” (1967-1971),
Chisinau; Institutul Unional de
Stat de Arte Plastice ,V. Suricov”
(1971-1977), Moscova, facultatea
pictura de sevalet, atelierul prof.
V. Téplakov.

Activitatea pedagogica si de
creatie: Profesor de desen, pictu-
rd, compozitie (Colegiul Republi-
can de Arte Plastice ,A. Plama-
deala”; Universitatea Pedagogica
de Stat ,lon Creanga”; Liceul Re-
publican de Arte Plastice ,I. Vie-
ru”). Din 1981 participa la expozitii
nationale, internationale, munici-
pale, saloane oficiale, tabere de
creatie (Moscova, Sankt Peters-
burg, Vatra Dornei, Cluj-Napoca,
Bucuresti, lasi, Tulcea, Husi).

Membru al UAP din Republi-
ca Moldova din 1992.

lon HADARCA

ANATOL MOCANU
SAU NEODIHNA
OCHIULUI PASTELAT

Despre pictorul Anatol Mo-
canu in saloanele noastre expo-
zitionale, n revistele si emisiunile
de specialitate aproape ca nu s-a
vorbit. Si-i pacat. Celui cuminte ii
trece norocul pe dinainte. Cu toate
acestea, Anatol Mocanu este un
nume inconfundabil, tratat cu stima
si gratitudine Tn cercurile avizate si
nu numai. Temperat in prozodii ar-
monice, echilibrat in ascensiunea
demna a traiectoriei sale; aproape
olimpic in seninatatea-i de marato-
nist al traseului crud in goana fara
capat dupa imaginea cea unica,
predestinata numai fnvingatorilor de
cursa lunga si schitand un zambet
abia perceptibil cu penelul barbii
sale renascentiste — el seamana
cu un Don Quijote al paletei purtate
ca o egida spartana in batalia cea
mare cu himerele cotidianului.

Anatol Mocanu este cobo-
rator din Criva Bricenilor, dintr-un
sat semanat la capatul unui pod
de flori peste Radauti, pe drumul
mocanilor, la rascrucea nevoilor,
batand dinspre Hotin si Cernauti.
In sinea sa, este un perfectionist
desperat si iremediabil ce inclina
spre clasicism, nu in sensul imitarii
vreunei direcitii clasiciste, ci in sen-
sul abordarii actului artistic printr-o
clasicizanta rigoare a insusgirii pro-
cedeelor tehnice, modalitatilor de
expresie plastica si de transpunere
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tilor, 1996




144

Limba Roméana

metodica a inefabilei inspiratii prin
simbolistica riguroasa a unui limbaj
plastic, explicit, insa incifrat in taina
cautarilor neobosite, secondate de
asceza muncii pertinente, marcate
de un profesionalism exemplar.

Este artistul echidistant fata de
aventurile plasticografilor in voga
si sfasiat intre totala izolare in fata
sevaletului din atelierul sau si exer-
citiul rafinat al catedrei de desen,
care-i ofera satisfactia rotii de trans-
misie catre ucenici si iluzia garantiei
unui venit modest dar sigur, obtinut
in sudoarea fruntii.

Eminamente liric, atasat sufle-
teste de tot ce-l inconjoara, Anatol
Mocanu — pictorul — nu are nevoie
de careva repere artificiale, concep-
tualiste sau generationiste, pentru
etalarea numelui si talentului sau.
Resursele inspiratiei, cu toate ezi-
tarile, cautarile si revenirile sale, fi
sunt adanci, viguroase si rezistente
in timp. Ele vin din expresia haru-
lui cultivat cu zgarcenie, asiduitate
si credinta nestramutata in recom-
pensa valorica a acestei fidelitafi.
Ele vin totodata din studii asidui la
Scoala Republicana de Arte Plas-
tice ,l. Repin” (1967-1971) si la
Institutul Unional de Stat de Arte
Plastice ,V. Surikov” (1971-1977),
facultatea pictura de sevalet, clasa
profesorului V. Taplakov. Dar ina-
inte de toate ele vin din harul nativ
inclinat spre cunoasterea lumii prin
coordonatele dorului, prin acel inex-
primabil specific national, mostenit
de la vatra parinteasca, datatoare
de mesteri — comornici, olari, ciopli-
tori in lemn si {esetori in panza de
borangic sau mestesugari iscusiti
in beteala verde a campiilor basa-
rabene...

Un artist invins de frumusete
este putin convingator atunci cand

se consuma Tn exclamatii si tenta-
tive de reproducere obiectivista si
are sanse mai sigure de implinire
atunci cand stie a-i struni hergheliile
naravase de fantome, contururi sau
masti efemere sub care, de obicei,
se ascunde fata cea nevazuta a
Frumusetii. Aceasta ar fi si metoda
inversa de retopire a minereurilor
fantomatice intr-un portret ideal al
Frumusetii nealterate, la combustia
fnalta a unor stari pe care numai in-
gineria speciala a cuptorului sufle-
tesc le-ar putea suporta. Doar prin
obsesia unei asemenea metode
s-ar explica inclinarea unor pictori
spre genul portretistic al carui film
diacronic, inmagazinat intr-un mu-
zeu imaginar de exceptie, poate ca
ar intui in sine si taina acelui cifru
initiatic de dezvaluire a idealului
primordial.

In acest sens, portretistul Ana-
tol Mocanu aduce ofranda traditio-
nala a bizarei sale / noastre bresle
de cautatori ai frumosului. Doar ca
uneltele sale sunt ceva mai specifi-
ce, daca in genere poate fi acceptat
pastelul ca unealta! Anatol Mocanu,
cel impatimit de arta portretului, se
aflala o etapa, cand, in fond, nu mai
picteaza si nu reproduce verist si-
militudini fade, ci dezvaluie portretul

L&cas in stanca, 2003
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La prispa casei béatranegti, 2003

trairilor, dezvaluind, adica ridicand
valul aparentelor de pe suprafe-
te, panze ori chiar fete fara vadite
profunzimi. Artistul face portretul
sa izvorasca din adancul fundalului
monoton, din statica uniformitatii,
de unde liniile gi petele pastelate,
calde, sugestive, care incep a se
scurge si a se contopi intr-o revar-
sare de unduiri delicate, amenin-
tand oricand sa se retraga subit in
umbra anonimatului. Fata ca pasa-
port esential al constitutiei ideatice,
fizice si psihologice devine la el
treptat doar un suport sau lentila de
studiu a altor suprafete marcate de
noi profunzimi. Artistul manifesta un
interes aparte pentru cei apropiati si
din considerentele ca sunt mai usor
|asati convingi sa pozeze la infinit si
pentru ca zugravirea unui om apro-
piat intotdeauna obliga la efuziuni
si mobilizari aparte, de maxima
credibilitate. Astfel personalitatea,
adeseori absconsa, a celui por-
tretizat intra Tntr-o corespondenta
subtild cu ochiul artistului care in
acelasi timp 7i imprumuta ceva din
propriile framantari si legende spi-
rituale, conferindu-i surpriza unei
noi dimensiuni spirituale a modelu-
lui studiat. A celui ce asteapta cu
nerabdare finalul si raméane ade-

seori surprins, contrariat sau pro-
fund deceptionat de ceea ce vede.
Indiferent de gradul autenticitatii fo-
tografice a celor portretizati, Anatol
Mocanu reuseste sa-si transmita
personajele intr-un plan subiectiv
al rasfrangerilor complicitare, ce-gi
recastiga, printr-o intreaga suita de
tehnici evazioniste, gradul de au-
tenticitate caracterologica.

Bineinteles ca tehnica paste-
lului comporta dificultati si riscuri
aparte, solicitand celui ce o practica
atitudini afective de mare sincerita-
te si precizie in captarea pe un sin-
gur bob sau tusa de pasta a trans-
parentelor fluxiuni dispozitionale,
care, fiind coroborate cu o maniera
inedita de interpretare, pot conferi
ansamblului acea distinctie croma-
tica inedita a diafanului psihologic
surprins mai ales n tradarea unor
cordialitai de maxima convingere.

In domeniul portretisticii Ana-
tol Mocanu reuseste sa atinga acele
exigente deosebite Tnaintate genu-
lui care, cu siguranta, indica dru-
mul putin batatorit spre adevarata
maiestrie.

In sobra varietate a manifesta-
rilor sale, portretele lui sunt intr-un fel
si peisagistice, iar peisajele, totoda-
ta, au conotatii portretistice.

Din toata fiinta dedublat vorbi-
toare a palitrei sale discrete pictorul
Anatol Mocanu practica un demers
privitoriu coerent si explicit in fina-
litatea ansamblului adeseori acci-
dental de subtile divagatii aluzive
si digresiuni mozaicale. Desfasu-
rarea In epic a gandirii peisagisti-
ce, in fond (de aceeasi substanta
lirica), 1l directioneaza prospectiv si
introspectiv spre ritmuri cromatice
proportionate, mplinite, sustinute
de stari ordonate si calme, dar unde
manifestarile alcalinului, vegetativu-
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Vatrd, 2001 lanuarie. Margine de Chigindu, 1996

Case uitate, 1999

Incinta spitalului Sf. Spiri- ;
don. lasi. 2000 Popas la Dobrina, 1998
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lui si ale luminozitatilor celeste nu
anuleaza importanta detaliului, cu
surprize de erodare interioara sau
explozii imprevizibile si pulsatii arit-
mice ale registrului pensulatoriu.

Insa toate aceste flaguri com-
pozitionale (diluvii telurice absen-
te, munti priporosi, lagune, ape in
retragere, salase parasite, catune
si colturi uitate de lume), structu-
rate succesiv de o rara aviditate
a orizonturilor inepuizabile, nu-si
tradeaza carcasa schematica si nu
se mai cramponeaza, provincial,
de simbolurile monumental-raery-
kiene sau chiar postcesainniene i
postproustiene, ci se releva in toata
candoarea, simplitatea si frumuse-
tea celor lasate de la facerea lumii
pentru desfatarea ochiului candid,
mereu Tnrourat si mirat de cate le
vede.

In neogoitele sale peregrinari
prin pustiul globalizarii mai poate fi
vazuta, incet subtiindu-se, umbra
unui artist ce poarta mereu cu sine
o discreta cutie de rezonanta a mul-
tiplelor variatiuni pe tema vietii unei
singure Culori si a multiplicitatii cau-
tarilor ce dau farmec si policromie
unei singure Vietj.

Obsedat de unicitatea acestui

n ograda bisericii, 2003

Venetia, 1995

adevar ascuns indaratul propriei
evidente amagitoare, il copleses-
te adeseori melancolia, visul, sta-
rea zborului sfasiind in lentoare,
si atunci natura statica i fuge din
cadru, portretul abia se sprijina pe
un contur nedeslusit, iar exuberanta
verticala a luminii si a pitorescului
peisagistic sucomba intr-o linie si-
nusoidala vibranta, cu nelinisti stra-
batand din surdina, care-ti amintesc
intempestiv ca efemerul, nesigurul,
oscilatoriul percutant este ceea ce
da respiratie si vitalitate eternului,
etern-umanului sau inca neexpri-
matului etern.

Anatol Mocanu... Un egumen
al artei ce si-a asumat canonul so-
litudinii creatoare.

Un poet al pastelului ce-si ma-
cind zilele-anii si scoate din pasta
macinarilor litanii curate pentru ve-
cernia si utrenia culorilor.

Un artist tacut si solitar...

O opera implinita din dragos-
tea pentru tara si oameni si din can-
tecul fetelor irepetabile ale unuia si
aceluiasi strop de roua existentiala
ce ne picteaza pe o clipa destinul.
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Liliana GANGA

INDIVIDUALITATEA
RAPORTULUI
DE INERENTA

Raportul dintre subiect si pre-
dicat este exprimat, gratie comple-
xitatii si polivalentei sale, prin cateva
vocabule sinonimice. In gramatica
romaneasca fenomenul este identi-
ficat cu inerenta, datorita capacitatji
de a stabili o corelatie absoluta intre
unitatile actante. Concomitent, se
utilizeaza termenii: interdependen-
ta (D. Irimia), dependenta bilaterala
(V. Gutu-Romalo, M. Vulisici), relatie
predicativa (S. Stati, |. Diaconescu).
Relatia predicativa mai este numita
raport predicativ, pentru ca sintaxa
romaneasca tolereaza sinonimia ter-
menilor. In acelasi timp, Gramatica
Limbii Romane face o clasificare
a raporturilor sintactice, acceptand
doar termenii coordonare si subor-
donare (Gramatica Limbii Roma-
ne, p. 266-270), iar interdependenta
si apozifia sunt considerate forme
ale subordonarii. Privita din acest
unghi, subordonarea se dovedeste
a fi raport unic, deoarece coordona-
rea este incompatibila cu raportarea,
exprimand interactiunea unor unitati
sintactice independente. Insusirea
unitatilor sintactice de a fuziona su-
gereaza ideea ca cele cinci tipuri
fundamentale de relatii sintactice
(1. interdependenta, 2. dependenta,
3. coordonarea, 4. apozitia, 5. inci-
denta) se pot contopi in una, numita
de catre D. Irimia dependenta.

Insa nici in acest caz nu exista
o singura opinie. D. D. Drasovea-
nu, bunaoara, constata ca ,intre
predicat si subiect exista o relatie
de subordonare unilaterala, predi-
catul subordonéndu-se subiectului
prin acord. Tot ce se acorda este
subordonat celui cu care se acorda”
(D. D. Drasoveanu, p. 235-242).

Interdependenta este numit
raportul dintre unitatile sintactice
subordonate reciproc, implicit, € nu-
mita subordonare relatia acordului
morfo-sintactic dintre cele doua ele-
mente prin care subiectul respecta
categoria de caz impusa de predi-
cat, iar predicatul si le insuseste pe
cele de persoana si numar, dictate
de subiect. Desi respectiva defi-
nitie pretinde a insuma exhaustiv
trasaturile inerentei, ea lasa totusi
loc pentru a clarifica suplimentar
daca raportul de interdependenta
se distinge de subordonare fara a
coexista ca o forma bidimensionala
a acestuia.

Odata atestate, cele cinci tipuri
de raporturi sintactice au provocat
diverse polemici, fie in favoarea
afirmarii, fie in ideea absolutiza-
rii unora dintre ele. lon Ciornai, de
exemplu, sustine ca inerenta nu
poate fi identificata cu subordona-
rea, nici macar prin particularitatea
lor comuna — acordul: ,Raportul de
inerenta se manifesta prin acordul
predicatului cu subiectul numai in
numar si persoana. Respectivul
acord este special pentru ca nu
se realizeaza in toate formele lui
gramaticale” (l. Ciornai, p. 209).
De aici si intentia lingvistului de a
sustine ferm ca forma de caz nu
este o conditie impusa de asa-zisul
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acord al inerentei. Cu toate acestea,
pentru subiect si predicat (numele
predicativ) e fireasca afinitatea de
caz in nominativ.

Exemple:

e ,Asta e provocare directa
la rebeliune.”(L. Rebreanu) [subiec-
tul, exprimat prin pronume demon-
strativ, este in cazul nominativ sin-
gular, numele predicativ, exprimat
prin substantiv, respecta aceeasi
forma de caz].

e _Ei sunt eroi! Ei in veci nu
pier, ei sunt nemuritori!” (Paul
Goma) [subiectul, exprimat prin
pronume personal, la persoana a
treia plural, este in cazul nominativ
si cere ca numele predicativ, expri-
mat prin substantiv, sa fie la aceeasi
forma de caz, la numarul plural].

Trasarea unei paralele intre
inerenta si ,alte tipuri de acorduri”
ni se pare un exercitiu fortat, pen-
tru ca in unele cazuri depaseste
limitele nivelelor limbii, in fapt com-
parandu-se niste fenomene incom-
parabile: ,in ce priveste continutul,
raportul dintre atribut si substantiv
nu difera de raportul dintre predi-
cat si subiect. Atat atributul cat si
predicatul atribuie ceva, unul sub-
stantivului, pe care-l determina,
celalalt — subiectului” (I. lordan,
p. 534). Paralela ni se pare inadec-
vata si din cauza ca se exagereaza
importanta acordului: ,Faptul ca
acordul (element al formei) se face
pe cai specifice, nu modifica esen-
ta raportului: el ramane acelasi si
in cazul atributului, si in cazul pre-
dicatului — de inerenta, iar mijlocul
lui de realizare gramaticala este,
de asemenea, acelasi, acordul”
(D.D. Drasoveanu, p. 181).

Multitudinea ,disensiunilor”
privind individualitatea raportului
de inerenta divulga vulnerabilitatea
metodelor de abordare a acestui
raport sintactic. Principiul traditio-
nal de cercetare adoptat a fost fie
de asemanare, fie de deosebire de
alte raporturi, ignoradndu-se, prin
aceasta, insolitul fenomenului men-
tionat. Din acest motiv, am cautat sa
testam o alta modalitate de inves-
tigare a inerentei. Modelul aplicat
de savanta rusa Lavrentev este, Tn
acest sens, mai potrivit, deoarece
se distinge printr-un grad sporit de
eficienta tocmai gratie punerii in
valoare a valentei. Potrivit cerce-
tatoarei, ,raportul de subordonare
este determinat de specificul valen-
tial al cuvintelor” (Lavrentev, N. M.,
p. 39).

Stiinta lingvistica a ultimelor
decenii acorda o mare atentie va-
lentei, demonstrand ca orice struc-
tura sintactica se realizeaza in func-
tie de posibilitatile de fuzionare ale
fiecarui element in parte. Ana Vul-
pe considera ca ,valenta sintactica
rezida in capacitatea cuvantului
de a deschide anumite «locuri va-
cante» care trebuie sa fie ocupate
de elemente cu o anumita forma si
cu o anumita functie sintactica. De
exemplu, verbele a produce, a ela-
bora deschid pozitii pentru subiect
si obiect, care trebuie sa fie comple-
tate in procesul vorbirii in mod obli-
gatoriu. Subiectul poate fi exprimat
prin substantiv (sau pronume) la
cazul nominativ, iar obiectul — prin
substantiv (sau pronume la cazul
acuzativ)” (A. Vulpe, p. 25).

Noi atentionam cititorul doar
asupra faptului ca si verbele tran-



150

Limba Roméana

zitive sunt succedate de obiec-
te directe in acuzativ, ca aceasta
necesitate nu poate fi satisfacuta
printr-un nume la alt caz si ca, la
fel, in sens invers — complementul
direct nu poate fi precedat de un
verb intranzitiv.

Revenind la raportul dintre
subiect si predicat, constatam
ca acesta este mai putin riguros,
pentru ca nici forma de nominativ,
forma cazuala specifica subiectu-
lui, solicitata de catre predicat, nu
este obligatorie. Faptele lingvistice
demonstreaza ca subiectul poate
devia de la forma sa gramaticala
specifica:

Exemple:

e Subiect exprimat prin nume
la genitiv:

Al Petrei este cel mai chipes
flacau din sat.

e Subiect exprimat prin nume
la acuzativ:

Pe copac erau /a cirese, toate
coapte de-ti faceau din ochi.

Prin urmare, raportul dintre
subiect si predicat se stabileste pe
principii logice, in afara acordului
gramatical. Acest fenomen este les-
ne observabil in propozitjile cu sub-
iecte multiple sau omogene.

Exemple:

e Pe masa statea o ulcica cu
lapte si doua pahare.

e Pe raft au ramas neatinse
caietele si cartea.

In cazurile date criteriul defini-
toriu pentru corespondenta de nu-
mar dintre subiect si predicat este
pozitia. Subiectul mai apropiat de
forma verbala determina si numa-
rul acesteia.

Corespondenta de gen se
realizeaza in acelasi mod, numele
predicativ exprimand genul numelui
(subiectului) mai apropiat, ca si in
exemplul: Un costum si doué cra-
vate i-au fost cumparate [...].

Mai mult, in propozitia mono-
membra nominativa subiectul este
la nominativ nu pentru a stabili acor-
dul cu predicatul, in acest caz predi-
catul e doar o inventie paralingvisti-
ca, pe care o deducem intuitiv.

Legatura predicativa sau ineren-
ta nu coreleaza cu particularitatile
valentiale ale subiectului si predica-
tului, ea este intotdeauna o cone-
xiune intre formele lexicale. Datorita
acestui fapt, inerenta dobandeste o
individualitate certa, delimitandu-se
de coordonare si subordonare.
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Sofia SULAC

RAPORTUL DINTRE
CUVANT, NOTIUNE
S| TERMEN

Termenii, terminologia, forma-
rea sistemelor terminologice si deo-
sebirile dintre acestea au fost intot-
deauna n atentia lingvistilor.

O etapa importanta in dezvol-
tarea stiintei terminologice a consti-
tuit-o, la mijlocul secolului al XX-lea,
lansarea tezei privind complexitatea
semantica a termenului, infeles ca
unitate specifica, apartenenta la
doua sisteme: la cel al limbii si la
sistemul terminologic al unui dome-
niu stiintific.

Clasicul stiintei terminologice
A. A. Reformatski scria ca termino-
logia este ,sluga la doi stapani: a
sistemului lexical si a sistemului de
notiuni stiintifice”.

Putem deduce, asadar, ca na-
tura dubla a termenului determina si
particularitatile lui. lar de aici rezulta
ca lingvistica actuala face o distinctie
neta intre nominatja terminologica a
cuvantului, pe de-o parte, si a notiu-
nii, a conceptului, pe de alta, cuvantul
devenind ,semnul” conceptului. Dupa
V. P. Jartev, fiecare stiinta tinde spre
crearea limbajului sau, in care con-
cizia semantica rezulta din corespun-
derea semnului lingvistic cu notjunea
pe care o transmite” [1].

Exista mai multe definitii ale
termenului, toate evidentiaza afini-
tatea acestuia cu notiunea, exclu-
zand sinonimia, omonimia etc., dar,
subliniem Tnca o data, dinstinctia

respectiva se releva numaiin cadrul
unui anumit sistem terminologic. Tot
A. A. Reformatski mentiona: ,Ter-
minologia este pentru termen acel
«camp» care ii confera exactitate
si monosemanticitate, in afara lui
cuvantul isi pierde functia de ter-
men” [2].

E cunoscut faptul ca lexicul
unei limbi numeste obiectele si
fenomenele, ,ordonand” realita-
tea haotica. Limbajul contribuie,
intr-un anumit sens, la actualiza-
rea lumii. El nu transmite doar o in-
formatie, nu reproduce pur si sim-
plu un continut, ci le organizeaza
intr-un fel anume. Limbaijul stiintific
insumeaza concepte stiintifice, sis-
tematizeaza, clasifica faptele viza-
te, devenind o calauza in labirintul
cunoasterii.

Se stie ca omul care poseda
o limba straina, dar nu cunoaste
fizica, chimia, nu poate traduce
un text de specialitate fara a avea
la dispozitie dictionare speciale.
,NoOi nu percepem sensul unor
texte nu numai din cauza ca nu
cunoastem termenii, ci si pentru
ca gandirii noastre nu-i este acce-
sibil modelul stiintific de a intele-
ge lucrurile” [3]. Asadar, fiecare
stiinta Tsi creeaza ,lumea” proprie
de termeni si notiuni.

Sistemul notiunilor stiintifi-
ce reflecta si 0 anumita conceptie
stiintifica. Constructia unei teorii
stiintifice avansate se bazeaza in-
totdeauna pe claritate, pe studierea
interdependentei dintre obiecte si
fenomene. Numai prin intermediul
clasificarii savantul ,vede” tabloul
realitatii studiate. lar in baza clasifi-
carii se creeaza termenosistemul.

E cazul sa mentionam ca ter-
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minologia nu contine intregul an-
samblu de notiuni, ea include doar
setul de notjuni al unei singure stiin-
te. Unele si aceleasi notiuni pot fi
clasificate dupa diverse criterii, pe
modelul sunetelor unei limbi care
sunt diferentiate dupa principiul de
formare (dupa modul actiunii orga-
nelor de vorbire), dupa locul de for-
mare in cavitatea bucala s.a.m.d.,
fiecare clasificare reflectand unghiul
prin care se analizeaza materialul
de limba.

Semnificatia termenului se
deosebeste esential de semnifica-
tia cuvantului din limba comuna. El
este o notiune, indispensabila cu-
noasterii stiintifice. In cadrul unei
terminologii o notiune stiintifica
se distinge de celelalte in functie
de semnul care o reprezinta. Din
contra, sensul lexical al cuvantului
dintr-o limba comuna este determi-
nat de context.

Totusi caracterul sistemic al
terminologiei face imposibila inte-
legerea separata a unor termeni.
Pentru a ,intelege, a evalua” un
termen, trebuie sa cunosti teoria si
sa stii ce loc ocupa termenul dat in
interiorul acestei teorii. Sensul
termenului determina locul lui
intr-o constructie teoretica. Por-
nind de la acestea, N. V. Jusma-
nov afirma: ,Daca stii termenul, stii
locul lui Tn sistem, stiind locul lui in
sistem, Tntelegi si sensul deplin al
termenilor” [4].

Dupa cum am remarcat deja,
termenul e, concomitent, cuvant,
simpla unitate lexicala, de aceea

A. A. Reformatschi spune: ,Ter-
menul este un constituent obisnuit
al sistemului lexical al limbii. Ter-
menii sunt absorbiti in componenta
vocabularului unei limbi si se su-
pun ordinii fonetice si gramaticale
a acesteia” [2].

In prezent definirea termenu-
lui in limba, determinarea legaturii
dintre termeni si a interactiunilor cu
alte unitati lexicale, cu alte nivele
ale limbii formeaza obiect de stu-
diere lingvistica. Or, termenii nu
sunt despartiti de unitatile lexicale
simple printr-un zid, exista aici o
corelatie speciala: unele cuvinte
din limba intra in componenta ter-
minologiei, devenind termeni, si
invers — termenii utilizati in textele
obisnuite intra in limba comuna.

Ca sa cunosti sensul termenu-
lui, nu-i destul sa stii ,sensul uzual’
(obisnuit) al cuvintelor din care pro-
vin acegti termeni, trebuie sa cu-
nosti temeinic si domeniul stiintific
respectiv.

BIBLIOGRAFIE

1. lartev V. P., Razvitie iazaka
nauki // Nauka i celovecestvo, Moskva,
1975.

2. ReformatskiA. A., O necotorah
voprosah terminologhii // Hrestomatia,
Moskva, 1994.

3. Gherd A. S., Osnovi nauci-
no-tehniceskoi lexicografii, Leningrad,
1986.

4. lusmanov N. V., Grammatica
inostrannah slov // Slovari inostrannah
slov, Moskva, 1937.



Pro didactica 153

Constantin SCHIOPU

SIMULAREA INTALNIRII CU PERSONAJUL
LITERAR

Simularea intalnirii cu personajele operei literare reprezinta o stra-
tegie antrenanta si eficienta in procesul de interpretare a textului artistic.
Or, jocurile de simulare ,proiecteaza diferite situatii de invatare bazate pe
elemente si relatii virtuale de conflict, de decizie, de asumare de roluri etc.,
care angajeaza capacitatea de actiune a elevului, spiritul sau de competitie,
posibilitatile sale de explorare euristica a realitaii”*. Mai mult: prin aceste
intalniri simulate elevului i se ofera diferite modele de comportament (al lui
Stefan cel Mare, al fratilor Jderi etc.), pe care el si le asuma pe o anumita
perioada de timp (pe parcursul lectiilor), jucand rolul unui ori altui personaj.
Organizarea unei lectii sub forma intalnirii simulate cu personajul operei
literare le ofera elevilor posibilitatea de a patrunde in psihologia acestuia,
de a-si focaliza gandirea spre problema cu care se confrunta acesta, de
a-si forma opinia proprie cu privire la persona;.

Din perspectiva instructionala, profesorul va {ine cont de faptul ca, prin
strategia in cauza, nu se neglijeaza textul artistic, elevilor solicitdndu-li-se
sa depuna un efort insemnat in explorarea lui.

Tinadnd cont de specificul metodei, remarcam doua etape de lucru:
etapa de pregatire si cea de reprezentare.

Pentru desfasurarea eficienta a etapei de reprezentare, deosebit de
importanta este pregatirea elevilor pentru intalnire. Chiar daca nu-i spec-
taculoasa, etapa de pregatire este cea care asigura succesul metodei. Pe
parcursul ei, elevii, fiind inclusi in diverse activitati de cercetare a operei
artistice, a textelor de critica literara, vor intocmi (completa):

a) fisa biografica a personajului;

b) fisele nr. 1, 2, 3 de notare pentru intalnire cu personajul. Continutul
fiselor este expus in cele ce urmeaza.

Fisa biografica a personajului:

locul nasterii si locul de trai;
varsta;

categoria sociala careia ii apartine;
parintii (date sumare);

studiile;

ocupatia;

starea civila.

* Cristea Sorin, Dictionar de pedagogie, Bucuresti, p. 210.
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Fisa nr. 1 de notare pentru intalnirea cu personajul:

Personajul (ex.: lon);
Rolul atribuit (victima, calau etc.);
Situatii (doua-trei) in care Tsi exercita rolul;
Trasaturi de caracter (brutalitate, agresivitate etc.);
Tip de comportament (nedemn de urmat, exemplar etc.);
 Opinii ale criticilor literari despre personaj, cu care sunt/ nu sunt
de acord:
* sunt de acord: * nu sunt de acord:
G. Calinescu: ,.....cccuvveveeene " Al Sandulescu: ,........cccveeeeenns

Fisa nr. 2 de notare pentru intalnirea cu personajul:

Personajul:
Rolul atribuit:
Punctul de vedere propriu despre personaj:

Argumente din opera ce sustin punctul propriu de vedere despre
personaj:

a)

b)

c)

d)

Punctul de vedere (posibil) si argumentele (eventuale) ale opo-
nentilor cu privire la persona;j:
Punct de vedere Argumente

Raspunsurile posibile pe care le-ati da pentru a-i convinge pe opo-
nenti sa accepte punctul vostru de vedere:

a)

b)

c)

d)
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Fisa nr. 3 de notare pentru intalnirea cu personajul:

* Personajul;

* Rolul pe care personajul crede ca i-l atribuie autorul in opera;

* Punctul de vedere al personajului despre sine si despre faptele
sale:

» Eventualele argumente (raspunsuri) ale personajului necesare
pentru a-i convinge pe altii (pe elevi) sa accepte punctul sau de vedere
cu privire la comportamentul si faptele comise:

* Eventualele argumente / raspunsuri ale elevilor /oponentilor, care
sa combata / sa sustina parerea personajului:

Intalnirea simulata cu personajul (personajele) operei literare poate
decurge sub forma unei adunari, a unui interviu, a unei conferinte de pre-
sa etc.

In cazul organizarii intalnirii sub forma de adunare, vor fi desemnat; din
timp elevii care vor juca rolul personajului (personajelor). In timpul adunarii,
fiecare elev (ori doritorii) prezinta persuasiv, utilizand fisa biografica, fisele de
notare intocmite anterior, punctul lui (lor) de vedere despre personaj. Elevii
care sunt in rolul personajului operei iau notite, adreseaza intrebari vorbi-
torilor. Adunarea continua cu interventiile ,personajului”, care isi exprima
parerea referitoare la cele expuse de oratori, la natura faptelor comise de
el, la tipul de comportament manifestat pe parcursul actiunii operei etc.

Mentionam ca profesorului, in acest context, ii revine rolul de mode-
rator. El va conduce discutia pe fagasul care va pune in valoare legatura
dintre atitudinea, opiniile elevilor, Ti va ajuta sa inteleaga mai bine propriul
rol si rolurile celorlalti, dezvoltandu-le, astfel, gandirea critica, elocinta si
capacitatea de decizie.

Daca intalnirea cu personajul / personajele operei literare va decurge
sub forma unui interviu ori a unei conferinte de presa, profesorul va avea
grija ca elevii sa evite intrebarile de tipul: ,Ce v-a determinat sa actionati
anume asa in situatia data?”, ,De ce ati manifestat aceasta atitudine fata
de personajul respectiv?” etc. Credem ca mult mai antrenante vor fi in-
trebarile de tipul: ,Daca vi s-ar oferi sansa de a va lua viata de la inceput,
la ce ati renunta?”, ,Cum ati proceda in situatiile date?”, ,Unde ati gresit
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cel mai mult, daca acceptati ideea ca ati comis si erori?”, ,Ce sfaturi veti
da acelora care se vor confrunta cu probleme similare?”, ,Ce parere aveti
despre comportamentul dvs.?”.

Astfel, intrebarile elevilor pot viza:

— starile traite de personaj intr-o situatie ori alta (,Cat de greu v-a fost
sa luati o decizie?”, ,Ce gust are infrangerea / biruinta?”, ,Traind starea
respectiva in situatia data, credeati ca....?);

—relatiile personajului cu lumea operei (,Cum vi se pare relatia dvs. cu
personajul?”, ,Includeti aceasta relatie intr-un tip anumit de relatii”; ,Daca
ar fi sa modificatfi relatia [relatiile] dvs. cu personajul [personajele]..., ce ati
schimba in primul rand?”);

— filozofia vietii acceptatd de personaj (,in ce masura convingerea
dvs. ca [...] v-a ajutat / incurcat in realizarea scopului propus?”, ,Dupa cele
intdmplate / traite de dvs., mai aveti convingerea ca [...] ori impartasiti o
alta parere?”);

— opiniile criticilor literari vizavi de personaj (,Ce parere si ce argumente
puteti aduce ca sa combateti opinia criticului literar despre dvs.?”).

Intrebérile pot viza si alte aspecte: comportament, psihologie, tem-
perament etc. Important e ca orice intrebare adresata sa provoace elevii
la discutii, s& le stimuleze gandirea creativa. In acest scop, e bine s fie
format un grup de experti, din care va face parte si profesorul. Grupul res-
pectiv, dupa anumite intervale de timp, isi va expune parerea privind natura
intrebarilor si a raspunsurilor, va formula concluziile de rigoare.

In incheiere, mentionam ca intalnirea simulatd cu personajul operei
literare poate continua cu o noua intalnire a elevilor, cu membrii comunitatii
civile, care vor evalua problema (problemele) cu care se confrunta perso-
najul literar. Pot fi invitati la intalnire: psihologul (in cazul unui conflict psi-
hologic pe care-l traieste personajul: Apostol Bologa, lon); filologul (cand
personajul are probleme de ordin lingvistic: Dandanache, Trahanache); fi-
lozoful (cand personajul este un filozof si se confrunta cu probleme de na-
tura filozofica: Stefan Gheorghidiu); judecatorul (daca personajul a comis
un delict: Puiu Faranga, lon).

Desfasurarea intalnirii urmeaza a fi gandita insa creator, de fiecare
profesor in parte.
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Angela SAVIN

UN STUDIU RELEVANT
DESPRE TIPOLOGIA

_ PREDICATULUI

iN LIMBA ROMANA

Este stiut faptul ca pe masura
aprofundarii cercetarii unui feno-
men lingvistic sporeste multitudinea
aspectelor si problemelor care fsi
asteapta solutionarea. Bunaoara,
problema tipologiei predicatului in
limba romana, desi a cunoscut mul-
te abordari, mai ramane una discu-
tabila. Fenomen ce poate fi explicat,
in primul rand, prin dezvoltarea fi-
reasca a lingvisticii, iar, in al doilea
rand, prin rolul si locul predicatului
in structura oricarui tip de propo-
zitie. Studiul Predicatul angrenat
in limba romana (Chisinau, 2004,
208 p.), elaborat de catre doctorul in
filologie Petru Butuc, conferentiar la
Catedra de Limba Romana si Filolo-
gie Clasica a U.P.S. ,lon Creangad”
din Chisinau, vine sa confirme ac-
tualitatea temei supuse cercetarii.
Lucrarea prezintd un interes deo-
sebit, atat pentru teoria sintaxei, in
general, cat si pentru cunoasterea
sintaxei limbii roméne in coordo-
natele ei specifice: unitate, relatie,
functie. In acest sens, se observa,
chiar de la bun inceput, ca in esenta
lor categoriile de predicate, numite
de autor predicate angrenate, se
inscriu in sirul structurilor lingvisti-
ce in care dimensiunea sintactica

si stilistica este greu ori imposibil
de disociat.

Autorul examineaza fenome-
nul in discutie pe baza corelatiei
dintre planul continutului si cel al
expresiei, accentuand faptul ca
la analiza materialului lingvistic a
utilizat, preponderent, criteriul lo-
gico-semantic si cel functional.
Acest principiu vine Tn opozitie cu
cel structural-formal al lingvistilor
generativisti si glosematicieni care,
de cele mai multe ori, neglijeaza
criteriul logico-semantic in favoa-
rea criteriilor functionale, intre care
forma ocupa un loc central.

Punéand la baza delimitarii ti-
pologice a predicatului principiul
onomasiologic care vizeaza stu-
dierea fenomenelor sintactice de
la continut spre forma de expune-
re, autorul ajunge la concluzia ca
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predicatul in limba romana nu este
reductibil la un numar limitat si ri-
gid de tipuri de realizare. Mai mult
decat atat, el include in categoria
predicatului romanesc o serie de
expresii si verbe desemantizate,
unele constructii infinitivale cu ver-
bul a avea, pleonasme, tautologii,
repetitii verbale etc.

Aceste fapte de limba alca-
tuiesc, la nivel sintactico-functional,
predicatul angrenat (PA) care este —
considera autorul — o unitate sintac-
tica formata din doua sau mai multe
elemente ce constituie un tot logico-
semantic si functional comportand
anumite semnificatii suplimentare:
de durata (limitata sau nelimitata a
actiunii), de intensitate, de gradatie,
de progresie etc. (p. 79-87).

Este bine demonstrat ca, din
punct de vedere logico-semantic,
angrenate pot fi toate tipurile tra-
ditionale de predicate (predicatul
verbal simplu (PVS), predicatul ver-
bal compus (PVC), predicatul nomi-
nal (PN), predicatul verbal-nominal
(PVN)), cum sunt cele din exem-
plele ce urmeaza: 1) ,Sapa, frate,
sapa, sapa, / pana cand vei da de
apa” (L. Blaga); 2) ,De-o suta de ori,
bre, m-a chemat capitanul cela, dar
pe urma a luat si m-a mai chemat
o datd” (I. Drutd); 3) ,indata dupa
plecarea Greuceanului, Faurul-pa-
mantului se apuca si facu chipul lui
Greuceanul” (P. Ispirescu); 4) ,De
milostiv milostiv esti, de bun la
inima bun ai fost, nu-i vorba, dar
de la o vreme incoace ... te-ai fa-
cut prea nu stiu cum” (I. Creanga);
5) ,Proslavit insa numele celui de
sus nu avea de unde fi, pentru ca

nici tu pluguri, nici cai, nici saman-
ta” (I. Druta). Elementele subliniate
intra in componenta PA, deoarece
exprima un tot logico-semantic,
avand o singura functie sintactica.
Ele mai contin, pe langa semnifi-
catia substantial-gramaticala de
baza, semnificatii suplimentare. in
exemplul (1) — un indemn insistent,
n (2) — o decizie prompta, in (3) —un
aspect incoativ-terminativ, in (4) — o
constatare de ordin calificativ si in
(5) — certitudinea calificativului ne-
gativ al subiectului.

Anume din aceste consideren-
te, cercetatorul delimiteaza in fieca-
re model structural al predicatului
in limba roméana forme de baza si
forme angrenate, demonstrand ca
in esenta sa PA consta in faptul ca,
neschimbandu-si fondul structural
al tipului respectiv, mai exprima,
alaturi de semnificatia substantjal-
gramaticala de baza, semnificatii
suplimentare, prin concursul ele-
mentelor angrenante (p. 85-86).
Se stie insa ca forma gramaticala a
predicatului se constituie, in gene-
re, din unitatea semnificatiilor gene-
ral-gramaticale si din mijloacele ei
structurale de exprimare. Aceleasi
semnificatii informativ-comunicati-
ve pot fi exteriorizate prin diverse
mijloace. Astfel, paralel cu formele
de baza ale PVS, PVC, PN si PVN,
sunt delimitate, respectiv, si forme-
le lor angrenate: PVS (angr.), PVC
(angr.), PN (angr.), PVN (angr.)
(p- 87-171).

Existenta predicatelor angre-
nate confirma ca predicatul in limba
roméana poate avea o mare varieta-
te de forme structurale. Aceasta se
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datoreaza, in primul rand, unui sir
de Tnsusiri comune ale PA cu cele
ale predicatului de baza. Trasaturile
distinctive Tnsa sunt prezente in in-
tregul diapazon structural-functional
al predicatului in limba romana.

n opinia lui Petru Butuc, actu-
alul sistem de forme structural-gra-
maticale ale predicatelor agrenate
functioneaza concomitent cu cel
de baza. Identificarea predicatelor
agrenate nu presupune insa si apa-
rifia unor forme noi ale predicatului
in limba roméana sau disparitia al-
tora. Autorul {ine sa mentioneze ca
atat predicatele traditionale, obis-
nuite, cat si cele angrenate func-
tioneaza paralel, dar cu o frecventa
diferita.

Suportul teoretic si metodo-
logic al studiului este foarte solid,
in masura sa asigure interpretarea
limbii ,din interior”, avand in vedere
tocmai functionarea reala a aceste-
ia. Astfel, recunoasterea continutu-
lui logico-semantic in functionarea
predicatului constituie, dupa pare-
rea noastra, conditia principala a
intelegerii oricarui fenomen sintac-
tic, conditie asumata pe deplin de
catre autor.

Demers stiintific substantial,
scris intr-un limbaj pertinent, studiul
Predicatul angrenat in limba ro-
mana este o contributie importanta
la aprofundarea cunoasterii sintaxei
limbii romane si, In mod special, a
tipologiei predicatului.

Bisericuta la Hobita, 2002
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