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Argument 5

LA NASTEREA POETULUI

ce vast uragan de tacere si
foame de Cantec al limbii —
acolo-n adanc sau aici
pe guri de pastori si mirese

facut-au posibila nasterea
Lui? Enigmatica ora
ca vis al poporului sau
ardea-n oseminte sculate

era poate-o forma a vailor
puls racoros al dreptatii
pe care multimile vor
sa-l simta batand intr-un geniu?

era poate-o forma a timpului
matrice-a vrerilor noastre
de-a fi? ca-ntr-un vultur dormind
nascutu-s-a-n noi Eminescu

si tot ce era doar un limb ca de
fum al Istoriei iata:
sub albele-i scutece brusc
porni ca temei al Fiintei

acuma si-n veac! luminat dinla-
untru-i sta corpul de sunet
iar noi numai umbra si zvon
cadem din arcata-i spranceana

ca ordin secret al luminii se
naste Poetul: pe frunte
el duce — brazdata de plug
raspantia zilelor sale

ca flacara-n lanuri de canepa
vine teribilul imn al
Destinului — gura muscand
din timp si scuipand viitorul

Stefan Aug. DOINAS
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Brenda WALKER
Marea Britanie

) EMINESCU
iN MILENIUL TREI

Pentru specialigtii in literatura
Eminescu va ramane marele geniu
care a fost. De curand mi-am intre-
bat prietenii de toate varstele daca
considera ca poeziile lui Eminescu
scrise intre 1876 si 1883 Tisi vor
avea un loc in mileniul trei. E bine
stiut ca exista o mare prapastie
intre generatii si, personal, cred ca
singura speranta pentru cititorii ge-
neratiei viitoare ar fi ca el sa revina
in actualitate, asa cum se intampla
mereu, o data cu reintoarcerea spre
romantism.

Tehnologiile avanseaza atat
de rapid, incat la sfarsitul acestui
mileniu Tnceputul lui va parea tot
atat de demodat cum ni se pare
noua inceputul mileniului al doilea.

Totusi nu pot sa uit ca iubirea
invinge, si Eminescu scrie, printre
altele, despre iubirea romantica, in
ciuda accentului modern asupra
sexului in detrimentul dragostei si
a satisfactiei personale in locul grijii
pentru sentimentele celuilalt, putem
doar spera ca in multitudinea de
tehnologii ale geneticii — donarea
si fertilizarea in-vitro — idealul iubirii
adevarate va invinge intotdeauna.

In afara de iubire, un alt aspect
al operei lui Eminescu este felul
in care el realizeaza relatia dintre

fiinfa umana si mediul ei. La urma
urmei, romantismul, cu invocarea
naturii, reprezinta o respingere a
industrializarii. Atata timp cat exista
Green Peace, care aduce in fata
omenirii imaginea distrugerii naturii,
vor exista si oameni preocupati de
salvarea planetei. Temele lui Emi-
nescu, ca si cele ale lui Shakespea-
re, ne raman in memorie si devin
o parte a fiintei noastre. Ele pot fi
transmise generatiilor viitoare doar
prin educatie si prin raspandirea
acestor idei. Dar cum sa faci asta?

Lumea este dominata de mul-
timedia si tehnologii avansate. De
aceea Eminescu ar trebui, poate,
sa-gsi gaseasca locul Tn aceasta
sfera. S-ar putea ca persoane im-
plicate n arte sau Tn mass-media sa
incerce sa faca ceva in acest sens.
De pilda, cuvintele pot fi ingirate Tm-
preuna cu imagini vizuale, cum ar fi
cele despre femei — Dalila, ingerul,
Venus, Madona, nebunatica, usu-
ratica — imaginea dragostei eterne.
Tot astfel, imaginile despre barbati —
Diavolul, omul, Dumnezeu, ingerul
decazut si asa mai departe — pe un
fundal de muzica moderna care sa
capteze tineretul. Cine stie daca nu
s-ar putea crea despre Eminescu
jocuri pe calculator. (Am inteles ca
deja exista un inceput in aceasta
directie.) Un CD-ROM a fost realizat
sub egida Academiei Romane. Sau
un film mai dramatic despre viata
lui. Credeti ca toate acestea I-ar
face mai putin celebru? La urma
urmei, au fost create filme despre
Shakespeare (Shakespeare in love,
Rock Shakespeare, desene anima-
te Shakespeare) si nu au diminuat
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importanta lui Shakespeare. Daca
Puck poate sa mearga pe bicicleta
in Visul unei nopti de vara, de ce
nu ar putea fi adus Eminescu in
fata publicului tanar de astazi
intr-un fel asemanator? Tinerii
spun ca ei cauta adevarul, ceva
care sa reflecte propria lor lume,
ceva senzational in prezentarea
acesteia si, mai presus de toate,
ei au nevoie sa gaseasca purita-
tea gandului si adevarul. Dar mai
intai trebuie sa privim cu ochii
tineretului de maine, asa cum
Eminescu a facut pentru contem-
poranii sai.

Daca nu se face ceva, curand
tineretul il va pierde pe Eminescu.
El va raméane pentru ei doar un
nume pe care il vor tine minte
pentru ca au fost siliti sa-i invete
poeziile pe de rost la scoala, lucru
care i-a plictisit sau li s-a parut inutil.

Un alt mod prin care Emi-
nescu ar putea raméane in memo-
ria cititorului modern este dorinta
lui de a cuceri spatiul. Este o
legatura dificila, dar efectele
vizuale care ar putea fi create
pentru Luceafarul sau La steaua
ar fi remarcabile.

Sunt sigura ca mul{i se pot
speria de astfel de idei si le vor
clasifica drept erezie, asa cum au
facut tofi criticii cand idei noi au fost
aplicate clasicilor, dar in final ele au
avut un mare succes.

Sugerez o competitie natio-
nala adresata diferitelor categorii
artistice: teatru, balet, pop-rock,

multimedia, cinematografie, video-
clipuri. Astfel se vor developa ideile
pe care le au tinerii despre poeziile
sau viata lui Eminescu. Sa le dam
,carte blanche” si sa atragem spon-
sori pentru premii mari, cum ar fi
calatoriile.

Daca limbajul este o problema
pentru promovarea ideilor lor in alte
tari, se pot folosi texte paralele in
engleza, franceza etc.

Muzica sferelor rasuna in ope-
rele celor doi mari scriitori Shakes-
peare si Eminescu. Fiecare dintre
ei a contribuit prin imagine si sunet
la evolutia limbii lui si a universului
estetic. Amandoi si-au influentat
confratji si au avut un impact enorm
asupra generatiilor de dupa ei.
Studierea lui Shakespeare sau a lui
Eminescu inseamna studierea indi-
vidului in societate, inseamna con-
templarea omenirii in toata maretia
si slabiciunea ei, in laturile ei bune
sau rele, in bogatia sau saracia ei.
Cine i studiaza pe Shakespeare
sau pe Eminescu intelege functia
suprema a iubirii si intra in contact
cu marii filozofi — Platon, Kant,
Fichte, Schelling si Shopenhauer,
intra in contact cu crestinismul si cu
budismul si ajunge sa se cunoasca
pe sine ca pe o creatura artistica
si vulnerabila intr-un cosmos care
depaseste capacitatea noastra de
intelegere.
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Michéle MATTUSCH
Germania

NOSTALGIE,
MELANCOLIE
S| TRISTETE
LA COTITURA
TIMPURILOR

(O relectura
a poeziei Melancolie
de Mihai Eminescu)

In luna martie a anului 1998,
revista Dilema pornea o dezbatere
despre poetul Mihai Eminescu, a
carui aniversare de 150 de ani de
la nastere urma sa se implineasca
in anul 2000. A declansat astfel o
discutie vehementa despre cultul
personalitatii si despre valoarea
operei unui poet, care timp de peste
100 de ani fusese instrumentalizat
de catre cele mai diferite ideologii.
Ceea ce imi pare deosebit de im-
portant in privinta acestei discutji
este legatura ei stransa cu dezba-
terile care timp de zece ani tema-
tizeaza lipsa de valori generalizata
in perioada post-totalitarista.

Sfarsitul marilor utopii si al me-
tanaratiunilor a coincis in Romania
Cu o criza exceptionala. Dupa pra-
busirea sistemului lui Ceausescu,
nimic nu mai parea sigur, inceputul
timpurilor noi fiind insotit de un
sentiment de nesiguranta totala,
o dureroasa neputinta punea sub
semnul intrebarii orice experienta
istorica si orice sentiment de iden-
titate. Aceasta neputinta a deschis
drumul unor noi si curioase forme

de manipulare sau de divertisment
mass-media, care se manifesta siin
aceasta dezbatere despre valoarea
unui poet.

Pe de o parte s-a gasit o for-
mula pentru a pastra cu orice pret
o imagine pura a poetului, iar pe de
alta parte putem observa integrarea
lui fara scrupule intr-o ideologie
neonationalista. Unii au cerut o
relectura privata a poetului, alfii au
vrut sa reexamineze receptionarea
lui. Tinerii cititori Tnsa, traumatizati
de consecintele politicii educative
din ,epoca de aur”, reclamau o de-
mistificare consecventa a poetului,
pe care il considerau drept icoana
publica menita unei identificari
gresite.

Llizibile” si ,seci ca o carte de
telefon versificata” 1i par versiunile
poetului unui Razvan Radulescu,
iar Eminescu insusi — ,un tip lipsit
de consecventa, de detasare si de
umor in totalitatea scrierilor sale”.
Tinerii nu mai sunt ,fani” ai lui Emi-
nescu, si in protestul lor impotriva
mitului Eminescu confunda ima-
ginea poetului cu opera sa, expri-
mandu-si astfel neintelegerea lor.
Ca orice protest juvenil, tinerii vor
sa socheze. Ei refuza orice cultura
a ntelegerii, a sentimentului, orice
tristete si, mai ales, ,melancolie”.

Abia spre sféargitul antologiei,
care reproduce dezbaterea despre
poetul Mihai Eminescu, auzim gi
alte voci: ,Avem nevoie de adeva-
ratul Eminescu. Sper ca intr-o zi re-
usesc sa-mi curat intru totul creierul
si sa gasesc adevarata bucurie de
a-l citi pe Eminescu pentru prima
data”. ,Trainicie” si ,solidaritate”
cere o oarecare Maria Niculescu,
care nu mai poate suporta aceasta
,furie demolatoare”, ce distruge
tot ce a fost, fara sa construiasca
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ceva nou.
Astfel, putem constata ca
»,marele gol post-ideologic” a ajuns
repede pana in Romania, insa, pro-
babil, avem de-a face cu o lipsa de
valori asemanatoare, care si-a pus
amprenta deja in secolul al XIX-lea
si pe care a resimtit-o un poet ca
Mihai Eminescu in mod deosebit.
In poezia Epigonii el striga contem-
poranilor sai: Voi credeati in scrisul
vostru, noi nu credem in nimic, ex-
primand astfel convingerea ca ceea
ce a fost ,sfant”, frumos” si ,bine”
s-a descompus in sistemele de
gandire pozitivista ale secolului sau:
Numesc sfant, frumos si bine
. ce nimica nu inseamna,

Impaértesc a lor gandire
pe sisteme numeroase

Si pun haine de imagini
pe cadavrul trist si gol.
Gandirea secolului pozitivist,
pe care cercetarea recenta in Ger-
mania l-a denumit ,secolul care a
distrus orice farmec, orice vraja”,
a renuntat la imaginarea metafi-
zica a lumii si a deschis drumul
pentru conceptul progresului fara
de masura. Purtatoarea acestei
emfaze a progresului in Roméania
secolului al XIX-lea este asa-numita
generatie a pasoptistilor. Un Mihail
Kogalniceanu, un lon Ghica sau un
C. A. Rosetti au inteles secolul lor
ca pe unul de Tnnoire, de transfor-
mari uriase ale conditiilor tehnice,
politice si culturale. Sa ne amintim
de Introductiunea lui I. Ghica la
Scrisori catre V. Alecsandri: ,Cand
am inceput a infelege cele ce se
petrec in lume, intrase de curand
in cursul timpului un secol nou,
secolul al XIX-lea, secol mare si
luminos intru toate, menit a schim-
ba fata lucrurilor pe pamant, de la
apus la rasarit; secol care a adus

cu dansul o civilizatiune cu totul si
cu totul noua, nebanuita si nevisata
de timpii anteriori; civilizatiune iesita
din descoperirile stiintifice datorite
geniului omenesc, care a dat rauri-
lor, marilor si oceanelor vapoarele,
a inzestrat continentele cu drumuri-
de-fier, a luminat pamantul cu gaz si
cu scanteia electrica, ne-a daruit te-
legrafia, telefonia si fotografia; prin
chimie a transformat toate artele si
maiestriile, a Tnsutit, Tnmiit productia
si a ridicat pe om din robie si din
apasare la egalitate si libertate...”.

La sfarsitul secolului, Emi-
nescu nu mai impartaseste aceasta
judecata despre veacul sau. Rega-
sindu-se in mijlocul dezbaterilor din
cenaclul ,Junimea” despre prezent
si viitor, conduse de liberali si asa-
numitii conservatori din jurul lui Titu
Maiorescu, poeziile sale sunt de
la inceput expresia constientizarii
unei crize. Aceasta constientizare
se intruchipeaza in Romania, ca
peste tot de altfel, intr-o noua forma
a melancoliei. Astfel, prin conceptul
de melancolie — asa putem spune
— se exprima la Eminescu faptul ca
procesul de modernizare a lumii
cere gi victime. Reiese neputinta in-
dividului de a corespunde cerintelor
timpului. Pentru individ se deschide
o prapastie Intre experienta indivi-
duala si timpul alienat, o prapastie
care se manifesta — dupa cum stim
— In asa-numitul sentiment de ,mal
du siécle”.

Acest topos al nostalgiei,
explicit romantic, depune deci mar-
turie asupra daunelor provocate de
procesul de modernizare. El expri-
ma mai Intai nostalgia retrograda a
epigonilor: ,Cand privesc zilele de
aur...”, dar, in acelasi timp, chiar
aici are loc despartirea de o lume
depasita. Astfel, melancolia nu
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poate fi considerata nimic altceva
decét un ramas-bun in momentul in
care se constientizeaza o pierdere,
de exemplu in Venere si Madona:
Ideal pierdut in noaptea
unei lumi ce nu mai este,
Lume ce géndea in basme
Si vorbea in poezii.

Avem deci de-a face cu oiritare
profunda datorata unui prezent re-
simtit ca profan, a unui prezent ce nu
mai poate aparea decat sub unghiul
de vedere al degradarii, ce ajunge
sa se transforme intr-un scenariu
sumbru al unei paralizii post-istorice,
ramanand o stare fara perspective,
ce nu duce decét mereu din nou la
descompunere.

Aceasta poezie a pierderii
este strans legata de sfarsitul unei
filozofii a mantuirii. lar cautarea
conceptelor datatoare de sens va
fi preluata chiar de eul poetului si
se exprima intr-o subiectivizare a
conceptiei sale despre lume. Poe-
zia insasi se transforma temporar
intr-o filozofie a subiectului. Prin
ea poetul incepe sa-si defineasca
norme de comportament si de eva-
luare, Tn acest fel, filozofia istoriei
devine, in poezia romantica, o dis-
pozitie meditativa si sensibila a eu-
lui n visurile si dorintele sale. Prin
imaginare are loc o transformare
a lumii in sufletul poetului, care
fuzioneaza intr-o imagine sensibila
si melodioasa. Astfel, experienta
complexa a lumii, cu contradictiile
ei, apare inca o data ca o totalitate
exprimata in mod muzical.

Cum decurge acest proces la
Mihai Eminescu? Care este foria
viziunii sale melancolice? Cat de
apropiata ni se poate parea astazi
o astfel de viziune? Acestea sunt

intrebarile pentru care vom incerca
sa cautam un raspuns. Foarte potri-
vita pentru un astfel de studiu ni se
pare poezia Melancolie. Desi poe-
mul face parte din acele opere ale
lui Eminescu care au fost deseori
comentate, ni se pare ca specificul
sau ce {ine de despartire si innoire
nu a fost recunoscut intotdeauna.
De aceea o vom reciti.

Precum se stie, poezia a fost
publicata la 1 septembrie 1876, in
revista Convorbiri literare, dupa ce —
precum arata M. Kremnitz — fusese
cititd Tn cenaclul ,Junimea”, unde Titu
Maiorescu ar fi denumit-o drept ,0
nebunie plina de spirit”, o sentinta
ce ne da de gandit.

Ca toate temele si motivele lui
Eminescu, si in cazul melancoliei
avem de-a face cu un topos literar,
un cliseu chiar, larg raspandit la
timpul respectiv. In literatura germa-
na melancolia apare incepand cu
sfarsitul secolului al XVlll-lea, ca o
boala la moda, ea fiind expresia
sufletului indispus si fara chef.
J. E. Schelegel a reprezentat me-
lancolia intr-o piesa alegorica drept
plictis, redescoperind astfel traditia
ei iconografica. Dar si in literatura
romana gasim aceeasi indispozitie,
in aga-zisa poezie a ruinelor a unui
Vasile Carlova sau a unui Grigore
Alexandrescu.

Astazi, conceptul melancolie
a crescut imens.
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Vlad SARATILA

POETUL,
SISIFUL $I NOI

Am ales acest titlu pentru a-i
aminti cititorului binecunoscutul
Mit al lui Sisif (re)scris de Albert
Camus. Expun aici, pe scurt, fabula
mitului: Sisif a fost condamnat de
zei, pentru aroganta, la o munca
teribil de grea — sa ridice pe varful
muntelui un pietroi. Munca mai e si
interminabila: cand i se pare eroului
ca chinurile sale vor lua sfarsit, pie-
troiul aluneca din mainile-i slabite
si se rostogoleste la vale, el fiind
nevoit sa reia munca de la capat.
Camus speculeaza momentul pen-
tru a-si pune urmatoarea intrebare:
Ce gandeste bietul Sisif atunci cand
coboara iarasi de pe munte? Altfel
zis, eseistul 1i da lui Sisif sansa unui
respiro si, implicit, sansa de a gandi,
intrucat nu putea s-o faca atunci
cand muncea din greu. Mentiona
undeva si Eminescu in aforismele
sale ca munca fizica extenuanta 1l
indobitoceste pe om.

Intrebarea pe care ne-o pu-
nem noi nu-i aceea daca este sau
nu valabila similitudinea Eminescu-
Sisif. Ceea ce ne intereseaza aici
este daca Sisif al nostru a avut
sansa acelui respiro care i-ar fi
asigurat, presupunem, ani in plus
de viata si de creatie.

Raspunsul nu poate fi decat
categoric negativ. Atunci cand urca,
Eminescu ridica pe munte Poezia.
Ea, capricioasa, cand il vedea
obosit sus pe Olimp fii fugea din

maini si el trebuia sa coboare din
nou, {indnd subsuoara foile albe
ale Timpului: cate o coala de tipar
pe zi, adica vreo 20-30 de foi scrise
de mana — o truda pe care doar un
Balzac putea sa si-o mai ingaduie.

Biografii seriosi ai lui Emi-
nescu vorbesc cu preponderenta,
fara a ignora ipoteticul morb al
dementei pitit Tn familia Eminovici,
despre mizerabilele conditji Tn care
a fost nevoit sa traiasca poetul:
odai neincalzite, haine mai mult
urzeala decét panza, hrana cand si
pe unde apuca. Asta pe de o parte.
Pe de alta — munca interminabila,
istovitoare si neplatita cu lunile.
Toate acestea au impus parerea
ca societatea I-a ucis pe Eminescu,
parere impartasita, intr-o masura
mai mare sau mai mica, si de Do-
brogeanu-Gherea, si de Calinescu
si, mai Tncoace, de Augustin Z. Pop.
A fost nevoie de interventia lui Per-
pessicius ca sa se puna capat unor
speculatii ieftine, de soiul aceleia ca
odata, la o masa, acasa la actorul
Pascaly, Eminescu, venindu-i sa
stranute si neavand basmaluta, a
dus la gura servetul de pe genunchi,
sau ca manca lacom mere. Intuitia
ne sopteste ca ceva aici nu e la
cale. Amintim, cu titlu de argument,
romanul lui Irving Stone despre
marele Mikelangelo. In finalul sau
gasim urmatorul pasaj: ,La cateva
saptamani de cand a inceput sa
picteze cupola Capelei Sixtine,
marele pictor si arhitect a incetat sa
mai vorbeasca cu oamenii. Avea un
fel de luciu in ochi si nu mai avea
grija nici de hainele pe care le purta.
Intretindndu-se ziua cu ingerii, nu
mai avea pofta de conversatii cu
oamenii”. E ceva obiectiv in com-
portamentul pictorului, ceva care nu
tine neaparat de presiunea sociala.
Alexandru Vlahuta Tsi aminteste ca
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[-a vazut intr-o dimineata de iarna
pe Eminescu alergand spre o cafe-
nea pentru a se incalzi. ,Avea o fata
de inger” — precizeaza scriitorul.

Poezia a facut din Eminescu un
claustrof, un solitar, fiindca nu te poti
afla concomitent in cer si pe pamant.
E o chestiune mai teribila decat,
sa zicem, faptul ca scribul lacob
Negruzzi afirma ca romanul refuza
sa primeasca gandurile si (sic!)
gramatica ,obscura” a poetului, ca
maiestatea sa regina Elisabeta a
afirmat ca Luceafarul nu e decét ,0
proasta imitatie din Alecsandri cu
limba si versuri rele”, sau ca Ma-
cedonski ii prezicea lui Eminescu
balamucul intr-o epigrama care
ulterior |-a costat si pe el cariera
literara.

Concluzia: poezia (cu cos-
mosul) si jurnalistica (cu mocirla)
sunt diferite, ca ganganiile care nu
ezita nici o clipa a se devora una
pe alta. Sigmund Freud ar spune
ca un creier care a incaput ceea
ce e la polurile opuse nu poate sa
nu explodeze. Daca ar fi fost vorba
de o simpla extenuare poetul nu
ar fi innebunit, ca eroul lui Camus,
pictorul Gilber lona care de mult ce
muncea nu avea timp nici macar sa
se indragosteasca. Destinul a facut
sa-si rupa o mana pentru a-i ,inles-
ni” gasirea consoartei. Si a muncit,
si a lesinat, intelegand subit ca mai
are multe de facut.

Si inca ceva: atata timp cat
cosmosul a fost in degetul lui mic,
Eminescu a vorbit si cu moartea.
A chemat-o, a blamat-o, a réas de
ea, a considerat-o mantuitoare. Nu
a aratat ca se teme de ea, fiindca
stia: exista un crampei de viata care
celei cu coasa nu i se va supune
niciodata. Dupa prabusirea de la
1883 si dupa cele ulterioare Emi-

nescu a inceput sa se teama de
moarte. | se parea mereu ca cineva
vrea sa-l omoare. Geniul devenise
un om obisnuit. Lupta s-a terminat,
partile beligerante s-au casapit re-
ciproc. Prima jertfa a fost creierul,
a doua — inima.

Sisif a murit, traiasca Sisif! —
de aici incolo numai laude si ves-
nicul respiro.

In continuare se cuvine, cred,
pornind de la observatia eminesco-
logului Mihai Cimpoi ca Eminescu
ne priveste intrebator din cer, sa
plasam ceea ce urmeaza sub
genericul O lectie neinvatata.
Dupa moartea poetului, Alexandru
Vlahuta mentiona: Asteptam sa
apara noi genii si ei vor aparea
fiindca limba este pregaitita pentru
asa ceva. (In paranteze fie spus:
vai de limba romana a unor poeti
preeminescieni, cu inimaginabila
ei ortografie si cu pretentiosul lexic
turco-fanarioto-bonjurist.) Ei bine,
la Tnceput au venit cei mititei care
au initiat sterile polemici. Arta pen-
tru arta, arta cu tendinta care nu
au dat literaturii nimic, decat poate
anumite ecouri in inimile celor care
vor sa faca si azi sluj, pastrandu-si
imaginea de oameni liberi. Nu stiu
prin ce ,minune” in inima literaturii
si-a facut cuib durabil comoditatea.
Nu vorbesc numai de epigoni, Ci
si de literatii care au dat sperante.
Fruntasii emigratiei romane, autorii
Tezelor si antitezelor la Paris Mo-
nica Lovinescu si Virgil lerunca, cu
ei basarabeanul Paul Goma, cand
a sucombat regimul ceausist for-
mulau prompt indemnul — scoateti
manuscrisele din sertare! Cate ceva
s-a scos, dar intervenea a doua
intrebare: unde e varianta a treia, a
cincea a (manu)scrisului vostru? Sa
ne aducem cu aceasta ocazie amin-
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te de Lev Tolstoi care lua de buna
doar varianta a saptea a romanelor
sale sau de si mai drasticul Flaubert
care din douazeci de pagini scrise
Idsa numai una. La Eminescu unele
strofe au avut peste 30 de variante.

Eminescu a facut revolutie in
poezia vremii, a afirmat ceea ce pe
vremea lui parea nou si un pic infri-
cosator. Retinem, pentru moment,
cuvantul ,nou” si continuam cu
supozitia ca geniul isi construieste
un univers al sau si acolo unde
lucreaza el lasa spatiul ,fierbinte”.
In apropierea acestui univers nu se
poate scrie decat complementar,
idee asupra careia a insistat, de mai
multe ori, si regretatul Liviu Damian.

Universul Eminescu, universul
Sadoveanu, universul Rebreanu,
universul Stanescu... Avem multe!
Chiar si literatura franceza, cu sute-
le de programe si mofturi literare, a
oscilat la un moment intre un ,Da”
afirmat de romanul Tristan Tzara si
care a generat dadaismul si un ,Nu”,
precum s-a numit programul literar al
lui Eugen lonescu. Ei, iata ca dupa
toate acestea tot nu putem expulza
samanatorismul si realismul socialist
din noi, iar daca uneori poezia con-
temporana nu aduce aminte de Mio-
rita, o consideram un fel de atentat
la bunul-simt. Aici e locul potrivit sa&
amintim una din tabletele lui George
Calinescu in care el aducea unele
obiectii firii cam lenese si baladesc-
arhaice a romanului. Indianul care
lupta cu ,pieile albe”, daca punea
mana pe o0 arma, nu intarzia s-o si
foloseasca. lar romanul tanjeste dupa
trecutul lui idealizat zicand:

Si cum viu pe drum de fier

Toate cantecele pier.

Sa precizam ca aici nu e
vorba de Eminescu, de viziunile si
de opera lui, ci de baladescul care
ne copleseste si pe care poetul I-a

intuit cu atata finete in Doina.

Criza de identitate a poporului,
una despre care se vorbeste foarte
mult si in partea dreapta a Prutului
— iata inca o tema la care avem
corigente.

Nu stiu de ce, uneori ni se pare
ca, orientati spre Europa, vom reusi
cumva sa intrecem trenul alergand
descult.

Indraznesc sa presupun ca
peste un timp nu prea indelungat
— vreun sfert de veac — romanul
va deveni alt om. Va sperie acest
lucru? E sifiresc. Insa faptul acesta
nu ne da dreptul de a renunta. As
pomeni, in acest sens, o parabola
a scriitorului rus Rasputin care
suna cam asa: ,Sa zicem ca de
la Irkutsk spre Moscova a decolat
un avion. Dupa o vreme de la de-
colare toti pasagerii avionului isi
dau seama brusc ca au uitat acasa
ceva fara de care zborul lor spre
capitala devine lipsit de sens. Cel
putin asa li se pare lor la moment.
Ce sa faca pasagerii? Sa intervina
pentru a intoarce avionul sau sa-
si continue zborul constientizand
noua lor situatie. E clar ca trebuie
aleasa varianta a doua”.

Parabola ar fi valabila la noi in-
locuind avionul cu o corabie. Portul
incepe sa ramana in urma. Mersul
e sigur, se pare ca timonierul e om
priceput. Dar stai s&@ ma uit bine —
suntem si noi la bord?

Or, am vrut sa precizez de la
inceput, in ciuda comparatiei cu Si-
sif, Eminescu n-a muncit degeaba.
De ce am face-o noi? Ar fi a treia si
cea mai cumplita corigenta.
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— Aunl nagtenic?

— Cel mac tandn an:
Cand se cabeax
Penintic mes.

.Bland si viteaz, traditionalist si modern, Grigore Vieru ne-a dat o
Albinuta pentru intreaga Romanie de azi si de maine.” (Eugen COSERIU)

»Grigore Vieru are o metafora care este numai a lui: o planeta pe juma-
tate rasarita de dupa zarea pamantului. Clara, palpabila, reala, misterioasa
si aproape.” (Liviu DAMIAN)

,In peisajul cam sofisticat al liricii contemporane, uneori prea compu-
sa si prea cerebrala, versul sau tasneste in lumina, proaspat, cu forta de
gheizer.” (Marin SORESCU)

»Grigore Vieru este un mare si adevarat poet. El transfigureaza natura
gandirii in natura naturii. Ne imprimavareaza cu o toamna de aur. Cartea lui
de inima pulseaza si imi influenteaza versul plin de dor, de curata si pura
limpezire.” (Nichita STANESCU)
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POETUL CARE A FACUT
MULT BINE LIMBII ROMANE

lubite maestre Grigore VIERU,

Poezia Dumneavoastra e ca apa vie a izvoarelor datatoare de viata.
Venind din muntii latiniei, fiind Tmpletite cu dorul de vatra périnteascéa
de pe margine de Prut, cu dorul de Maicuta, de cetini, de copilarie,
de Eminescu, de limba romana, aceste izvoare statornicesc valoarea
autentica a demnittii noastre. In poezia Dumneavoastra curajul conver-
teste esteticul in etic, in aceasta convertire constand chiar sentimentul
pe care il emana dimensiunea tragica a acestei margini de romanitate,
dimensiune pe care o surprindeti in profunzime. Apropierea dintre dra-
gostea de mama si dragostea de patrie, la fel ca si apropierea pana la
identificare dintre destinul poetului si cel al ostasului vorbesc despre
felul cum intelegeti situarea poetului in lume.

O data castigata, batalia impotriva instrainarii favorizeaza des-
chiderea catre valorile universale, dramatismul si tragismul constituind
acea forta care-i inspira poetului cantecul. lar cantecul vine, prin vocea
geniului popular, din profunzimea simiirii omenesti. E un adevar de care
ati tinut seama intotdeauna. Aplecat cu pietate asupra tezaurului folcloric
al romanilor, ne invatati a citi melodia doinelor si a baladelor in care se
ascunde spiritul de creatie al intregului neam.

Un aforism al Dumneavoastra suna astfel: Nu trebuie sa ai neaparat
0 inima viteaza — e suficient sa faci bine Limbii Romane. Prin creatia
Dumneavoastra, prin luarile de atitudine sunteti poetul care, de-a lungul
anilor, a facut mult bine Limbii Romane. Colegiul de redaciie al revistei
Limba Roméana si Consiliul director al Casei ce poarta cu onoare ace-
lasi nume Va multumeste pentru tot ce ati facut intru dainuirea graiului
matern si va ureaza sa aveti vigoarea Limbii Romane.

Va dorim tinerete fara batranete!

Sa ne traiti la mulii ani si toti fericiti!

14 februarie 2005
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O CONSTIINTA LUCIDA SI ZIDITOARE
A NEAMULUI

Mesajul domnului Filip TEODORESCU,
ambasador extraordinar si plenipotentiar al Roméaniei
in Republica Moldova, prilejuit de aniversarea a 70 de ani
de la nasterea academicianului Grigore Vieru

lubite maestre, domnule Grigore Vieru,

Cu cele mai sincere sentimente de Tnalta pretuire si admiratie, va
adresez — cu prilejul implinirii celor 70 de ani — alese felicitari pentru daru-
irea cu care v-ati afirmat pe intregul parcurs al creatiei Dumneavoastra ca
,suflet in sufletul neamului”, devenind un mare poet.

Timp de aproape jumatate de secol ati creat o poezie deschisa ca o
carte de citire si ati devenit un educator de congtiinta, modeland mai multe
generatji de tineri in spiritul demnitatii, al iubirii de parinti si al cultului pentru
mama, Tn spiritul dragostei de tot ce confera individualitate neamului nostru:
graiul, istoria gi traditia roméneasca.

Urmand exemplul apostolic al marilor creatori romani din toate timpu-
rile, v-ati inteles datoria de poet si, cu masura talentului Dumneavoastra,
ati scris versuri inflacarate despre ,crinii latiniei”, pentru a trezi neamul la
constiinta, la gandire libera, educandu-l sa nu se lepede de mostenirea
din strabuni.

Ca poet-simbol al literaturii romane din Republica Moldova, ati stiut
sa transmiteti, din caracterul Dumneavoastra cu multe carate de darzenie,
misionarismul, credo-ul etic si civic celor mai mulii confrati de condei si,
impreuna, ati aratat ca, la timpul de examen cerut de istorie, scriitorii pot fi
o constiinta lucida si ziditoare a neamului din care fac parte.

Prin opera intregii vieti ati daruit lumina Tn spatiul spiritualitatii roma-
nesti, personalitatea Dumneavoastra regasindu-se cu stralucire pe locul
de frunte al poetilor contemporani.

Alaturi de milioanele de admiratori din cele doua state de limba ro-
mana si de zecile de mii de romani de pe toate continentele, va adresez,
alaturi de cei apropiati, intre care va rog sa-i prenumarati si pe membrii
Ambasadei Romaniei in Republica Moldova, cele mai calde urari de sana-
tate, Tntru mulii ani, cu aceeasi inalta slujire pe altarul nemuririi neamului.

14 februarie 2005
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LIMBA IN CARE CREEZI
TREBUIE

_SAFIE
ATOTCUPRINZATOARE
MISCARII SUFLETULUI
S| CUGETULUI

Dialog: Alexandru BANTOS —
Grigore VIERU

— Stimate domnule Grigore
Vieru, sunteti apreciat mult de ca-
tre cititori (in Republica Moldova,
in Romania si peste hotare), fapt
ce demonstreaza ca ei inteleg
rostul stradaniilor Dvs. Ce si-ar
dori poetul Grigore Vieru ajuns la
varsta cand poate face un bilant
al vietii si al activitatii sale?

— As dori sa fiu lIasat in pace de
catre adversarii mei de la Chiginau

si de catre cei de la Bucuresti. lar
admiratorii sa-mi ia de pe umeri
poverile politice, nu pentru ca nu
as putea sa le duc, ci pentru ca in
anii care mi-au ramas (ma gandesc
totusi la niste ani, iar nu la niste zile)
as dori s& mai scriu nigte poeme si
niste cantece. Sa stiti ca ma aflu in
deplina forta creatoare.

—Intr-adevir, recentele apa-
ritii editoriale purtand semnatura
Dvs., actiunile culturale (con-
certe, emisiuni radio si TV etc.),
protagonistul carora sunteti, va
situeaza in centrul evenimente-
lor literare si artistice. Domnule
Grigore Vieru, sunteti la anii cand
puteti explica ratiunea de a fi
poet, de a fi slujitor al cuvantului.
Scrisul da un sens vietii?

— In cazul meu lucrurile stau
putin altfel: viata da un sens scri-
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lunie 2001. Cu Alexandru Bantos si Mihai Ciobanu la Botosani

sului meu. M-am agatat mai mult
de viata decat de efortul de a gasi
niste formule poetice cu totul noi
care sa orbeasca cititorul. De altfel,
nu exista formule noi de expresie
— exista numai niste fatete noi ale
existentei umane.

— O ,fateta” indispensabila
a existentei noastre este patri-
otismul, notiune ce se goleste
de sens in ultima vreme. Poti fi
poet, poti scrie fara sa-ti iubesti
cu adevarat neamul?

— Cei mai de seama poeti din
toate timpurile si din toate tarile
ne-au demonstrat, prin scrisul lor,
ca nu poti fi poet fara sa-ti iubesti
neamul. La noi, ca exemplu, poa-
te servi Eminescu. In tot ce face
poetul, sdngele sau trebuie sa se
amestece cu sangele neamului sau
asa cum se amesteca in copiii lor

sangele femeii cu cel al barbatului.

— Deci, indiferent de prin-
cipiile estetice adoptate si de
conjunctura politica de moment,
scriitorul, mai exact munca lui,
direct sau indirect, vine in spriji-
nul ,,cetétii”. In context, sa vedem
care este rolul si rostul unei lite-
raturi intr-o societate ca a noas-
tra, traversata de indelungate
incertitudini economice, politice,
culturale si mai ales morale?

— Omul vede mai clar in oglin-
da literaturii incertitudinile de care
vorbesti. Insusi acest fapt explica
rolul si rostul literaturii. Important
este sa nu se transfere in lucrarile
noastre si incertitudinea artistica,
or, tocmai de aceasta maladie, care
este incertitudinea artistica, zac
multe dintre scrierile ultramoderne
de azi. Oglinda lor este acoperita
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nu de aburii fierbinti ai ostenelii
creatorului, ci de ceata gandirii si
simiirii deseori abstracte. Aseme-
nea lucrari nu au vreun rost nici in
certitudinea mea, nici in certitudi-
nea vietii unei societati.

— Ati pomenit de ,scrierile
ultramoderne”. De altfel, in ul-
timul deceniu se discuta mult
despre poezia moderna, despre
modernitatea poeziei. Cand un
poet este modern?

— Bineinteles, formele de
exprimare artistica n-au impietrit
pentru totdeauna in niste tipare
fixe. Ele se dezvolta de la o epoca
la alta, dar numai prin marii creatori.
Eminescu, bunaoara, nu seamana
cu Cosbuc. Bacovia se deosebeste
fundamental de Sorescu. Si totusi
au cu totii o trasatura comuna: lim-
pezimea exprimarii si densitatea
mesajului. La mulii dintre poetii
postmodernisti tocmai aceste ca-
litati fundamentale lipsesc. Or, de
aceea majoritatea lor duc lipsa de
cititori. Poti fi sincer utilizand for-
mele clasice de exprimare, dar nu
poti fi modern in afara sinceritaji.
Sinceritatea calitativa este una
dintre componentele de baza ale
actului de creatie. Dupa Eminescu
si Cosbuc, dupa Arghezi si Blaga,
dupa Bacovia si Labis, dupa Nichita
Stanescu si Marin Sorescu poezia
romana sta mai mult pe loc. Cu toa-
te astea, uite ca am intrat in NATO,
desi unii dintre postmodernisti afir-
mau ca nu putem intra in structurile
euro-atlantice cu Eminescu. Cand
nu mai suntem in stare sa iubim cu
adevarat, spunem ca nu putem intra
in Europa din cauza celora care
iubesc. Este, poate, cea mai mare
nefericire sa nu mai poti iubi.

— In ultimul timp se consta-
ta, de altfel, pe ambele maluri ale
Prutului, o scindare tot mai pro-
nuntata a literatilor. Cu parere de
rau, criteriile estetice, dorinta de
a face arta adevarata, literatura,
nu stau intotdeauna la temelia
constituirii ,,taberelor”, agsa incat
anumite publicatii promoveaza
frecvent puncte de vedere oa-
recum in disonanta cu procesul
literar adevarat. Aceste ,,tabere”,
aceasta literatura ,,de gasca”
sunt un ,,rau necesar” miscarii
literelor?

— Arta nu este un sport, un
meci de fotbal, de exemplu, la citi-
rea caruia pe gazon, ca sa zicem
asa, participa masele care pot da
0 apreciere totusi obiectiva unei
sau altei tabere de jucatori. Or,
literatura de ,gasca” este animata
mai mult de ambitii decat de o
putere artistica reala, are destul
loc de manevre 1n spatiul minciunii
laudaroase oferit de o publicitate
care-i sta laindeména. Asemenea
lucruri se intampla, de obicei, intr-o
societate subdezvoltata. Nu-ii tre-
buie multa minte pentru a pricepe
fotbalul. In literatura insé trebuie sa
ai pentru asta o anume pregatire.
De altfel, a inceput sa nu ma mai
intereseze ,gasca” asa-zis elitista.
Eu am cititorii mei, ea are cititorii ei.
Exista Tnsa o mare diferenta intre
cititorii mei gi cititorii gastii: admi-
ratorii mei ma citesc, admiratorii ei
nu o citesc. Cu privire la unii colegi
de breasla mai in vérsta, care nu
au ochi sa ma vada, le pot spune
doar atat: eu am destula vreme sa
privesc in urma, lor nu le-a ramas
destula vreme sa priveasca inainte.

— Dupa ’89, desi conditiile fi-
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nanciare sunt dificile, apar totusi
carti multe, despre care insa nu
intotdeauna poti afirma ca sunt si
bune. Aceasta , libertate” de a-ti
vedea ,,smasgaliturile” tiparite,
ca sa folosim o sintagma a lui
Arghezi, nu favorizeaza neaparat
evolutia poeziei, ci dimpotriva.
— Imi pare rau, dar trebuie sa
afirm ca nici pe timpul regimului
totalitar nu a existat un asemenea
dezmat artistic. Este adevarat ca
unele pagini, unele carti erau date
la cutit. Dar nu putem spune ca
scriitorii de autentica vocatie n-au
razbatut. Astazi exista mai mult o
libertate a mediocritatilor decat
a valorii adevarate, deseori cen-
zurata de incertitudini financiare.
Mediocritatile gasesc rapid mijloa-
ce banesti provenite din sponso-
rizari de rudenie sau din legaturi
amoroase. Detest libertatea care
este potrivnica adevaratei valori.

—Apropo de corelatia ,,carte
— cititor”. Conform unor sondaje,
tanara generatie citeste putin,
unii liceeni, studenti trateaza cu
indiferenta cartea (cartile). Din ce
motive a scazut (scade!) intere-
sul fata de literatura?

— Cred ca gresim afirmand ca
tdnara generatie citeste mai putin.
S-a citit putin in toate timpurile.
Chiar daca azi se citeste mai putin,
m-am convins ca a crescut calitatea
cititorului. Am avut nu demult o intal-
nire de neuitat cu ,discipolii” doam-
nei profesoare Veronica Postolache
de la Liceul ,Mircea Eliade”, la care
elevii din clasele superioare au
poposit in spatiul poeziei mele. Am
ramas uluit de puterea de disecare
a creatiei, de frumusetea exprima-
rii. Marturisesc ca mi-a fost teama
cand Constantin Tanase a anuntat
un concurs pentru elevi si studenti
cu genericul ,Mama, tu esti Patria

2004. La Casa Limbii Romane din Chiginau
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mea”. Cerintele concursului preve-
deau scrierea unui eseu inspirat din
poezia mea. Am citit cateva dintre
acele eseuri. Ei bine, mulii dintre
liceenii de la M. Eliade”, la fel, mulii
dintre participantii la concurs (145,
daca nu mainsel), am putea spune
ca sunt niste critici profesionisti. I
rugam pe Dumnezeu sa ma lase
sa traiesc pana la 70 de ani. Acum,
dupa ce am vazut ce copii frumosi
au crescut Tn ultimii vreo 15 ani,
parca as vroi sa traiesc mai mult.

— Sunteti autorul unei neo-
bisnuite antologii Cat de frumoa-
sd esti, la care ati lucrat ,,doi ani
incheiati”. Ce ainsemnat aceasta
cernere-descernere-traire-retrai-
re a liricii roméanesti.

— A insemnat redescoperirea
neobignuitei forte a Limbii Roméane
de a crea niste poeme pe care nu
orice limba le poate zamisli. Nu sunt
suficiente numai harul, instruirea
poetica a creatorului si numai cu-
noasterea profunda a marii poezii
universale, mai trebuie sa ai la
indemana limba care sa incapa
intreaga simtire si intregul cuget
al creatorului de frumuseti poetice.
Limba in care creezi trebuie sa fie
atotcuprinzatoarea miscarii sufle-
tului si cugetului in albia poetica,
incat sa nu mai fii ispitit de a scrie
intr-o alta limba in ideea integrarii
poetice europene.

— S-a accentuat adesea, si
pe buna dreptate, ca poezia Dvs.,
rostita si cantata, a contribuit la
desteptarea constiintei identitare
a basarabenilor, la menginerea
echilibrului lor moral. Dupa o
munca fructuoasa in domeniul
muzicii ugoare si populare -
sunteti autorul versurilor, dar si

al muzicii unor cantece, devenite
folclor, indragite de multa lume
— jata, acum, mai recent, incer-
cati ,,sa traduceti”’, pentru ,cei
multi”’, marea muzica universala.
Ma refer la colaborarea Dvs. cu
maestrul Stefan Andronic care
deschide noi perspective pentru
revenirea la marile valori muzica-
le ale lumii. Cum, cand v-a venit
ideea de a ,,valorifica” clasicii
muzicii universale?

— Imi place mult muzica noas-
tra populara pe care, ca stralucire
melodica, traire si diversitate, o
consider fard egal pe pamant. in
aceeasi masura insa ma ravaseste
pana la lacrimi muzica clasica uni-
versala. Doream si doresc mult ca
aceasta dumnezeiasca plasmuire
sa ajunga si la copiii nogtri, mai
exact, s-o cante ei insisi. M-am
speriat eu insumi, la inceput, de
ideea de a compune versuri pentru
linia melodica a unor mari opere cla-
sice universale cum ar fi, bundaoara,
~Sonata lumii” de Beethoven, ,Mica
serenada” de Mozart, Rapsodia |,
Rapsodia a ll-a de Enescu. Am um-
blat, in fond, la lucrarile tuturor mari-
lor clasici ai muzicii universale. Sunt
fericit ca experimentul a prins la noi.
Corul ,Vocile primaverii”, condus de
eminentul dirijor Stefan Andronic, le
interpreteaza cu multa maiestrie si
cu o extraordinara traire artistica.
Nimic pe lume nu este imposibil,
afara de o re-creare a universului de
catre altcineva care nu s-ar chema
Dumnezeu. Sunt fericit ca indraz-
neala mea care putea fi si un esec
a dat roade. Copiii nostri au devenit
astfel internationalisti. Am admirat
intotdeauna internationalismul vital
si am detestat cosmopolitismul de-
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magogic. Cum sa-{i spun?! Sunt atat
de acoperit de ideea acestei lucrari,
incat, iata, de aproape un sfert de
veac nu obosesc de a o face. Ceea
ce a fost la inceput o nebunie a
mea a devenit, In cele din urma,
o reala bucurie a tuturora. Acum
pot aseza aceste lucrari muzicale
insotite de versurile mele alaturi de
cele mai importante lucrari pe care
le-am compus de-a lungul vietii:
Strigat-am catre Tine, un volum
antologic de poezii, tiparit la Editura
Litera, abecedarul Albinuta, aparut
imediat dupa ziua mea de nastere.
Sunt un poet fericit si nimeni nu-mi
poate rapi aceasta fericire.

— Sentimentul de religiozi-
tate si basarabenii, credinta si
neamul, Basarabia si constiinta
nationala — sunt cateva teme
ce ar trebui sa suscite mai mult
interes din partea scriitorilor si
a intelectualilor. Or, dupa 1944,
ni s-a luat nu numai painea de
la gura, nu numai dreptul de a
utiliza limba romana, ci am fost
privati si de posibilitatea de a
crede in Dumnezeu. Bisericile,
in special dupa 1961, au fost
inchise aproape in toate locali-
tatile, exceptie facand, la nordul
Republicii Moldova, de exemplu,
unele lacasuri din satele locu-
ite de ucraineni. Dupa 1989, e
adevarat, bisericile, prefacute
de sovietici in depozite, ospicii,
case de cultura, si-au recapatat
vechea menire. Dar reanimarea
vietii bisericilor s-a facut in mod
pervers, urmarindu-se divizarea
lor, asa incat apartenenta unor
clerici la Patriarhia rusa denota
ca am ramas in continuare prizo-
nierii unei vechi mentalitati. De ce

vorbind deschis despre o armata
de ocupatie nu recunoastem
vasalitatea Mitropoliei Moldovei
fata de biserica rusa?

— Intrebarile D-tale s-ar putea
sa fie mai frumoase si mai profunde
decéat raspunsurile mele. Ma bucur
ca sunt menajat de catre D-ta, ma
bucur ca nu ma ispitesti si nu ma
z&dari. In fond, prin intrebarea pe
care mi-ai pus-o, tot D-ta ai si ras-
puns. Ai dreptate: armata a 14-a si
biserica rusa sunt doua osti uriage
care s-au unit in lupta Tmpotriva
unui pamant atat de mic, care se
cheama Basarabia. Rusii cred mai
mult Tn armata decat in Dumnezeu
si tocmai de aceea vor pierde, in
cele din urma, lupta.

— Traim vremuri grele, poa-
te mai dificile ca oricand. Circa
un milion de moldoveni se afla
peste hotare, satele noastre ,,au
imbatranit”. Care va fi impac-
tul acestui exod asupra vietii
sociale, politice si culturale din
Basarabia?

— Impactul va fi dezastruos:
vom pieri ca parte a natiunii roméa-
ne. Atunci, chiar de se va intampla
revenirea Basarabiei la Tara-ma-
ma, ea, Tara-mama, nu ne va pu-
tea tine in casa ei mai mult de trei
zile, deoarece, morii fiind, ne vom
descompune si vom umple spatiul
carpatic de duhoare. Nu exista
alta salvare si alta solutie decéat
inflorirea economica si spirituala a
Romaniei in care sa ne revarsam nu
ca tsunami, ci ca o necesitate na-
tionala, ca o completare fireasca a
universului romanesc stirbit fara Ba-
sarabia. Ciuntit in aceeasi masura
si fara nordul Bucovinei. Reunirea
cat mai grabnica a Basarabiei cu
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Romania nu poate fiamanata, asta
trebuie s-o inteleaga bine condu-
cerea Romaniei, la fel conducerea
Republicii Moldova.

— Unii neaga dreptul scri-
itorului de a face politica. Pra-
busirea idealurilor noastre de la
'89 este ,,legata” si de activitatea
unor scriitori. Daca era mai pu-
tina ,filologie” (afirma unii apo-
litologi) in primele parlamente,
Republica Moldova nu ajungea
in situatia de acum. Deci care tre-
buie sa fie relatia dintre scriitori
(intelectuali) si politica? Ce fel
de ,,politica” trebuie sa faca un
slujitor al condeiului?

— Politica nationala in sensul
larg al cuvantului nu se poate face
in afara limbii nationale. lata de ce
scriitorii, intelectualii in general,
deveniti parlamentari, s-au inrolat
de la bun inceput in lupta pentru
descatusarea alfabetului si a Limbii
Roméne. Nu se putea face ,mai
putina filologie” intr-o republica
ocupata, filologic, de o alta tara.
Este cu mult mai usor sa redresezi
economia unei tari sarace decéat
mizeria si ruinarea unei limbi si a
sufletului unui popor. A nu intelege
acest lucru sau a-l nega inseamna
a fi un demagog. Bineinteles ca intr-o
tara luminata scriitorul trebuie sa-gsi
caute de ale sale. Or, noi nu suntem
o republica slefuita indelung de
valurile ziditoarei lumini.

— Nu-mi plac pronosticurile
(nici cele electorale, nici cele
zodiacale), pentru ca aceasta
,Citire” a viitorului te lipseste
de surpriza clipei curente. Zic,
nu-mi plac pronosticurile si to-
tusi indraznesc sa va adresez o
intrebare, dar nu inainte de a face

o precizare: desi sunteti unul
dintre cei mai reprezentativi inte-
lectuali ai Basarabiei, la Dvs. s-au
stropgsit mai marii zilei de ieri, dar
si cei de astazi. Destinul Dvs.
insa demult s-a contopit cu cel
al Basarabiei, destine — de poet
si de parte de tara — deopotriva
de dramatice. Deci ma adresez
omului si poetului Grigore Vieru:
incotro, Basarabia? Ce crede cel
mai curajos, cel mai fidel fecior
al acestui pamant despre ziua de
maine a acestei parti de neam?
Ce nu fac, dar ar trebui sa faca
politicienii nostri in situatia cand
solutii de supravietuire, se pare,
avem foarte putine?

— Nu sunt — cine va spus
asta? — cel mai curajos. Cei mai
plini de curaj au murit: Gheorghe
Ghimpu, Alexandru Usatiuc, Ni-
colae Testemiteanu, Doina gi lon
Aldea-Teodorovici, lon Vatamanu,
Lidia Istrati. Mari barbati de curaj
sunt llie llagscu si camarazii lui de
suferinta. Lor le urmeaza Dumitru
Matcovschi, Nicolae Dabija, Mihai
Cimpoi, Constantin Tanase, Val
Butnaru... Este adevarat ca ,mai
marii zilei” s-au stropsit la mine,
dar sa stiti ca nu am murit de frica
— am murit de durere ca, venind
si ei din cutare sau cutare sat, din
parinti ca ai mei, nu m-au inteles,
mai exact, s-au inteles mai bine cu
strainul care nu ne-a vroit binele.
Sa va spun ce nu trebuia sau nu
trebuie sa faca pentru a ne scoate
de pe fundul prapastiei economice
si spirituale: sa nu preschimbe de-
numirea republicii din parlamentara
in prezidentiala, sa nu se dezbine,
sa fie mai hotarati in actiunile lor,
sa asculte de copiii sau nepotii lor
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care stiu ca sunt romani.

— Transnistria este o rana
sangeranda. Cum vedeti dezno-
damantul acestui ,,diferendum?”,
in fata caruia politicienii par ne-
putinciosi?

— Nistrul este, poate, singurul
rau din lume caruia i-ar sta bine
impodobit cu granita. Granita pe
Nistru ar fi chiar coroana victoriei
dreptatii noastre. Numai astfel se
poate tamadui sdngeranda rana a
Basarabiei.

— Ati vorbit in mai multe ran-
duri, cu durere si regret, despre
neintelegerile politicienilor basa-
rabeni, din care cauza se afla pe
diferite baricade: opozitia este
divizata, incrancenata, in loc sa
fie unita. Ce sfat ati vrea sa adre-
sati politicienilor nostri. Faceti un
apel catre ei, poate va aud!

— Chiar daca as face acest
apel catre o apropiere a lor, fiindca
de o ingemanare nu poate fi vorba,
nu ma vor auzi, pentru ca ei sunt
in cantecul lor politic, ca pasarea
aceea de munte care, atunci cand
canta, nu aude nimic altceva decat
propria ei melodie, cazand astfel
usor Tn ghearele vietuitoarelor
rapitoare sau in cautarea armei
vanatorilor.

—Daca ar fi sa stabiliti o ,,ier-
arhie” a poetilor romani (de azi,
de ieri), la cine ati face referinta?

— Stiu ca poetii sunt foarte
suparaciosi. N-as vrea sa ranesc
pe nimeni. Mai bine sa spun numele
poetilor a caror opera, in opinia
mea, n-a murit: Costache Conachi,
Anton Pann, Vasile Alecsandri,
Eminescu, Cosbuc, Arghezi, Blaga,
Bacovia, Goga, Labis, Stanescu,

Sorescu, loan Alexandru. Am facut
in mai multe articole si interviuri
anumite clasificari si ierarhizari si
nu cred sa fi gresit. Acum, de ziua
mea, ingaduiti-mi sa nu le fac. Acum
fngaduiti-mi sa ma bucur ca am
ramas in viata.

— Sunteti o fire optimista?

— Sunt mai mult speranta
decat optimism. lar speranta este
marea in care se varsa Dunarea
sudorilor mele.

— Va mulfumesc pentru
acest dialog si sa va dea Dumne-
zeu ani multi si multa sanatate!
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1. Chiginau, 1976. Cu Mircea Tomus, Nichita Stanescu, Gheorghe Cio-
Coi...; 2. Cu traducatorul lacov Achim, 1976; 3. Cu Marin Sorescu; 4. Cu fiul
Calin, 1969
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Ana BANTOS

GRIGORE VIERU:
INTRE EXILUL

S| LIBERTATEA
INTERIOARA

Scriitorii cei mai buni din ge-
neratia saizecista, inclusiv Grigore
Vieru, au refuzat, in mare masura,
prescriptiile ideologice impuse do-
meniului artistic. Fiind totusi unul
partial, refuzul acesta nu salveaza
toata literatura din acea perioa-
da. Tnsa o situeaza, in mare, mai
aproape de ceea ce ar trebui sa
fie literatura adevarata si fixeaza
trasaturile ei pentru un timp, pana
pe la sfarsitul anilor 80, cand, pe
de o parte, schimbarile din viata

social-politica ii solicita totalmente
pe scriitorii sase- si saptezecisti, iar
pe de alta, impulsioneaza procesul
de racordare a literelor basarabene
la postmodernism, chiar daca nu
intotdeauna justificat si cu destula
acoperire. Prin urmare, incercarea
de a contura imaginea literaturii
basarabene contemporane se re-
pereaza, fara doar si poate, inclusiv
pe creatia scriitorilor din ultimele
trei-patru decenii. lar pentru a vorbi
despre tabloul complet al litera-
turii ar trebui sa avem in vedere
si factorul receptarii. Am tinut sa
evoc acest concurs de imprejurari
deoarece doar astfel poate fi evitat
gradul sporit de subiectivitate care
este tot mai evident in comentariile
unor autori.

Asadar, este indiscutabil faptul
ca in perioada postbelica a avut
loc un conflict acerb intre ideologie
si literatura. Drept dovada sunt

2000, Vatra Dornei. Impreund cu Ana Bantos si sculptorul lon Irimescu
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cazurile de retragere din vanzare a
unor carti precum Sageti de Petru
Carare, Trei iezi de Grigore Vieru,
multiplele situatji cand, din cauza
cenzurii, cartile nu vedeau lumi-
na tiparului, autorii fiind declarati
persona non grata. Pus in aceasta
situatie, personajul literar se retrage
in interioritatea-i pentru a-si construi
propria identitate. In creatia lui Gri-
gore Vieru interiorizarea coincide cu
tentatia crearii unui univers primar.
La fel procedeaza si transnistreanul
Anatol Codru al carui univers liric
are la temelie indaratnicia pietrei,
Piatra de citire, Mitul pietrei. Aici
scriitorii descopera fondul sufletului
popular prin intermediul caruia vor
releva consgtiinta de sine precum si
un anumit sentiment al solidaritatji
umane, axat pe valorile simple ale
vietii.

Din multitudinea de definitii
date exilului o retinem aici pe cea
apartinandu-i lui George Astalos.
In cartea sa recentd Exilul. Me-
moria unei memorii (Editura Casa
Radio, Bucuresi, 2003), scriitorul
roman, stabilit In Franta, vede, la
un moment dat, exilul ,ca pe un
exercitiu de perpetua umilinta,
marcat de adevarata regasire de
sine”, si ca pe o ,autofictiune”, sau
ca pe o ,restituire fictionala”. Din
perspectiva diasporei, autorul se
povesteste pe sine fara a urmari,
dupa cum marturiseste el insusi,
elaborarea unui tablou figurativ al
dezradacinarii sale, ci isi propune
sa faca ,opera de seductie mode-
lata cu mijloacele specifice autofic-
tiunii”. Concluzia la care ajunge G.
Astalos trebuie raportata la modul

occidental de a defini literatura, caci
avem aici exemplul unui scriitor
care isi defineste stilul in raport
cu peisajul in care s-a incadrat de
mai bine de cateva decenii. Spre
deosebire de acest tip de exil, exilul
interior al scriitorilor din spatiul ex-
sovietic trebuie privit ca o sansa
de a se autodefini din perspectiva
infruntarii opresiunii ideologicului,
din perspectiva definirii literaturii ca
arta libera.

Ceea ce il preocupa pe Grigo-
re Vieru este sentimentul libertatji
interioare si revenirea la niste mo-
dele existentjale verificate de multe
generatii. De aceea imaginea de
sine include: ziua de duminica ,la
alba-ne casuta curata ca un ou” si
,.casa vaduva si trista de la margine
de Prut’, ,azima”, diminetile reci
de toamna in care personaijul liric,
invelit cu greul colorat al laicerelor,
aude rudele vorbind in soapta. Ima-
ginea in care descoperim o copilarie
plina de singuratate, cum este cea
din poezia Melcul (,Pleaca soarele
cel bun, / Eu ma culc povesti-mi
spun. / Dar nici una nu-i frumoasa.
/ Greu e singurel in casa”), precum
si a copilariei in general, imaginea
fiului pierdut in razboi (vezi poezia
Camasile) sau a tatalui (vezi poezia
Formular) completeaza universul
exilului interior din poezia lui Gri-
gore Vieru.

Se desprinde din toate aces-
tea o configuratie identitara veche,
aproape biblica. Catre aceasta
se indreapta cu precadere poetul
nostru. Dar nu lipsesc nici accen-
tele modernitatii specifice insului
acaparat de viteze. Mai exact, este
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vorba de imaginea omului care
presimte criza unei modernitati ce
culmineaza, astazi, cu generatia
omului furat” de calculator.

De mentionat ca perioada
contemporana se identifica, din
perspectiva lui Paul Ricoeur, cu
0 criza non-tranzitorie ,iluminata
fara cale de iesire”, asa cum de-
monstreaza si Matei Calinescu,
vorbind de ,0 noua constiinta a
crizei”. E in plina desfasurare ceea
ce italianul Marco Rupnik defines-
te drept ,tragedia relatjilor cu sine
insusi, cu Dumnezeu, cu celalalt’.
Sunt probleme valabile si pentru
poetul basarabean. Mentionam ca
si scriitorii de aici s-au alimentat, in
cea de a doua jumatate a secolului
trecut, din scrierile celor mai repre-
zentativi autori ai lumii. E de ajuns
sa amintim ca revista Secolul XX
era abonata de mai mulii scriitori de
la Chisinau. Chiar daca abonarea
se facea prin terte persoane, din
Leningrad sau Republicile Balti-
ce, e un fapt ca aceasta colectie
completa bibliotecile scriitorilor
nostri, constituind o reala sursa de
informare Tn materie de literatura
si de mentalitate artistica. Acelasi
rol aveau si traducerile in limba
romana editate la Bucuresti care
ajungeau si la Chisinau. Nu erau
lipsite de importanta intalnirile si
schimbul de opinii dintre scriitorii din
fosta Uniune Sovietica. Dincolo de
inrudirea spirituala dintre scriitorii
de la Chisinau cu cei de la Kiev, Tbi-
lisi, Riga, Tallin, Vilnus etc., fiecare
era strans legat de niste realitati
autohtone concrete, astfel incat in
comunicarea lor scriitorii porneau,

indubitabil, de la acestea. Imant Zie-
donis, bunaoara, se referea, intr-un
film documentar, la prietenia lui cu
Grigore Vieru: ,Exista in Moldova
un poet care imi este prieten si el
ca Si mine scrie poeme consacrate
mamei...”. Deci este vorba despre
faptul ca apropierea dintre sciitori
se realiza pe un fagas al trairii
interiorizate, din perspectiva unor
valori umane. Autor al unui cunos-
cut Poem despre lapte, Ziedonis,
un maestru al exersarii poeziei
moderniste, nu se sinchisea sa-gsi
sprijine versul pe valorile neperisa-
bile ale neamului sau.

Mai trebuie spus ca in con-
ditiile extrem de ideologizate ale
totalitarismului printre putinele
libertati de care se bucurau crea-
torii era aceea de a pune in lumina
.pitorescul” meleagurilor natale. E
drept ca intr-un fel se profilau aces-
te libertati in cazul celor din Gruzia,
Armenia sau Republicile Baltice si
in cu totul altfel in cazul unui autor
de la Chisinau, pentru care campul
valorilor autohtone era minat (spatiu
nedezamorsat total nici pana in pre-
zent), asa incat scriitorilor de la noi
le-a fost dat sa inteleaga tragedia
destinului istoric si a crizei culturii
cu o acuitate poate mai profunda.
Drept dovada sunt si versurile: ,Dar
mai Tntai / Samanta sa fii”.

Aceste dovezi sunt prezente si
in scrierile lui Liviu Damian, Anatol
Codru, Victor Teleuca, Vladimir
Besleaga, Serafim Saka, Gheorghe
Voda, lon Vatamanu, Petru Carare,
generatie care venea pe linia sfidarii
(pe cat era cu putinta in acele condi-
tii) dictatului extraliterar. Sa amintim
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un exemplu din poezia lui Grigore
Vieru: ,Cea mai dulce politica / Pe
care o salutam / E aceasta dumi-
nica / In care ne sarutam”. Metoda
realismului socialist echivaland cu
opresiunea asupra artei, scriitorii
cautau repere de alt ordin decéat
cele ,realist formale”, readucéand
poezia la exprimarea senzorialului,
a sentimentelor curate, cautand
sa intre intr-o comuniune mai pro-
funda, din care sa nu fie excluse
reperele unificatoare ale neamului,
care nu puteau sa lipseasca atunci
cand era vorba de implinirea spiri-
tuala prin arta. Accesul la tezaurul
traditiei fiind interzis, scriitorilor nu
le raménea decat sa conceapa
lucrurile la modul vizionar. Unii
poeti vor scrie versuri amintind
de ,trairism” sau vor promova un
fel de asceza spirituala menita sa
inlesneasca accesul spre sferele
interzise de cenzura. Pledoaria
pentru cunoasterea senzoriala in
poezie orienteaza personajul liric
spre interioritatea in care vrea sa
se regaseasca pe sine. De acolo,
din sfera aprofundata a trairii sim-
ple, aproape arhaice, din sfera unui
exil interior, poetul, aflat in cautarea
radacinilor stramosesti, opteaza in
favoarea marginalizarii limbajului de
lemn. Tn locul acestuia el propune
limbajul simfurilor, al simplitatji con-
cepute ca un fir al Ariadnei capabil
de a ne redescoperi calea pierduta
catre stramosi, catre radacini. Sim-
plitatea versului lui Grigore Vieru se
explica prin vizionarismul sau care
pune pe seama poeziei o dinamica
colectiva capabila sa stimuleze atat
redescoperirea radacinilor, cat si a

resorturilor sentimentelor adevara-
te. lata un exemplu:

Ca un copil astept dimineata

Péana la lacrimi mi-e draga

viata!

Acesta e un mesaj incredibil
de optimist, lansat din intunericul
noptii despicate cu fulgerul marii
iubiri de viata. Este curioasa depa-
sirea starii exilului interior de care
nu este absolvit nici personajul liric
din poezia lui Vieru, prin optimis-
mul datator de libertate interioara,
numai astfel fiind posibila armonia
originara spre care tinde autorul,
nutrind o vaga nostalgie a limbajului
primordial.

Vizionarismul autorilor sase-
si saptezecisti s-a nascut deci din
reticenta fata de realitatea ideolo-
gica. De aceea ei vor pleda pentru
redarea vigorii limbii materne,
aceasta constituindu-se ca o ultima
reduta a celui care scrie. Mama,
graiul (este si titlul unei antologii
de poezie alcatuit de catre Grigore
Vieru), numele (sa nu uitam ca
Numele tau [1968] este un volum
de versuri de mare rezonanta in
epoca), plaiul constituie punctele de
reper ale creatiei lui Grigore Vieru.
Explicatia frecventei acestor motive
prezente si in poezia altor scriitori
din aceeasi generatie {ine de criza
identitara pe care personajul literar
basarabean o resimte. Rupt de
albia fireasca a culturii romanesti,
care devenise un tabu, scriitorului
ii revine soarta (un cuvant des in-
talnit la poetii nostri) de a se referi
la sinele sau, la un sine sau un eu
care are nevoie de identificare. Asa
se explica reflexivitatea de care li-
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teratura basarabeana abunda. Liviu
Damian, bunaoara, are un volum de
publicistica intitulat Inganduratele
porti, in care eul reflexiv al autorului
opereaza in grila unui sine colectiv.
La Grigore Vieru constiinta reflexiva
ia forma cantecului, cantecul fiind,
precum se stie, o forma de exteriori-
zare a asupritului. Volumul Numele
tau este compartimentat in trei
parti: Cantece pentru mama, Can-
tece pentru pamant si Cantece de
iubire, autorul convertind suferinta
intr-o forma primara a reflexivitatii,
in cantec. Retragerea in sine o citim
si in titlul Numele tau, acesta sem-
nificand sinele nominal, legatura
cu familia, cu neamul. Mergand pe
acest fagas, pe care pasesc si alti
confrati de condei ai lui Vieru, bu-
naoara acelasi Damian, cu poezia
Nume de familie, sau mai tanarul
Vasile Romanciuc, cu volumul de
debut Genealogie, sesizam usor
retragerea pana acolo unde te poti
sprijini pe ceva. Acest ,ceva” este
trecutul, radacinile, istoria. De pre-
cizat Tn acest context ca termeni
precum sunt ,stravechi” ,primar”,
Lprimordial” si ,arhaic” au o alta
semnificatie, comporta mai curand
sensul de ,profund”, ,autentic”.
Relatia cea mai ,,profunda”, mai ,ve-
che” ramane a fi relatia cu mama,
care pentru Grigore Vieru semnifica
relatia sacra cu Dumnezeu. Mai
multe titluri de poezii sunt relevan-
te in acest sens: Faptura mamei,
Mainile mamei, Ochii mamei, Parul
mamei etc. Procedand astfel, auto-

rul umple golul generat de pierderea
sinelui, sursele Eului regasindu-le
si intr-un Noi comunitar care este
neamul (exemplu: ,O, neamule,
tu, adunat gramajoara, ai putea sa
incapi intr-o singura icoana”) sau
intr-un timp al copilariei. Creatia
lui Grigore Vieru destinata micilor
cititori, atat de bine cunoscuta si
indragita, isi dezvaluie pe deplin
sensurile anume in acest context.
Astfel, azi intreaga poezie a lui
Grigore Vieru, ,intoarcerea sa la
izvoare”, la surse se cere interpre-
tata atat din perspectiva generatiei
sale, cat si din cea a generatjei ce
se consuma in fata calculatorului.
Cu alte cuvinte, astazi universul
vierean ni se deschide din perspec-
tiva curajului autorului de a cultiva
0 poezie a sentimentului, curaj care
in postmodernitate este contrazis
de refuzul dezvaluirii sensibilitatii
individuale.
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La inceputul Miscarii de eliberare nationala
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32
Grigore CANTARU
INTERTEXTUALITATEA
IN POEZIA

LUI GRIGORE VIERU

Grigore Vieru a afirmat de mai
multe ori ca dorina-i cea mare este
de alasa o singura carte, dar ,arata
adanc si semanata bine”, fiindca ,in
fond, fiecare poet scrie o singura
carte. O carte care se alege laurma
din toate cartile sale” [1, p. 102].
Daca e sa judecam dupa anumite
date prefigurative, cartea pe care
si-0 viseaza va fi edificata, probabil,
pe temelia a trei teme mari, ,vesni-
ce”: dragostea, viata, moartea. lata
de ce cred ca in creatia lui Grigore
Vieru intertextiialitatea trebuie
cautatd anume la acest nivel — al
metafizicii textului si al tematicii.
Dimensiunea dialogica a poeziei
lui se naste din abordarea acelorasi
teme pe care le-au avut, in obiecti-
vul lor, intotdeauna, cartile mari. Si
folclorul. Sa mai retinem ca atunci
cand a fost intrebat despre ,izvoa-
rele” creatiei sale poetul a raspuns
simplu: folclorul si Eminescu.

Fireste, el se referea nu nu-
mai la consistenta semantica a
,surselor” amintite, ci si la tipul
de poeticitate pe care acestea i-l
ofera ca model, intru edificarea
propriei arte po(i)etice — una care
ii plaseaza versurile intr-o deplina
consubstantialitate cu poezia fol-
clorica si cu lirismul eminescian.

Or, dupa cum marturiseste poetul
insusi, el a pornit nu de la izvoare,
ci catre izvoare, ,lucrénd intr-un
mod aparte in matricea traditiei” [2,
p. 391]. Exista agsadar o legatura
organica intre poezia lui Grigore
Vieru si poezia populara. Rele-
vanta n acest sens este preluarea
versului popular Cu cét cant / cu
atata sant ca motto pentru un in-
treg ciclu poetic, Scrisori din spital.
Cantecul este conceput deci, ca si
in folclor, ca o conditie fundamen-
tala a existentei individului. Pe de
alta parte, utilizarea frecventa a
unor versuri populare ca motto-uri,
precum si includerea in interiorul
propriilor texte a unor formule lirice
de sorginte folclorica, cu functia
de versuri-refren, constituie una
dintre conditiile esentiale ale mo-
dului de a fi al poeziei vierene. E o
tehnica ce functioneaza in directia
consubstantializarii poeziei lui
Vieru cu poezia folclorica. Abun-
denta titlurilor formulate pe mode-
lul tipologiei metaforice populare
(Roua dorului, Faptura mamei, Pe
drum alb, pe drum verde, Floarea-
soarelui, Descantec de dragoste,
Stea-stea, logostea, Umbreluta
spicului s.a.) sugereaza aceeasi
tentatie a identificarii poeziei sale
cu ,matricea” poeziei populare. Ea
este dovada unei interferente de
adancime intre cele doua discursuri
lirice. Insasi structura dialogal&
a multor (a foarte multor!) texte
ale lui Vieru presupune existenta
unui interlocutor imaginar si este
o achizitie ce-si are originea, de
asemenea, in poezia popular. In
multe texte folclorice comunicarea



Grigore VIERU - 70

33

mesajului se face in functie de un
sinterlocutor”, antrenat sa dea un
impuls nou textului. Fenomenul Tsi
gaseste o materializare, deopotriva
de productiva, si in creatia lui Vieru.
lata un singur exemplu:

— Soare-soare, domn baélai.

Spune, céte raze ai?

— Zau cé nu gtiu, mai nepoti.

Céte am ajung la toti!

(Cantecul soarelui)

Extrem de complexa, insinu-
andu-se in subtext, intertextualita-
tea poeziei vierene ,iese” uneori la
suprafata textului, poetul exersand
rescrierea deliberata a unor texte
folclorice emblematice. E si cazul
poeziei Mica balada:

Pe mine ma iubeau

toate femeile.

Ma simteam puternic si sigur.

Ca Mesterul Manole

am cutezat sé ridic o

constructie
care sé dainuie vesnic.

Am inceput lucrul

si le-am chemat la mine

pe toate:
pe Maria, pe Ana,
pe Alexandra, pe loana...

Care va ajunge intai,

pe-aceea-n perete o voi zidi.

Dar din toate femeile

A venit una singura:

mama.

— Tu nu m-ai strigat,

fiule?!

O tulburatoare reorientare a
semnificatiilor variantei originale
a mitului (jertfirea femeii iubite si
autosacrificiul Tn numele creatiei)
spre ideea autosacrificiului ma-
tern ntru Tmplinirea fiului ca homo

creatris. O transformare globala a
baladei Megterul Manole in directia
re-dramatizarii ei prin suprimarea
brusca a deznodamantului si prin
substituirea personajului sacrificat
(Ana) cu unul care se sacrifica
(mama).

Motivul Mesterului Manole e
reluat Tn mai multe texte vierene...
In poezia Mesterul este asimilat in
scopuri retorice (Uitagi de masa,
mester mare, — / Lumina-l striga,
— prénzu ia-l!), iar in poezia Acum
astept, in care personajul liric isi
zideste femeia n pereti, e inscenata
o situatie ,dilematica”: eroul urmea-
za sa aleaga intre viata daruita de
~mparat”, ca rasplata, si ,stinge-
rea” de dorul femeii sacrificate. El
naruie zidul ca sa-si revada iubita.
Sentimentul dragostei invinge ,in-
stinctul” creatiei. | se prescrie insa,
in schimb, moartea, ca pedeapsa
pentru dard@marea propriei creatiuni.
In poezia Stergarul vargat mitul cre-
atiunii este desacralizat, personaijul
liric nu mai este un Manole, nu e
un creator, e doar ,mesterul Petre”,
un simplu zidar, caruia nevasta i
aduce ,de mancat”, ,ii scoate as-
chiile din palma”, apoi ii vegheaza
somnul. Tema sacrificiului suprem
in numele creatiunii e substituita aici
prin cea a unei duioase afectiuni
.profane”.

Ceea ce conteaza in cazul dat
este faptul ca reactivarea mitului
creatiunii in atatea variante textu-
ale, in atatea exercitii semnificante
inedite nu este intamplatoare.
Poetul incearca o ilustrare a sem-
nificatiilor mitului prin intermediul
propriului efort po(i)etic. Rescri-
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erea repetata a baladei devine o
experienta analogica celei pe care
si-o asuma miticul Manole, care
e nevoit sa tot reia munca de la
capat. Intertextualitatea depaseste
aici sensul unei tehnici de interre-
lationare a doua texte pentru a se
transforma intr-o replica existentiala
data destinului mitic al lui Manole.
Un alt mit folcloric explorat de
Gr. Vieru cu ingeniozitate este mitul
mioritic. Efectul estetic al abordarii
intertextuale a acestuia in poezia
Ah, tot mai linistit mi-e verbul e de
un rafinament iesit din comun:
Ah, tot mai linigtit mi-e
verbul
Si dragostea, si a mea

Ca floarea pomului pe apa
Imi curge somnul lin pe faté
LEsti trist, te pregategti
de iarna?”
lubita parca ma intreaba.
Ci eu senin raspundu-i
parca:
,Ma pregatesc de flori
si iarba”.
Este important sa observam
ca ultimul vers contine o aluzie la
metafora mioritica a mortii-nunta (in
care baciul isi doreste dizolvarea,
dupa moarte, in stihia elementelor
naturale si cosmice), situandu-se
intr-o relatie de intertextualitate
implicita inclusiv cu elegia Mai am
un singur dor de Mihai Eminescu
in care eul romantic isi doreste, la
fel, ,somnul lin” si ,codrii aproape”
in acea imensa singuratate a mortji.
In versul M& pregétesc de flori si

iarba, personajul lui Gr. Vieru fsi
doreste aceeasi initiere ritualica in
taina mortii, moartea fiind resimtita,
n spirit mioritico-mitic, ca o renas-
tere. Este o proba poetica in care
fantezia folclorica se intalneste cu
imaginarul eminescian intr-un an-
samblu textual unic.

Altminteri, dialogul lui Gr. Vieru
cu Eminescu nu se reduce la aceste
momente singulare, identificabile
cartografic. Aminteam mai sus de
dorinta poetului de a ne lasa o sin-
gura carte. Ei bine, Grigore Vieru
reia uneori dialogul cu Eminescu
la acest nivel — al unei ,carti’, in
sensul grecesc al cuvantului. Ma
gandesc aici la cartea / ciclul Fi-
indca iubesc, care poarta epigraful
Nu credeam sa-nvat a muri vrodata.
Daca este adevarat ca epigraful are
functia de a exprima in mod concis
ideea artistica a intregii carti, rezulta
ca ideea lui este si ideea cariiji. Se
stie Tnsa ca majoritatea comentato-
rilor Odei... eminesciene considera
ca ideea esentiala a acesteia este
ca viata / existenta / temporalitatea
inseamna o invatare a moriji. Inti-
tulandu-si cartea Fiindca iubesc
si ludndu-si ca epigraf cunoscutul
vers eminescian, autorul vrea sa
sugereze, pare-se, doua lucruri:
primul — ca iubirea semnifica inva-
tarea mortii, si al doilea (ce tine de
po(i)etica) — ca nu se poate scrie
despre iubire, viata, moarte etc. in
afara contactului creativ cu opera
eminesciana, in afara sentimentului
si a viziunii eminesciene asupra
existentei. La fel procedeaza si Ni-
chita Stanescu in Noduri si semne,
cartea lui pornind, intr-un alt regim
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dialogic, de la acelasi vers emines-
cian Nu credeam sa-nvat a muri
vrodata. Mihai Cimpoi remarca,
in eseul Intoarcerea la izvoare, ca
»sentimentul iubirii s-a asociat frec-
vent in lirica secolului nostru celui
al nefiintei, al nelinistilor existentiale
fundamentale”, si ca ,actionand ca
niciodata in buna intelegere Mors
si Eros au transformat trairea iubirii
intr-o obsesie a iminentei interven-
tii @ mortii” [3, p. 62]. Dialogul lui
Grigore Vieru cu Eminescu are loc
asadar dincolo de cantabilitatea de
suprafata a discursului poetic. El se
desfasoara, mai curand, sub forma
unei co-interogatii adanci a acelo-
rasi teme: iubirea, viata, moartea.

Eminescu nu este singurul
scriitor clasic (inter)textualizat de Vi-
eru. Unele lucrari ale lui lon Crean-
ga (de exemplu Capra cu trei iezi),
mai multe poezii de-ale lui George
Cosbuc i-au servit, de asemenea,
ca pre-texte pentru demersuri cre-
atoare individuale. (A se vedea, in
acest sens, lezii lui Creangda, Unde
fugi, tu, valule?, Melcul s.a.)

Fara a intreprinde o polemica
deschisa, incisiva, Grigore Vieru
incearca sa dialogheze si cu unii
poeti contemporani, alesi potrivit
aceluiasi criteriu al ,rudeniei” artis-
tice. De aceea (inter)textualizarea
acestora va decurge intr-un regim
,calm”, ,colocvial”, sau explicit ,ami-
cal’. Intr-o Balada (pentru Nicolae
Labisg), subiectul liric intreprinde o
odisee imaginara pe plaiurile natale
bantuite de seceta, luandu-si-l in
tovarasie pe ,prietenul si samasul”
Nicolae Labis. Cand vor ajunge
acolo ,unde incepe tara secetei”,

el va exclama: Vai, seceta/dantuie
in jurul / unei lespezi uriage de foc,
/ pe care sfaréie inimi / i rarunchi
de caprioare. Avem in fata un poem
care preia motivul tragic al mortii
caprioarei din poemul omonim al lui
N. Labis. Intertextualitatea functio-
neaza aici ca o forma de relevare
a tragismului unei experiente com-
parabile cu cea traita de personajul
labisian. E semnul revendicarii unei
comuniuni de destin cu N. Labis.
Poezia Murgule pare a fi o
replica ludica la O calarire in zori de
Nichita Stanescu si o continuare a
poeziei acestuia Quadriga, ambele
texte stanesciene fiind dedicate ,lui
Eminescu Tanar’. in poemele sta-
nesciene caii simbolizeaza elanul,
spiritul jubilatoriu al fiintei umane
aspirand spre alte spatii ontologice.
De exemplu, in O calarire in zori eul
liric isi Tnalta privirea ,catre soare”,
exclamand juvenil: Calul meu salta
pe doud(!) potcoave, / Ave, maree
a luminilor, ave!, ca sa comunice,
in Quadriga, imaginea unei ,aler-
gari” a ,cailor” infruntadnd limitele
conditiei telurice si pe cele ale
temporalitatii (...caii aleargd pana
cand sparg cu boturile / secunda,
/ alearga-n afara, alearga-n afara /
si nu se mai vad). Pe aceeasi linie
semantica vine si poezia lui Gr. Vie-
ru Murgule, cu deosebire ca implica
si 0 nuanta umoristica:
...de unde-gi iau vant
reactoarele.
de n-ai fi spart tu intai
Cu copita
casnica omului zare?!
Hai, murgule,
drumului te-asterne!
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azi sd zvacnim peste
versurile mele moderne!

R&d unii redactori

prea tinerei.

Hai, murgule, hai, ce stiu ei?!

Doar atét:

cd s-a mai scris despre cai...

Hai, murgule, hai!

Tocmai prin nuanta umoristica,
abia sesizabila, reuseste Grigore Vi-
eru sa evite ridicolul repetarilor ne-
motivate din punct de vedere este-
tic. Rescrierea intertextuala a unor
poeme stanesciene se produce, de
data aceasta, in regim ludic, ca o
incercare de asociere ,amicala” la di-
rectia nichitastanesciana in poezie.
Profunzimea marcajului stanescian
nu atinge insa, nu determina in nici
un fel, asa cum determina folclorul
si poezia eminesciana, corpusul
de legi (po(i)etica) poeziei vierene.

Un alt criteriu de elaborare a
textului vierean este intertextuali-
tatea interna. In poezia Metafora
autorul reia, dintr-o ghicitoare
anterioara textului in discutie, me-
tafora ploii ca infinitudine a unor
Jire de argint” ce ,leaga cerul de
pamant”. O reia si o actualizeaza
prin reutilizarea ei in interiorul unui
text cu semnificatii grave. E unul
dintre procedeele cu bataie lunga:
metaforele ,apa graiului’, ,obrazul
painii”, ,paméantul, domn al nostru”,
Ltrandafirul jilav al inimii” si multe
altele asemenea circula dintr-o
poezie in alta, depasind hotarele

fizice ale textelor, iar reluarea lor
permanenta functioneaza in directia
cristalizarii acelei Carti singulare
pe care poetul ar fi dorit sa o lase
posteritatii. Purtand pecetea unei
tipologii metaforice specifice, creatia
lui Vieru se constituie intr-un discurs
poetic unitar si, fireste, inconfun-
dabil.

Mai putin interesat de aspec-
tul ,tehnicist” al scrisului, atunci
cand foloseste procedeele poetice
moderne, Grigore Vieru o face pe
masura talentului sau si a unei sen-
sibilitati poetice autentice.
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lon CIOCANU

»CINSTIREA LIMBII”
IN PUBLICISTICA
LUI GRIGORE VIERU

Supranumele ,maestru al cu-
vantului” ori, mai simplu, ,manuitor
al cuvantului” presupune o astfel de
cunoastere, intelegere, intuitie si, in
fine, utilizare a resurselor lingvistice
ale natjunii, care sa le permita as-
pirantilor la gloria de scriitor sa nu
traga cu obrazul in urma publicarii
propriilor opere.

Ce-i drept, adevaratii maestri
nu se limiteaza la atat. Ei nu sunt
numai manuitori ai verbului matern,
ci urmaresc un obiectiv de-a dreptul
temerar. ,Sa-si caute alta meserie
poetul care nu este un Hristos al
cuvintelor, un mantuitor al lor”, scrie
Grigore Vieru intr-o relativ recenta
suita de aforisme, intitulata, traditio-
nal, Niste ganduri, in saptamanalul
Literatura si arta din 12 februarie
2004.

Mantuitor al cuvintelor — este
o definitie a scriitorului careia face
fata, in majoritatea cazurilor, si au-
torul aforismului citat. Ne aflam in
etapa in care avem nu numai drep-
tul, dar si obligatia de a conchide ca
de la 1957 pana in prezent intreaga
populatie a Republicii Moldova, in
anii din urma — si o mare parte a
cetatenilor Romaniei au crescut si
au evoluat spiritual gratie cartilor
lui Grigore Vieru. De la Alarma din
1957, apoi de la Abecedarul din
1970, apoi Albinuta din 1980, in

fine — de la Strigat-am catre Tine,
antologie din 2002, poetul a tot facut
sa activizeze inima si creierul fiecarui
om care l-a citit, I-a ascultat la radio,
I-a privit la televizor sau, indeosebi,
a avut fericirea sa se pomeneasca
in preajma lui. Copil, adolescent,
intelectual cu pregatire stiintifica
solida ori persoana in etate netre-
cuta prin scoli Tnalte — toti au ramas
vrajiti de versul lui atat de simplu in
aparenta, dar atat de incarcat de
substantd umana in esenta, incat
chiar exegeti de prestigiu coboara
ani la rand in adancimile poeziei
lui, de unde scot — fiecare cat e in
stare — sensuri si semnificatii ne-
asteptate ori chiar nebanuite. Ar fi
suficient, credem, sa mai cugetam o
data asupra versului ,Mama, tu esti
Patria mea!” sau asupra intregii bi-
juterii lirice ,Usoara, maica, usoara,
/ C-ai putea sa mergi calcand / Pe
semintele ce zboara / Intre ceruri
si pamant. // In priviri c-un fel de
teama, / Fericita totusi esti —/ larba
stie cum te cheama, / Steaua stie
ce gandesti”, ca sa mai ramanem
o data in pragul intuirii unei imense
bogatii de substanta umana de-a
dreptul intraductibila in limbaj obis-
nuit. Parca nici cuvintele n-ar mai
exista, ci numai atmosfera creata
prin mijlocirea lor, numai vraja de
dincolo de ele, numai adevarurile
care pot fi banuite indaratul unor
atare afirmatii simple la prima ve-
dere, insa deloc ordinare in contex-
tul istoric concret si in semnificatia
lor daca le raportam la timpul in
care au fost plasmuite.

Ca nu toate poeziile lui Grigo-
re Vieru isi pierd intr-atat materia-
litatea, devenind oarecum impon-
derabile, este adevarat. Dar chiar
operele cele mai simple in acest
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plan, de exemplu — Legadmant, dupa
o lectura adecvata raman in sufletul
nostru sub forma unor inexprimabile
stari psihologico-intelectuale. De
aici, intre altele, dificultatea princi-
piala a analizei literare, in procesul
careia cuvintele noastre in mod
obiectiv nu au puterea de convinge-
re corespunzatoare, aceea care l-ar
determina si pe cititorul investigatii-
lor critice sa simta vraja ob{inuta de
poet si care trebuie simiita ori poate
abia intuita de catre destinatarul
recenziilor, articolelor, studiilor pe
teme de literatura.

In pofida unor atare adevaruri,
avem datoria de a ,traduce” totusi
operele scriitorului — nu numai ale
lui Grigore Vieru — in limbajul obis-
nuit, comun, pentru a le populariza
cat maiintens si a le transforma intr-
0 avere a intregii societati. Ceea
ce au facut si continua sa faca un
Mihai Cimpoi, un Mihail Dolgan, o
Ana Bantos, acum si un Theodor
Codreanu si alii critici de vocatje.

lar taina metaforelor si epitete-
lor scriitorului, pe care ne propunem
cu totii s-o aflam, poate fi intrucatva
descoperita in urma intelegerii juste
si cat mai adanci a atitudinii lui fata
de cuvant si, mai larg, fata de limba.
Gasirea raspunsului la intrebarea
cum reuseste Grigore Vieru sa puna
cuvantul in serviciul artei autentice
ar fi o problema esentiala a cerce-
tatorului poeziei.

Or, cuvantul si, in genere,
limba sunt — pentru poet — elemente
ale sacrului. Anume dezvaluirea
sacralitatii limbii materne in creatia
scriitorului urmaresc exegetii creatj-
ei vierene in carti ca Intoarcerea la
izvoare, Creatia lui Grigore Vieru
in scoala, Dinamica sacrului in
poezia basarabeana contempora-

na, Duminica mare a lui Grigore
Vieru s.a. Pe deplin intemeiata
apare — in urma relevarii sensului
duminicii cuvintelor sau al hramu-
lui graiului — afirmatia Anei Bantosg
ca ,...la Grigore Vieru graiul este
contaminat de sacralitatea dumini-
cii” (Dinamica sacrului in poezia
basarabeana contemporana,
pag. 68). Intorcandu-ne cu ani in
urma si savurand cugetarile critice
impulsionate de alte poezii vierene,
nu putem sa nu consimtim — cu
Mihai Cimpoi — ca o caracteristica
a poeticii ilustrului scriitor e ,aerul
care freamata printre cuvinte si in
miezul lor, aerul sacru al traditiei”
(Intoarcerea la izvoare, pag. 155).

Au vorbit inspirat si alfi cerce-
tatori despre poeziile lui Grigore Vi-
eru intemeiate pe motivul venerarii
graiului matern si a limbii romane:
Fanus Bailesteanu, de exemplu,
referindu-se la poezia Pentru ea
(,Pentru ea la Putna clopot bate, /
Pentru ea mi-i teama de pacate. /
Pentru ea e bolta mai albastra — /
Pentru limba, pentru limba noas-
tra”), considera ca ,limba romana...
are, pentru Grigore Vieru, valente
mistice” (Grigore Vieru, Omul si
Poetul, Editura Iriana, Bucuresti,
1995, pag. 105).

Diversi cercetatori s-au aple-
cat cu bucuria insetatului de reve-
|atji estetice asupra poeziilor O mie
de clopote, In limba ta, Ars poetica,
Céantare scrisului nostru, Poetul,
Limba noastra, Limba Romana,
Graiul si asupra altor asemenea
poeme in care autorul exprima o
dragoste cu adevarat sfanta fata
de limba in care ni-i dat sa fiinfam,
am abordat si noi acest subiect in
cartea Literatura romana. Studii
si materiale pentru invatamantul
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preuniversitar (Editura Prometeu,
Chisinau, 2003), si nu revenim,
acum, pe larg la ideile si atitudinile
fata de limba, care salasluiesc in
imaginile creatiei lui poetice. Dam
— aici — un singur exemplu: o poezie
in care Vieru nu e atat un cantaret
cuminte al graiului nostru, cat un
militant implicat dureros de adanc in
problemele vietii. La drept vorbind,
el n-ar fi putut nicidecum sa nu se
implice in atare probleme, de vreme
ce unii antihristi cerusera odinioara
ca poetul sa fie omorat. ,Celor care
au cerut sa fiu Tmpuscat” este chiar
,dedicatia” poeziei Glontele inter-
nationalist, din care citam: ,Am spus
ca am avut si noi cultura, / Cultura
veche, nu de festival. / Ce rau facutu-
ti-am, lepadatura, / De-ii tot ascuti
cutitul criminal? // Am spus ca tot
ce-i sfant o sa ramana, / Ca Cineva
vegheaza-al meu destin, / Ca Emi-
nescu-a scris doar in romana, / Cu
alfabetul nostru cel latin”.
Evident, Grigore Vieru nu
cere, la randul sau, ca pretinsul in-
ternationalist sa fie ucis. Aparandu-
si, aidoma poetului nostru national,
,saracia, si nevoile, si neamul”,
poetul Tsi incheie opera neasteptat
de iertator, inspirand cititorului un
optimism robust: ,Noi nu ucidem!
Noi prin suferinta / Eroi, martiri,
profeti si sfinti suntem. / Din ea, din
suferinta, -si ia fiinta / Vecia-n care
credem si cantam”. Dar scopul arti-
colului de fata este altul. Chiar daca
Mihai Cimpoi si alti exegeti s-au
referit si la consideratiile vierene
prozastice despre limba stramo-
seasca, totusi in esenta ei publicis-
tica pe teme lingvistice a poetului
a ramas oarecum in afara atenfjei
criticilor. Or, ,cinstirea limbii”, ca sa
folosim un vers al scriitorului insusi

din poezia Din ceruri, de-aproape
(,Mierea si ghimpii / Pe frunte ce
dor: / Cinstirea limbii / In care {i-e
dor...”), este o tema frecventa si in
interviurile, confesiunile, tabletele si
nu in ultimul rand Tn aforismele cu
care ne-a bucurat si continua sa ne
bucure Domnia sa.

Inca in volumul Scrieri alese
din 1984 Grigore Vieru se dovedea
constient de adevarul ca ,limba unui
popor este istoria lui” si ca ,uitand
un cuvant trebuincios, o expresie
din comoara graiului matern, uiti
ceva din istoria poporului tau”.
Tocmai de aceea, sublinia scriitorul,
limba fiind ,comoara cea mai de
pret a poporului”, ,veghea asupra
stralucirii ei nu trebuie sa piroteasca
nicicand”.

Domnia sa avea constiinta
faptului ca se afla ,printre cei care
se framanta, se zbat in cautarea cu-
vantului potrivit, printre cei care tind
sa lege sanatos verbele in fraza”
si se gandea neaparat si la cititorii
sai, care n-ar fi putut sa-i guste
operele daca n-ar fi fost si ei la fel
de indragostiti de limba strabung;
acestora le spunea scriitorul ca ,a
vorbi sanatos limba mamei este o
datorie, una dintre cele patriotice”.

In doua fragmente de dialog
inserate in aceleasi Scrieri alese
poetul nu pregeta sa numeasca si
limba printre componentele senti-
mentului sau filial: dragostea fata de
mama inseamna, pentru el, ,neuita-
rea casei parintesti, a locului in care
te-ai intemeiat, permanenta, limba
— totul” si Tsi exprima parerea ca e
un slujitor bun al limbii stramosesti:
.NU jignesc (sunt sigur) bunul-sim{
si sper ca nici demnitatea limbii in
care vorbim si cantam”.

In cartea Cel care sant (1987)
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la intrebarea colegului Mihail Gh.
Cibotaru ,Al cui discipol te consi-
deri?” poetul raspunde fara ezita-
re: Al limbii. Al limbii noastre” si
vorbeste inspirat despre farmecul
si vraja verbului matern, dar nu
se eschiveaza — nici aici — sa dea
alarma in cazul neglijarii limbii de
catre unii concetateni, inclusiv in-
telectuali, profesori care ,nu {in in
casa decat manuale scolare”. Pe
acestia ,daca-i auzi cum vorbesc,
iti vine sa apuci campii”.

Cugetarea scriitorului devine
si mai necrutatoare cand dezvaluie
adevaruri de-a dreptul dureroase:
,Daca un agronom, bunaoara, nu-
si cunoaste meseria si duce lucrul
de rapa, el va fi destituit din post,
scos din paine, cum se spune. Dar
ai auzit vreodata sa fie descalifi-
cat un invatator prost de limba si
literatura?”

Idei cutezatoare si atitudini
pilduitoare fata de limba materna
si fata de purtatorii ei emite Grigore
Vieru in cartea Acum si in veac
(2001). De data aceasta el nu ne
mai numeste moldoveni, iar limba
noastra se invredniceste — sub
pana sa — de numele ei corect,
verificat stiintific si istoric. ,Limba,
literatura, cantecul romanesc au
fost pentru noi, romanii basarabeni,
covorul care ne-a ferit sufletul de
inghetul strain, pustiitor”, consem-
neaza scriitorul-publicist, secondat
de un polemist infocat si neiertator
cu acei care nu intelesesera pana
atunci ca suntem romani si vorbim
limba roméana: ,A nu recunoaste
asta si, mai ales, a scuipa in fan-
tana din care ai baut inseamna a fi
descompus total moraliceste”.

In altd secventa publicistica
din aceeasi carte poetul da glas

adevarului ca ,noi, romanii basa-
rabeni, pentru care fiecare zi in
care vorbim romaneste este o zi a
inaltarii, o sarbatoare, vorbim mai
sovaielnic, mai clatinat, ca sa zic
asa, mai incet, dar tot romaneste
vorbim...”.

Atentia constanta fata de
limba noastra materna este o
componenta a creatiei scriitorului,
dar nu ne propunem sa glosam pe
marginea tuturor afirmatiilor lui in
aceasta problema de cea mai mare
importanta a creatiei scriitorului si,
concomitent, a vietii societatii. E
timpul, credem, sa revenim la afo-
rismele care intregesc de minune
si imprima un caracter deosebit de
actual preocuparilor lui in domeniu.
Vorba e ca pe parcursul anilor si
deceniilor Grigore Vieru si-a con-
solidat Tn mod pregnant constiinta
adevarului de nestramutat ca ,ori-
ce artist va descoperi mai intai in
catedrala graiului matern ca are
glas si poate canta”, altfel zis — ca
dispune de premisele unei activitaf;
atat de specifice, ca aceea de a
crea arta autentica. Fara har nu
exista activitate artistica, fara afla-
rea in ,catedrala graiului” nu exista
scriitor. (Aici ne amintim ca inca
in 1974, raspunzand lui Serafim
Saka la intrebarea ,Unde te simtj,
daca te simti, cel mai bine?”, Vieru
araspuns prompt: ,In graiul nostru”;
a se vedea: Serafim Saka, Aici si
acum, Chisinau, 1976, pag. 211.)

Altfel zis, Grigore Vieru si gra-
iul nostru este o tema de cercetare
filologica vasta, mai ales daca luam
in consideratie si publicistica scrii-
torului. Am citat adineauri cateva
».ganduri” importante, la care ne
grabim sa adaugam — din aceeasi
suita de aforisme — cel putin inca
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doua. Potrivit primului, cuvantul
este asemanator femeii pe care,
,daca o iubesti cu adevarat, te
incarci cu toate intelesurile si te
apropii de toate tainele ei”.

Or, anume o dragoste sincera
si adanca pentru cuvant, verificata
de-a lungul a circa cinci decenii de
activitate literara exemplara, i-a aju-
tat scriitorului sa patrunda muliimea
de intelesuri si taine ale graiului
nostru, care de atatea ori ne ,scapa”
noua, muritorilor de rand, neglijenti
sau — si mai rau — indiferenti fata de
zestrea lingvistica nationala.

Potrivit celui de al doilea afo-
rism din suita de ,ganduri” la care
ne referim, ,cel care falsifica Limba
merita judecata lui Dumnezeu in
cer, iar in viata pamanteasca —
pedeapsa capitala, pentru ca el
omoara nu un singur om, ci toata
comunitatea sociala”.

Poate e spus intrucatva exa-
gerat, dar poetul nu actioneaza cu
jumatati de masura: cand e vorba
de cuvant, de grai, de limba, el de-
vine intransigent nu numai cu sine,
dar cu oricine dintre noi, avertizan-
du-ne sa pretuim la justa valoare
tot ce formeaza acel depozit sacru
al nationalitatii noastre, la care ne
facea atenti, pe timpuri, si Vasile
Alecsandri.

Am zis ,intrucatva exagerat’
cu gandul la Moldova est-pruteana,
in care limba stramoseasca se mai
afla in etapa dibuirii denumirii sale
corecte si in proces de insanato-
sire. De altfel, poetul nu uita sa
releve si acest aspect dureros al
vietii noastre spirituale atunci cand,
ajungand cu meditatiile la ,vuietul
Limbii Romane”, se exprima inspi-
rat, metaforic si cu multa dreptate:
»Tunetul ei aducator de ploaie sirod

pe un pamant ars de sete si foc”.

Grigore Vieru ni se destainuie
si, totodata, ne serveste drept
exemplu de pretuitor exigent al
atitudinii conationalilor nostri si a
alogenilor fata de limba ce ne-a fost
harazita. ,Plec zilnic dupa castig
la minele de aur ale graiului meu”,
afirma poetul despre sine si nu uita
sa ne spuna ca, pentru a putea
frecventa cu tofji aceste mine, e ne-
voie ca oaspetii veniti de pe aiurea
sa nu ramana straini de comoara
neamului nostru: ,Nu cunosc un dar
mai frumos din partea unui musafir
strain decéat acela care-mi elogiaza
Tara in limba casei mele”.

Am putea intocmi o lista bo-
gata de atare destainuiri vizand
procesul de creatie propriu-zis,
atmosfera culturala propice des-
fasurarii acestuia, evolutiei limbii
in cazul dragostei pe care suntem
datori cu totii sa i-o purtam. ,Lucra-
rea in cuvantul poetic este ca truda
plamanilor si aerul iernii: tragem in
noi faptul rece de viata si-l expiram
infierbantat afara” este, de buna
seama, o exteriorizare metaforica
indrazneata a unui amanunt de
laborator scriitoricesc, dar gandul la
viata si chiar la destinul limbii noas-
tre in conditiile concrete ale Mol-
dovei est-prutene nu-l paraseste
cand constata cu durere fara sa mai
apeleze la figuri de stil: ,Cata limba
romana a ramas in Basarabia, ar
putea s-o invete usor si rusul”.

Fiecare manuitor si, mai cu
seama, fiecare mantuitor al cuvan-
tului datoreaza limbii materne insasi
aparitia sa, formarea si dezvolta-
rea sa. ,Din mila, din dragostea si
darnicia Limbii Romane am rasarit
ca poet”, ni se confeseaza Grigore
Vieru, pentru ca in alta parte a ace-
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lorasi aforisme din cartea Strigat-
am catre Tine sa elogieze si-n alt
mod elementul primordial al creatjei
sale: ,Dreptatea mea cea dintai este
Limba Romana...”. Sau: ,Partea cu
adevarat misterioasa a fiintei mele
este Limba Romana”.

In cateva aforisme scriitorul
poate parea unor cititori peste ma-
sura de cutezator, ii poate incita la
discutii sau — mai stii? — le poate
starni indignarea. Si ne grabim
sa citam, sa intelegem si — de ce
nu? — sa-i luam apararea. ,Esti na-
tionalist Tn masura in care iii aperi
Limba, Credinta, Istoria si Neamul,
— constata el, ca in continuare sa
manifeste aceeasi fermitate exem-
plara a atitudinii corecte: — In acest
sens ar fi o rusine, daca nu chiar o
crima, sa fii altceva”.

Poetul e anume un atare na-
tionalist, sinonim cu notiunea de
patriot, de fiu devotat al neamului
din care descinde; el nu uraste alte
semintii, el pur si simplu nu-si inchi-
puie nici activitatea literara si nici
existenta cotidiana fara dragostea
sacra fata de limba materna.

In cazul nostru, al cetatenilor
Republicii Moldova, aforismul citat
poate instiga la nedumeriri pe acei
conatjonali care si-au facut un crez
din afirmatia ca scriitorii si ceilalti
intelectuali care se considera ro-
mani si Tsi numesc limba materna
romana ar fi — nici mai mult, nici
mai putin — tradatori de neam si de
patrie. Adeptii glotonimului ,limba
moldoveneasca” s-ar putea sa nu
accepte un aforism ca urmatorul:
»«Limba moldoveneasca» — o po-
citura, un plod netrebnic nascut din
desfranarea unor minti bolnave”.

Cum adica — ar putea sari in
capul scriitorului oricare moldove-

nist primitiv si separatist — si bunicii,
si parintii nostri au fost moldoveni si
au vorbit limba moldoveneasca...

Nu revenim, aici, la nenuma-
ratele argumente stiintifice, toate
reductibile la adevarul ca suntem
romani si vorbim limba romana, de
prin 1792 in Transnistria, iar de prin
1812 intr-o mare parte a Moldovei
istorice conditiile vietii noastre fiind
dictate de fostul imperiu rus, apoi si
de cel sovietic, ambele simtindu-se
Ccu musca pe caciula in fata Roma-
niei si romanilor si de aceea ostra-
cizand cu strasnicie si etnonimul
roman si glotonimul limba roméana
ori de cate ori acestea se refereau
la Basarabia, Transnistria, Buco-
vina si la limba vorbitéd pe aceste
meleaguri. Limba ,moldoveneasca”
este aceeasi limba romana trecuta
in mod criminal la scrisul cu carac-
tere rusesti si impanzita in mod la
fel de nemilos de cuvinte si expresii
rusesti.

Un alt aforism de o cutezanta
izbitoare este si mai elocvent pentru
modul in care intelege poetul denu-
mirea si esenta limbii noastre: ,Daca
Dumnezeu ar vorbi prost roméaneste,
ne-am lauda ca-i moldovan si EI”.
Moldoveneste este identic, aici,
cu o proasta vorbire romaneasca.
De altfel, in cartea Acum si in
veac scriitorul se pronunta si mai
nuantat asupra acestei probleme:
.Legiferarea prin Constitutie a glo-
tonimului «limba moldoveneasca»
si a etnonimului «popor moldove-
nescy»... va ramane in istorie ca o
rusine nationala care s-ar putea sa
cada pe copiii $i nepotii autorilor
nesabuitelor fapte”.

Aforismele de aceasta natura
sau, mai exact, de aceasta acuitate
a simtirii adevarului si de o atare
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directitate a formularii gandului au,
in cartea Strigat-am catre Tine, o
culme pe care ar fi de-a dreptul pa-
cat sa n-o citam, sa n-o intelegem in
toata profunzimea si in tot adevarul
ei: ,Acolo unde sfarseste caracterul
unui popor subjugat, sfarseste si
caracterul limbii sale”.

E timpul sa facem dovada ca-
racterului nostru latin si romanesc,
fara a confunda nofiunile de ordin
literar si cultural cu cele de ordin
strict politic. Si, ca sa nu apara
cumva impresia ca poetul Vieru n-ar
impartasi ideile lui Vieru-publicistul,
e locul sa citam o atitudine similara
fata de problema relatiilor dintre
glotonimele in discutie, exprimata
artistic in poezia Tamaie si licheni,
care poarta si subtitlul Unor apara-
tori ai stalcitei limbi romane numita
limba «moldoveneasca»: ,A murit
tamaia, / Duhoarea sta sa creas-
ca. / Ne-a umplut ca réaia / Limba
moldov'neasca. // Mi-a pierit si somnull,
/ Pacea crestineasca. / Maraie spre
Domnul / Limba moldov’'neasca. //
O biata batrana / N-are nici de
pasca. / Sta cu halca-n mana
/ Limba moldov’'neasca. // lIsi
creste frumosul / Limba roma-
neasca. / li arata dosul / Limba
moldov’'neasca...”.

Drept final concludent al re-
flectiilor de pana aici am dori sa
folosim o miniatura poetica dintre
cele mai inspirate: ,Suflu in jarati-
cul / Limbii Romane, / Atent mereu
/ Sa nu moara / Focul cel sacru. /
Nu sunt mai mult / Decét o simpla
maicuta / Care sufla-n jaratic”.

Poetul e un cetatean care sta
la capataiul limbii noastre romane,

un luptator tenace pentru inceta-
tenirea denumirii corecte a limbii
noastre si pentru asanarea demult
imperioasa a acesteia. Dupa cum
se ingrijeste cu asiduitate si res-
ponsabilitate de cuvantul matern
si, mai larg, de limba roméana in
creatia sa lirica, la fel poarta de
grija ilustrul nostru scriitor vorbirii
poporului din care descinde si pe
care 1l doreste luminat, intelege-
rii corecte a adevarului despre
literatura, limba si istoria Tn care
ne-am nascut, vietuim si — da-va
Domnul — o0 sa ramanem.
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lon MELNICIUC

R FASCINATIA
CUVANTULUI POETIC

Poezia lui Grigore Vieru e un
miracol. Ea cucereste mintea si
sufletul oricui: ale micutului de la
gradinita, care inca nu silabiseste
cuvantul scris, ci il percepe doar
cu inima, ale cititorului format, ale
consumatorului de frumos maturi-
zat, care constientizeaza necesita-
tea lecturii. E un miracol cunoscut
si recunoscut de toti cititorii sai.

Aproape jumatate de secol
creatia celui mai al nostru poet ro-
man din Basarabia, Grigore Vieru,
nu lipseste din sufletele noastre.
Dar si ale neromanilor, caci fru-
mosul nu cunoaste hotare, fiind
conditia sine qua non a valorilor
general-umane.

In poezia lui Grigore Vieru
frumosul palpita aidoma pulsului
omenesc, alimentat de forta viva-
ce a inimii. Cine vine in contact
cu acest miracol ramane captivul
poeziei vierene.

In rostirea si rostuirea poetului
Cuvantul arde in plinatatea semni-
ficatiei. Isi tréieste plenar viata. Ne
lumineaza mintea si ne purifica spi-
ritul. In st&panirea poetului Cuvantul
e atotputernic:

Rostesc cuvinte

Ca sd iau aer.

Sau: Cuvintele sunt surorile mele
pierdute si regasite prin mila si

dragostea lui Dumnezeu.

Cu nesimulata caldura si dra-
goste m-am uitat lung in ochii cuvin-
telor roméanegti, ca in ochii copiilor,
pana céand s-au apropiat de mine.

O data apropiate de sufletul
poetului, cuvintele roureaza lacrimi
si izvordsc lumina: ,Intai sa luceas-
ca pe varful penitei stropul cel rosu
al sangelui meu, pe urma — roua
de iarba”.

Dintotdeauna am considerat
o datorie de constiinta sa-i indemn
pe studentii mei sa ia ore de limba
roméana la poetii nostri. Fascinatia
cuvantului o probam doar in con-
text poetic. Eu, unul, nu ma satur
sa savurez frumosul din poezia lui
Grigore Vieru. Cuvintele din poezia
dumisale sunt sonore pe potriva
cantecelor noastre. Ele, de fapt,
canta:

Usoara, maica, usoara,

C-ai putea sa mergi calcand

Pe semintele ce zboara

Intre ceruri si padmant.

Sau:

Hai, puiu, nani-na,

Cé mama te-a legana,

Cé mama te-a legana

Pe obraji, pe geana sa;

Pe un vers de Eminescu,

Pe pamantul ce-l iubescu,

Sa-l iubesti si tu asa,

Hai, puiu, nani-na.

Orice cuvant e doldora de
gand si frumusete. Ti citesc aforis-
mele (intitulate mult prea modest:
Niste ganduri) si raman cu impre-
sia ca am lecturat cu inima niste
poeme de suflet, dar si profund
filozofice. Citesti si te cutremuri de
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ricitul Patriarh Teoctist

Tudor Chiriac, Spiridon Vangheli si Grigore Vieru la o intalnire cu Preafe-

maiestria cu care poetul ingema-
neaza intelepciunea cu frumosul:
,In astd lume doué lucruri au fost
zidite pana la capat: Biblia si Limba
Roméana”. E un adevar ce frapeaza
prin simplitatea si forta de sugestie.

Metafora viereana este una
inconfundabila. Intr-un gand izvorat
din miezul lacrimii de dor, Grigore
Vieru zice: ,Intre Chisinau si lasi e
distanta de-o inima”. Adica nu e,
intelegem noi. Cum sa fie distanta
intre partile unui tot? Si Chisinaul,
si lasul apartin aceleiasi Tari, vrea
sa ne aminteasca poetul.

Maestrul Vieru e Poet si in
publicistica:

Sunt un om al nemaniei,

Lumii astea nestrain.
Vin din muntii latiniei,
Deci si scrisul mi-i latin.

Zis-a cerul: ,Fiecare

Cu-al sau port, cu legea sa!”

Scrisul ei si rdma-I are,

Eu de ce nu I-as avea?!

Poezia lui Grigore Vieru e
marcata de doua trasaturi esentiale:
simpletea exprimarii si profunzimea
gandului. Sunt categorii inerente
unui talent autentic. Cine-i citeste
opera vine in atingere cu fascinatia
cuvantului poetic.
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Grigore VIERU
JEU FAMILIAL

Dimanche le matin

nos deux enfants
montent dans notre lit
entre nous.

lls nous prennent du doigt
nos palots anneaux

les mettent aux yeux

et regardent meére et péere
parmi eux.

O, le vide rond des anneaux
alors se remplit

de leurs regards lumineux.
Et dans le monde entier

il N’existe jeu plus gai.

NATURE DE MA MERE

Légere, ma mére, tant Iégére

Que tu purrais marcher en posant ton pied
Sur les graines qui aiment voler

Entre la terre et les cieux.

Dans tes regards avec une sorte de peur,
Heureuse tout de méme tu es —

L’herbe ton nom connait

L’étoile ce que tu penses sait.

LES CHEMISES

On a fait la guerre.

Son écho

Méme aujourd’hui est vif.
Chemises vieillies, plus neuves —
Amer souvenir du fils.

Tant de fois lavées
Le tissu s’est usé
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Et blanc, le coton
Au dos s’est rarifié.
Et depuis jadis

Ne les a habillées
Le fils.

Chemises vieillies, plus neuves-
On a fait la guerre.

Or la mere

De trop longues années

Vient toujours aux sources:

Elle et sa pensée.

Et de nouveau, mettant

Les chemises au bas de sa robe,
Dés que samedi arrive

La meére les chemises lessive.

Car demain dans le village

Les gars tous en rond dansent

Et nombreuses sont les filles jeunes.
Or s'il rentre alors

Son fils, son cher gargon

Que mettra-t-il, le bon.

TOI

Je suis revenu tard chez nous,

Que dirais-tu?

J’ai diné peu de tout,

Eh bien que dirais-tu?

Une fille m’a souri dans la rue,

Que dirais-tu?

Je me suis fait disparu une fois,

Et tout ¢a

Pour voir ce que tu diras.

Au fond de la mer je suis descendu,
Que dirais-tu?

Avec des pierreries j'en suis revenu,
Que dirais-tu?

Pale tel un citron je suis devenu,
Que dirais-tu?

Je voudrais le premier mourir

Et tout ¢ca

Pour voir ce que tu diras!

Traducere in limba franceza:

Ludmila CIOBOTARENCU
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Dumitru BLAJINU

UNDE ESTI,
COPILARIE...

In primavara anului 1945 —
pe cand erau tatii nostri la razboi
— inainte de Sf. Pasti, mama mea
Elena a hotarat sa ma innoiasca cu
0 camasa din lana de tort. A luat un
sul de panza, m-a luat pe mine de
manuta si-mi zice:

— Sa mergem la lelea Dochita
(mama lui Gr. Vieru) sa-ti coase o
camasuta pe de Pasti...

Eu bucuros:

— Mergem!

Am ajuns la lelea Dochita...
(care, in afara de faptul ca lucra cu
toate femeile la camp, mai stia si sa
coase la masina, era unica croito-

reasa in satul nostru Pererata). Cu
toate ca era mare saracie, banii nu
aveau nici o valoare si femeile se
rasplateau pentru cusut cu faina,
oloi, oua, gaini etc. Intrand in casa,
mama lui Grig, {in minte, cosea la
masina, Grigore isi facea lecitiile pe
cuptor sus. Ambii fiind ocupati, nici
n-au observat ca a intrat cineva in
casa, ba nu... mama le-a dat binete
si a urat spor la cusut. Lelea Dochita
a raspuns la salutul mamei fara sa
ridice capul. Ti zise mamei:

— Asezati-va, Lenuta, iaca
termin aicea de cusut si vom sta
de vorba...

Ne-am asezat, Tn casa s-a
lasat o liniste apasatoare, numai
taraitul acului de la masina se au-
zea. Grigore scria aplecat cu nasul
in caiet, nici capul n-a ridicat sa
vada cine a intrat in casa. Eu ma
uitam vrajit la masina si ascultam
cum canta acul... Pentru mine
era ceva misterios, mi se parea
ca lucreaza o uzina intreaga nu
0 masina. Eu cu mama taceam
chitic ca sa nu le incurcam la cusut,
la scris... Mi-am concentrat privirea
asupra masinii si ma gandeam ce-o
fi oare acolo inlauntrul ei? Cum ar fi
cu putintd de vazut? Imi pl&nuiam in
gandurile mele ca intr-o zi sa vin la
Grigore cand nu va fi lelea Dochita
acasa si s-o desfacem binisor, ca
sa aflam ce-i acolo inlauntru, cam
cate roticele are, de coase asa de
repede?... Dar asa si nu s-au impli-
nit nazuintele mele, fiindca ma intal-
neam cu Grig rarut, casele noastre
erau departe una de alta, eu traiam
in centrul satului langa scoala, iar
casa lui Grigore era cam la margine,
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in partea de nord a satului. Si totusi
in zilele libere ne intalneam.

Pe noi ne-au unit mult trei
pomi, mititei ca si noi, dar foarte
roditori. La Grigore, intr-un col{
de gradina, era un pom cu perje
rotunde de culoare alb-galbui si
dulci ca nectarul, iar la noi in ograda
langa fantana erau doi meri, unul
imbratisat cu altul de parca erau doi
frati-gemeni, si faceau niste mere
lungarete, galbene si dulci-dulci
ca mierea, iar aroma lor puternica
parca venea din rai... Acesti trei
pomi care ne-au indulcit copilaria
erau pentru mine si Grig cea mai
mare bogatie si fericire.

Dupa razboi, tatal meu Nico-
lae s-a intors acasa ranit la picior,
insa tatal lui Grig nu s-a mai intors...
Peste un timp, taraful din sat, format
din doua familii: Vieru lon — vioara-
ntai si cu tatal sau, Istrate — bracist,
conducatorul tarafului, tatal meu
Nicolae — contrabas, fratele meu
lon — tambalist, si peste un an am
intrat si eu in componenta tarafului
— ca viorist. SGmbata la noi acasa
se adunau lautarii pentru repetitii:
imbogateau repertoriul pentru ser-
bari, nunti, cumetrii etc. care durau
pana seara tarziu, iar eu cu Grig
ne asezam Iintr-un ungheras, cu
buzunarele pline de mere dulci si
mirositoare, si ascultam cu sufletul
la gura ore in sir melodiile popu-
lare care se imbinau cu mirozna
merelor. Era ceva feeric pentru
noi. Cateodata, ascultand muzica

pana tarziu, Grigore raménea la
noi sa doarma, iar lelea Dochita il
cauta prin sat ingrijorata... unde s-o
fi ratacit?...

Si asa zi de zi, an de an, prin
focul razboiului care a trecut si prin
satul nostru — Pereréata, — prin foa-
metea cea groaznica... si daca am
avut zile — Dumnezeu ne-a scos din
gura mortii si iata-ne ajungila 70 de
ani de viata, slava Domnului!

Grigore a devenit poet mare in
tara si peste hotare, iar eu muzician.
Am facut si noi ceea ce n-au putut
face allii.

In anul 1968 Grigore mi-a
daruit o carfulie de poezii care se
numeste Numele tau. Citind-o, am
dat si de poezia Cantec cu acul pe
care am citit-o cu lacrimi Tn ochi,
intorcandu-ma in copilaria noastra
plina de chinuri gi visuri neimplini-
te... Asa am fost martorul ocular al
miracolului acela in care se urzea
firul poeziei la taraitul acului care i-a
fost cantec de leagan si de trezire,
dar si izvorul vietii poetului Grigore
Vieru.

Draga verisorule, iti urez mul-
ta sanatate si sa te bucuri din plin
de munca ta — tot asa cum ne-am
bucurat si in copilaria noastra de
dulceata prunului si a acelor doi
meri cu mirozna ca din rai!

Dumnezeu sa te pazeasca la
plecare si la intoarcere.
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1. 1952. Elev la scoala din Lipcani, clasa a IX-a (primul rand, al treilea din
dreapta); 2. 1956. Impreund cu prietenii (primul din stanga)
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Vladimir BESLEAGA

CASA MEA...

Lui Grigore Vieru la 70 de ani

Casa mea e o Scoica Alba
Casa mea e Centrul Lumii
Casa mea e Darul Mumei

Casa mea e o Scoica Alba
Dintr-o mare de smarald
Azvarlita-n glodul vietii

Sub o Stea si-un Munte Nalt

O bat valurile Vremii
Gata-gata s-o Tnece
Dar ea locului ramane
Valul vine, valul trece

Casa mea e Darul Mumei
Care drept si demn ma tine
Ca sa-mi apar rostu-n lume
Si adevaratul Nume

Casa mea e o Scoica Alba
Casa mea e Centrul Lumii
Este Darul sfant al Mumei
Si al meu nume-n asta
Lume...
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Alecu lon GHILIA

INTALNIRI
LA MIEZUL NOPTII

Printr-o imprejurare speciala,
am fost primul scriitor roméan care
a vizitat Chisinaul si am trait o
saptamana printre colegii de breasla
si artistii plastici de peste Prut, intr-o
vreme neagra pentru acel loc geo-
grafic, devenit rogu prin ruperea lui
samavolnica din matca de obarsie
si devenit cu anasana supusa Si
umila gubernie bolsevica. Mai mul-
te rasturnari istorice ne despart de
atunci. Mai multe generatii pierdute,
sacrificate si terfelite in malaxorul
dogmei politice. Un intreg cimitir de
umbre. Un intreg sobor de martiri
stiuti si mai ales nestiuti.

Dadeam curs unei invitatii a
Uniunii Scriitorilor din Moscova si
eram in acelasi compartiment cu
regretatul poet si traducator de
poezie rusa Victor Tulbure, cand
trenul opri spre miezul noptii pentru
un ragaz de cateva minute in gara
Chiginau. Pe peron ma intdmpina,
cu zambetul lui luminos-smerit,
Grigore Vieru, nsotit de Liviu Da-
mian, marele poet disparut intre
timp, de regizorul, devenit celebru
si adormit si el intru Domnul, Emil
Loteanu, legendarul Emil Loteanu,
alaturi de criticul si istoricul literaturii
romane ostracizate pe atunci, Mihai
Cimpoi, academicianul de acum,
si alti oameni de creatie, devenii

dragi, ulterior, inimii mele, printre
care scriitorul Spiridon Vangheli si
dramaturgul Andrei Strambeanu,
ce avea sa joace un rol decisiv in
hotararea aventuros-romantica si
sentimentald, plina de mari riscuri
pe moment, cu multiple consecinte
neplacute in viitorul apropiat mai
ales pentru Strdmbeanu. Anume:
0 rasucire, un puseu emotional cu
neputinta de reprimat in fata ochilor
incarcati de dragoste, suferinta si
iluminari parca ale poruncii des-
tinului. La rugamintea lui Grigore
Vieru de a ramane oaspetele lor,
am luat, intempestiv, una dintre cele
mai incongtient-eroice hotarari, ne-
permise pentru acele draconice legi
si normative ce functionau inflexibil
in acel regim carceral.

,Coane Victore, i-am spus
colegului de cuseta si de calatorie,
da-mi valiza pe geam. Du-te matale
singur la Moscova. Matale n-ai nici
o raspundere. Preiai matale sarcini-
le delegatiei, tot stii perfect ruseste.
Sunt convins c-o sa te descurci mai
bine decat cu mine.”

Cum la hotel, unde m-au dus
noii mei prieteni si frati de suflet, nu
eram primit, deoarece nu aveam
decét viza pentru Moscova, nu si
pentru Chisindu, situatia devenea
dramatica. Andrei StrAmbeanu si-a
luat intreaga raspundere, spunand
ca dimineata, la prima ora, va adu-
ce ucazul special si-mi va clarifica
situatia telefonand la Moscova etc.
Dupa un ceas de discutii aprinse si
de argumente cu cartile mele tradu-
se la Moscova, Leningrad si Kiev,
am capatat invoirea de a fi gazduit.
Odata instalat in ,reduta”, am cobo-
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1. 1988, Bucuresti. Cu Eugen Doga, Victor Craciun si lon Popescu-Gopo
in perioada elaborarii flmului Maria Mirabela; 2. 1988. La Bojdeuca lui Creanga
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rat cu totii Tn restaurantul hotelului,
si, cu toate ca si aici functionau
restrictii orare, prin impamantenita
spertuiala, am sarbatorit victoria
pana in zori. Din ziua aceea, mai
bine zis, din miezul noptii acelei
prime zile petrecute la Chiginau si
pana in noaptea plecarii Grigore Vi-
eru mi-a fost gazda delicata si ghid
nedespartit. Ziua nu mai pridideam
sa fac fata invitatiilor prietenilor,
care-gi deschideau casele, inimile.
Beciurile cu belguguri de vinuri si
bucatele dezlegau limbile. Spre
miezul noptii, cand marele oras
se scufunda in somn si autoritatile
vigilente ne pierdeau din ochi, Gri-
gore aparea ca un conspirator. Ma
lua sa ma initieze in istoriile ce nu
se puteau povesti la lumina zilei,
purtandu-mi pasii pe urmele legen-
darului Pan Halippa, aratandu-mi
locurile legate de existenta celui
care avea sa dea literaturii romane
ciclul de romane In preajma re-
volutiei, fixand primele magnifice
descrieri ale Siberiei si primele
pagini din dramatismul gulagului,
cu mult nainte de Soljenitan. Din
acele nopti, vazand cu ochii sufle-
tului si ai imaginatjei, s-a nascut in
mine dorinta sa ma implic in aceste
povesti tenebroase, de suferinta si
dragoste de neam, de libertate, cre-
dinta si limba romaneasca, visand
la himera unei femei frumoase si
a unui barbat puternic si chinuit.
Negostina si Elizei, romanul unei
iubiri, care sta sa apara abia acum
la Editura Artemis, atunci s-a nas-
cut. I-I dedic, metaforic, dragului
Grig la aniversarea lui, in amintirea
acelor nopti petrecute la Chisinau.

A doua intalnire de la miezul
noptii a avut loc la Bucuresti, cand
ne-am pierdut unul de altul, ratacind
in tenebrele cimitirului Bellu.

Cum era si firesc, primul lucru
la intoarcerea in tara a fost sa ma
duc la Presedintele Uniunii Scriito-
rilor, s&8 ma spovedesc, cautandu-
mi, Tn suprema lui autoritate, scutul
de aparare, vorbindu-i in asa fel de
personalitatea delicatului poet care
se distinge dintre toate talentele
Basarabiei, incat sa-l conving sa
faca tot ce-i sta in putinta sa-l invite
la Bucuresti. Visul lui Grig, marturisit
in noptile noastre de peregrinaj prin
ceturile si intunecimile trecutului
care l|-au lipsit de Eminescu si pe
care-l traia, atunci, retrospectiv,
cu o mistuitoare pasiune si un
mare dor, visul lui era sa ajunga la
Ipotesti si sa aprinda o luménare la
mormantul lui Eminescu. Zaharia
Stancu a fost tulburat de rugamin-
tea tanarului si necunoscutului con-
frate basarabean. in stratagema pe
care a ticluit-o, in prima echipa de
scriitori sovietici, poftiti sa ne vizite-
ze in cadrul acordurilor culturale, pe
langa alli patru de diferite natii, I-a
introdus pe lista si pe Grigore Vieru.

Primul lucru pe care mi I-a
cerut Grig, cand Il-am intdmpinat
la aeroport, tragandu-ma mai deo-
parte, a fost: cum facem sa ajunga
sa-si implineasca visul. ,Simplu,
am spus, te conduc la Bellu. Mai-
ne, azi... cand vrei tu.” ,Numai c3,
vezi, mi-a spus el, nu trebuie sa
stie nimeni din delegatie. Nu ma
pot desprinde de grup.” ,Atunci, la
noapte, am zis eu, amintindu-mi
de plimbarile noastre prin Chigi-
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nau.” ,La asta m-am gandit si eu.
Asteapta-ma pe la unsprezece si
jumatate, douasprezece, in strada,
langa hotel. Nu in fata hotelului, sa
nu te vada portarul. Pe mine daca
ma vede, nu stie unde merg si cu
cine ma intalnesc. Eu cobor dupa
ce ma incredintez ca toti delegatii
s-au culcat. Bine?”

Erau gazduiti la Athénée Pa-
lace. L-am asteptat ascuns in
intunericul de dupa colonadele de
la Atheneul Roméan. Ne-am intalnit
pe la douasprezece fara un sfert.
Am luat un taxi si-am iesit in bule-
vard. Grig era teribil de tensionat.
1l fascina tot ce vedea: luminile,
vitrinele, cladirile. Se bucura ca un
copil. 1l sim{eam cum freamata, dar,
in acelasi timp, ingrozit de spaimele
pe care le tara cu el ca intr-un in-
terminabil cosmar, se chinuia sa se
stapaneasca, sa nu-lI simta soferul.
Ba, la un moment dat, ce i s-o fi
parut, mi-a facut semn sa coboram.
Abia trecusem de Palatul Sutzu.
Am coboréat si am luat alt taxi. Pana
la Bellu am mai schimbat unul. La
Bellu problema era sa nu fie poarta
inchisa. Era. Ne-am framantat in
toate felurile cum sa facem. Pana
la urma am batut in poarta pana
a venit portarul. I-am bolmojit o
intreaga poveste, rugandu-ne sa
ne lase, ca frate-meu vine din fun-
dul Moldovei, era prea mic sa fie
la inmormantarea tatalui nostru,
mort intr-un spital bucurestean, dar
acum vine sa-si faca si el datoria de
suflet crestin, sa aprinda o luméana-
re si pleaca tot in noaptea asta. De
aceea am si intarziat atata, sa-i caut
0 gazda. N-am gasit. Nu avem bani

de hotel, suntem baieti saraci. Uite!
Atata avem. Sii-am varat in palma
un sumuiag de bancnote botite.
Convins mai mult de ce bagase in
buzunar decat de bolmojelile mele,
s-a oferit sa ne conduca pana la
mormant, lumindndu-ne drumul
cu lanterna. Am zis sa ne lase lan-
ga mormantul lui Eminescu. Sa-i
arat lui frate-meu si mormantul lui
Eminescu. Pe urma ne descurcam
noi singuri, eu stiu cum sa ajung
si pe unde sa ma intorc sa iesim
pe poarta, c-am fost de multe ori
si mormantul tatei e-n apropiere
de mormantul lui Eminescu. Uite,
chiar acela din fund, de langa gard.
Du-te si te culca, badie, linistit. Nu
ne temem de morti si n-o sa facem
nici un rau in cimitir. Daca vrei, i
las si buletinul meu, numai c-o sa
te trezim cand plecam. Daca nici
asa n-ai incredere, stai cu noi, sa
aprindem o luméanare la morméantul
asta si pe urma alta lumanare la
tata si gata.

Somnul care-l dobora sau
figurile noastre nevinovate, nea-
ducand a spargatori si jefuitori de
morminte, l-a convins sa dispara.
Ne-alasat langa mormantul lui Emi-
nescu. Grigore a ingenuncheat. Eu
i-am intins lumanarea pregatita, am
aprins lumanarea adusa si pentru
mine si, fara a spune o vorba, ne-
am facut cruce speriati mai mult de
intunericul ingramadit in jurul nostru
si de fognetele vantului care ne fa-
cea uneori sa ni se para ca simtim
si miscari de fapturi ce se apropiau
sau se departau, urmarindu-ne din
intuneric. Concentrandu-ne fiecare
in felul lui sa ne reculegem, am
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urmarit la flacara lumanarilor paloa-
rea obrazului sau supt, mistuit ca
de boala, cu fruntea mare parand
ca-i striveste fata. Niciodata, cat i
studiasem expresia schimbatoare
a chipului sau marcat de-o remar-
cabila frumusete interioara data de
sensibilitatea lui, nu mi s-a aratat
mai poet, mai Tnsuflefit si demn
de versurile pe care incepu sad i le
sopteasca lui Eminescu, de parcale
rostea prima data, infiorat de o pre-
zenta ca gi vie a celui pe care-l avea
in minte si-l simtea acum cu tot
sufletul in fata sa. Poezia, aparuta
si citita mai tarziu intr-o gazeta din
Botosani, nu mai avea sa ma impre-
sioneze ca cea auzita din gura lui la
mormantul lui Eminescu, asa cum
aveam sa traiesc, tulburat, acelasi
sentiment de straniu si de mister al
creatiei, al geniului care-si iese din
sine, cand l-am auzit pe Labis,
cu glasul lui de copil, dulce-mol-
dovenesc, citindu-ne prima data,
intr-o spalatorie din podul casei lui
Stefan Luca, mie, lui lon Carje de
la Contemporanul si lui Pista Luca,
Moartea Caprioarei. Daca Grig s-ar
fi multumit cu acel recital dat pe
intuneric, la lumina lumanarilor si-n
plin mister al cimitirului adormit, si
am fi plecat tindndu-ne de mana, ar
fi fost ca o iesire dintr-o biserica in
plina sarbatoare, dar ne-ar fi lipsit
de acel prisos de spaima si tensi-
une mentala pe care {i-o da insusi
misterul provocat. Grig a vrut sa
gasim si mormantul lui Labis. Se
bizuia pe spusele mele c-am mai
fost si la mormantul lui Labis sii-am
aprins cate o lumanare. Bine, dar
eu fusesem ziua. Pe lumina poate

m-as fi descurcat repede. Acum
insa, bajbaind prin intuneric, infri-
cosat fara sa vreau, nu numai ca
nu gaseam mormantul cautat, dar
m-am ratacit si de Grig. Mi-am dat
seama deodata ca sunt singur. Grig
nu mai era langa mine. Am inceput
sa-l strig. Grig! Grig! Nu va descriu
groaza care ma stapanea. Grig nu
raspundea. In cele din urma, dupa
0 vesnicie, ca dintr-un cavou spart,
[-am auzit si pe Grig, strigandu-ma:
Alecu! Alecu! Ne-am regasit intr-un
tarziu dupa strigate, ne-am luat de
mana si am iesit fugind din cimitir,
goniti ca de strigoi. Portarul ne as-
tepta cu poarta deschisa, razand de
spaima noastra, de care, scapand
dincolo de poarta, in lumina strazii,
am inceput sa radem si noi.
Atreia intalnire la miezul noptii
cu Grig s-a petrecut la Moscova.
Eram cu doctorul — fie iertat si el,
ca se afla acum in imparatia ce-
rului — Florin Tuta Popescu, medic
psihiatru si pictor peisagist, in ten-
tativa noastra esuata de a deschide
o mare expozitie la Moscova. Eu
profitasem de o invitatie oficiala pe
care o0 aveam de la Uniunea Scrii-
torilor, ca sa iau cu mine un vagon
de tablouri mari cu Rastigniri si
suplicii martirice, cu chipul Mantui-
torului glorificat in maniera apasat
expresionista, sa-i zgudui pe rusii
pravoslavnici, pe care-i stiam atat
de mari iubitori de arta, imaginan-
du-mi cu naivitate cum aveau ei sa
raspunda acelui soc provocator,
in plin realism socialist, din care
figura Creatorului era Tnlocuita cu
creaturile marxism-leninismului.
Cum aveau sa raspunda moscovitji



Grigore VIERU - 70

53

provocarii mele facand coada sa-mi
vada Rastignirile.

Nebunia mea cand mi-am
imaginat ca-i posibil sa fortez impo-
sibilul — unde? tocmai in Metropola
ateismului agresiv — se baza pe
faptul ca Stalin era depus de multin
Mauzoleu, ca demascarea ,cultului”
facuta de Hrusciov mai descretise
mintile in arta, pe urma — aveam
curajul necesar infruntarilor dupa
experienta unei expozitii deschise
n cealalta Metropola a lumii, aflata
in plind concurenta cu Moscova,
in New York, unde arta, sfidand
politicul si conjunctura, se eterniza
umilind efemerul. In plus, ca dovada
ca nu eram chiar un ,Don Quijote”
al himericei iluzii si aveam un suport
moral, real, ma bazam pe faptul
ca ,aveam sala”. Prietenul nostru
comun, marele nostru prieten si
personaj legendar la Moscova, mai
ales dupa ce facuse ,Anna Pavlo-
va”, incantandu-i pe rusi cu geniala
lor balerina, regizorul Emil Loteanu,
devenise Presedintele Casei filmu-
lui din Moscova. Ne promisese la
ultima lui vizita la Bucuresti ca ne
pune la dispozitie salile noii Case a
filmului, cu spatii generoase, aflata
in centrul capitalei. Noaptea de
care vorbesc era a patra de cand
sosisem la Moscova si noi, eu cu
prietenul Florin, cazati amandoi in
aceeasi camera de hotel destinata
mie prin Uniunea Scriitorilor, inca
nu dadusem de Loteanu. Era ca si
disparut din Moscova, desi aflam
stiri de la diverse persoane demne
de incredere ca ,nu-i plecat” si
se ,ascunde de noi”. Ceea ce ma
exaspera pe mine si-l speria destul

de rau si pe prietenul pe care-l mai
carasem dupa mine cu tablourile
lui era faptul ca amandoi, nici eu,
nici el, cu toate zbaterile punand
in miscare o intreaga lume, nu
ajungeam la ele. Nu stiam nici la
ce punct de vama ajunsesera, nici in
ce magazie fusesera depozitate si-n
ce conditii. Trebuie sa spun ca is-
prava noastra se desfasura in plina
iarna ruseasca, cu geruri aspre Si
cu ninsori, altminteri, feerice, Mos-
cova fiind un vis mirific sub aceste
minunate ninsori ce transformau
intreg orasul intr-un decor de basm.
Noptile intr-o astfel de stare ner-
voasa, cand ne simteam ca niste
lei Tn cusca, inchisi intr-o camaruta
Cu un singur pat, un singur scaun,
0 singura masa si o singura baie la
dispozitia noastra, care nu ne-am
fi simtit Tn largul nostru nici Intr-un
apartament de protocol, de grija
tablourilor, ieseam sa ne plimbam
pe strazi, la nimereala, frumusetea
iernii si frumusetea vechilor palate,
strazi si gradini ninse, troienite
siberian, ne Tncalzeau sufletele
ca mantaua cea noua a bietului
Akaki Akakievici, amagindu-ne cu
gandul ca-n cele din urma Emil va
aparea ca eroul cel bun, alinatorul
tuturor necazurilor si, o data cu el,
singurul care avea dreptul la vama
sa preia tablourile, vor aparea si
ele, bietele fapturi nevinovate, ce-
si asteptau implinirea destinului
prin expunere. Ei, bine, chiar ca-n
filme, in cea de a patra noapte de
zbucium, asteptare si cautare, pe la
miezul noptii, cum stateam cu Florin
in Piata Rosie, dinaintea vestitei
Biserici cu turnurile ei aurite si as-
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cultam clopotele Kremlinului batand
miezul noptii, dinspre strada Gorki
am auzit strigatul moale, indulcit
de surpriza bucuriei: ,Alecu! Alecu!
Frate Alecu!”. M-am trezit cu fan-
toma lui Grig Vieru, naintand spre
noi incotogmanit in zapezi ca un urs
polar. ,Grig! Fantastic, mai baiete,
sa ne intalnim aici! Cum ai aparut!?
De unde-ai aparut!?” ,Am venitde la
Chisinau la o consfatuire. Am aflat
de voi de la Uniune. Se vorbeste de
aventura voastra in tot restaurantul
scriitorilor din Casa Tolstoi, v-am
cautat la hotel, nu v-am gasit si mi-
am inchipuit, unde sa fiti? decét in
Piata Rosie?” ,Da, prietene, i-am
spus. Uite, asta si asta, uite ce-am
patit! Poate stii tu cum sa dai de
urmele lui Emil?” ,0O sa apara, ne-a
linistit Grig. O sa capatati si tablo-
urile. Tezaurul nu stiu daca o sa se
mai Tntoarca vreodata in Romania,
dar voi cand o sa va intoarceti la
Bucuresti, o sa puteti lua cu voi,
la vagonul de bagaje, cum le-ati
adus, si tablourile.” ,Nici nu stim
unde sunt, daca au ajuns! Ce-i cu
ele?” ,Stau bine unde stau. Hai sa
ne Tncalzim la un birt, sa va spun
mai multe. Din cauza Crigtilor tai,
Alecule. Din cauza Rastignirilor.
Nu-ti dai seama? Tablourile au si
fost vazute si fotografiate de cine
trebuia sa le vada. De asta s-a dat
la fund si Emil Loteanu. | s-a spus
ca nu-i voie. Ce poate sa faca? S-o
fi scuzat ca n-a stiut. De rusine, nu
stie cum sa mai dea ochii cu voi.
Voi l|-ati luat drept general aicea,
dar sa stiti ca generalului i pot
zbura imediat galoanele daca misca
in front.” ,Am inteles. Am inteles,

Grig. Tn mana puterii suntem si noi,
acasa, dar parca nu chiar ca voi,
aici, in acest imperiu fara sfarsit,
in care nici jocul de-a hazardul
n-are capat.”

Acum, ajuns la rotundul unei
varste de aur, Grig stie cate capete
are viata, cate capete au imperiile,
puterile, balaurii raului, ca si aripile
de zbor ale Binelui si Frumosului.
Glasul lui nu se mai aude noaptea
strigdndu-si spaima sau prietenii
prin cimitire. A devenit mai intelept
in zarva vremii cazute-n pragma-
tismul celor nabadaiosi sa urce,
asteptand sa-si faca lucrarea cat
mai desavarsit si astfel sa ajunga
la capatul sau la cel dintai inceput
al Fericirilor. Te imbratisez Grig! 21-
22 noiembrie 2004, la o luna de zile
fnainte de 21-22 decembrie care ne
va aminti intruna, cat vom trai, cum
tara asta a noastra a ajuns sa aiba
dreptul sa nadajduiasca, in sfarsit,
putina tihna si fericire.
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Antonie SOLOMON

OM DE EXCEPTIE
S| MARE POET

Sa vorbesc despre Grigore
Vieru este un lucru extrem de dificil:
oricat as solomoni eu, nu gasesc
cuvintele cele mai potrivite pentru
caracterizarea acestei personalitati
a scrisului romanesc.

Pe Grigore Vieru l-am cunos-
cut datorita bunului meu prieten
Tudor Nedelcea, intr-o zi de Pasti,
la mine, la Leamna (langa Craio-
va), unde, an de an, se intampla o
mare sarbatoare folclorica: invierea
traditiilor si a obiceiurilor neamului
roméanesc si pot sa spun ca a fost
0 mare bucurie cand acest om mi-a
trecut pragul casei. Au fost zile de
vis, nu stiu cum a trecut timpul,
fiindca in compania Domniei sale
si a altor prieteni de mare valoare
am ajuns la o ora tarzie in noapte,
extrem de rapid; practic am invatat
ce inseamna teoria relativitatii.
Cand esti intr-un grup distins, orele
ti se par ca au trecut repede, ca
intr-un minut.

Fire deschisa, sensibila, Gri-
gore Vieru este o personalitate de
exceptie, as spune ca e un poet
care, prin cateva versuri, spune
ceea ce spun oamenii politici Tn
mai multe discursuri. Cred ca a fost
o intdmplare fericita intalnirea cu
Domnia sa.

Am petrecut multe momente

frumoase in acel periplu craiovean,
dar nu pot sa uit Noaptea de Tnvi-
ere a anului 2002, unde, impreuna
cu Tudor Nedelcea, am mers la
Catedrala Mitropolitana Sfantul Du-
mitru din Craiova (unde-gi doarme
somnul de veci vesnic regretatul
Mitropolit Nestor Vornicescu). Am
participat la slujba religioasa oficia-
ta de I.P.S. Teofan Savu, Mitropolitul
Craiovei, si de un sobor de preoti,
am luat lumina din lumina si ne-am
simtit extraordinar. Cred ca si fratele
Grigore s-a simtit la fel de bine, din
moment ce a reusit sa compuna
muzica la una din poeziile sale, mai
bine zis sa cristalizeze, sa desa-
varseasca aceasta superba creatie
muzicala, Tntrucat ideea o purta cu
sine de multa vreme.

Sunt oameni la Craiova care
il respecta pe marele poet, avem
prieteni comuni cu Grigore. Nu pot
s& nu-l amintesc pe 1.P.S. Nestor
Vornicescu, basarabean de ori-
gine si oltean prin lucrare, om de
mare valoare, un Grigore Ureche
al Roméaniei moderne. Scrierile
sale patristice stau cu cinste in
orice biblioteca din lume: la Roma,
Moscova, Atena. Ce sa mai spun de
Tudor Gheorghe, de Marin Sorescu,
care sunt facuti din acelasi aluat cu
Grigore Vieru, oameni care vor intra
in istorie, vor dainui peste ani.

L-am Tintalnit si felicitat cu
prilejul acordarii premiilor Editurii
Scrisul Roméanesc, in 2002, fiind
printre cei care au sprijinit cu o mica
contributie aceste premii. Si, ca o
fncununare a prieteniei si dragostei
pe care ne-a acordat-o, Consiliul
Local Craiova si Primaria Munici-
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si Nicolae Tantu

1962, Chisin&u. In preajma lui Eminescu cu Victor Tulbure, Mihai Cimpoi

piului Craiova i-au conferit titlul de
Cetatean de Onoare al municipiului
Craiova.

1l asteptdm in Craiova sa-|
sarbatorim In martie 2005 si poate
chiar de Paste, pentru cele sapte
decenii de viata traite exemplar, sa
depanam amintiri, fiindca este, cu
adevarat, un frate drag al nostru, al
romanilor de pretutindeni.

L-am reintalnit la Bucuresti, la
un eveniment trist: decesul doam-
nei Florica Ispas, mama lui Adrian
Paunescu. Atunci am petrecut
iarasi cateva ore impreuna, I-am
avut oaspete in studioul Terra Sat,
pret de cateva ore, unde a recitat
din poeziile sale, ne-a citit mai
multe maxime (tiparite la Craiova,
la Fundatia Scrisul Roméanesc, cu

titlul Lucrarea in cuvant, in 2001)
inspirate, una dintre ele m-a impre-
sionat in mod deosebit: Daca ar
masura banul pe om nu i-ar ajunge
macar sa cumpere o péine. Deci
iatd ce cugetari adevarate, triste
chiar, fiindca traim intr-o lume in
care s-a lasat loc dihoniei, invidiei,
ambitiei. Si iar imi aduc aminte
ce spunea Petre Tutea: in ultimul
timp a disparut omenia, iar omul,
chiar daca e imbracat frumos, se
comporta ca o maimuta.

Grigore Vieru, om de excepfie,
poet de exceptie, este oricand bine-
venit la Craiova, alaturi de prietenii
si familia mea.
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Mihai CIMPOI

CLIPE DE GRATIE
CU GRIGORE VIERU

Istoria (ca sa nu zic Odiseea)
relatiilor mele cu Grigore Vieru
incepe de la redactia gazetei raio-
nale Leninistul din Lipcani, unde am
fost angajat dupa terminarea scolii
de cultura generala spre a-mi face
un stagiu de lucru, necesar pentru
admiterea la Universitate. Vieru
devenise, inca din 1957 — anul apa-
rifiei plachetei de debut Alarma, un
poet ce anunta un fenomen si ingri-
jea ,posta” redactiei Nistru, la care
trimiteam si eu versuri ,cosbuciene”
cu un rand scurt. Mai respiram, cu
evidenta mandrie, aerul prezentei
poetului la aceeasi redactie prin
1955-1956. Intr-o bun& zi am fost, in
chip surprinzator, uns la inima de o
lauda a celor doua corectoare, una
dintre care era Eufrosinia Rusnac,
sotia cunoscutului medic si literat
Victor Rusnac si mama cercetato-
rului Eugen Rusnac: ,Ca sa vezi
ce disciplinat esti mata, tovarase
Cimpoi. Stai pana ce se tipareste
gazeta. Da Grigore Vieru statea
cat statea s-apoi se ducea la fete,
la internat...”.

Tin minte de-atunci multe
poezii de ale lui Vieru, pe care le
declamam pe la olimpiade gi serbari
scolare, impreuna cu Luceafarul lui
Eminescu: ,intr-o zi pe sus hultanul
/1l facea pe-aeroplanul. / Puii lan-

ga-a lor cotet tihnit / I-au strigat in
hor: ,Nu te fa ca n-ai motor!” / $-au
fugit...”.

* % %

Incetul cu incetul relatiile
noastre s-au transformat intr-o ade-
varata prietenie literara: cu discutii,
telefoane, confidentialitati, intalniri
cu cititorii, participari la diferite ma-
nifestari aici si in tara, mese luate
cu prietenii, mici suparari conjunc-
turale...

Neuitate au ramas toate, cele
de gratie (sa le zic asa) fiind cele
mai frumoase si inaltatoare.

* % %

Multa lume cunoaste acum
dosarul plachetei sale Trei iezi, in
care figura un poem, Curcubeul, re-
clamat printr-o evidenta ,turnatorie”
ca ar contine o aluzie la tricolorul
romanesc, caci cei trei ,strengari”
furase de pe cer tocmai albastrul,
galbenul si rosul. A urmat acuza de
nationalism si scoaterea poeziei din
carte. Mai pastrez siacum un exem-
plar din care textul este eliminat, iar
titlul din sumar este acoperit cu tus.

Intr-o bun& zi m& suna ca sa
ma prezint la gara, in momentul
sosirii trenului Moscova — Sofia (via
Bucuresti). Urcam in vagon si in
fata, chiar langa usa, apare Zaharia
Stancu, chipul caruia proiecta un
aer distins de boierie (am aflat cu
mult mai tarziu ca era supranumit
,boierul”’), amestecat cu blajinatate
crestina. Poetul nostru i-a intins un
exemplar cu o dedicatie facuta de
acasa, cerandu-i scuze maestrului
pentru buchiile chirilice. Stancu a
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trecut usor cu méana peste denu-
mirea cartii si a zis linigtit, dar incu-
rajator: ,Nu-i nimic, o sa treaca...”.

Si a trecut. Intotdeauna cand
au inceput framantarile in jurul
limbii romane si grafiei si cand au
rasunat si frumoasele cantece pe
versurile lui Grigore Vieru Floare-
micsunea..., Bucura-te, scris latin,
Frumoasa-i limba noastra mi-am
amintit de consolatoarea spusa a
lui Zaharia Stancu: ,O sa treaca...”.

O alta clipa de gratie mi-a
prilejuit-o intalnirea cu Nichita
Stanescu, pe care o datorez tot lui
Grigore Vieru.

In dimineata zilei de 30 sep-
tembrie 1976 am fost sunatde el ca
sa vin de urgenta la un mic dejun.
Poetul nu a deconspirat la telefon
motivul intalnirii.

Cand mi s-a deschis usa
apartamentului de pe strada Marx
(acum Miron Costin, in preajma
,Gradinii Moldovei”), I-am vazut in
toata statura lui voinica si legen-
dara pe Nichita Stanescu, ,tanar
zeu” al poeziei romanesti venerat
de mine, ca si de toata lumea li-
terara basarabeana. Dupa ce au
fost facute prezentarile de rigoare
(la masa mai erau asa-zisele ,Zile
ale literaturii sovietice in Moldova”)
si afla ca sunt critic literar, ,tanarul
zeu” m-a si atacat, franc, cu prima
intrebare: ,Ce crezi, batrane, des-
pre poezia romaneasca”. Surprins
si derutat si de intrebare si de aerul
autoritar al celui care era identificat

cu Poezia, am raspuns precipitat:
»,Am impresia ca se cam filologi-
zeaza”. Nichita Stanescu mi-a dat
dreptate, desi el insusi mergea, dar
cu superioritatea ce i-o dadea harul
sau combinativo-ludic deosebit, pe
aceeasi albie ,filologica”.

Am discutat pana la Uniunea
Scriitorilor, unde Nichita Stanescu
fu Tnconjurat de tofi colegii mei.
Mi-am notat scurtul meu dialog si
[-am publicat mai tarziu in cartea
mea de dialoguri Spre un nou
Eminescu.

Gratie lui Vieru am avut parte
si eu de o clipa de gratie (iata ca ,fi-
lologizez” si eu!): o intalnire, greu de
imaginat ca posibila atunci, in pe-
rioada totalitarismului, cu un mare
poet roman (intr-o anumita faza, la
gara din Chisinau, usile vagoanelor
trenului Moscova — Bucuresti se
inchideau ca nimeni sa nu poata
iesi pe peron si nimeni sa nu urce
pentru o eventuala intalnire) si un
prim moment de sincronizare vie cu
procesul literar general-roménesc.

Sper ca aceste clipe de gratie
sa-i sporeasca bucuria Tmplinirii
celor 70 de ani de viata si de daruire
deplina poeziei romanesti si cauzei
noastre nationale.
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lon HADARCA

VERBUL DE LUMINA

Vremile desavarsesc poemele
si nu atat varsta pe cat varstele de-
finesc biografia Poetului. Mai exact,
varstele fiintei. Varstele omului si
varstele neamului sau inramat de
apele civilizatiei umane. In felul
acesta, slefuit in noaptea suferintei
infinite, chipul si numele poetului se
rasfrang adanc in apa vioara a eter-
nitatii si risipeste treptat profunzimi
de Cristal.

Despre Grigore Vieru, despre
poezia viereana, s-a scris mult si,
indiscutabil, se va mai scrie. De la
simple cronici, tablete, eseuri pana
la solide monografii. De la prima
micromonografie Mirajul copiléariei
(1968), semnata de Mihai Cimpoi,
pana la cel mai recent demers
monografic Duminica Mare a lui
Grigore Vieru (2004), realizat de
Theodor Codreanu, s-a constituit
treptat o impunatoare biblioteca de
referinta. Din pacate, n-au lipsit nici
sagetile otravitoare. Probabil, iritate
de celebritatea-i ascendenta sau
de anumite replici taioase / atitudini
partizanale, unele cercuri dambovi-
tene |-au taxat exagerat de nedrept.
Pana si redutabilul comentator de la
Romania literara Alex. Stefanescu
si-a exprimat ,malentendu”-ul ca
mai apoi sa-i recunoasca totusi
inerenta autoritate poetica: ,O re-
marcabila popularitate au versurile
inchinate mamei. Nu este vorba
de o exploatare comerciala a unui
sentiment universal, ci de poeme cu
adevarat frumoase, poate cele mai
frumoase care s-au scris vreodata

in limba roméana pe aceasta tema”
(s. n.). (Printre altele, e de remar-
cat ca firavul de Grigore Vieru n-a
Iasat totusi nici o impunsatura fara
raspuns, manuind cu iscusinta si
floreta polemicii literare!)

Intr-un univers aparent limitat
(mama, iubita, copilaria, graiul),
maestrul se misca dezinvolt, cu
multa inspiratie, accentuand parca
inepuizabilul potential al valorilor
esentiale. Lansarea antologiei de
poezie romaneasca, alcatuita de
Grigore Vieru, Céat de frumoasa
esti (2004), consacrata trinitatii
care este mama, iubirea si limba
romana, va prilejui mai multe co-
mentarii pe marginea conceptului
dat. Cartea in sine este o bijuterie
estetica, irizata de un continut pe
masura, dupa cum o recunoaste
si prefatatorul Eugen Simion: ,Se-
lectia este, trebuie sa spun, buna,
si antologia, in totalitatea ei, este
remarcabild” (s.n.). Pe langa spiritul
de discernamant, competenta, gust
si intuitie, as remarca aici si tot mai
rar intalnita azi generozitate, poetul
Grigore Vieru, prin aceasta antolo-
gie, punand in circulatia de valori
ale intregii culturi romanesti o serie
de nume din spatiul basarabean
si bucovinean care nu au avut in
timpul vietii norocul sa-gi editeze
opera in grafie latina, sau au fost
rupti si instrainati de la sanul limbii
materne, sau au fost prea devreme
uitati... Unii dintre acestia, cantand
in versurile lor frumusetea limbii
roméane, au platit cu propriile vieti
inestimabilul pret al acestei iubiri,
fiind deportati (Nicolae Costenco)
sau lichidati fizic (lon Gheorghita,
llie Motrescu). Astfel, antologia Cat
de frumoasa egti se prezinta si ca
un imn neintrerupt al generatiilor
de poeti, pana la Poetul Anonim,
inchinat limbii si fiintei iubite, dar si
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ca un gest reparatoriu fata de ceice
si-au sacrificat tineretile pe altarul
Limbii Romane.

In contextul ultimelor sarbatori
de Craciun, Grigore Vieru a venit
cu o alta surpriza — Corala ,Vocile
primaverii”, dirijata de maestrul
Stefan Andronic, a prezentat la
Sala cu Orga o exceptionala suita
de colinde si piese din repertoriul
muzicii clasice universale (Mozart,
Bach, Enescu, Beethoven, Chopin,
Debussy s. a.), piese celebre (de
exemplu, Imnul bucuriei), interpre-
tate pe versurile lui Grigore Vieru.
Recunosc ca aveam unele rezerve
fata de acest gen de colaborare
neautorizata, insa inspirata liturghie
a lui Stefan Andronic si a minuna-
tilor sai Tngeri primavaratici mi-a
spulberat orice urma de reticenta.
Probabil, mi-am zis, de-ar fi trait in
spatii si epoci simultane, oricum
s-ar fi gasit unii pe altii, atat de
organic rasuna muzica lor si in ver-
siunea romaneasca. Si m-am mai
gandit ca la fel procedasera primii
nostri psalmisti (Varlaam, Dosoftei)
traducand versete necunoscute i
apropiind de sufletele credinciosilor
adunati in jurul altarului minunata
muzica divina, cantata pana la ei in
isoane enigmatice, straine...

Ingénata la leaganul prun-
cului, soptita la urechea iubitei,
cantata inegalabil de regretatii
Doina si lon sau rostita patetic de
la tribuna Marii Adunari Nationale,
in diverse interpretari si circum-
stante, simpla si socratica, arida si
cantabila, poezia lui Grigore Vieru
izvoraste limpede, cu demnitate si
convingere in necesitatea inerenta
a dreptatii sale. Mesianica si neoro-
mantica, eminesciana si blagiana,
lorchiana si bacoviana, aceasta
poezie care a schimbat fata poeziei
basarabene, impotmolita in dogme

si inertii, nu se lasa totusi atat de
usor omologata si catalogata in
ternicioasele canoane interpretative.
Eu as compara-o cu insasi albia /
apele Prutului intre ale carui maluri
si in a carui oglinda se mai zbate si
astazi camasuica amara a copilariei
Poetului. Pentru ca ,rabdarea este
mandria ascunsa” si ,Ceea ce nu
intelegem intr-o poezie este sau
cu totul real, sau cu totul ireal”.
»SCriu nu pentru ca sunt poet, ci
pentru ca am vazut in copilarie
cum curgea Prutul. Cred ca venea
de undeva din Cer.”

Aforismele, ideile si meditatiile
poetului, partial risipite prin peri-
odice, partial adunate in volumul
antologic Strigat-am catre Tine,
prezinta o alta fateta, o alta apa de
cristal ingandurat. Observatii preci-
se, metafore sclipitoare ori simple
improvizatii, pete de acuarela risi-
pita fugar — aforismele lui Grigore
Vieru sunt, in marea lor majoritate,
poeme intr-un singur vers, scrise
in cea mai buna traditie simbolista
a vecinului sau de peste Prut, de
la Miorcani, — a subtilului poet lon
Pillat.

In marea trecere numai tre-
cerea se rosteste pe sine, pe cand
marile teme, ca si marile rauri,
raman neclintite in revarsare. Sau
ca viata dintre cele doua maluri.
Sau ca Luceafarul dintre valuri.
Pentru ca ,stiu: candva, la miez
de noapte / ori la rasarit de soare”,
alegoric fiind spus, este, in esenta,
tatonarea aceluiasi spatiu selenar
de reaprindere a Candelei si de
regasire a Luceafarului.

Multi ani de lumina, Maestre!
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Constantin TANASE

FOST-AU ACEST
GRIGORE VIERU
VODA...

(Oda in metru clasic;
imitatie dupa Grigore Ureche)

Fost-au acest Grigore Vieru
Voda, Domn al Poeziei romanesti,
un om nu prea mare de statu, dar
mare barbatu, bland ca un miel cu ai
sai, dar iute la manie cu neprietenii
neamului gi varsator de sange vino-
vatu cand acestia ii calcau Mosia cu
razboaie si hula. De multe ori pe la
ospete literare omora neprietenii
fara judet cu vreo replica sau vreo
epigrama. Hulitorilor de neam le
reteza limba si-i mazalea din inima
sa, pe cei iubitori de neam fi boie-
rea; paganilor le scurta pohtele cu
taisul verbului, pe prieteni ii inalta
cu dulceata epitetului, ii placea
acestui Grigore Vieru Voda Voievod
sa intocmeasca cronici si zapise
unde trecea ceea ce bun i se parea.
Numai un Voievod mare ca dansul
nu se temea pe allii de a-i lauda.
Eunucii literari Tnsa — acei care in
cronicile si zapisele lui nu nimereau
— 1l pizmuiau prin cragme literare si
bufeturi artistice.

Altminterea era un om intreg
la hire, nelenesu si lucrul sau stia
a-| potrivi. $i unde nu gandeai,
acolo 1l aflai: azi vorbea cu tine de
la Chisinau, maine ifi telefona de
la Bacau. Pe unde el calca, iarba

verde crestea. Cand Tara Poeziei
lui era calcata de pagéani, Grigore
Voievod a aparat-o cu metafore dul-
ci, albinute, cantece domnesti, dar
si cu epitete sdngeroase. La lucru
de razboaie mester, unde era mai
periculos acolo el singur se baga,
ca vazandu-| ai sai sa se imbarba-
teze. Si de aceea rar razboiu in care
nu biruia. $i unde biruia nu cate
O piscina Tsi sapa, ci cate o carte
edita — un Munte al Latiniei inalta.
Siatatia Munti a inaltat ca Dunarea
de noi s-a apropiat si raurile s-au
impreunat.

...lar unde-| biruiau altii, el nu
pierdea nadejdea, caci stiindu-se
cazut jos, se ridica deasupra birui-
torului. Se ridica sus, pana in piscul
Muntjlor Latiniei, manastirea lui de
veci zidita de el din sarea sudorii
sale, atat de sus s-a ridicat, de a
ramas acolo si i se vede si azi de
departe chipul printre vesnicia bra-
zilor, tacerea zapezilor si nemurirea
crinilor latini.

Si azi acest Grigore Vieru
Voda nu lasa din méana palosul; Vo-
ievodul igi apara Mosia, sporindu-i
frumusetea si largindu-i hotarele —
fnca un pic si iaca-iaca ajungem cu
hotarele acolo unde am fost.

Sa ne traiesti, Maria Ta!

(Alcatuit de diacul Constantin
san Mihaila Tanase, la Chiginau,
cetate de scaun vremelnica, vélea-
tul 2005 de la Hristos, faur meseat,
14 dni, cand Voievodul cu toti pla-
iegii lui igi serba vérsta de patriarh,
daruita de Dumnezeu.)
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Mai 1999. In Franta cu lon Hadarca, Mihai Cimpoi, Vasile Romanciuc,
lulian Filip...
lulian FILIP minuni, Fat-Frumos, Curcubeul,
Buna ziua, fulgilor, Soarele cel
mic, Mulfumim pentru pace, Fa-
ACADEMIILE ASTRALE gurasi— o carte de rasunet se siin-

ALE POETULUI
S| SUPRAVIETUIREA
BASARABIEI

Prin Grigore Vieru literatura
pentru copii s-a intors cu fata si
cu toate academiile spre copil. Al
copiilor mai intai a devenit poetul
Grigore Vieru, re-al-men-te al copi-
ilor, numarand cuvintele de seama
lor si comunicandu-le poezii in
acest numar de cuvinte. (Cuvintele
inceputurilor totdeauna sunt puti-
ne.) Dupa mai multe carti pentru
cei mici — Alarma, Muzicuta, Ce
poezie stii tu?, La fereastra cu

tituleaza Poezii de seama voastra.
Legate de plinatatea evanghelica a
cuvintelor de Tnceput, slovele me-
nite copiilor duc la o inalta noblete,
fixata in titlul altei carti — Duminica
cuvintelor.

Comunicarea cu neprihanite-
le vieti mititele, cu copiii, care ne
accepta doar Tn cazul stapanirii
codului trilingv copilaresc (joc, re-
velatie, deliciu), |-a daruit pe poet
cu un camerton al respiratiei firesti
in poezia sa pentru ne-copii. Prima
poezie pentru maturi poetul Grigore
Vieru si-a visat-o: s-a trezit, a aster-
nut-o pe hartie si a vazut ca era...
buna. N-a schimbat nimic in poezia
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visata. Ea se numeste Camasile.

Zabava in lumea copiilor I-a
condus, I-a mentinut la motivul axial
matern, caruia i-a consacrat alti ani
buni ,arheologici”, demonstrand bo-
gatia registrului, sensibilitatea sub-
lima a instrumentarului, explorarea
delicatad a nuantelor, semitonurilor,
pe unde se intdmpla dialogurile cele
mai eficiente, intre autor si cititorul
(auzitorul) de calitate.

A treia lectie totala a realizat-o
cu compozitorii auzitori a cate pot
sa le auda si sa le simta copiii. Po-
etul le-a furnizat poeziile intamplate
de buna voie, dar si texte anume
compuse, acest ,santier” extinzan-
du-se in gradinite, in scoli, in familii,
in emisiuni radio si TV. Culminatia
(metodica?) a dialogului cu copiii si
cu compozitorii a constituit-o Albi-
nuta domniei sale, un abecedar al
prescolarilor, ajuns in fiece familie,
in fiece gradinita, reper esential
al micilor basarabeni in cresterea
sanatoasa in ale limbii roméane.
Nuantata de o prietenie de durata,
colaborarea cu Spiridon Vangheli
la Abecedarul chiar... abecedar
completeaza o consacrare — de
exceptie — educatiei micutilor nogtri.

A urmat apoi ,scolarizarea”,
intoarcerea la plinatatea cuvintelor
in muzica usoara, unde ogorul
poetului Grigore Vieru misuna de
compozitori si interpreti, aidoma
spatiilor febrile de la semanat ori re-
coltat. Aici pagina de aur varamane
colaborarea poetului cu duetul lon
si Doina Aldea-Teodorovici intr-un
timp cand repatrierea basarabenilor
in tot adevarul a constituit (si mai
constituie) o piatra de incercare

pentru fiecare exponent ganditor
al neamului. Acum ori niciodatéa e o
fraza energica si de indarjire com-
petitionala in anumite sporturi si in
jocul de carti. Jocurile de carti si de
harti, jocul de-a sferele de interese
siinfluenta al marilor puteri compor-
ta si alte instrumente de rezistenta,
supraviefuire si revenire in fire...

Ca sa se intample miracolul
maternitatji, trebuie sa se intdmple
vechea minune a minunilor, dragos-
tea lui si a ei. Cele mai coplesitoare
poezii si cantece ale Iui Grigore Vieru
aici s-au intdmplat, Tncununandu-i
scoala cu lectiile astrale distincte ale
poetului: Numele tau, Aproape, Un
verde ne vede, Steaua de vineri,
Fiindca iubesc, Poezii, Taina care
ma apara, Mama, Radacina de
foc, Acum si in veac, Strigat-am
catre Tine...

Membru de onoare al Acade-
miei Romane, laureat al Premiului
international ,Diploma de onoare
Andersen”, poetul Grigore Vieru
a Intemeiat cateva academii pro-
prii, lansand modele de unitate a
artigtilor valorosi in interiorul unor
programe si proiecte de prima im-
portanta pentru destinul neamului,
fara a umili demonul creatiei.

Nascut la 14 februarie 1935 in
satul Pererata, judetul Hotin, chiar
pe malul Prutului, poetul Grigore
Vieru revine mereu la motivul izvo-
rului si al malurilor, ca sa realizeze
pentru cititorul sau iesirea in larg.
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Leonida LARI

AERUL DUR AL iNALTIMII
Fratelui Grigore

Stiu ca nu sunt bine primit pe aici,

Pe unde se lafaie slugile boierimii,

Intre destepti si prosti, intre mari si mici,
Eu sorb aerul dur al Tnaltimii.

Veni-va o vreme cand, iesiti curati din nevoi,

Vom rade cu totji in fata darului albastrimii

Si-l vom vedea pe Hristos venind pe nori catre noi,
Caci noi sorbim aerul dur al Tnal{imii.

Stiu ca sunt bine primit numai in cer,
Acolo unde se afla sfintii, sublimii,
Poate-o fi ca traiesc si eu in Adevar,
Daca sorb si sorb aerul dur al inaltimii.
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Valeriu MATEI

FERICIREA
S| NEFERICIREA
POETULUI

Poetul Grigore Vieru ar avea,
se pare, toate motivele sa fie fericit.
El, cu opera si viata ca si implinite,
cu admiratia de care se bucura
oriunde se vorbeste limba romana.

Cel putin asa cred unii, pentru care
un astfel de ,deznodamant” indivi-
dual ar fi chiar pricina interioara a
existentei lor. Poetul insusi nu pare
a fi un om fericit. Spre stupoarea
jinduitorilor magulitoarei notiuni de
.,maestru”, el, nici la cei saptezeci
de ani ai sai, nu s-a retras in spa-
tele cortinei aurite a laudelor sau al
exegezelor ample si asiguratorii de
clara statuare in contextul general
al literaturii romane, nu sta —cum i-ar
sedea bine unui maestru — in como-
ditatea unui salon luxos, proptit
intr-un jilt de forma tronului, spre
a da verdicte si a fi mentor de scoli

22 februarie 1986, Moscova. Valeriu Matei, Liviu Damian, Anastasia Sta-
rostin, traducatoare, si Grigore Vieru la o intalnire cu loan Alexandru (fotografii
inedite de Nicolae Romanenco). Arhiva lui V. Matei
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Recital de poezie romaneasca la Moscova

literare in care aspirantji la gloria de
poeti sa-si dramaluiasca biografiile.
Mai mult: intristat de laude, le da
acestor jinduitori prilejuri de cu totul
si cu totul alte raspunsuri, cand, in
replica, afirma public: ,N-am geniu
si nici nu stiu daca sunt un mare
poet”. ,Asta e!” —isi spun ei. ,Poate
ca noi suntem mai buni ca el, mai
mari.” Si pornesc sa-l incolfeasca.
Sa le lasam romanticilor noti-
unea de geniu, oricum e apanajul
lor, iar poezia lui Grigore Vieru s-0
plasam acolo unde-i este locul —n
randul aceleia scrisa de alfi poeti ai
generatiei sale: Nichita Stanescu,
Nicolae Labis, Marin Sorescu,
loan Alexandru, Cezar Ivanescu.
Oricum, scrisul acestei generatii,

care a asigurat revenirea la firesc
prin restabilirea legaturii cu litera-
tura din perioada interbelica, are
deja un rol important in cultura
neamului nostru, iar creatia lui Gri-
gore Vieru Tgi are un loc distinct in
viata poeziei romanesti si in poezia
vietii romanilor. Ce motive ar avea
atunci poetul sa nu fie fericit, daca,
pe langa implinirile sale certe, mai
e si modest in a-si aprecia truda?
Inrudit cu Bacovia prin sim-
plitatea profunda, Grigore Vieru e
convins ca fericirea ar trebui sa fie,
daca nu a tuturor, cel putin a vorbi-
torilor limbii in care viseaza si indu-
ra suferintele. E chiar felul de a fi al
artigtilor autentici, e modul superior
de neglijare a fericirii personale,
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caracteristic celor in fiinta carora ,se
bate inima lumii”, asa cum o spunea
marele Eminescu. lata de ce poetul
ramane a fi un nelinistit, un captiv al
zbuciumului cauzat de neimplinirile
noastre comune si crede, acum,
la fel ca si in tinerete, ca poetului,
aidoma calatorului, Ti sta bine cu
drumul, fiindca, oriunde intélneste
acest drum o asezare, acolo sunt
multi dintre cei carora Logosul sau
le poate fi de mare ajutor intru a-si
gasi rostul si implinirea sufleteasca.
Si oriunde ntalneste nefericirea,
care are mereu la origine o ne-
dreptate, el vibreaza ca o struna
ranita de un cantec nerostit. Verbul
lui devine taios, izbucnirile publice
poarta necrutatoarea lava a arderii
nepasarii.

Nelinistea poetului e aidoma
unui fluviu pe timp de arsita. Ce-
lor mai mulii le potoleste setea si
le Tnroureaza sufletul, motoceilor
de negura le provoaca disconfort
si acestia pornesc sa arunce cu
pietre in apele-i racoritoare pentru
a-i tulbura fireasca alunecare spre
marea cea mare. Incoltit de cei din
urma — neajutorati ucenici ai mof-
tului de salon cu sanul mereu plin
cu pietre —, poetul se vede nevoit
sa le raspunda, si de multe ori o
face cu linistea fluviului ce arunca
si asupra nisipurilor sterpe cate o
unda racoritoare. Cine stie, poate
se mai stinge invidia lor potopitoare
sau, vorba cantecului, ,Poate vor
rodi vreodata”.

Poetul Grigore Vieru are un
motiv Tn plus sa fie senin si in-
crezator in diminuarea treptata a
nefericirii noastre colective, in ine-
vitabila atingere a limanului, dincolo
de care ne vom regasi, integri, in

spatiul ce ni l-a harazit Dumnezeu.
Acest motiv in plus sunt prietenii
si contemporanii sai fideli — copiii,
crescuti cu Abecedarul sau, ,cea
mai cutremuratoare de constiinta
carte” (Nichita Stanescu) si cu
Albinuta sa, o veritabila Odisee a
copiilor basarabeni, menita sa-i
reintoarca in Itaca frumosului si
adevarului propriei lor identitati.
Nu cunosc un alt scriitor al ultimei
jumatati de veac, opera caruia sa
fi avut un asemenea rol in desti-
nul generatiilor ce i-au urmat. Dar
tocmai aceasta situare distincta fi
si sporeste durerea, de vreme ce,
la distanta de cateva decenii de
la aparitia acestor carti de capatai
ale copiilor de la rasarit de Prut, n
satele romanesti din stdnga Nis-
trului scolile de limba roméana sunt
inchise cu forta, in dreapta Nistrului
cohortele intunericului mai uneltesc
inca Tmpotriva istoriei roméanilor
si a limbii romane, iar prin urbele
blazate motoceii negurii debuteaza
Lcritic”, dand verdicte veninoase
operei poetului, fara sa stie ca urna
de gunoi a istoriei e deja plina de
asemenea verdicte, pronuntate
candva de varcolacii defunctului
imperiu sovietic.

Cu destinul si opera implinite,
poetul Grigore Vieru nu poate fi un
om fericit atata timp cat bucuria
copiilor de a-si redobandi propria
lor identitate este amenintata. El
ramane a fi profund indurerat de
nefericirea altora. De nefericirea
noastra a tuturora. A neamului din
care face parte.
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Timofei ROSCA

UN POET
AL NOBLETEI
SUFLETESTI*

Este deosebit de impresio-
nanta celebrarea aniversarii de 70
de ani ai poetului Grigore Vieru si
conferirea, cu aceasta ocazie, a
titlului onorific de Doctor Honoris
Causa al Universitatii Pedagogice
de Stat ,lon Creanga”.

Momentul este cu atat mai
semnificativ, cu cat Grigore Vieru a
absolvit aceasta institutie si are ceva
crengian n firea lui: canta in poezia
sa copiii, mama, viata, moartea. Vlad
Ciubucciu, reconstituind arborele
genealogic al poetului, ajunge la
concluzia ca ,Grigore Vieru este
copilul cel mare al neamului”, adica
un frate al copilului din noi, fara de
care am fi lipsiti de inocenta, de
candoare si de lumina. Aici, la Uni-
versitatea Pedagogica de Stat ,lon
Creanga”, tanarul poet si-a cristalizat
gandurile, de aici i-a venit inspiratia,
ca sa o strecoare, mai apoi, in inimile
copiilor ca si marele povestitor din
Humulesti. Atata doar ca Nica al lui
Stefan a Petrei citea ceaslovul liber,
iar Grigore Vieru, ca si colegii sai
de generatie, ii citea pe Eminescu,
Creanga sau Cosbuc printre ,crapa-
turile bancilor de brad” (S. Vangheli),
publicistica lui Eminescu fiindu-i,
dupa propria-i marturisire, primul

* Cuvant de omagiere, rostit pe 14
februarie 2005 la solemnitatea de con-
ferire a titlului onorific de Doctor Honoris
Causa poetului Grigore Vieru.

tratat de istorie a romanilor.

Pentru noi, crengistii, Grigore
Vieru este pedagogul spiritualitatii
nationale. Am crescut si ne-am ma-
turizat cu cartile lui: de la Alarma,
Muzicute, Faguras sau Albinuta
la Numele tau, Fiindca iubesc,
Taina care ma apara, Radacina de
foc, Strigat-am catre Tine. Prin ele
traim cele mai profunde sentimente
omenesti: fiorul copilariei, dragos-
tea materna, iubirea. Grigore Vieru
este, cum s-a spus, poate unicul
poet din literatura roména care a
cantat, cu atata ardoare, mama.
Mama in poezia lui Gr. Vieru este
chipul emblematic al universalitatii
sau, cum zice poetul:

larba stie cum te cheama

Steaua stie ce gandegti...

Grigore Vieru a fost acuzat de
nationalism, traditionalism, sama-
natorism, mioritism etc. Cazul ne
aminteste de T. Arghezi, care, dupa
ce fusese recunoscut drept un al
doilea Eminescu, ,luminand ca un
bolid” (G. Calinescu), tot atat de re-
pede fusese acuzat de orice. Opera
insa a rezistat pentru ca era inedita.
Poezia lui Grigore Vieru, simpla si
accesibila, are, de asemenea, tai-
nele ei inepuizabile. Mare parte din
aceste taine, ,partea de aisberg”, se
afla sub apele ingenuitatii, in lirismul
de tip (anti)bacovian, intr-o cultura
a sensibilitatii ce-si are sorgintea
in aforistica populara. Indefinibila
este totusi metafizica lui Grigore
Vieru. Poetul refuza atmosfera
apocaliptica bacoviana, dar nici nu
condamna moartea ca T. Arghezi.
El o umileste ori o umanizeaza.
Gandirea poetica a lui Gr. Vieru este
una interogativa. In cartea Strigat-
am catre Tine intalnim urmatoarea
intrebare: ,Cine stie daca moartea
este sau nu partea noastra de cer
si luming; cine stie daca sufletul
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14 februarie, 2005, U.P.S. ,lon Creanga”

nostru nu este si el muschiul verzui
de pe cruce”.

Mircea Eliade vorbea despre
hierofanie, despre coincidentia
oppositorum, despre cele doua
timpuri — sacru si profan. Ca sa
traiesti fiorul sacralitatii in aceasta
viata, ca sa nu ramai cu speranta
de a-l cunoaste doar dincolo de
moarte, trebuie, intuia ganditorul,
sa dai dovada de talent. Grigore
Vieru pare sa aiba premonitia
dantesca a inceputului edenic.
Poezia lui izvoraste dintr-o unda
vibratoare a unei trairi specifice ce
are caracterul unui suras primar de
prunc, de unde si titlul uneia dintre
poeziile sale — Ca prima oard, in
care traim, Tmpreuna cu autorul,
sentimentul irepetabilitatii: Merg pe
pamant / Si sun ca vioara. / Toate
imi par ca sant / Prima oara. / Ca
un copil / Astept dimineata, / Pana

la lacrimi/ Mi-e draga viata. // Orice
splendoare / Ma doare, / Ma doare
aceasta floare / Si frumusetea ta, /
Si frumusetea ta! / Si aceasta zi /
Ce maine nu va mai fi, / Nu va mai
fi. // Infiorat spun mama si tata / De
parca-mi vad parintii / Prima data.
/ Ca un copil / Astept dimineata, /
Pana la lacrimi / Mi-e draga viata.

Prin taina luminatoare de
cuget a poeziei, Grigore Vieru
promoveaza un adevarat cult al
frumusetii sufletului. El a facut din
lirica sa un mod de existenta. E un
merit care se inscrie atat de frumos
in pagina sarbatoririi de astazi. Cu
acest prilej, dorim poetului multi ani
inainte, inspiratie si noi intalniri cu
iubitorii de poezie.
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Stefan ANDRONIC

»FIECARE POEZIE
A LUI GRIGORE VIERU
ESTE CA O RAPSODIE”

— Maestre Stefan Andronic,
cum l-ati cunoscut pe Grigore
Vieru?

— Auzisem de Grigore Vieru
in anii ’60, in cercurile studentesti.
Desi Conservatorul de Stat unde
mi faceam studiile era rusificat,
studentii roméni vorbeau despre
cultura nationala si, fireste, ,feno-
menul Vieru” era pe buzele tuturor.
Nu ne intalnisem personal si a tre-
buit sa treaca ceva vreme pana a ne

cunoaste. Era perioada cand tocmai
apareau primele cantece pe versu-
rile lui Vieru, calitatea textelor sale
fiind indiscutabila. Dupa absolvirea
Conservatorului am inceput sa lu-
crez cu copiii. Pe atunci repertoriul
autohton era intr-o adevarata criza.
Ni se impuneau programe uniona-
le, asa ca va dati seama ce fel de
melodii i, mai ales, ce fel de texte
puteau fi audiate... Manualele erau
ticluite de lacheii puterii. Cantecele
pe versurile lui Grigore Vieru aveau
insa o savoare aparte. Eram bun
prieten cu lulia Tibulschi, compo-
zitoarea care facea muzica pentru
versurile lui Grigore Vieru. Rodul
acestei colaborari a fost si cante-
cul ,Lumini la noi in sat”, o lucrare
pretioasa pentru melosul national.
Corul Scolii de muzica nr. 3 pe care-
| conduceam a interpretat aceasta

Cu Stefan Andronic dupa un concert al ,Vocilor...”
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25 decembrie 2004. La 25 de ani de la fondarea Coralei ,Vocile Primaverii”

piesa in cadrul festivalului-concurs
~Saptamana muzicii pentru copii”. Era
prin 1976. Desi nu aveam prieteni la
Uniunea Compozitorilor (se spunea
ca ,privesc prea des peste Prut”),
,Luminila noi in sat” a obtinut premiul
pentru cea mai buna compozitie, pen-
tru text si pentru interpretare. In acea
zi am fost prezentat poetului Grigore
Vieru. Eram foarte emotionat, daram
avut chiar din primele clipe impresia
ca 1l cunosc de o viata. Maestrul
Vieru s-a dovedit a fi o persoana
aluviala. Eram de-a dreptul flatat:
imi atribuia atatea lucruri frumoase,
atatea calificative magulitoare... Tot
atunci am mers la lulia Tibulschi
impreuna cu poetul si am discutat
pana seara tarziu cu un Vieru pe
care-l regasesc si astazi ca-n acea
zi de martie —un om sincer, deschis,
sensibil, integru. Pe la inceputul
anilor '80, cand dupa un chinuitor

»ravaliu” luase nastere Corala ,Vo-
cile Primaverii”, la concertul de gala,
printre cei mai indragiti oaspeti, era
si inegalabilul Grigore Vieru, care
ne-a si dedicat o poezie.

— impreuna cu poetul ati
alcatuit culegeri de cantece pen-
tru copii. Am avut ocazia sa le
rasfoiesc, sunt superbe, purtand
si niste denumiri semnificative:
,»Cine canta nu e singur”, ,Flo-
rile dalbe”, ,,Cantul roteste pa-
mantul”, ,,Lasati copiii sa vina la
Mine” etc. Cum de s-a intamplat
ca, in perioada sovietica, doi oa-
meni ,incomozi” au reusit totusi
sa faca acele crestomatii?

— Editura Literatura Artistica
incepuse sa tipareasca culegeri de
cantece pentru copii. Initial, s-a ocu-
pat de ele Zlata Tcaci, insa, dupa
vreo doi ani, a abandonat aceasta
munca. Deoarece ,Vocile Primave-
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rii” devenisera deja notorii, am fost
solicitati, impreuna cu Grigore Vieru,
sa alcatuim culegerile. Mare ne-a fost
si noua mirarea. Grigore Vieru era
responsabil de selectia poeziilor,
iar eu urma sa invit compozitorii sa
scrie muzica pentru ele. Problemele
n-au intarziat sa apara. Nemultumitj
s-au gasit cu duiumul. Va imaginati,
doua persoane care nu se aflau in
gratiile regimului — Vieru si Andronic
— faceau selectia. Autorii de macu-
latura, care (maculatura) aparea in
cantitati industriale, ,compozitori” si
-poeti”, au facut un taraboi inimagi-
nabil, revendicandu-si fiecare drep-
tul de a figura printre autorii cres-
tomatiei. Am inceput sa promovam
talentele nationale. Primei culegeri
Vieru i-a dat un titlu duios — ,Poiana
privighetorilor’. Uniunea Compozi-
torilor trebuia sa avizeze lucrarea,
chiar daca in culegere figurau nume
care in prezent nu au nevoie de
prezentare — Andrei Tamazlacaru,
Dumitru Fusu s.a. Pe 9 ianuarie, zi
in care nici Vieru, nici eu nu eram
in oras, Uniunea Compozitorilor a
convocat o sedinta la care s-a pus
n discutie cuprinsul culegerii (e un
fel de a spune, de fapt, a inceput
rafuiala cu ceea ce reusiseram sa
facem). Ni se imputa ca versurile
nu-s bune, ca cei care au compus
muzica n-au ,pasaport” de com-
pozitor. Vieru venise la sfarsitul
sedintei, cand nimeni nu se astepta.
In culegere era si o melodie scrisa
de poet. Un grangur de la uniune
i-a sugerat ,binevoitor” lui Vieru sa
compuna melodii cand se va pen-
siona... Ne-a salvat Tudor Chiriac,
care detinea o functie la Ministerul

Culturii si culegerea facuta de ,ma-
rele nationalist” Vieru, secondat de
Andronic, a fost totusi ,validata” cu
unele mici modificari. Au urmat alte
culegeri si 0 antologie, si de fiecare
data se gaseau destui carcotasi
care sa ne impiedice in fel si chip.
Numai ca Vieru a dat dovada de
fiecare data de o stapanire de sine
si de o consecventd uluitoare. i
dezarma pe tofi cei ce incercau sa
ne obstructioneze munca la acele
prime culegeri de cantece cu ca-
racter national. Se trimiteau depese
la cc al pc din R.S.S.M. in care se
mentiona ca ,nationalistii” Vieru si
Andronic nu le permit compozitori-
lor ,natiunilor conlocuitoare” sa se
afirme, lucru care ne-a adus destule
necazuri. Ins& pentru multi dintre
tinerii compozitori de atunci Vieru
a fost un adevarat mentor.

— Creatia si dragostea de
neam au intarit prietenia dintre
Stefan Andronic si Grigore Vieru.
Ce inseamna pentru dumnea-
voastra aceasta legatura?

— Citisem undeva ca, de fapt,
creatia este preaplinul sufletului,
oglinda zbuciumului sau. Vieru n-a
cerut niciodata nimic pentru sine,
nu cere nici acum. Chiar si atunci
cand se supara, o face cu delica-
tete. Ei bine, atunci cand dusmanii
au incoltit limba roméana, Vieru
— om plapand si vulnerabil — s-a
preschimbat intr-un vulcan, care
cu lava sa ar fi putut arde orice ar fi
stat in calea propasirii celor sfinte.
Tin la aceasta lunga si frumoasa
prietenie cu maestrul Vieru, cred in
sinceritatea ei si am nevoie de ea
ca de aer. Grigore mi-e ca un frate.
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— Suflet in sufletul ,,Vocilor
Primaverii”’, Grigore Vieru raméane
fidel dragostei pe care i-o poarta.
Colaborarea cu poetul repre-
zinta o fila aparte in activitatea
formatiei pe care o conduceti de
un patrar de secol. Ce inseamna
Vieru pentru ,,Vocile Primaverii”?

— Apropierea ,Vocilor Prima-
verii” de versul lui Vieru s-a produs
prin iubire. Aplecarea poetului catre
tot ce este frumos tine, probabil, de
xarhitectonica” spiritului sau. Cola-
borarea noastra constituie ceva mai
mult decat ofila, e o carte deschisa
in care coexista admirabil poezia si
melodia, valorile nationale si cele
universale. Vieru prefuieste adeva-
rata arta, fiind un stralucit slujitor al
ei. Cu ,Vocile Primaverii” colaborea-
za fara istov de la fondarea coralei
si pana in prezent. Copiii 1l adora.

Este sensibil la muzica de calitate,
este si un rafinat cunoscator al
acesteia, altminteri n-ar fi fost in
stare sa scrie versuri pentru piese
muzicale apartinand lui Mozart, Be-
ethoven, Albinoni, Chopin, Vivaldi,
Strauss, Mendelssohn-Bartholdy,
Bach, Shubert, Schumann, Salieri,
Gluck, Brahms, Ceaikovski, Saint-
Saéns, Sviridov, Sostakovici, Grieg,
Haydn... Atunci cand a ascultat
,Mica serenada nocturna” de Mo-
zart, Grigore Vieru a ramas emotji-
onat ca un copil care, in sfarsit, si-a
gasit jucaria multravnita. Au urmat
minunatele versuri in limba romana.
Este foarte dificil sa faci texte pentru
piese clasice. Acest gen de muzica
presupune un simf{ aparte al notelor,
iar maestrul il are din plin. Daca I-ati
vedea atunci cand asculta melodia
pentru a-i plasmui versul! Fiecare

Bucuriile Euterpei
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sunet al muzicii trece prin sufletul
lui, iar fiecare vers isi are o anumita
justificare. Pentru maestru reperto-
riul national este unul sacru. Buna-
oara, versurile ,Baladei” lui Ciprian
Porumbescu, metaforic vorbind, pot
muta sori gi stele. Un moment inte-
resant este legat si de ,Rapsodiile”
lui Enescu. Initial, au fost scrise
versurile pentru Rapsodia nr. 2.
Poetul ardea de nerabdare sa scrie
versurile si pentru Rapsodia nr. 1,
dar eu lucram cu corala la alte piese
si tot aménam realizarea rapsodiei
cu pricina. Grigore Vieru mi-a zis
atunci: ,Frate Stefane, haide sa
facem si Rapsodia nr. 1, pentru ca
nu se cade sa lasam aceste doua
piese instrainate prea multa vreme,
aidoma Basarabiei si Bucovinei”. In
scurt timp ne-am apucat de lucru.

1997. La Sinaia impreuna cu
,Vocile Primaverii”’

Versurile, bineinteles, sunt fasci-
nante. De fapt, fiecare poezie a lui
Vieru e ca o rapsodie. Curand va
apare o antologie intitulata ,Roua
vesniciei”, cu piese clasice pe ver-
surile lui Grigore Vieru. Editia va
contine 45 de biografii ale compo-
zitorilor. Tot atunci vom scoate siun
dublu CD. Speram sa se gaseasca
oameni de bine care sa sprijine
financiar acest proiect.

— Cum sunt cantecele pen-
tru copii scrise de al{i autori?

—Au un alt tip de mesaj, altfel
se interpreteaza. Afirm fara echivoc:
toate cantecele pe versurile lui Gri-
gore Vieru sunt adevarate bijuterii.
Sinu e vorba doar de muzica pentru
copii, ci despre toate piesele textele
carora apartin lui Vieru. In poezia lui
incape atata credinta in Dumnezeu,
atata iubire de oameni, atata dor de
mama, atata durere pentru Taral..
Consider ca Vieru este cel mai mare
poet roman contemporan. Sufletul
acesta bun, salasluind intr-un trup
plapand, macinat de boli, pe care
numai unul Dumnezeu stie cum le
invinge, este ca o binecuvantare
pentru neamul nostru. Ti urez multa
sanatate si sa fie Tnconjurat de
oameni sinceri. La mulii ani, iubite
frate!

A consemnat:

Marcela GAFTON
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UN DISCIPOL
AL LUI ORFEU

...astfel este intitulat volumul
de memorii, referinte si dedicatii,
aparut la Editura Prut International
cu prilejul implinirii @ 70 de ani de
la nasterea lui Grigore Vieru. Scrisa
de prietenii si admiratorii poetului,
cartea, rascolind vechi amintiri
sau trecand in revista realizarile
omagiatului, incearca sa creioneze
portretul omului si artistului care,
prin intreaga sa activitate, a tras o
brazda adanca pe ogorul literaturii
si culturii roméanesti din Basarabia.

Inedita si relevanta pentru
biografia viitorului poet este lumea
copilariei evocata de catre talentatul
interpret de muzica populara Dumi-
tru Blajinu, verigor al protagonistului
cartii, si de catre Efim Romanciuc,
coleg de clasa, care, sondand anii
“tineri” ai poetului, aduc in prim-plan
imaginea mai putin cunoscuta a ce-
luia care astazi este Grigore Vieru.
Diferite crampeie din biografia de
creatie a maestrului — distins poet,
dar si apreciat autor de manuale,
textier si semnatar al multor cantece,
devenite ulterior slagare — sunt dez-
valuite de catre Mihail Gh. Cibotaru,
lon Ciocanu, Anatol Codru, lurie
Colesnic, lon Cuzuioc, Mihail Dol-
gan, Grigore Eremei, Efim Josanu,
Alexei Marulea, Valeriu Matei, Mihai
Moraras, Andrei Strambeanu, lon
Ungureanu, Spiridon Vangheli s.a.

O serie de articole incluse in
carte reconstituie efigia de poet a

lui Grigore Vieru. Andrei Burac, de
exemplu, marturiseste: ,Grigore
Vieru a fost, inca de pe la incepu-
turile scrisului sau, si mai ramane
si astazi, un autor cu un vers cris-
talin si plin de sensuri profunde
si totodata atat de usor accesibil
pentru toate varstele. Un autor citit,
cautat, rascitit, editat si tradus n
mai multe limbi. El este un fericit
om al scrisului, care comunica din
plin cu cei care cred in ceea ce
crede si el”.

Vorbind despre omagiat, Arhip
Cibotaru accentueaza: ,Despre cre-
atia lui Grigore Vieru s-a scris si se
va scrie mult, fiindca ea e multa ca
substanta sufleteasca. Sinceritatea
poetului, preaplinul emotiilor din
poeziile dedicate Mamei, lubitei,
Meleagului sau Cuvantului nu mai
incape in randuri, ci se revarsa in
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afara ca lacrima ce nu mai incape
in durere”.

Trasaturile distinctive ale ope-
rei militantului poet sunt nuantate
de catre colegii sai de breasla
Mihai Cimpoi, Nicolae Dabija, lon
Hadarca, Alexei Marinat, Arcadie
Suceveanu, Vlad Zbarciog s.a.

Mai multi autori inclugi in carte
rememoreaza momente legate de
primele descinderi ale poetului in
Romania, Tnainte de 1989, subli-
niind receptivitatea cititorului din
dreapta Prutului fatd de poezia lui
Gr. Vieru (Tudor Nedelcea, Alecu
lon Ghilia, lon Taranu, Viorel Di-
nescu, Victor Craciun, Radu Car-
neci, Theodor Codreanu, Olguta
Gaia s.a.). Difuzarea poeziei lui
Grigore Vieru pe alte meridiane ale

globului, intalnirile de neuitat pe
care le-a avut poetul cu romanii din
diaspora fac obiectul insemnarilor
lui Florin Carlan, ale preotului paroh
Aurel Sas, ale Marianei Albu (SUA),
ale lui Kopi Kycyku (Albania) s.a.

Omagiu sincer adus maes-
trului la implinirea a 70 de ani de
la nastere, volumul Un discipol
al lui Orfeu este o carte-surpriza
oferita poetului de catre sotia sa,
Raisa Vieru, cea care |-a Tnsotit
si l-a sustinut de-a lungul anilor
pe drumul spinos al ,inaltarii prin
cuvant”.

L. R.

Raisa si Grigore Vieru, acasa
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Ana BANTOS

SINE IRA ET STUDIO

,Descoperirea” literaturii basa-
rabene si integrarea ei in peisajul
literar din Romania, ,reluarea lega-
turilor dintre cele doua culturi roma-
nesti despariite de Prut — ca de un
zid al Berlinului — timp de aproape
o jumatate de secol” (Alex. Stefa-
nescu) constituie o experienta iesita
din comun, restabilirea ,vaselor
comunicante” fiind un proces mult
mai anevoios si mai complicat decat
parea imediat dupa 1989. Lucrurile
reintra, asadar, in ordinea lor fireas-
ca. Dupa Podurile de Flori, metafora
data uitarii si chiar ironizata, Prutul
si-a urmat cursul, purtand ape cand
mai limpezi, cand mai tulburi, in
care aspiranti la gloria literelor, din
cea mai variata si ,bogata” gama,
s-au apucat de pescuit. Cei mai iuti
de picior s-au repezit voiniceste si
cu lacomie sa prinda pestele cel mai
mare, aducator de faima, iar altji au
asteptat fara graba, dupa principiul
Jlaisser faire”. ,Valul” echivalent cu
.febra aurului” sau cu expeditiile
spre pamantul fagaduintei gloriei
literare se stinge. Pestele mare
sau, mai exact, ,pestisorul de aur”
nu se lasa prins cu una-cu doua din
simplul motiv ca, potrivit principiilor
geopolitice, ,locuieste” in cu totul
altéd poveste... lar pe malul raului
Ccu cea mai curata apa din Europa
de acum cateva decenii ramane in

continuare, ,vaduva si trista”, ,casa
de lut’, mai mult intrata in pamant,
care, ca si poetul Grigore Vieru,
este martora a toate cate se intam-
pla, cu voia sau fara voia noastra.
Copilul de odinioara, astazi ,domn
cu multa carte”, atrage atentia criticii
literare din tara dispusa sa analize-
ze cu mai multa luare aminte litera-
tura din Basarabia si sa inteleaga
esenta fenomenului. Anume asa ni
se prezinta monografia lui Theo-
dor Codreanu Duminica mare a
lui Grigore Vieru (Editura Litera
International, Bucuresti-Chisinau,
2004) si articolele Poezia de patrie
si Grigore Vieru (la o noua lectura),
semnate de Gheorghe Grigurcu si,
respectiv, de Alex. Stefanescu, toti
trei cunoscuti si apreciati interpreti
ai procesului literar roméanesc con-
temporan.

Aparitia acestor lucrari este
binevenita, caci nu intotdeauna co-
municarea intensa, acum favorizata
si de mass-media, este pe masura
sa redea autenticul, acesta tinand
de structuri mentale sedimentate
in timp. Cu alte cuvinte, experienta
extraordinara a comunicarii intre
fratii izolati timp Tndelungat obliga
Lpartile implicate” la niste atitudini
umane izvorate din profunzimile
mentalitatii. De precizat ca la con-
stituirea acestor structuri adanci
au contribuit Tn mare parte scriitorii
saizecisti, lor revenindu-le misiu-
nea dificila de a reabilita expresia
literara care, dupa cel de-al doilea
razboi, a fost ideologizata in mod
abuziv. Autenticitatea interpretarii
fenomenului literar basarabean
tine si de recunoasterea efortului
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scriitorilor din aceasta generatie. Sa
exemplificam: influenta folclorului
asupra autorilor saizecisti basara-
beni poate fi ,explicata” prin cau-
tarea firescului si prin necesitatea
de a corecta traiectoria expresiei
artistice orientata spre domenii tot
mai straine. Revolta impotriva artei
ideologizate, precum si afirmarea
culturii nationale pe fundalul inter-
nationalismului sovietic sunt alte
coordonate ale literaturii noastre
de atunci.

Bun cunoscator al literaturii
din Basarabia, profesorul Theo-
dor Codreanu priveste creatia lui
Grigore Vieru, pe care il considera
,cel mai citit poet roman din toate
timpurile”, intr-un context istorico-
literar complex: de la consacrarea
poetului in fosta Uniune Sovietica
la reperele exegetilor basarabeni
si pana la reaciiile critice din fara.
Pornind de la constatarea ca intr-
0 prima perioada a afirmarii lui Gr.
Vieru a contat mult prestigiul de
mare poet pe care |-a avut in spatiul
ex-sovietic, unde era cunoscut prin
intermediul a numerosi si impor-
tanti traducatori, criticul si istoricul
husean urmareste cu luare aminte
portretul in timp al protagonistului
cartii sale asa cum este interpretat
de critica literara basarabeana.
Preaplinul si freamatul cresterii,
nelinistea si ,baladizarea” o data cu
aparitia poemului Camasile, ,este-
tica reazemului”, ,principiul matern
al universului” si coroborarea dintre
ele, aproapele si departele, ce des-
cind din principiul matern, copilul ca
,homo ludens”, miniaturalul, can-
tabilitatea versului vierean, — toate

acestea sunt desprinse din mono-
grafia lui Mihai Cimpoi intoarcerea
laizvoare spre a fi analizate dintr-o
perspectiva actualizata. Extinderea
axei comparatistice, pe linia Emi-
nescu —Alecsandri — Cosbuc — Ma-
teevici — Goga, ca ,poezie — strigat
existential, oracular — mesianica si
inversunat-pamfletara”, reluarea in
dezbatere a unor constante neo-
romantice vierene din perspectiva
intoarcerii la ,matricea romanis-
mului” in stare sa refaca ,intregul
dezmembrat”, poetica preaplinului
evocata prin ,trairismul organic”
transfigurat finalmente ,,in moralism
si mesianism”, precum si textualiza-
rea postmodernista de care Grigore
Vieru nu e strain, comentate de
criticul chisinauian, la fel si diver-
sele aspecte mentionate de catre
majoritatea exegetilor si confratilor
de condei sunt aduse in prim-plan,
constituindu-se astfel intr-un ar-
gument forte al popularitatii iesite
din comun de care s-a bucurat si
continua sa se bucure autorul de pe
marginea Prutului. Tindnd cont de
criza spiritului european modern i
de raportarea literaturii romane (de
la 1900 incoace) la un prag zero al
acestei crize, identificat cu Bacovia,
precum si de nevoia de depasire a
acesteia prin ,intoarcerea la izvoa-
rele traditiei, ale crestinismului in
paradigma moderna” (lon Pillat, T.
Arghezi, L. Blaga, Vasile Voicules-
cu, lon Barbu, care ,sunt splendide
transcenderi ale crizei bacoviene”)
distinsul critic de la Husi precizea-
za ca ,in aceasta constelatie intra
si Grigore Vieru, dupa masura si
puterile talentului sau”. Evident,
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perspectiva propusa de catre The-
odor Codreanu este una adecvata
necesitatii de a explica lucrurile din
radacina, avand in vedere tot ce s-a
intdmplat in planul culturii europene
si romane din a doua jumatate a
secolului XX. Cred ca monografia
Duminica mare a lui Grigore Vie-
ru este o lucrare de zile mari.
Articolele semnate de Gheor-
ghe Grigurcu si Alex. Stefanescu
se inscriu, de asemenea, in proce-
sul tot mai pronuntat de abordare a
literaturii basarabene din perspec-
tiva autenticitatii. Captata mai mult
de aspectul ,poeziei de patrie”,
atentia lui Gheorghe Grigurcu retine
versul ,cabrat de revolta”, imagini-
le ,compunandu-se contrastant”,
viziunea ,translirica, obiectiva”,
Jirismul colectiv, precipitat de o
situatie geopolitica”, ,imaginea
limpida inselator transparenta”,
sugestiile folclorice ,tratate fantast”,
sensibilitatea de grup, aspiranta
spre gnomism, simbolurile — ,un
adevarat corn al abundentei” cu
care se identifica patria ,neoro-
manticului” Grigore Vieru. Criticul
originar din Basarabia il vede pe
Grigore Vieru drept un ,menestrel
al simtamintelor simple”, inscriindu-I
in categoria spiritelor din care mai
fac parte poeti precum Goga, losif,
Cosbuc, Cotrus, Beniuc. Concluzia
finala consta in relevanta firescului
iubirii de patrie, precum si a ,esteti-
zarii”, pe care criticul le depisteaza

in creatia poetului de la Chisinau.

La randul sau, Alex. Stefa-
nescu apreciaza opera lui Grigore
Vieru pentru ,congtiinta valorii imen-
se a limbii”, pentru ,simtul esentialu-
lui”, precum si pentru neintrecutele
sale poezii axate pe sentimentul
dragostei filiale.

Fara a minimaliza valoarea
studiilor ce s-au tiparit cu buna in-
tentie In Romania despre literatura
din Basarabia, am certitudinea ca
monografia lui Theodor Codreanu
si articolul despre Gr. Vieru semnat
de Alex. Stefanescu sunt cele mai
bune exegeze din cate s-au scris
in dreapta Prutului despre un autor
basarabean.

Receptarea poeziei din Basa-
rabia ,fara prejudecati estetice si
calcule politice” este un semn de
bun augur prin aceste comentarii
si denota reasezarea lucrurilor pe
alte temeiuri decét graba si agitatia.
Caci, spunea cineva, ,omul agitat Ti
face pe ingeri sa rada in hohote”.

2003, 2005
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Alex. STEFANESCU

GRIGORE VIERU
(la o noua lectura)

Grigore Vieru are o infatisare
de poet romantic. Fruntea Tnalta,
continuata de un inceput de calvifie,
pletele lungi, rasfrante pe umeri,
privirea visatoare, indreptata spre
un dincolo inaccesibil oamenilor
obisnuiti, fac parte dintr-un tipar fi-
zionomic consacrat de multa vreme
de istoria literaturii. La acestea se
adauga — ca trasaturi particulare
— un zémbet timid si o fragilitate a
intregii fiinte, datorita carora ne gan-
dim la poet nu numai cu admiratje,
ci si cu dorinta de a-l ocroti.

S-a nascut la 14 februarie
1935 in comuna Pererata din raionul
Briceni (fostul judet Hotin), comuna
asezata pe malul stang al Prutului,
la mica distanta de Miorcanii lui lon
Pillat de pe malul drept. Dupa absol-
virea liceului, la Lipcani, urmeaza
cursurile Institutului Pedagogic ,lon
Creanga” din Chisinau, pe care le
incheie in 1957. In acelasi an i
apare si prima sa carte, Alarma,
cuprinzand versuri pentru copii.
Incepe Facultatea de Filologie si
Istorie, Tnsa, neavand mijloacele
materiale necesare, este nevoit sa
intrerupa periodic studiile. Lucreaza
ca redactor la revista Nistru a Uni-
unii Scriitorilor din R.S.S. Moldove-
neasca. Volumul de versuri Numele
tau, 1968, si cele care urmeaza au
ecou in constiinta publica, remar-
candu-se prin simplitate, printr-un
sentimentalism rascolitor, prin
nostalgia stilului de viata roméanesc,

distrus de sovietici in Basarabia.

In 1973 i se indeplineste
dorinta arzatoare de a vizita Ro-
mania: ,Daca visul unora a fost ori
este sa ajunga in Cosmos, eu viata
intreaga am visat sa trec Prutul”. In
Romania este primit cu dragoste,
ca un erou al cauzei romanesti.
Si in Basarabia incepe sa aiba o
aureola de tribun. ,Pastrand pro-
portiile — observa Eugen Simion
— Grigore Vieru si generatia sa re-
prezinta pentru aceasta provincie
romaneasca napastuita mereu de
istorie ceea ce a fost, la inceputul
secolului, generatia lui Goga pen-
tru Transilvania. Similitudinea de
destin are si o prelungire in plan
poetic. Sub presiunea circumstan-
telor, poezia se intoarce la un lim-
baj mai simplu si isi asuma in chip
deliberat un mesianism national”.

In perioada 1987-1989 parti-
cipa cu inflacarare si curaj, alaturi
de alii intelectuali basarabeni, la
batalia pentru limba romana, care
se incheie victorios prin adoptarea,
la 31 august 1989, a unei legi care
consacra folosirea limbii roméane
ca limba oficiala si revenirea la
alfabetul latin.

Dupa caderea comunismului
in Romania, Grigore Vieru trece
frecvent Prutul. Inca din 1990
este ales membru de onoare al
Academiei Romane si primeste, in
continuare, numeroase alte dovezi
de pretuire: premii, distinctii, sar-
batoriri oficiale, invitatii la emisiuni
TV etc. Exista insa scriitori si critici
literari care privesc cu mefienta
comuniunea lui afectiva, exhibata
in mass-media, cu promotorii natj-
onalismului comunist din timpul lui
Ceausescu.
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Un malentendu

Poezia lui Grigore Vieru este
expresia unei sensibilitati iesite din
comun, aproape dureroase. Criti-
cul literar care vrea sa o analizeze
simte o sfiald, ca si cum ar trebui sa
atinga o rana.

Duiosia, delicatetea feminina,
dorul sfasietor de casa parinteas-
ca, adorarea mamei, apartenenta
sufleteasca irevocabila la lumea
satului, tonul tanguitor le-am intéalnit
si la Serghei Esenin. La Grigore
Vieru apare, in plus, un sentiment
de responsabilitate. Poetul rus este
un solitar, un fiu risipitor chinuit
de nostalgia spatiului pe care Il-a
parasit. Poetul roman, chiar daca
foloseste si el verbele la persoana
intai singular, vorbeste in numele
unei intregi colectivitati condamnate
la instrainare.

Cine doreste sa afle ce au pa-
tit romanii din Basarabia in perioada
in care s-au aflat sub stapanire
sovietica trebuie sa citeasca studii
de istorie. Cine doreste insa sa afle
ce au simtit romanii din Basarabia
in aceeasi perioada trebuie sa
citeasca poezia lui Grigore Vieru.
In traditia lui Eminescu, desi n-are,
nici pe departe, aceeasi anvergura
ca poet, Grigore Vieru s-a situat de
la inceput in centrul vietii afective
a comunitatii lui etnice, dovedind
un remarcabil simt al esentialului.
Fragil, copilaros, cu vocea sugru-
mata de un inceput de plans, el isi
afirma totusi in poezie o atitudine
de barbat, care nu-gi pierde timpul
cu fleacuri. Chiar si poeziile lui cele
mai tandru-jucause suna ca unimn:

,Varful cel mairidicat / E-al ier-
bii crestet. / Nimeni inca n-a zburat
/ Mai sus de iarba, // Peste varful
inverzit / Prin care, tainic, / Urca

laptele-ndulcit / Si sfant al vacii. //
Cum sa-nvingi? De ce sa-nvingi /
Strabunul are / Alba roua pe ferigi:
/ Pe tine, mama!” (larba).

Limba romana este folosita in
poezia lui Grigore Vieru cu mare
grija, ca apa in timp de seceta.
Poetul se si joaca uneori, dar nu
cu cuvintele. Aceasta seriozitate de
artist a facut o puternica impresie
in Romania, in anii 80, cand au
aparut, in sfarsit, si la Bucuresti se-
lectii din poezia lui: Izvorul si clipa,
1981, cele unsprezece poeme din
Constelatia lirei, antologia poetilor
din R.S.S. Moldoveneasca, 1987,
Radacina de foc, 1988 etc. Publi-
cul era satul de poezia-butaforie,
fabricata in cantitati industriale n
scopuri propagandistice, dar si de
jocul de-a poezia, inteligent, dar
cam infantil, practicat de o multime
de student; si fosti studenti de la Li-
tere care credeau ca astfel sfideaza
regimul. Sentimentalismul rascolitor
din cartile poetului de dincolo de
Prut, modul firesc in care poezia
sa facea atingere cu folclorul si,
mai ales, gravitatea cu care era fo-
losita limba roméana creau impresia
redescoperirii adevaratei poezii.

Emotia traita de cititori era
intensificata de gandul ca mesaijul
in limba romana venea dintr-un
fragment din Romania, pierdut
in Tmprejurarile celui de-al doilea
razboi mondial si supus decenii la
rand unei rusificari fortate. Evidenta
faptului ca limba romana supravie-
fuise acolo, prin forte proprii, fara
nici un sprijin din partea tarii-mama,
fi Induioga pe multi pana la lacrimi.

Dupa 1989 lucrurile s-au
schimbat. La reluarea legaturilor
dintre cele doua culturi roménesti,
despartite de Prut — ca de un zid
al Berlinului — timp de aproape o



84

Limba Roméana

jumatate de secol, s-a produs un
malentendu grotesc. Scriitorii din
Basarabia insufletiti de un patrio-
tism sincer au crezut ca autorii de
literatura patriotarda din Romaénia
— favorizati candva de nationalis-
mul comunist promovat de Nicolae
Ceausescu — reprezinta replica lor
simetrica. $i si-au intins mainile
unii altora, primii din naivitate, iar
ultimii pentru a profita grabnic de o
legitimare nesperata, in conditiile in
care in Romania erau — si pe buna
dreptate — disprefuiti. Drept urmare,
Grigore Vieru si ceilalti scriitori din
Basarabia inruditi spiritual cu el au
pierdut o mare parte din capitalul
de stima si simpatie de care se
bucurau in Romania.

Este o nedreptate. Grigore
Vieru ramane un poet foarte talen-
tat, care nu seamana prin nimic cu
»aliatul” sau din Romania, Corneliu
Vadim Tudor, un autor minor si
grandilocvent, un Rica Venturiano
al iubirii de patrie.

Proza care se transfor-
ma in poezie

Grigore Vieru nici nu omagi-
aza, de altfel, direct si declamativ
.patria”. El evoca satul natal, casa
,de pe margine de Prut’, bucuriile
simple ale vietii la tara, pe care
saracia nu face decat s-o Tnnobi-
leze, ca o forma de asceza. Pana
si necazurile de altadata ii sunt
dragi. In mod special ii place sa-gsi
aduca aminte scene din copilarie cu
mama lui, pentru care are un cult.
Nu exista grandilocventa si nici de-
magogie in aceste evocari. Tot ceea
ce povesteste sau declara poetul
ni se impune ca sincer gi adevarat.
Ideea de patrie se constituie difuz

din amintiri si trairi nefalsificate,
neutilizate Tn scop propagandistic.

Aflam, ca dintr-o scriere in
proza, ca poetul locuieste intr-un
oras, la bloc, ca a luat-o la el si pe
mama lui, convingand-o sa abando-
neze casa din sat, ca are un copil
»mititel”, care i se suie bunicii in cap
etc. Toate acestea ar putea sa ne
plictiseasca, asa cum se intdmpla
atunci cand mergem la cineva in
vizita si trebuie sa rasfoim, din
politete, un album cu fotografii de
familie. lata insa ca nu ne plictisim
deloc, ca, dimpotriva, regasim
propriile noastre stari sufletesti in
marturisirile poetului si ca ne sim{im
induiosati pana la lacrimi. Explica-
tia consta in faptul ca ,albumul cu
fotografii de familie” este alcatuit
de un artist foarte inzestrat, care a
stiut ce imagini sa aleaga si cum sa
le aseze in pagina. Textele sale nu
sunt nici proza, nici poezie, ci proza
care se transforma in poezie, sub
ochii nogtri:

,TU mMa iarta, o, ma iarta, /
Casa mea de huma, tu, / Despre
toate-am scris pe lume, / Numai
despre tine nu. // Sa-ti trag radio si
lumina / Ti-am fagaduit candva / Si
ca fi-vom impreuna / Pieptul meu
cat va sufla. // Dar prin alte case,
iata, / Eu lumina o presor, / Alte
case ma asculta / Cand vorbesc la
difuzor. // Ti-am luat-o si pe mama/
Si-ati ramas acuma, ia / Vai, nici tu
in rand cu lumea / Si nici orasanca
ea. // Las’ca vin eu cu batrana / Si
nepotu-ti o sa-l iau / Care pe ne-
prins de veste / Speria-va-{i bezna:
«Hau!» // Si vei rade cu baiatul / Ca
doi prunci prea mititei / Si vei plange
cu batrana / De dor ca doua femei.
/I Qi vei tace lung cu mine / Cu
vaz tulbur si durut, / Casa vaduva
si trista / De pe margine de Prut”
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(Casa mea).

Secretul transformarii prozei
in poezie ramane un secret al lui
Grigore Vieru. Ceea ce putem
spune cu siguranta este ca nu
avem de a face cu o arta naiva, cu
o ,expresivitate involuntara” etc., ci
cu tehnici ale simplitatii de un mare
rafinament, constand in activarea
duiosiei prin umor, in cultivarea —
atent dozata — a melodramei, in
personificari discrete (morale, nu
fizice), care nu cad in ridicol, ca la
alti autori de azi.

Foarte frecvente sunt poemele
cu final neasteptat. Ideea surprinza-
toare cu care se incheie asemenea
poeme are rezonanta in constiinta
cititorului si nu poate fi uitata usor:

»In aceeasi limba / Toata lu-
mea plange, / In aceeasi limba /
Rade un pamant, / Ci doar in limba
ta / Durerea poti s-o mangai, / lar
bucuria / S-o preschimbi in cant. / In
limba ta / Ti-e dor de mama, / Si
vinul e mai vin, / Si pranzul e mai
pranz. / Si doar in limba ta / Pofj
rade singur, / Sidoarin limbata/Te
poti opri din plans, // lar cand nu potj
/ Nici plange si nici rade, / Cand nu
poti mangaia / Si nici canta, / Cu-al
tau pamant, / Cu cerul tau in fata, /
Tu taci atunce / Tot in limba ta” (In
limba ta).

Autoritatea cuvintelor

Textele pe care le-am citat
sunt faimoase, ca Moartea céaprioa-
rei de Nicolae Labis sau Repetabila
povard de Adrian Paunescu. Ele
fac parte dintre poemele-slagare
ale lui Grigore Vieru, slagare nu
numai la figurat, ci si la propriu,
intrucat unele chiar au fost puse
pe muzica (de lon Aldea Teodoro-

vici, lulia Tibulschi, Mihai Dolgan,
Anatol Chiriac, Eugen Doga s.a.).

O remarcabila popularitate
au versurile inchinate mamei. Nu
este vorba de o exploatare comer-
cialad a unui sentiment universal, ci
de poeme cu adevarat frumoase,
poate cele mai frumoase care s-au
scris vreodata in limba romana pe
aceasta tema. Grigore Vieru ar
merita Premiul Nobel pentru poezia
dragostei filiale:

,Cand m-am nascut, pe frunte
eu / Aveam coroana-mparateasca:
/ A mamei mana parinteasca, / A
mamei mana parinteasca” (Mainile
mamei).

»...lar noaptea / Mama lucra
croitoreasa. / Cosea camasi de
panza / Din canepa scortoasa. /
Si cantecul masinii, / Sunand fara
oprire. / Fu cantecul meu de leagan
/ Si cantecul de trezire” (Cantec cu
acul).

,0, buzele ce sarutara / Al tatei
mormant / Mai mult ca pre dansul
/ Pre tata-n / Putinii lui ani pre
paméant. // Acuma cand nu te potj,
mama, / De sarea din sale pleca, /
Cine ridica mormantul / Spre gura
uscata a ta?!”

,2Jsoara, maica, usoara, / C-ai
putea sa mergi calcand / Pe se-
mintele ce zboara / Intre ceruri
si pamant. // In priviri cu-n fel de
teama, / Fericita totusi esti —/ larba
stie cum te cheama, / Steaua stie ce
gandesti” (Faptura mamei).

Nu se stie cum, dar lui Gri-
gore Vieru ii sta bine sa adore, sa
proslaveasca, sa idolatrizeze, chiar
si azi, cand ne aflam sub dictatura
ironiei. Unul dintre putinele poeme
cu adevarat emotionante din litera-
tura noastra inchinate lui Eminescu
ii apartine:

~otiu: candva la miez de noap-
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te, / Ori la rasarit de Soare, / Stinge-
mi-s-or ochii mie / Tot deasupra cariii
Sale. // Am s-ajung atunce, poate,
/ La mijlocul ei aproape. / Ci sa nu
inchideti cartea / Ca pe recele-mi
pleoape. / S-o lasati asa deschisa, /
Ca baiatul meu orifata / Sa citeasca
mai departe / Ce n-a dovedit nici tata.
// lar de n-au s-auza dansii/ Al strave-
chei slove bucium, / Asezati-mi-o ca
perna / Cu toti codrii ei Tn zbucium”
(Legdmant).

Dincolo de teme — sacre sau
profane —, ceea ce confera o fru-
musete tragica poeziei lui Grigore
Vieru este congtiinta valorii imense
a limbii. Nu conteaza faptul ca
aceasta prefuire exacerbata se da-
toreaza unor circumstante istorice;
important este ca ea are un efect
estetic, facand cuvintele extrem de
pretioase si redandu-le autoritatea
originara. Cand citim sau ascultam
o0 poezie de Grigore Vieru ni se
transmite sentimentul ca trebuie
sa acordam o importanta maxima
fiecarui cuvant, pentru ca a fost
obtinut cu greu. In felul acesta se
reconstituie ceva din conditia orfica
a limbajului poetic.

* * %

Receptarea critica a poe-
ziei lui Grigore Vieru este grav
perturbata de calcule politice si
prejudecati estetice. O impresie
dezagreabila fac scriitorii cu nostal-
gii national-comuniste care il pupa
zgomotos pe améandoi obrajii pe
delicatul poet, facandu-l sa se su-
foce, si i recita versurile extaziati,
fnainte de a le citi. Dar tot atat de
dezolanta — si compromitatoare —
este atitudinea acelor critici literari
care nu se pronunta in legatura cu

Grigore Vieru, ca sa nu-si piarda
presupusul loc intr-o presupusa
elita intelectuala, frigida estetic,
sau il privesc de foarte sus, consi-
derandu-l un elegiac minor, un tra-
ditionalist intarziat etc. ,Consensul
cu aspiratiile nationale — explica de
la mare altitudine Al. Cistelecan,
dupa ce a comentat de la mica
altitudine versurile a zeci si zeci
de poeti mediocri —, topite intr-o
elegie regresiva ce gasea tot mai
putine valori de sprijin Tn prezent,
a exaltat si dimensiunea valorica a
operei lui Grigore Vieru, altminteri
o diagrama onesta a traditionalis-
mului atat in privinta scriiturii, cat si
a pachetului tematic” (Dictionarul
esential al scriitorilor romani,
Bucuresti, Albatros, 2000).
Dincolo de ,diagrama” si de
.pachet” trebuie luat insa in con-
siderare talentul lui Grigore Vieru,
care il face mai prezent in lumea
noastra de azi decat noutatea in
sine a unui program estetic. In cre-
atia poetica nu se intampla ca in
productia de bunuri electrocasnice,
unde ultimul tip de frigider este de
obicei mai bun decat cele anteri-
oare. In creatia poetica conteaza
exclusiv personalitatea poetului, ca-
pacitatea lui de-a emotiona, indife-
rent de tehnica pe care o foloseste.

(Romania Literara,
nr. 38, 24 septembrie 2003)



Grigore VIERU - 70

89

Gheorghe GRIGURCU

POEZIE DE PATRIE

Grigore Vieru poate fi vazut ca
un fel de Octavian Goga al Basa-
rabiei. Ca si poetul patimirii Ardea-
lului, imprastie valvataile unui crez
national programatic, care impune
printr-o justificare intrinseca, infati-
sand o angajare, e drept extraeste-
tica, insa nu de natura a submina
arta cuvantului, ci a o corobora prin
valentele sale afective. Ne putem
aminti de consideratiile prin care
Titu Maiorescu il saluta, fara a se
situa Tn contradictie cu sine Tnsusi,
pe tanarul Goga, Tmbratisandu-i
patriotismul. Exista angajari si an-
gajari. Cea a lui Vieru e una dimen-
sionata pe idealul Tnca neimplinit
al unitatii pamantului romanesc,
drept care se cuvine a o lua ca
atare, fara a exagera semnificatia
factorilor colaterali ai unor aliante
dubioase, pe care, in plan biografic,
le-a contractat bardul basarabean,
ca si, de altfel, predecesorul sau,
marcat de regretabile prestatii po-
liticianiste. Faptul ca am polemizat
cu Grigore Vieru pe taramul civic nu
ne impiedica a ne stradui sa-i citim
cu obiectivitate creatia poetica si a
o pretui. Exista opinia ca poezia lui
Vieru ar fi ,depasita”, ,demodata”.
Din punctul de vedere al insertiei in
istorie, evident ca nu e. Separarea
Basarabiei de patria-mama raméane
o rana deschisa a sensibilitatii noas-
tre etnice. Din punctul de vedere
al discursului literar, credem ca

raspunsul e agijderea negativ, caci,
tindnd seama si de dezvoltarea
in conditii ingrate a culturii dintre
Prut si Nistru, poetul are un timbru
personal, adesea acut, in registrul
traditionalist pe care |-a adoptat oa-
recum obligatoriu. Versul lui Grigore
Vieru e cabrat de revolta, purtator
al unei sarcini incandescente, care-|
particularizeaza, inclusiv sub unghiul
plastic. Compunandu-se contrastant,
imaginile contureaza un stil incon-
fundabil: ,Mutesc privighetorile, /
mierlele, cucii. / Sangera in biserici
/ icoana, pristolul. // Atentie: / vin
politrucii / care vor bate in masa /
cu tovaras pistolul. // Invata citirea
si scrisul / copiii nostri plapanzi
ca macii, / parca vorbind literei: /
»inem la tine”. // Atentie: / vin ma-
niacii / care vor scoate ochii / scrierii
noastre latine. // Incd mai suna in
zori / ,Desteapta-te, romane”, / inca
nu-s izgonite, domnule Eminescu,
/ cartile Dumitale. // Atentie: / vin
capcaunii / care injunghie Steme /
si inghit Imne Nationale. // Ca cel
mai frumos pom al Tarii / inca mai
falfaie sus Tricolorul. // Atentie: /
vin ienicerii / care-l vor dobori cu
toporul. // Umbla tantos cu sapca
rosie / si burduhosii mosnegi / par-
lamentarii de maine. // Atentie: /
vin calaii / care vor pune pe trunchi
/ capul Limbii Romane” (Discurs
electoral). Viziunea poetului e
una translirica, obiectiva. E cea a
patriei care devine melos cu miza
cosmica si chiar se propune ca un
substitut al transcendentei (modelul
indepartat il constituie motivul biblic
al robiei babilonice a israelitilor, de
unde timbrul profetic, incisivitatea
rostirii): ,Au zapacit, / au incurcat
pana si / lacrima batranei maicute,
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/ pana si apa / copilariei noastre. /
Frate, ei urasc / cantecul tau. / Ei
urasc cantecul / care arata Prutului /
pe unde sa curga. / Noi credem in
izbanda. / Chiar daca nu/ exista Dum-
nezeu, cum spuneti, / nimeni / nu-i
poate ocupa locul” (Zapacirea lacri-
mii). Tara e o masura cristica, prin
urmare absoluta, asa cum rezulta
din urmatoarea inchinare adresata
lui Gheorghe Zamfir: ,Se aude / in
tot Universul / Soapta naiului tau./ E
ca si cum Hristos / ar sufla dimineata
/in foc./ Cata Tara e-n cantecul tau,
/ Atat vom trai” (Focul).

Acest lirism colectiv, precipitat
de o situatie geopolitica, poate fi
urmarit in meandrele sale impre-
vizibile, in strategiile prin care se
intalneste cu lirismul propriu-zis,
individual. E ca un joc de dilatari
si replieri ale unui suflet totodata
generic gi personalizat. Poetul se
exprima si pe sine prin tema sa
dominanta, obsesiva, ca si cum,
vorbind mul{imii la un megafon,
ar face marturisiri intime: ,N-ai ce
sa cauti / In visele in care / Nu
te-asteapta / Ochii lui Dumnezeu.
/ Odata si-odata / Se vor limpezi
/ Si apele Prutului. / Prundisul de
gloante / Mut va sticli pe fundul /
Chinuitului rau. / Frate cu frate /
Nu va mai trage atunci. Si ne vom
minuna / Privindu-ne chipul / in
apele clare rasfrant, / Atat de mult
semanand / Unul cu altul” (Chipul
in ape rasfrant). Nu sunt evitate nici
momentele delicate ale ivirii unor
opacitati in relatiile dintre romani
si romani, ale unei desconsiderari,
din partea unor ,regateni” marginiti,
a Basarabiei ,umile”, Tngropate
in roadele pamantului sau, roade
nebagate in seama pe tarabele

cosmopolite ale ,Pietei Obor sau
Matache”. Anecdotica e spalata de
undele elegiei etnice: ,Spuneau c-ai
vandut / Romanilor Basarabia. /
lata si / Tarani cu cartofi / Veniti din
Opacii tai, / in piata Obor. / Nimeni
nu vrea / Sa cumpere Basarabia...
/ Aburi aromitori si fudui / De cafea
—vraja, / Cum se spune, braziliana.
/ Fum taméios de kent / Urcand
lenes si indiferent / Spre slavi /
Acestea oare sa fie / hotarele Tarii?
/ Spuneau c-am vandut / Romani-
lor Basarabia. / lata si / Tarani cu
mere, veniti / Tocmai din satul meu
de la Prut / in piata Matache, din
Bucuresti. / Stau merele noastre /
Rusinoase si umilite, / Printre ba-
nane” (Vremuri). in fine, Basarabia
natala e proiectata intr-o dialectica
a libertatii, nostalgic perceputa in
umbra neimplinirii, a dramaticei in-
congruente dintre verbul speculativ
si fapta istorica: ,Rau sa nu intelegi
/ Ca esti liber. / Dar groaznic / Sa
nu pricepi ca esti rob. / Aceasta e
Basarabia, / Frate al meu, / Tu, care
inghetatele maini / Ale copiilor ei /
Le incalzesti in mainile tale. / Sunt
palmele tale / Ca o carte frumoasa /
Care le spune: ,Albastri / Sunt ochii
libertatii / Si parca tot nu-i destul /
Numai atat” (Rau sa nu intelegi...).
Pentru neoromanticul Vieru, patria
alcatuieste un inepuizabil rezervor
de simboluri, un adevarat corn al
abundentei poetice. Sa admitem
totusi ca cititorul onest al textelor
d-sale trebuie sa faca un efort
pentru a separa aceasta ardenta
imagistica de zona national-comu-
nismului care a banalizat si, mai
rau, a infectat ideea de patrie cu
diversionismul sau, ceea ce la
ora actuala nu e un lucru tocmai
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lesnicios...

Consemnam acum alte cateva
aspecte ale creatiei in chestiune.
Bard indurerat al tarii despartite
in doua, Grigore Vieru vadeste in
principiu o sensibilitate sociala,
adica bizuita pe generalitati, pe ti-
pologie, mult mai curand integrativa
decét disociativa. E un menestrel
al simtamintelor ,simple”, precum
Goga, losif, Cosbuc, Cotrus, Beniuc
(si, evident, patronalul Eminescu).
Simtaminte care, in substantialita-
tea lor perena, pot oricand alcatui
instrumentul unor noi experiente
literare, nefiind ,invechite”, asa
cum s-ar putea crede de pe pozitiile
unei poetici neaparat sofisticate,
artificializate. Caile artei, ca si cele
ale Domnului, sunt imprevizibile.
Directitatea, elementaritatea lim-
bajului nu au mai putin dreptul de-a
patrunde in cetatea poeziei decat
indirectitatea, alambicarea sa. Cu
atat mai vartos cu cat aceasta di-
rectitate si aceasta elementaritate
nu poseda doar o acceptie morala,
Ci Si una estetica, permeabila la
sensurile adancimii. Nu sunt masti
ale omului, ci ale creatiei. Ne gan-
dim in speta la acel M. Beniuc al
inceputurilor sale, care aducea o
pala de ozon montan in incaperile
cu aer confinat ale unui modernism
tras in fire prea subtiri, ostenit. Ca
si poetul Cantecelor de pierzanie,
Vieru reimprospateaza motive
si modalitati aparent defazate, le
anima printr-o sinceritate parelnic
conjuncturala, in fond bizuita pe
arhetipuri sufletesti. lata o cantilena
ce capteaza ecouri intemporale:
.,Pe drum alb, inzapezit, / Pleaca
mama. / Pe drum verde, inverzit, /
vine draga. // S-o petrec pe cea ple-

cand / Pe drum alb? / S-o-ntalnesc
pe cea venind / Pe drum verde? //
Doua drumuri strans, in tot, / Alb si
verde, / Impleti-le-as si nu pot. / Cine
poate? // Din inel, din flori de tei, /
Galbioara, / Se tot uitd-n ochii mei
/ Suferinta” (Pe drum alb, pe drum
verde). Sau urmatorul pastel cu
acelasi recurent subiect matern: ,in
muntii cu brazi / Alb rasarit. / Orice
necaz / M-a parasit. // Am vazut
vesnicia — Era singura. / Tacuta /
Ca laptele mamei” (Sus). Mama,
element ,clasic”, punct de reper al
sensibilitatii obstesti, se prezinta in
altd parte incununata de imagini
suav-baroce, de-o complicatie ce
se dizolva-n fragezime: ,Chipul
tau, mama, / Ca o mie / De privi-
ghetori ranite, / Ochii t&i / Tn care
s-au intamplat / Toate / Cate se pot
intdmpla / Pe lume, / Lacrima ta: /
diamant ce taie-n doua / Oglinda
zilei. / Nedespartita de cer / Ca apa
de uscat, / Locuiestio casa/ Cu doua
ferestre: / Una ce da spre viata, /
Alta cu fata spre moarte, / La fel de
limpezi amandoua. / O, mama, /
Spre mine mainile-ti intinde: / Spre
cel / Care cu dor te-asteapta, / Si
tie apropiindu-ma, / Apropie-ma
linigtii ce esti. / Acum si-ntotdeauna”
(Chipul tau, mama...). Extazul iubirii
e fixat la randu-i cu o ingeniozitate
radioasa. E o incantatie a primordi-
alitatii sentimentale, ce nu se-ndura
a se irosi, absolutizandu-se. Clocoti-
torul s&nge al versului mesianic se
pacifica, devine enigmatic-straveziu
cum undele lacului: ,Unde sunt
frunzele / hranite cu séngele / dra-
gostei noastre? / Unde e séngele
verde / Al frunzelor tinere? // Si
unde apele sunt / limpezi de su-
fletul nostru? / Si sufletul unde e /
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limpezit de tremurul apei? // Unde
e pasarea / trezita in zori / de-al
pasarii cantec? // O ceata calda de
frunze / aluneca printre arbori / si
eu de ea ma lipesc, iubito, / precum
atunci, precum atunci / de faptura
ta somnoroasa” (O ceata calda).
Nu o data sevele acestei ima-
gistici limpezi, ingelator transparente,
pornesc din sugestiile folclorice trata-
te fantast, transpuse pe bolta unor
talcuri patetice. Folclorul informea-
za launtric productia lui Grigore Vi-
eru, in temeiul unei fibre congenere.
Nu altminteri a procedat Federico
Garcia Lorca, in raport cu poezia
populara andaluza, ajungand, cum
afirma un exeget al sau, la ,,o imple-
tire somnambulica a unor rudimente
de actiune abia indicate cu o magie
ireala de imagini si cuvinte”: ,Ala-ba-
la, prin aluni,/ Unde esti, copile-luni?
/ Si tu, copilandre-marti, / Cu mari
ochii tai mirati? // Si tu, / Miercure,
ah, floare / Adolescenta visatoare? /
Situ, joie mohorata, / Tineretea mea
pierduta? / Nu pleca, vinere, inca /
Nu, Stea matura, adanca // C-o sa
vina sambata / Cu rece suflarea
sa // $i-0 sa-mi lase geana stinsa
/ Si-n duminici gura ninsa” (Steaua
de vineri). Precum la poetul spaniol,
jocul vietii e de-o voluptate grava,
practicat la intersectia materiilor
aluzive, nimbat de sclipirea timpu-
lui devorator: ,M-am amestecat cu
viata / Ca noaptea cu dimineata.
/[ M-am amestecat cu cantul / Ca
mormantul cu pamantul // M-am
amestecat cu dorul / Ca sangele
cu izvorul. // M-am amestecat cu
tine / Cum ce-asteapta cu ce vine”
(Cu viata, cu dorul). Astfel asezat

peisajul cadentelor folclorice, poetul
cocheteaza cu postura anonimului,
improspatandu-se paradoxal prin
coborarea in obarsii.

Explicabil, sensibilitatea de
grup aspira spre forme concentrate,
spre gnomism. Aforismul si imagi-
nea poetica se oglindesc reciproc.
,Intelepciunea” se infatiseazé vibra-
tila, Tncarcata de emaitii, iar figura
de stil capata un miez sapiential.
Se afla la mijloc o gandire arhaica,
structurata atat pe reflectia propriu-
zisa, cat si pe rasfrangerea ei in
oglinzile imaginative care-i maresc
expresivitatea, nazuind la un soi
de pragmatism al idealitatji. Cateva
cugetari cu fior liric: ,Trebuie sa fii
smintit ca, incredintat osandei, sa
ceri cuie de aur, nici chiar Hristos
n-a fost tintuit cu ele”. Constatam
ca iubirea de patrie a lui Grigore
Vieru e atat de firesc pusa-n text,
incat isi poate transforma flama
in sclipire decorativa, suferinfa n
semn, dobandind aspecte hieratice.
Tn destule locuri se estetizeaza.

Grigore Vieru, Strigat-am catre
Tine, volum antologic de autor, Editura
Litera International, Bucuresti-Chisinau,
2002, 552 pag.

(Romaénia literara,
nr. 30, 30 iulie 2003)
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Theodor CODREANU

A TACEA iN LIMBA
NEAMULUI

,In arta, ca si in razboi — spune
Grigore Vieru —, trebuie sa mergi pe
drumul tau ca sa invingi”. Asa ca,
in capatul tuturor bataliilor (care nu
s-au incheiat), Grigore Vieru poate
sa spuna linistit ca a mers pe un
drum numai al sau, cu numeroase
vecinatati (pe care criticii le-au
inregistrat cu sarguinta), dar pe ca-
rarile carora poetul niciodata nu s-a
ratacit sau impotmolit. $i asta din

pricina ca adevaratii sai magistri,
folclorul romanesc si Eminescu,
au exercitat asupra lui o influenta
catalitica, iar nu una modelatoare
(in limbajul lui Blaga). Apoi, desi
nimic din fiinta lui nu a fost bacovi-
an, a inteles, ca putini altii, ce lectie
superba, in prelungirea celor doi
maestri pomeniti, ne-a dat G. Baco-
via. E graitor ca intre traditionalisti
(samanatoristi) si modernigti Vieru il
prefera pe Bacovia, dovada ca ain-
tuit singularitatea acestuia in raport
cu cele doua tendinte dominante
in cultura poetica romaneasca:
»~Samanatoristii au pudrat cuvintele,
modernistii le-au scos maduva: a
venit Bacovia si a salvat ce a mai
ramas viu si curat in ele”.
Aprecierea aceasta poate sa

Faptul ca Theodor Codreanu s-a
apropiat de opera si personalitatea lui
Grigore Vieru, care constituie, indiscutabil,
un fenomen, este firesc din moment ce tine
in campul atentjei procesele (politic, social,
cultural) ce au loc in Basarabia; mai este
insa un dedesubt care ni se pare de aseme-
nea foarte semnificativ: scrie despre poetul
basarabean dupa ce a publicat cateva carti
fundamentale despre Eminescu, Bacovia si
Cezar Ivanescu, important poet contempo-
ran al repetitiilor obsedante, ,trubadur” orfic
ratacit si ,talcuitor” de doine.

Theodor Codreanu face in Duminica
mare a lui Grigore Vieru un periplu exege-
tic destul de lung, urmarind in oglinzi para-
lele ce au scris alti critici pentru a determina
propriile obiective ale analizei spre a-si gasi
astfel ,declicul” hermeneutic, cheia deschi-
zatoare a cailor de acces, spre a polemiza
din mers si a contura — In consens sau n

disensiune cu alfii — portretul paradigmatic al poetului: ,...Grigore Vieru ne
poate aparea ca un Bacovia de semn intors, un Bacovia a rebours, chiar
de la nivelul sociologiei succesului. E cel dintai izbitor contrast dintre cei doi
poeti cu o structura antropologica asemanatoare”.

Mihai CIMPOI
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vorbeasca despre sine insusi si ar
fi bine sa o luam in seama in incer-
carea noastra de a-i gasi o eticheta
care sa-l exprime. Poetul nu se
simte nici s&dmanatorist, dar nici un
neomodernist din speta generatiei
din Tara, cea a ,necuvintelor’ ni-
chitastanesciene, prin care Nichita
Stanescu se revendica, in primul
rand, din ermetismul sintactic al lui
lon Barbu. Reperul-cheie in dorinta
de autodefinire ramane tot cuvantul,
dar strans legat de soarta Limbii
Romane in ansamblu. Grigore Vieru
priveste, ca printr-o fulgeratura, la
forta de recuperare a geniului limbii
de catre Bacovia, care a reusit sa-i
pastreze cuvantului intacta natu-
raletea, mai mult decéat toti poetii
posteminescieni, desi mulii dintre ei
l-au depasit in mestesugul potrivirii
calofile a cuvintelor. Bacovia martu-
risea ca scrie precum vorbeste si ca
nu e vina lui daca cele asternute pe
hértie sunt considerate poezie. Dar
asa a gandit si geniul anonim, intot-
deauna creator cu mijloace lingvis-
tice minime. E adevarat ca Bacovia
scria precum vorbea, numai ca, in
autismul lui binecunoscut, el vorbea
fundamental din necesitati existen-
tiale. Avorbi fundamental inseamna
a folosi extrem de putine cuvinte,
or, exigenta aceasta, intre toti
marii poeti posteminescieni, a in-
deplinit-o cu asupra de masura G.
Bacovia. Pentru asta il pretuieste
Grigore Vieru pe Bacovia, cel care
a scris, practic, in aproape 60 de
ani, o singura carte. ,Din trei sute
de cuvinte — observa Vieru — poate
tasni un geniu ca Bacovia, si treizeci
de mii de cuvinte nu pot acoperi

goliciunea unei mediocritati™.

De fapt, Bacovia a practicat
o estetica a tacerii, cand nu a fost
a strigatului. Grigore Vieru stie ca
marile dureri, ca si marile bucurii,
sunt tacute. Palavrageala, comuna
oamenilor, 1i este straina. Prefera
»logosul” florilor si al pomilor: De
ce-ai dat, Doamne, grai la om, / lar
nu la floare si la pom?! (De ce-ai
dat, Doamne?!).

Poate ca aici se ascunde
adevarata poetica viereana — in
puterea de a tacea in limba nea-
mului. Tacerea in limba ta pare sa
fie si singura postura a superioritatii
cuvantului in fata muzicii. E aici o
veche intuitie shakespeariana, caci
,divinul brit” a spus ca dincolo de
muzica e tdcerea. lar daca poetul
reuseste sa taca in limba lui, s-ar
putea ca sa-si ia o revansa in fata
muzicianului care se tainuieste in
fiinta lui Grigore Vieru. Daca ma
gandesc bine, tacerea si muzica se
interconditioneaza, se ajuta una pe
cealalta si de aici, in fapta, rezulta
poezia viereana. Dintr-o maxima
tacere a limbii, o economisire care
i-ar permite sa faca muzica doar
cu doua cuvinte, dar acele doua
cuvinte devin, inevitabil, poezie. Sio
face de nevoie, din putinatatea lim-
bii care a mai ramas in Basarabia.
O marturie a lui Grigore Vieru mi
se pare nu numai singulara printre
poeti, dar deosebit de tulburatoa-
re: dupa Biblie, cartea asupra
careia el zaboveste cel mai mult,
este Dictionarul limbii romane.
E condamnat s& taca purtandu-si
ochii pe dictionar, spre a-l invata ca
pe Cartea Sfanta. De fapt, el, des-
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Impreuna cu prof. Theodor Codreanu

chizand dictionarul, intra in Cartea
Sfanta a neamului, caci dictionarul
este creatia lui colectiva, un templu
al Limbii Roméne, unde poetul se
reculege si se roaga. De aceea, cea
mai mare bucurie pentru poet e sa
se zideasca de viu in Templul Limbii
Romane, iar intr-un templu se tace:
Doamne, poate ca / n-am fost nici
sfant, nici ostean, / Pur si simplu, zi-
ditu-m-am de viu / In templul Limbii
romane. / lar in biserica / N-ai cum
sa fii curajos — / in biserica sa fii /
Drept si cinstit (Templul).

E de prevazut ca, desi forta
verbului sau nu este una de am-
ploare, parand oarecum monotona
si, unora, prea ,domestica”, opera
lui, cu toata inegalitatea ei estetica,
e una dintre cele care nu se vor
perima, cum se-ntdmpla cu foarte

multe experimente zgomotoase,
mult ldudate de critica, la un mo-
ment dat. Prospetimea lacrimii si
a roudi s-a transmis miraculos in
expresie, fiindca bucuria Duminicii
Mari vine de departe, din suferintele
de doua veacuri ale Basarabiei si
ale neamului romanesc, in genere,
parte a umanitatii universale.

NOTE

1 Niste ganduri, loc. cit.

2 Grigore Vieru, Strigat-am..., p.
396.

3 Ibidem, p. 397.
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Theodor CODREANU

UN ARHEU
AL BASARABIEI

Grigore Vieru a meritat cu
asupra de masura efortul sa-i dedic
o carte. Se va vedea ca Duminica
Mare a lui Grigore Vieru nu-i nici-
decum carte de complezenta, una
de prima importanta in bibliografia
mea. Caci exista cu adevarat un
fenomen Grigore Vieru. Aparitia
lui in cultura basarabeana tine
de ordinul miracolelor. Unii vor fi
zambit cand Dan Zamfirescu facea
comparatia intre ivirea lui in Basa-
rabia si ivirea Papei loan Paul al
lI-lea in spiritualitatea si Tn destinul
european postbelic, avand drept
punct terminus caderea sistemului
comunist si renasterea natiunilor
central si est-europene. Semnifi-
catia ontologica si urmarile sunt
similare, Tn ciuda disproportiilor
dintre Europa, in ansamblul ei, gi
Basarabia. Fireste, in renasterea
nationala a spatiului dintre Prut si
Nistru, Grigore Vieru n-a fost singur.
Daca ar fi fost singur, nimic nu s-ar
fi petrecut. Dar i-a fost dat lui sa
intrupeze arheul, in sens profund
eminescian, puritatea si vigoarea
sufletului roméanesc care zacea
ascuns, sufocat peste multe lespezi
grele ale unei istorii barbare, fara
sperantd. Pe Vieru l-au crezut tofi
romanii (exceptandu-i pe mankurj
si secaturile de pe ambele maluri
ale Prutului) tocmai de aceea, ca
i-a fost dat sa intrupeze puritatea

originara a romanitatii, ca in el Dum-
nezeu a pus arheul nostru pe care
Eminescu il identificase in eroul
din basmul popular Tinerete fara
batranete si viata fara de moarte.
Veti vedea ca Grigore Vieru aramas
tanar si pur, Copilul cel mare al nea-
mului, cum inspirat I-a numit Viad
Ciubuceciu, in pofida celor saptezeci
de ani ai sai. intr-o zi, desigur, el se
va masura intr-o ultima confruntare
cu Moartea (cu care nu are nici azi
nimic de Tmpartit!), iar de-l va birui
trupeste, facandu-l scrum in cateva
clipe ca pe Fat-Frumos, arheul din
el va dura in mit cat poporul roman.
Caci marea enigma Vieru este siva
ramane puritatea fiintei sale care
pogoara peste impuritatea noastra.
Este Duminica Mare a lui Grigore
Vieru, acea dimineata pe care tot
el a numit-o duminica zilei. Parca
Vladimir Jakelevitch a scris special
pentru Grigore Vieru aceste cuvinte:
.Este «prima dimineata a lumii»,
dupa cum spunea poetul Charles
van Lerberghe si compozitorul
sau, Gabriel Faure; din zori si pana
la amiaza, este marea dimineata
cosmogonica, dimineata unei lumi
fara memorie si fara preexistenta.
Cea mai candida lumina a fost,
pesemne, lumina acelei dimineti.
Soarele reinnoirii succede tuturor
primaverilor care |-au precedat: dar
soarele acestei copilarii nou-noute
este un soare fara precedent” (Pur
siimpur, Editura Nemira, Bucuresti,
2000, p. 23).

Un strop de lumina a adus
peste impuritatea noastra Grigore
Vieru. Fara el, Basarabia de dupa
1988 n-ar fi existat. N-ar fi existat
(nici macar aceia coplesiti azi de o
altéd grea impuritate si care vor sa
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conserve ,ordinea” lor antinationala
sugrumandu-l pe Grigore Vieru prin
batjocura, atentate, lovituri sub cen-
tura impotriva fiilor sai. Tradatorii de
neam il acuza de tradare. Aceasta
e, de fapt, moartea careia el i-a
spus ca nu are cu dansa nimic, ca
nici macar nu o uragte. N-o uraste
el, dar il uraste Moartea. Asta arata
ce tarie ascunde fragilitatea fiintei
lumesti a lui Grigore Vieru. La cei
70 de ani, Poetul nu are motive de
bucurie. Intors intr-o Basarabie pe
care o luminase, el s-a pomenit
intr-o tara a Marelui Inchizitor dosto-
ievskian. Intr-un astfel de tdram, nu
mai este dorit nici Mantuitorul. Caci
Marele Inchizitor i se adreseaza
astfel: ,De ce ai venit sa ne tulburi?
Caci ai venit ca sa ne tulburi, o
stii prea bine. Dar stii tu, oare, ce
se va intdmpla maine? Eu nu stiu

cine esti si nici macar nu vreau sa
stiu daca intr-adevar esti tu sau e
doar o sosie de-a Ta. Maine am
sa va judec si am sa te ard pe
rug ca pe cel mai periculos eretic,
iar acelasi popor care ti-a sarutat
deunazi picioarele va sari maine,
la un semn al meu, sa azvarle
carbuni pe rugul tau”.

Un asemenea ,eretic” este
pentru ai sai Grigore Vieru. Cinis-
mul ajuns la grotesc! In toata goli-
ciunea si slabiciunea lui peste care
biruie cei saptezeci ani ai Poetului.

La multi ani, Grigore Vieru!

Husgi, Roméania

6 iunie 1991, Husi. Cu profesorul Theodor Codreanu (in centru) la un
concert sustinut de Doina si lon Aldea-Teodorovici
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UN VIS IMPLINIT

Am visat multa vreme sa alcatuiesc
0 antologie a poeziei romane. Incepusem
lucrul la ea in anii '80 ai veacului trecut.
Lasasem toate la o parte afundandu-ma
in adancul frematator si plin de farmec al
bogatiei noastre lirice. Nu plecam nicaieri
la drum fara un geamantan plin de carti. Imi
amintesc ca liricul meu gemantan ma inso-
tise pana si in Nepal, unde plecasem intr-o
delegatie oficiala. La intoarcere, prin nu stiu
care aeroport, geamantanul se ,ratacise”...
Mi-a fost restituit abia peste cateva sapta-
mani. Evident, antologia n-a mai aparut.
Nu putea sa apara in niste vremuri care
stiti cum erau...

Bineinteles ca nu abandonasem ve-
chea idee. In vremuri mai limpezi insa imi
rasarise alt gand: de a alcatui o carte cu
qele..rnal frymoa_se poeme_ded|cate r.name" Grigore Vieru, Cét de frumoasa
I|m_b|| romane §|.drg_goste_|. Am_trudlt la ea esti, antologie de poezie roma-
doi ani incheiati, citind si recitind sute de | peascs, Litera International, Bu-
carti. Si iata, draga cititorule, o ai in fata, curesti-Chisinau, 2004
gratie Editurii Litera.

Am cuprins Tn paginile ei numai versuri folclorice si numai poetii clasici si
neclasici plecati la stramosi. Spatiul tipografic limitat nu mi-a permis sa includ
intr-un singur volum si pe autorii in viata. Apoi, mai stiu ca poetii in viata au
grija ei ingigi sa-si tipareasca versurile.

Indraznesc sa cred ca o asemenea antologie in care sunt unite intr-o
singura suflare si curgere cele trei divine teme — Mama, Limba Romana si
Dragostea — apare pentru prima oara. Pentru prima oara apar intr-o antologie
colectiva majoritatea poemelor pe care le-am ales, cu exceptia margaritarelor
eminesciene, bineinteles.

Sunt fericit ca mi-a venit ideea acestei carti cu versuri inspirate de milenara
Treime a neamului. De fapt, chiar ea, aceasta Treime, ne-a creat si ne-a pas-
trat ca neam pe fata pamantului. Si-atata vreme cat frumusetea ei va ramane
intreaga si nestirbita, vom ramane in vegnicie, in salba de aur a neamurilor
vietuitoare pe Terra. Din aceasta ratiune a izvorat dorinta de a face o aseme-
nea carte. Intrista-m-as mult daca omul nostru ar crede ca are alte lucruri, mai
de pret, si-ar trece cu nepasare pe langa ceea ce a creat de-a lungul istoriei
poetul anonim si marii poeti clasici ai poeziei romane. Daca avem destul loc
pentru galceava, iatd ca avem si mai mult loc unde sa ne impacam, unde sa
credem ca suntem vesnici.
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FRUNZA VERDE, DORUL CRESTE
(folclor)

Frunza verde, dorul creste,
Vai de-acela ce iubeste!
Nu moare, nici nu traieste:
Numai cat se necajeste;
Se bate cu gandurile

Ca apa cu malurile.

PASARICA RAULUI
(folclor)

Pasarica raului,

Zboara, spune badelui
Sa-ngrijeasca dorul meu
La un colt, intr-un chindeu.
Ca si eu grijesc al lui

In lumea inelului.

iN PADURE DUCE-M-AS
(folclor)

In padure duce-m-as,
Frunza verde rupere-as,
Pe genunche pune-o-as,
Slova neagra scriere-as,
La mandra trimite-o-as,
Ca savaza

i séa creaza

Ca precum e slova neagra,
Asa mi-i inima-ntreaga,
Si precum e slova scrisa
Asa mi-i inima-nchisa.

* Selectie din antologia Cét de frumoasa esti de Grigore Vieru.
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Vasile ALECSANDRI
MARGARINTA DIN MUNCEL

Mama pentru-a ei copil are scumpe dismierdari.
Are inima cu ochi, are ochi cu sarutari.

Plansul lui e plansul ei; orice-l doare, pe ea o doare,
Ea traieste pentru el; cand el moare, si ea moare!

Margarinta din Muncel nascu méndru pruncusor,
Ce muri pe sanul ei, leganat cu mare dor.

Ea il duse la morméant, langa inima-i de gheata,
Leganandu-l nencetat, ca si cand ar fi in viata.

Apoi merse la bordei de pustiu amar cuprins.
Leaganul era desert, soarele-n cer era stins!

Apoi prinse a striga pe campii si zi si noapte:
,Vino, draga copilas, vin’ la mama, sa sugi lapte!...”
Mama fara de copil nu mai are dismierdari,

N-are inima cu ochi, n-are ochi cu sarutari!...

A doua zi, despre ziori, pe-un morméant ea fu gasita,
Pieptul gol, trupul racit, tata-i de mormant lipita!

Mihai EMINESCU
O, MAMA...

O, mama, dulce mama, din negura de vremi
Pe freamatul de frunze la tine tu ma chemi;
Deasupra criptei negre a sfantului mormant
Se scutura salcamii de toamna si de vant,
Se bat incet din ramuri, Tngana glasul tau...
Mereu se vor tot bate, tu vei dormi mereu.

Cand voi muri, iubito, la crestet sa nu-mi plangi;
Din teiul sfant si dulce o ramura sa frangi,

La capul meu cu grija tu ramura s-o-ngropi;
Asupra ei sa cada a ochilor tai stropi;
Simti-o-voi odata umbrind mormantul meu...
Mereu va creste umbra-i, eu voi dormi mereu.

lar daca impreuna va fi ca sa murim,

Sa nu ne duca-n triste zidiri de tintirim,
Mormantul sa ni-l sape la margine de rau,
Ne puna-n incaperea aceluiasi sicriu;

De-a pururea aproape vei fi de sanul meu...
Mereu va plange apa, noi vom dormi mereu.
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Tudor ARGHEZI
MIRELE

Pasunea mea tu sa fii

Cu papadii.

Eu sa fiu boul tau alb si nevinovat
Care te-as fi pascut si te-as fi rumegat,
Pe inserate.

Pe copitele ingenuncheate.

In jugul bratelor tale

As urca greul cerurilor goale

Si muntii lunii pana-n pisc.

Am ramane in luna, pe disc,
Sa aram vaile de tibisir,
Sa semanam lamaita si calomfir.

Culca-mi-te trandava pe coarne,
Fa-te jugul meu de carne,
Stapana mea, frumoasa ca aurul,
De care tremura taurul.

George BACOVIA
SEARA TRISTA

Barbar, canta femeia-aceea,
Tarziu, in cafeneaua goala,
Barbar canta, dar plin de jale, —
Si-n jur era asa rascoala...

$i-n zgomot monstru de {imbale
Barbar, canta femeia-aceea.
Barbar, canta femeia-aceea...
Si noi eram o ceata trista —

Prin fumul de tigari, ca-n nouri,
Gandeam la lumi ce nu exista...
Si-n lungi, satanice ecouri,
Barbar, canta femeia-aceea.
Barbar, canta femeia-aceea,
Si-n jur era asa rascoala...

Si nici nu ne-am mai dus acasa,
Si-am pléns cu fruntile pe masa,
lar peste noi, in sala goala, —
Barbar, canta femeia-aceea...
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lon BARBU
TI-AM IMPLETIT...

Ti-am impletit suprema cununa de tristete,
Sa te Tnalti mai grava in cadrul tau de-azur
lar seara sa-ti umbreasca Tnalta frumusete
Si astfel intregita sa-atingi Acordul-Pur.

Dar daca-ncumetarea ta sovaie si seara
Descinde friguroasa in inima si gand
lar, umeda, pe frunte apasa greu tiara
Atunci, slavita Sora, zoreste mai curand

Spre malurile unde demult imbratisarea
Asteapta sa te-adoarma asa cum tu dezmierzi,
Asteapta infinita si limpede ca marea

Sa te cununi cu somnul si-n unde sa te pierzi.

lon VINEA
CRIN DE IARNA

Pe caile de os ale Basarabiei
gandul si-alunga liliecii,

in iazul frigului crengi se zgarcesc,
goana prin oglinzi se inteteste.

Vrei un alai cu ogari de argint,

de raiuri de chiciura vulpi de fum vrei,
vrei zodia noptii de buze s-atingi

sau clinchetul spulberat in polei?

Ora sub potir scump luminata

in nameti ingeri inseamna verstele,
sania ca o stea luneca in vesnicie, —
alba esti ca balul de care mint ferestrele.

Beniamin FUNDOIANU
ODA DE AUR

Femeie grau, femeie malai, femeie péine,
cu trup ca o mocirla, domestic ca un caine,
pasune alba in care bratele imi pasc.

Prin tine mor, prin tine traiesc, prin tine nasc,
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si vad prin tine viata ca printr-un ochi de junca.
Taranii-s mizeri, plugul e spart si boi de munca
asuda cu nemancarea in pantec; dar, in rau,
simii revarsarea lunga a holdelor de grau

si simti belsugul, moartea, pamantul si planetii,
tu ce esti geam spre moarte si ferestruia vietii,
tu care esti urata, caci omul e urat —

si care esti frumoasa si preacurata-atat,
deoarece fiinta-mi de-acum te vrea frumoasa
Esti ca un camp robusta si ca o bolta joasa,
esti ochi de libelula prin care cat divers —
pretext pentru iubire, pretext de univers,
pretext pentru viata domestica de céine —
femeie grau, femeie malai, femeie péine.

Gellu NAUM
HOMING

Ma simt obligat s& arat ca domnigoara
pe atunci gravida

purta in pantec un pamant ca al nostru
cu oceane si continente

seara mergea la oras sa se mai distreze
statea la masa consuma
nimica toata

vorbea de una si de alta cu prietenii
pana cand eu pierdut pe pamantul ei
o chemam acolo

eram prea singur ea venea observa
ca ma taiasem cu un capat de trestie

o rama superficiala ca atatea altele
baschetii mi se murdarisera in
mlastina stai sa mi-i spal

ti-i spal eu cand ne intoarcem
plecam loveam in dreapta si in stanga
CU O nuia ne aparam

de albine pana ajungeam la oras

umblam pe varfuri cu baschetii mei murdari
ma gandeam sa mi-i spal
singur la prima gura de apa

luam autobuzul stateam la aceeasi masa cu
prietenii o respectam

ne impresiona pantecul ei ugor rotunjit

ne miscam stingheriti vorbeam in soapte
fncercam sa zambim

tarziu ne ridicam plecam spre casa

ea purta in pantec un pamant ca al nostru
cu pajisti cu ghetari cu poduri

si eu barbat puternic atipeam pe pamantul acela
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Nichita STANESCU
SETE

Se dizolva in mine incet
chipul tau de piatra solubila
0, tu, dansand un menuet,
pururea nubila.

Ma vor bea candva zeii

si vor simti in mine gustul tau,
candva, cand intomna-se-vor teii
de sete si de rau.

Dar inca mai ninge, inca mai ninge
cu tine in mine raman inghetat
...suava meninge

si somn tulburat.

Nicolae LABIS
DANS

Toamna isi Tneaca sufletul Tn fum...
Toamna-mi poarta in suflet roiuri de frunzare.
Dansul trist al toamnei 1l dansam acum,
Tragica betie, moale leganare...

Sangera vioara neagra-ntre oglinzi.
Gandurile-s uitate. Vrerile-s supuse.
Fara nici o soapta. Numai sa-mi intinzi
Bratele de aer ale clipei duse.

Ochii mei au cearcan. Ochii tai is puri.
Cata deznadejde pasii nostri mana!

Ca un vant ce smulge frunza din paduri,
Ca un vant ce-nvarte usa din tatana...

Marin SORESCU
PE UN PRUND

In dragoste totul s-a cam scris

Si de mana si de tipar.

Cat te-ai freca la ochi dupa un vis
Ma cufund in dor si dispar.
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Tnot In simtirea ta ca pe sub gheata
Siies la sarutat ca la o copca.
Sigur, in aceasta viata

Totul se va duce pe copca.

Insé& cat putem da din maini,

Cat ne mai agitam si gafaim,

Cat ne mai frangem mainile paini
Pe care noua insine ni le-mpartim,

Totul ne va parea frumos si rotund —

In suflete dragostea-si creste margeanul —
Trecem desculti pe un prund

Pe unde, de obicei, curge oceanul.

Cristian POPESCU
O RUGACIUNE DE JUCARIE

(fragment)

Fecioara Marie, poate c-ar fi mai bine sa-mi
cioplesc si eu un fluier din icoana Ta

de lemn, atarnata de perete. S-au (daca-as fi cinstit
cu mine pana la capat) poate c-ar fi

si mai bine sa-mi tai mana dreapta pentru tot ce am
scris o0 viata cu ea, iar din osul

proaspat sa-mi cioplesc un fluier si sa-Ti spun
vorbele pe care n-am reusit sa Ti le spun

niciodata.

Am citit in ,Cartea recordurilor’ ca viteza cea mai
mare pe care o atinge corpul uman este de 289
km/ora in pozitie libera cu capul in jos, dar ca s-au
inregistrat si viteze de 1005 km/ora la altitudini

mari s$i atmosfera rarefiata. Atunci imediat m-am
gandit ca aia de la ,,Cartea recordurilor” n-au
calculat bine. Atunci cand cade liber, cu capul in
jos, aruncandu-se — Doamne, fereste! — pe fereastra
la exact 3 cm de caldaram omul atinge 666.666.666
intuneric/an. Asa ca, de fapt, eu asta ar fi bine sa
fac: sa nici nu mai stau pe ganduri. Sa ma arunc
imediat si direct prin icoana.
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lon MELNICIUC

SA APELAM MAI DES
LA DICTIONARUL EXPLICATIV (lll)

MUNICIPIUL CHISINAU,
nu Municipiul orasului Chisinau

Haideti sa recunoastem ca locuitorii de la sate, in marea lor majoritate,
nu prea cunosc termenul municipiu, pus in circulatie de catre oraseni. Dar
iata cand un locuitor al municipiului Chisinau nu stie ce inseamna municipiu,
situatia ni se pare cu totul nefireasca. Si mai e ceva de mentionat: una e
un vorbitor putin instruit si altceva e cand un ziarist nu cunoaste un atat de
frecvent cuvant. Am citit intr-un ziar, ce-i drept de mana a doua, expresia
municipiul orasului Chisindu. Volens-nolens, tragi concluzia: autorul nu
cunoaste semnificatia termenului municipiu. Daca deschidea DEX-ul, afla
ca municipiul e ,un oras cu un numar mare de locuitori si cu o viata eco-
nomica, politica si social-culturala dezvoltata, avand o anume autonomie
administrativa”. Acum e clar pentru toata lumea de ce e gresit sa spunem
municipiul oragului Chiginau.

DIETETIC, nu dietic?

Nici un dictionar, editat la noi, nu atesta adjectivul dietic. Prin urma-
re, nu poate fi vorba de un cuplu paronimic dietic si dietetic. Si totusi unii
vorbitori, putin instruiti, fireste, il utilizeaza in vorbirea orala. Cu ani in
urma la Chisinau era si o cantina dietica. Asa, cel putin, ne informa firma
cu litere de-o schioapa. O greseala tiparita era luata drept norma. Astazi,
spre bucuria noastra, rar cine mai spune dietic in loc de dietetic. Oricum,
atentionam persoanele interesate in a avea o exprimare corecta ca dietic e
un cuvant inexistent in limba noastra. Cine il foloseste crede ca e o forma
prescurtata a lui dietetic. Si gresesc. Asa cum gresesc si cei care spun
troleu, n loc de troleibuz.

Daca ne-ati citit atent, ramanem in speranta ca veti spune produse
dietetice, si nu dietice, daca doriti sa va inteleaga conlocutorul.

INVENTIE - INOVATIE

La prima vedere, substantivele-paronime inventie si inovatie sunt sino-
nime. Insa numai in aparenta, caci in realitate ele difera in plan semantic.
Dar sa apelam la dictionarul explicativ. DEX-ul ne informeaza ca inventie
fnseamna ,,0 realizare tehnica noua din orice ramura a economiei, stiintei,
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culturii...”, la care Dictionarul de sinonime adauga: ,creatie, plasmuire,
nascocire”. Pentru a intregi semnificatia cuvantului, sa explicam si verbul
a inventa de la care a derivat inventie: ,a crea, a nascoci ceva; a face o
descoperire tehnica”.

lar acum sa vedem ce sens denota substantivul inovatie: ,,perfectionare
tehnica; noutate, schimbare in mai bine”.

Verbul a inova inseamna ,a introduce modificari, a Tnnoi ceva”. Prin
urmare, inovatia apare ca rezultat al aplicarii Tn practica a unei inventii.
Acestea fiind cunoscute, acceptam utilizarea in acelasi context (enunt) a
paronimelor analizate. lata exemplul: ,Am construit un covor-avion. L-am
adus la biroul de inventii si inovatii al intreprinderii” (Din presa).

E usor de observat ca ,ciocnirea” paronimelor, adica utilizarea lor in
imediata vecinatate, reliefeaza diferentierea lor semantica.

Enuntul ar trebui inteles Tn felul urmator: la o fabrica sau uzina exista un
birou care are in seama sa evidenta inventiilor (descoperirilor) si inovatiilor
(aplicarea lor in practica, reutilarea intreprinderii date).

Prin analogie cu substantivele analizate vom deosebi cu usurinta si
particularitatile semantice ale altor cupluri paronimice contindnd acelagi
radical inventator — inovator; inventare — inovare.

EFICIENT - EFICACE

Neologismele de origine franceza eficient / eficace sunt de natura
livresca si, prin urmare, putin cunoscute vorbitorilor de rand. Tocmai de
aceea, fiind ntrebati in ce relatii semantice sunt aceste cuvinte, ei strang
din umeri. E si firesc, cine a consultat dictionarul explicativ le considera
sinonime absolute, adica putem spune in orice context eficient sau eficace,
fara sa pierdem din informatie. DEX-ul, de exemplu, face urmatoarea ex-
plicatie: eficace — care produce efectul scontat, care da un rezultat pozitiv;
eficient. La articolul lexicografic eficient se da doar adjectivul eficace. Si
doar specialistii in materie pot gasi niste nuante diferentjale. Noi le putem
folosi cu siguranta ca fiind echivalente semantice. Vom spune, de exemplu,
0 metoda eficace sau eficienta; o valoare eficace sau efectiva; un tratament,
un medicament eficace sau efectiv.

Am vrea sa va atragem atentia asupra unei diferente de ordin grama-
tical: adjectivul eficace este invariabil, nu se schimba dupa gen si numar
(medicament eficace si medicamente eficace; metodad, metode eficace).
Eficient isi schimba forma in dependenta de substantivul determinat: metoda
eficienta, metode eficiente.

INCREZUT - INCREDINTAT

Am afirmat de nenumarate ori ca in prezent foarte multa lume pune
pret pe vorbirea corecta. Dupa emisiunile de cultivare a limbii de la radio
si televiziune se intampla sa fiu ispitit: ,Eforturile dvs. au vreun efect?”.

— Desigur, ma grabeam eu sa raspund.
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Un argument intru sustinerea acestei afirmatii e si faptul ca multe
greseli pe care le-am combatut in repetate randuri (nu numai eu) astazi nu
mai circula sau le atestam doar in uzul vorbitorilor putin instruiti. Rar cine
mai spune azi pronume in loc de prenume, a vorbi pe radio (televizor) in
loc de a vorbi la radio (televizor), cat de pe mine in loc de nota de plata s.a.

Asupra greselilor care persista totusi in vorbirea curenta noi revenim
chiar curiscul de a fi ,aratati cu degetul”, chipurile, cat se poate vorbi in pro-
blema asta? Raspunsul e univoc: pana vom avea siguranta ca majoritatea
vorbitorilor deosebesc semantic paronimele de tipul: increzut — incredintat.

Cine spune Eu sunt increzut recunoaste ca este ,,infumurat, ingadmfat”,
iar cel incredintat de sine este sigur de ceea ce spune.

Pentru acesta — respectele noastre!

INTEGRU - INTEGRAL

Trebuie sa recunoastem ca acest cuplu lexical ne pune la grea incerca-
re ori de cate ori dorim sa le potrivim semantic in contexte adecvate. Riscul
de a gresi este mare in special pentru vorbitorii care Tnsusesc vocabularul
mai mult intuitiv, fara sa consulte dictionarul.

Zicem: ,Eu am platit integru datoria” sau ,Aceasta este o editie integra
a operei lui Eminescu”.

Sigur ca ambele enunturi sunt gresite. Ca sa ne convingem de acest
lucru, e de ajuns sa explicam continutul semantic al fiecarui cuvant in parte.
Integru este numai adjectiv si are cateva semnificatii net distincte de cele ale
lui integral, si anume: cinstit, corect, virtuos, onest, cumpatat, incoruptibil,
nepatat. Vom spune, de exemplu, functionar integru, comportare integra.

Integral are valoare adjectivala, dar si adverbiala. De asemenea e
polisemantic: complet, intreg, total, completamente, exhaustiv, deplin,
absolut. Se potriveste pentru contexte de tipul: text integral, remunerare
integrala, suméa de bani integrala.

Cu alte cuvinte, termenii acestia nu au nimic comun semantic si nu
permit substituirea lor in nici un context.

ORA DE CURS, nu pereche

Am certitudinea ca revista Limba Romana e citita cu mult interes si
de pedagogi. Domniile lor, de asemenea, se confrunta cu anumite dificul-
tati de exprimare. E vorba de situatjile in care trebuie sa alegem intre doi
termeni pentru aceeasi notiune. Spunem, de exemplu, pereche avand in
vedere ,doua ore universitare intre care nu se face pauza”, dar si ora de
curs. Apare fireasca intrebare: cum e corect? Ambele forme, in aparenta,
sunt corecte. Prin traditie noi spunem mai frecvent pereche, probabil, dupa
modelul rusesc d7dr. Siiata de ce: doua ore academice a cate 40 de minute
au fost imperecheate in una singura de 80 de minute. De aceea i se spune
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si ord de curs. Acesta din urma ni se pare mai adecvat, deoarece cele doua
ore au fuzionat in una singura.

Vom spune, asadar, studentii au ore de curs in fiecare zi, am o ora
de curs.

MA NUMESC MARIA PASCARU

Pe parcursul mai multor ani urmaresc emisiunile radiofonice in di-
rect si am observat ca unii radioascultatori comit doua greseli de vorbire
in adresarea lor telefonica. In primul rand, e vorba de o greseala tipica
pentru majoritatea vorbitorilor mai putin instruiti, si anume: alio! Corect e
sa pronuntam alo (cu accentul pe 6). Cea de a doua greseala, semnalata
de nenumarate ori, este modul de prezentare a radioascultatorului care
intervine telefonic cu o intrebare: Ma numesc doamna Maria, sunt domnul
lon din Chisinau. Vorbitorii in cauza nu stiu, probabil, ca doamna, domn
sunt termeni de politete si se folosesc doar cand ne adresam altcuiva, si
nu cand vorbim despre noi. Tot asa cum nu poti spune dumneaeu.

In mod firesc s-ar cuveni sa ne prezentam in felul urmator: Ma nu-
mesc Maria Pascaru, sunt lon Ciobanu din Chiginau si as vrea sa va pun
o intrebare.

STUDIO

Termenul dat are mai multe sensuri: 1. Atelier unde lucreaza pictorii,
sculptorii, fotografii; 2. Local amenajat pentru turnarea filmelor (studioul
,Moldova-film”); 3. Incapere, special amenajata cu tehnica pentru inregistrari
si transmisiuni la radio si televiziune.

Cuvantul este de origine engleza, iar la noi a patruns din limba fran-
ceza. Prin urmare, si accentul ar trebui pastrat pe ultima silaba: studio, si
nu asa cum il prefera majoritatea colaboratorilor radio si TV: studio.

Am putea banui doar ca aceasta accentuare, distonanta de normele
ortoepice, e generata de pronuntarea radio (pe prima silaba) sau stadiu.

Analogiile nu intotdeauna ne ajuta in respectarea normelor literare.

Mai e nevoie si de consultarea dictionarelor.

Asadar, studié, nu stadio.
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lon CIOCANU

DIGERI, DIGEREZI?

Meditatiile de fata au luat fiinfa
la lectura unei propozitii din presa:
,Sarmanele placintarese abia scot
placintele din cuptor, ca noi le si
infulecam intr-o clipa, frigdndu-ne
si gatul, si bietul stomac, care nu
degera bucatele noastre nationale”.

De ce, la o0 adica, stomacul ar
trebui sa ,degere” bucatele? ne-am
intrebat.

A degera inseamna — o stim,
probabil, toti, inclusiv autorul enun-
tului citat, — ,a amorti de frig”. Prin
exagerare, verbul acesta semnifica
si ,a-i fi cuiva foarte frig, a tremura
de frig”. Cu privire la plante, fructe
si legume, el are echivalentul ,a
ingheta”.

Or, in propozitia din ziar nu se
potriveste nici unul dintre sensurile
verbului intrebuintat de autor.

Numai luand in calcul contex-
tul in care a fost utilizat cuvantul in
discutie, realizam ca la mijloc e o
eroare, una provenita din aproape
totala asemanare — la scris si la
rostire — a verbului folosit in ziar cu
cel care ar fi fost potrivit: a digera.
Acesta are semnificatia ,a mistui
alimentele”, intre care — precizam
—si... placintele savurate de autorul
articolului din care am citat.

Evident, e rau de omul al carui
stomac nu digera bucatele. Insa si
mai rau e de acei care nu intuiesc
diferenta dintre verbele a degera si
a digera.

Or, nu credem ca e suficient

sa corectam, cu intarziere, greseala
din ziar. E cazul sa meditam si la
cele doua forme recomandabile ale
verbului in discutie la prezent indi-
cativ: diger, digeri, digera si digerez,
digerezi, digereaza.

Daca autorul articolului le-ar fi
cunoscut la timp si ar fi intrebuintat
forma digereaza, greseala ar fi fost
evitata, de vreme ce verbul a de-
gera nu are si forma ,degereaza’,
ci numai ,degera”, cu care forma
digera poate fi confundata usor
si... perfid.

Oricum, atat autorul, co-
rectorul si ceilalti ,ingrijitori” ai
articolului la care ne referim, cat
si lumea cititoare (de concetatenii
care nu citesc, ce sa zicem?) au
a se gandi la folosirea corecta a
verbelor lesne confundabile, ca a
digera si a degera. Nu de alta, dar
exista si nenumarate alte verbe
care ne pot juca festa oricand daca
nu acordam toata atentia sensului
fiecaruia dintre ele. De exemplu, a
diferi (= a fi deosebit [de altcineva
sau de altceva; a se deosebi]) si a
deferi, care, insotit de cuvintele ,jus-
titiei”, ,tribunalului” etc., inseamna
a trimite (pe cineva) Tnaintea unui
organ de judecata sau de urmarire
penala; a supune o cauza unui for
judecatoresc.

Ca una e a degera si cu
totul alta e a digera, speram ca
s-a inteles temeinic. Urmeaza sa
raspundem la intrebarea: pe cand
o intrebuintare corecta a acestui
verb si a tuturor celorlalte cuvinte
asemanatoare la scris si la rostire,
dar principial si esential diferite intre
ele dupa semnificatjile lor?
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ALECSANDRI!

Timpul trece Tn mod impla-
cabil si ne indeparteaza tot mai
mult de ziua in care ne-am vazut
obligati sa constatam in paginile
ziarului municipal Capitala ca pe
poarta masiva, de metal, a unei im-
punatoare curti din Chisinau adresa
era scrisa gresit: Alexandri, 27 (cu
x). Adica, nu e gresit in principiu, ci
numai n functie de faptul ca in lite-
ratura si in istoria literaturii roméane
s-a incetatenit ortografierea nume-
lui acestui clasic cu cs: Alecsandri.

Aratam in tableta respectiva
ca nu numai pe poarta acelei curtj,
ci si in bonurile de plata, expediate
cetatenilor de catre diferite intre-
prinderi, inclusiv de catre organis-
me oficiale, ca Inspectoratul Fiscal
de Stat, numele scriitorului e orto-
grafiat in mod nepermis (Alexandri).

Nu ne facem iluzii ca anume
tableta noastra a contribuit la redre-
sarea situatiei concrete, consemna-
te in ziar, insa de la un timp incoace
pe poarta curtii cu pricina inscriptia
a fost corectata: Alecsandri. Se
vede ca stapanii imobilului in cauza
sunt receptivi la obiectiile ce li se fac
si procedeaza intelept.

Intrebarea noastrd de acum
e simpla, dar nu mai putin serioa-
sa decat la ora formularii ei dintai
in publicatia amintita (15 august
2001): cand va fi corectat numele
scriitorului Tn bonurile de plata
expediate sistematic de intreprin-
derea municipala de gestionare a
fondului locativ nr. 10, Societatea
pe actiuni ,Apa-Canal Chisinau”,

Societatea cu raspundere limitata
,Chisinau-Gaz”, oficiul fiscal Centru
al Inspectoratului Fiscal de Stat si
de alte intreprinderi si organizatii
care presteaza servicii catre locu-
itorii imobilelor situate pe strada
Alecsandri?

Numai sa nu se inteleaga
ca, eliminand aceasta eroare, am
avea ordinea cuvenita in privinta
ortografierii numelor oamenilor
de cultura. Recent o ruta de tro-
leibuz s-a extins pana la strada
care din 2004 a fost numita lon
Dumeniuk, in memoria distinsului
lingvist chisinauian. Prea bine,
dar pe vehiculul respectiv numele
cunoscutului profesor universitar,
totodata primul director general al
Departamentului de Stat pentru
Limbi si intemeietor al revistei
Limba Roméana, este ortografiat cu
¢ (Dumeniuc). Or, colegul nostru,
luptator consecvent pentru repu-
nerea in drepturi a limbii roméane la
est de Prut, isi scria numele cu k,
deoarece era de nationalitate ucrai-
nean. Cu c l-am ortografia daca ar
fi fost roman de obarsie.

Nu-i ,merge” intru totul nici
lui Mihail Kogalniceanu, al carui
prenume e rostit — de catre condu-
catorii de troleibuze si de catre o
profesoara de la liceul care poarta
numele marelui orator si scriitor —
Mihai, acestia crezand, probabil, ca
un roman de vaza ar trebui sa fie
anume Mihai, nu Mihail. Adevarul e
ca si Mihail e nume roménesc (Mi-
hail Sadoveanu, Mihail Sebastian,
Mihail Grama s.a.), iar decisiva in
problema numelui si prenumelui ori-
carui om de vaza e optiunea proprie



112

Limba Roméana

a acestuia, de care tin cont editorii si
cercetatorii mostenirii lui si pe care
suntem datori sa le onoram cu totii.

Astfel incat ne vedem nevoiti
sa repetam adevarul ca scrierea
si rostirea numelor ilustrilor nostri
fnaintasi se intemeiaza pe anumite
rigori, a caror neglijare — fie in fac-
turile de plata expediate locuitorilor
de pe strazile ce poarta aceste
nume, fie pe fatadele autobuzelor /
troleibuzelor / microbuzelor care cir-
cula pe strazile in cauza, fie in alte
circumstante concrete — dovedeste
0 anumita lipsa de respect fata de
memoria lor.

CINE, CAND $SI DE CE
SE ISPRAVESTE

Greseala pe care incercam
s-0 comentam gi s-o combatem
aici e atat de elementara, incat
cititorii cat de cat instruiti din punct
de vedere lingvistic au tot dreptul
sa incheie lectura tabletei de fata
fnainte de a o incepe. Totodata,
eroarea Tn cauza a fost atat de
clar si de convingator analizata si
corectata de Valentin Mandacanu
inca in cartea Cuvantul potrivit la
locul potrivit (1979), incat mai ca
am renunta sa o abordam si noi.

Insa in republica noastré plina
de traducatori improvizati din limba
rusa poti auzi si in prezent ca un
functionar oarecare ,nu se ispra-
veste cu obligatiile sale” sau ca pro-
fesorul X ,se ispraveste de minune
cu Tndatoririle ce-i revin”. Evident,
sintagma ,a se ispravi cu...” este o
transpunere mecanica a expresiei

rusesti ,Addracnin’ n...”. Aceasta
din urma are, in romaneste, echiva-
lente cum sunt: ,a se achita de...”,
,a-si indeplini”, ,a face fata” etc. De
exemplu: functionarul in cauza se
achita la timp de obligatiile sale de
serviciu” sau: ,Profesorul nostru
face fata tuturor exigentelor”.

in roméaneste exista, bineinte-
les, verbul ,a se ispravi”, dar acesta
are cu totul alt sens decéat acela pe
care i-l atribuie conationalii indife-
renti fata de limba sau lipsiti de o
instruire buna sub aspect lingvistic.
Expresia ,s-a ispravit cu el” a fost
redata corect in limba roméana de
Valentin Mandacanu: ,A murit n
chip tragic” (a se vedea supra, pag.
123).

Greseala ,a se ispravi cu...”
persista si din cauza asemanarii ei
perfide cu imbinarea de cuvinte a
ispravi cu, in care verbul e, dupa
cum vedem, tranzitiv: ,Dupa ce am
ispravit trebuirile ce-mi reveneau
in acea zi, am plecat acasa”. Am
ispravit, adica am terminat, am dus
la bun sfarsit, nu ,m-am ispravit”,
expresie sinonima cu — Doamne
fereste! — ,am... murit”.

Incheiem cu indemnul sa is-
praviti tot ce va propuneti sa facetj,
iar daca e vorba sa va ispraviti,
lucrul acesta sa se intdmple in mod
firesc la cele mai adanci batraneti.
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Aureliu BUSUIOC

NU STIU ALTII
CUM SANT...

...eu nsa incerc in timpul
liber sa urmaresc ,cresterea limbii
romanesti” pas cu pas, ca sa con-
stat, dupa multe zile de observatjuni
obositoare, ca ,limba vechilor ca-
zanii” creste ca pe drojdii, schim-
band intelesurile, imprumutand,
adaugand unde trebuie si eliminand
prisosurile cu o darzenie demna de
0 adevarata revolutie.

Am ignorat ,schimbarile de
inteles” din simplul motiv ca ele nu
mai pot atesta o crestere recenta:
au devenit norme. Cine se mai
indoieste azi de corectitudinea
diafanului ,a fi precis ca” venit sa-I
inlocuiasca pe greoiul ,a fi sigur
de”? Cine mai foloseste azi ,aceas-
ta problema” sau si mai vulgara
,chestiune”, cand ai la indemana
saltareata si atotcuprinzatoarea
,2aiasta intrebare”?

Nimeni!

Voi ignora de asemenea si
~mprumuturile”, devenite de-a lun-
gul veacurilor surse de capatuiala
lexicala pentru orice limba, chiar
si inexistenta, fapt atestat si de V.
Stati Tn sisifica sa opera lexico-olo-
gica... Intr-adevér, cum sa comunici
concetatenilor, apeland doar la ba-
gajul lexical ce {i I-a inmanat mama,
ca in dimineata asta te simti bine?
Ca te simii ,proaspat”? Dar ce esti

tu, o varza? Un smoc de spanac
abia rupt din gradina? Nu e cu mult
mai ,indelicat” sa te simti ,fresh”? Ori
cand, dintr-o greseala a operatorului
care a uitat acasa fonograma, esti
obligata sa cantii chiar la microfon,
cum sa te lauzi ,adoratorilor” ca te-ai
lansat ,in direct”? Ce esti tu, o linie
trasa cu rigla? Ai cantat ,live”, aia
e! Suna!... Si devii ,cool”.

Deci nu acestea sunt ,intre-
barile” la care vreau sa ma opresc
ca sa demonstrez reala ,crestere a
limbii romanesti”.

E lucru stiut ca intr-o luare de
cuvant, ba chiar si intr-o discutie
Jet la tet”, cea mai dificila munca
este aceea de ocolire a cacofoni-
ilor. Salut, si nu asa simplu, ci cu
exuberanta modul in care s-a reusit
eliminarea din vorbirea directa a
cacologiilor.

lar ca sa fim corecti pana in
panzele albe va trebui sa recunoas-
tem ca datoram aceasta istorica
victorie oamenilor politici.

Cu adevarat, in cursul nume-
roaselor intruniri electorale, eram
obligati la tot pasul sa ascultam
constructji lexicale de tipul: ,Eu, ca
candidat din partea...; Eu, ca cap
al acestui raion...; Se stie ca care
nu va veni la vot...; Va asigur ca ca
mine nu-s multi...” si altele, in stare
sa ne traumatizeze auzul. Si atunci
unul, sau poate doi dintre aspirantii
la putere au gasit solutia: era simpla
ca apa de ploaie, statea cuminte la
indemana origicui, dar numai dis-
cursul electoral a fost in stare s-o0
trezeasca la viata.

Solutia era ,si”, cea mai ras-
pandita dintre conjunctii! ,intreba-



114

Limba Roméana

rea” cacofoniilor era rezolvata: ,Eu
ca si candidat, eu ca si cap, etc...”.
Recunoasteti, nu mai taie urecheal

Ce-i drept, mulfimea nu prea
data cu stiintele, ba chiar si unii
oameni de stat nu prea grozavi
amici cu gramatica, au luat biata
conjunctie drept un panaceu si nu
mai ramane in vorbirea lor nici un
,ca’ fara a fi urmat de un ,si”, iar
alaturarea a doua conjunctii nu-i
intotdeauna de bun augur. M-a
linistit insa un eminent filolog, de
la care am aflat ca ... ,ca” mai este
si adverb! lar Tn masura in care
,ca’-ul acesta, ca adverb, poate
exprima si o aproximatie, cred ca
expresia ,Eu, ca si deputat...” este
cat se poate de la locul ei: ca si cum,
intr-adevar, ar fi...

Ramane totusi o nedumerire:
pe cand ,lon Luca Sl Caragiale”, pe
cand ,Biserica Sl catolica”, pe cand

»1actica Sl cavaleriei?...

Animat de acelasi neprefacut
entuziasm, salut si intensa actiune
de epurare din limba roméana a
adjectivelor banale si a adverbelor
triviale folosite Tnainte vreme. Nive-
lul de civilizatie la care am ajuns,
existenta mai mult decat decenta
si activitatile vitale carora nu le mai
suntem slugi, ci stapani — toate
acestea necesita, pentru a fi ex-
primate, un alt limbaj, alte mijloace
morfologice si sintactice decat cele
la care au apelat inaintasii nostri.
Asemenea, pentru a oferi conceta-
tenilor putinta de a patrunde cat mai
profund realitatea democratizarii
societatii, salut renuntarea treptata
la gradele de comparatie, lasand
pe pozitii doar superlativul si in mod
cu totul exceptional comparativul.
(Inainte ,de” si ,dupd”.)

As putea veni cu zeci de

1999. Aureliu Busuioc la Neptun
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exemple din zeci de domenii, dar
ma voi limita la a reproduce frag-
mente din reportajul a doi comen-
tatori de la un meci de fotbal, stiut
fiind ca jocul acesta este cel mai
democratic, cel mai iubit, un fel de
hartie de turnesol indicatoare a uri-
aselor schimbari din viata noastra
cea de toate zilele.

Asadar: ,Legendarul fundas,
extradotatul X, dupa o senzationa-
I3 incursiune pe flancul cel mai de
stdnga, serveste o pasa exceptio-
nala celebrului atacant Y, care, cu
un sut fabulos, trimite mingea la
numai trei metri de poarta aparata
de fantasticul Z, cel mai superior
portar al echipei din ultimele sapta-
mani. Pentru a se asigura de vreo
surpriza neasteptata, nemaipome-
nitul Z executa o parada geniala,
dar mingea, atinsa foarte inoportun
cu varfurile degetelor, isi schimba
in mod fraudulos directia si intra in
poarta... Nu este pe departe vina
lui Z si nici a lui Y, posibil ca nu au
realizat Tntr-un mod mai optimal
indicatiile antrenorului, desi se stie
ca sfaturile titanicului XY sunt ba-
zele temeinice ale viitoarelor victorii
istorice ale echipei, acum perdante
cu opt la zero...”.

Istoria, si faptul este de no-
torietate, se numeste Istorie pentru
ca poate transforma orice chix intr-o
biruinta banala, iar de aici intreba-
rea: si-ar fi meritat Istoria numele,
daca cei doi comentatori ar fi folosit
limbajul trecutului negru? Daca, de
exemplu, ar fi strigat, periclitindu-si
bojocii: ,Imbecilul de X, parasindu-
si aventuros postul, da totusi o pasa
normala blegului de Y, care trage

aiurea, si numai interventia stupida
a lui Z reorienteaza balonul in poar-
ta, spre disperarea antrenorului XY,
care demult ar fi trebuit sa se apuce
de vandut castraveti...”?

Ei nu, hotarat lucru: suntem pe
calea cea buna, numai o intensa si
titanica munca de eliminare a priso-
surilor din limba materna ne poate
oglindi In mod realist realitatea!l

Dar, desigur, in aceeasi ma-
sura si imbogatirea lexicului cu
elemente noi, moderne. Si fara a
tine cont de straturile sociale unde
aceste elemente au vazut lumina
zilei. Ca exemplu sa luam unitatea
lexicala absolut inedita nascuta in
discutia de la bucatarie a doua ma-
dame care se pretind: ,Vai, crema
mea de azi e atat de «cremoasa»!”
.Parol, asa e!”

Posibil ca unii dintre noi ar pu-
tea avea ceva rezerve, dar cand gi
in majoritatea telereclamelor toate
iaurturile si cremele, cu exceptia
celor de ghete, au devenit brusc
,cremoase”, esti nevoit sa recunosti
ca pana si o tata are dreptul sa
participe efectiv la ,cresterea limbii
romanesti”.

Sa le sustinem in travaliul lor!

Numai astfel vom putea duce
un trai mai superior...

Eu personal sunt precis ca
asta-i situatia...
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Gheorghe MOLDOVANU

TIPOLOGIA
POLITICILOR
LINGVISTICE

Reflectia de fata provine din
conceptia despre caracterul social
al limbii si despre rolul determi-
nant al statului ca ,...adevarat
distribuitor al bunului lingvistic” in
conditiile unei societati democratice
(Klinkenberg, 2000, p. 105). lata de
ce presupunem ca este necesara
interventia deliberata a statului in
materie de limba, interventie care
trebuie sa se bazeze pe principiul
suprematiei individului asupra lim-
bii. Aceasta, din doua motive: (1)
contrar unor opinii, a proteja o limba
inseamna a proteja vorbitorii aces-
tei limbi si (2), intrucat majoritatea
covarsitoare a statelor plurilingve
se caracterizeaza prin tensiuni
lingvistice generatoare de instabili-
tate sociala, politica si economica,
guvernele care doresc sa mentina
unitatea nationala si coeziunea
sociala sunt obligate sa intervina
pentru a asigura functionarea nor-
mala a limbilor in contact.

Astfel, in functie de criteriul
amestecului / neamestecului sta-
tului in solutionarea problemelor
legate de limba (limbi), se face
distinctie intre politica lingvistica
liberala si politica lingvistica dirijista
(Guespin, 1985).

Politica lingvistica liberaléa se
caracterizeaza prin non-interventia
statului asupra domeniului limbii
(limbilor) si consta in ignorarea
deghizata a problemelor de ordin

lingvistic. Or, abordarea probleme-
lor lingvistice dintr-o perspectiva
liberalda nuinseamna, nicidecum, ca
statul nu se implica in problemele
lingvistice. Dimpotriva, este vorba
de o veritabila optiune politica, in-
trucat se promoveaza tacit o politica
lingvistica de tipul ,laisser-faire,
laisser aller”, care este, de fapt,
in orice circumstante, in favoarea
limbii dominante. Pentru a justifica
o atare politica se invoca, de regula,
principiul alegerii libere, toleranta si
respectarea diversitatii.

Politica liberalismului lingvistic
are, n principiu, un caracter impli-
cit oficios, desi uneori guvernele
pot face, in acest sens, declaratji
de intentie, pot emite decrete,
regulamente etc. Este important
sa mentionam ca, in cazul politicii
lingvistice liberale, guvernul nu-si
asuma functia de arbitru si nici
responsabilitatea pentru rezultate-
le evolutjei situatiei lingvistice din
tara. Drept exemple de liberalism
lingvistic pot servi Germania, Aus-
tria, Cuba, Australia, Mali, Japonia,
Marea Britanie, SUA, Danemarca si
altele. Guvernul comunist din Re-
publica Moldova, de asemenea, a
promovat, de la data instaurarii sale
pana la adoptarea Conceptiei politi-
cii nationale a Republicii Moldova,
o politica lingvistica incerta, care
avea drept obiectiv consolidarea
statutului limbii ruse si crearea, pe
aceasta cale, a conditjilor favorabile
pentru dezvoltarea bilingvismului
romano-rus.

Liberalismul glotopolitic poate
gasi sustinere si printre unii lingvisti
(Ruiz, 1985, p. 147-188). Argumen-
tarea punctului de vedere liberal
asupra politicii lingvistice de catre
autorul sus-mentionat se bazeaza
pe acceptarea unei societati duale,
in care hipersensibilitatea intelectu-
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alilor fata de problemele lingvistice
este echilibrata de lipsa de interes
fata de aceste probleme din partea
oamenilor simpli.

De fapt, apologetii liberalismu-
lui lingvistic se bazeaza pe doctrina
liberala pentru a justifica ,tendinte-
le” pe care tind sa le constate, cum
e, spre exemplu, asa-numita teorie
consociationala (consociational
theory)' care studiaza societatile
plurilingve si multiculturale (Elve-
tia, Belgia, Canada etc.). Conform
acestei teorii, (1) statele plurilingve
si multiculturale degradeaza conti-
nuu daca atasamentul cetatenilor
fata de propria identitate nationala
e prea puternic (mai mult, lipsa
totala de atasament fata de ideea
nationala nu constituie un impe-
diment pentru buna functionare a
lor) si (2), in aceste societatj, elitele
intelectuale provenite din diferite
comunitati lingvistice dispun de
strategii de acomodare care evita
destramarea si faramitarea statelor
in chestiune. Dupa cum reiese din
aceste afirmatii, teoria consociatio-
nala se situeaza intr-o perspectiva
liberala dubla: (1) identitatea natio-
nala, practic inutila, se poate dovedi
nociva si (2), amestecul statului in
solutionarea problemelor de limba
este indezirabil, Tntrucat sistemele
lingvistice se autoregleaza.

J. M. Spina (Spina, 1979, p.
23-36) respinge aceste asertiuni,
bazadndu-se pe bilingvismul si
biculturalismul canadian. El arata
ca pericolul liberalismului lingvistic
rezida in fatalism, care conduce
la iresponsabilitatea factorilor de
decizie si, prin aceasta, la disparitia
limbilor. Liberalismul lingvistic
are o puternica conotatie politica.
Dupa cum afirma L. Guespin si
J.-B. Marcellesi ,Cette attitude de
pourrissement des conflits langagi-

ers, favorisant la pénétration ou le
maintien de I'idéologie dominante,
nous semble lattitude linguistique
préférentielle d’'une classe domi-
nante en phase conservatrice” (Gu-
espin & Marcelleesi, 1986, p. 17).
Dirijismul lingvistic denota o
atitudine glotopolitica cu mult mai
atractiva decat liberalismul. Feno-
menul a aparut, probabil, o data cu
primele formatiuni statale (Leclerc,
2000). Bineinteles, interventia
vechilor imperii (China, Mesopo-
tamia, Egipt) asupra limbilor nu
poate fi comparata cu planificarea
lingvisticd contemporana, inséd nu
incape indoiala ca aceste state au
intervenit Tn domeniul limbilor, cel
putin pentru a reglementa redacta-
rea documentelor administrative si
a ordonantelor regale. De aseme-
nea, Imperiul Roman n-ar fi reusit
sa extinda aria de circulatie a limbii
latine fara o politica lingvistica bine
pusa la punct. Cu certitudine, men-
tinerea limbii latine ca limba de stat,
pe parcursul mai multor secole in
Evul Mediu, este rezultatul deciziilor
adoptate de autoritatile politice si de
biserica catolica. Putem enumera
si alte exemple de interventionism
lingvistic: regele Angliei, Eduard al
Ill-lea, a impus, prin mijloace politi-
ce, inlocuirea, in 1363, a limbii fran-
ceze cu engleza. Regele Frantei,
Frangois |, a facut un lucru similar
prin celebra sa ordonanta Villers-
Cotteréts care dispunea utilizarea
limbii franceze n locul limbii latine
(1539). Exemplul lor a fost urmat de
Carol al V-lea care a purces la intro-
ducerea limbii castiliane in Spania
(1550), apoi de Philippe al IV-lea
(1634) si Carol al ll-lea (1693) care
au interzis populatiei autohtone sa
utilizeze limbile vernaculare si au
impus castiliana in intreaga Spanie.
Examinéand particularitatile
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politicii lingvistice liberale, am ob-
servat ca discursul respectiv nu este
decat un paravan care mascheaza
vointa unei clase conservatoare de
a pastra situatia lingvistica care o
avantajeaza. Ei bine, putem formula
0 ipoteza complementara, afirmand
ca dirijismul glotopolitic este politica
lingvistica promovata de o formatiune
sociala in ascensiune.

Intrucéat deciziile politice Tn
materie lingvistica sunt bazate, mai
ales, pe valoarea simbolica a limbii
ca factor de unificare sau de dez-
binare a unei comunitati (Kelman,
1971, p. 21), istoria evolutiei limbilor
de pe glob furnizeaza numeroase
exemple de interventie a statului in
acest domeniu. La inceputul celui
de-al lll-lea mileniu, aproape ca nu
existau state care sa nu interving,
de o maniera sau alta, asupra
domeniului lingvistic. Aceasta, din
urmatoarele motive: (1) pluralismul
lingvistic, (2) concurenta limbilor in
contact, (3) prezenta conflictelor
sociale mai mult sau mai putin acute
si (4) vointa ferma a autoritatilor sta-
tale de a interveni (Leclerc, 2000,
ibidem).

Natura interventiei depinde de
optiunea politica. Astfel, guvernul
poate atribui unei limbi statutul de
limba oficiala sau co-oficiala (cazul
statelor care au obtinut indepen-
denta statala in urma dezmembrarii
sistemului colonial, de asemenea,
fostele republici sovietice). In alte
situatii, scopul interventiei, din exte-
rior, asupra limbii poate fi revitaliza-
rea unei limbi desuete (cazul limbii
ebraice care a fost revitalizata si
restaurata in plenitudinea funciiilor
sale in Israel ca limba cu o valenta
simbolica exceptionala pentru evreii
din intreaga lume). Interventia sta-
tului in domeniul lingvistic poate
fi orientata, de asemenea, spre

alegerea si standardizarea uneia
din varietatile unei limbii (cazul
varietatii dialectale din Zanzibar a
limbii swahili care, gratie masurilor
de standardizare, a devenit un fel
de lingua franca in Africa de est).

Intrucat scopul lucrarii de fata
nu este de a face un inventar al
exemplelor de interventie asupra
limbii (limbilor in contact), vom
prezenta, in cele ce urmeaza, o
subclasificare a tipurilor de inter-
ventionism lingvistic.

1. Vom incepe cu manifesta-
rea cea mai extremista a dirijismu-
lui lingvistic: politica de asimilare.
Aceasta forma de interventionism
lingvistic este orientata spre inte-
grarea, pe toate caile posibile, in
comunitatea majoritara nationala
a etniilor minoritare prin pierderea
trasaturilor caracteristice proprii
acestora (limba, cultura, obiceiuri
etc.). Politica de asimilare recurge
la mijloace de interventie extreme:
interzicerea utilizarii limbii (limbilor)
minoritare, marginalizarea gi deva-
lorizarea sociala a reprezentantilor
etniilor minoritare, impunerea limbii
dominante, iar uneori chiar genoci-
dul. Exista si forme mai voalate de
asimilare, cand, pe de o parte, se
proclama egalitatea limbilor in con-
tact, se acorda drepturi lingvistice
minoritatilor, iar pe de alta parte,
se recurge la violarea permanenta
a acelorasi drepturi. Este evident
ca politica de asimilare creeaza
o stare permanenta de animozi-
tate intre grupul majoritar si cele
minoritare, dar, in caz de reusita,
ea devine un instrument puternic al
unitatii nationale si coeziunii socia-
le. Drept exemplu putem enumera
urmatoarele state: Afganistanul,
Turcia, Grecia, Brazilia, Indonezia,
Irakul, Iranul, Vietnamul si altele.
O politica de asimilare fata de
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vorbitorii de limba romana este
promovata in Republica Moldova
pe teritoriul controlat de autoritatile
din Transnistria.

2. Politica de valorificare a
limbii oficiale. Aceasta forma a inter-
ventionismului lingvistic se nscrie
in cadrul politicii de promovare a
monolingvismului care consta in
favorizarea unei singure limbi Tn
toate domeniile vietii publice: politic,
social, educational, juridic, econo-
mic, cultural etc. Dupa cum arata
practica internationala, statutul de
limba oficiala poate fi atribuit unei
limbi nationale (de regula, limba
majoritatii populatiei autohtone)
sau unei limbi imigrante (limba ne-
autohtona, introdusa din afara intr-
un stat). De regula, limbile straine
utilizate in calitate de limbi oficiale
sunt limbile coloniale de circulatie
internationala. Printre statele care
promoveaza politica de valorificare
a limbii nationale ca limba oficiala
se pot enumera Albania, Algeria,
Croatia, SUA, ltalia, Letonia, Litu-
ania, Estonia, Romania si altele.
Limbile imigrante sunt valorificate
ca limbi oficiale in fostele colonii:
Angola, Mozambic, Uganda, Ma-
uritania, Noua Caledonie si altele.

In ceea ce priveste Republica
Moldova, dupa declararea inde-
pendentei in 1991, guvernele au
promovat o politica lingvistica vaga
si ambigua: pe de o parte, legislatia
lingvistica declara limba natiunii
titulare limba oficiala, iar pe de alta
parte, atribuie statutul de limba de
comunicare interetnica limbii ruse?.
Intrucat statul nu a elaborat panain
prezent parghiile necesare pentru
promovarea si protejarea limbii de
stat, politica actuala orientata spre
instaurarea bilingvismului romano-
rus (Conceptia..., 2004, p. 49) va
intensifica si mai mult concurenta

limbilor roméana si rusa, creand
conditii reale pentru reducerea do-
meniilor de utilizare a limbii oficiale.

Desi politica de valorificare a
limbii oficiale prevede protejarea
si promovarea unei singure limbi,
statul poate acorda anumite drep-
turi lingvistice etniilor minoritare.
Politica de valorificare a limbii ofi-
ciale poate fi practicata pe intreg
teritoriul national sau pe o anumita
portiune, precum in Belgia sau
Elvetia.

3. Politica lingvistica pe do-
menii de activitate. Prin definitie,
interventionismul lingvistic de acest
gen se limiteaza la un numar
redus de domenii. El consta in
adoptarea unor masuri legislative
care reglementeaza domeniile si
modalitatile de utilizare a limbilor
etniilor minoritare sau a imigran-
tilor. In general, domeniul cel mai
privilegiat este Tnvatamantul, iar
in unele cazuri — afisajul public,
toponimia si serviciile spitalicesti.
In calitate de exemplu poate servi
politica lingvistica promovata de
SUA in Alaska, Arizona, Luiziana,
de Franta in Corsica, Monaco, de
Marea Britanie in Scofia etc. Politica
lingvistica pe domenii de activitate
poate evolua spre politica statutului
juridic diferentiat.

4. Politica statutului juridic
diferentiat. Acest tip de interven-
tionism lingvistic vizeaza armo-
nizarea convietuirii lingvistice in
societate. Politica statutului juridic
diferentiat porneste de la principiul
ca populatia majoritara a unui stat
beneficiaza, in virtutea legislatiei
si dispozitiilor constitutionale, de
drepturi lingvistice extensive, in
timp ce etniile minoritare au, in mod
obligatoriu, mai putine drepturi, degi
recunoscute din punct de vedere
juridic si oficial. Pentru a acorda
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anumite garantii de protejare a
unor minoritati, se prevad, in cadrul
global al politicii lingvistice, un sir
de masuri orientate spre ocroti-
rea acestora pe baza de drepturi
personale restranse si inegale.
Grupurile minoritare pot beneficia,
in acest mod, de anumite drepturi
in domeniile nevralgice, cum ar fi
comunicarea cu organele de stat,
justitia, Tnvatamantul, mass-media
etc. Acest tip de interventionism
lingvistic este destul de raspandit.
Drept exemplu pot servi Albania,
Bulgaria, China, Estonia, Letonia,
Lituania, Olanda, Romania, Slova-
cia, Suedia si alte state.

5. Politica bilingvismului ofi-
cial. Politica bilingvismului oficial
inseamna recunoasterea egalitatii a
doua limbi de catre Constitutie sau
legislatia lingvistica. Bineinteles,
egalitatea de jure nu inseamna in
mod obligatoriu egalitatea de facto.
Cu toate acestea, statutul dat le
permite cetatenilor sa aleaga una
din cele doua limbi oficiale in co-
municarea lor cu organele puterii
de stat. Alegerea limbii de comuni-
care constituie, asadar, un drept al
cetateanului si o obligatie a statului.

Este cunoscut ca drepturile
si obligatiile cu privire la utilizarea
limbilor pe teritoriul unui stat multi-
national se pot baza pe unul dintre
cele doua principii: principiul perso-
nalitatii sau principiul teritorialitatii
(Mackey, 1976, p. 82-85). Daca, in
primul caz, prescriptiile, autorizatiile
sau interdictiile Tn privinta unei limbi
se aplica fata de totalitatea mem-
brilor unei comunitati, in cel de-al
doilea, utilizarea unei limbi este
prescrisa, autorizata sau inter-
zisa doar pe un anumit teritoriu
(Mackey, 1976, p. 82-83; Lapi-
erre, 1988, p. 35). Posibilitatile de
aplicare a acestor principii depind,

in mare masura, de structura siste-
mului politic al unui stat. In cadrul
unui stat federal, de exemplu, este
mult mai usor sa se aplice principiul
teritorialitatii, cu conditia ca fiecare
subiect al federatiei (republica
autonoma, regiune, provincie) sa
prezinte o omogenitate lingvistica.
Modalitatile concrete de aplicare a
principiului teritorialitatii vor depinde
de federalismul in vigoare, adica de
gradul de descentralizare a puterii.
Din punctul de vedere al
utilizarii celor doua principii in re-
glementarea functionarii limbilor
pe teritoriul unui stat plurilingv, se
deosebesc trei tipuri de bilingvism:
(a) bilingvismul bazat pe drepturile
personale fara limita teritoriala, (b)
bilingvismul bazat pe drepturile per-
sonale limitate la anumite regiuni si
(c) bilingvismul bazat pe drepturile
teritoriale (Leclerc, 2000, ibidem).

Politica bilingvismului ba-
zat pe drepturile personale fara
limita teritoriala se aplica tuturor
membrilor comunitatii lingvistice
pe intreg teritoriul national. Acest
tip de bilingvism este practicat in
cazul in care grupurile lingvistice
sunt dispersate pe intregul teritoriu
al unui stat (Burundi, Bielorusia,
Irlanda, Kenya, Norvegia, Malta,
Ciad, Canada etc.).

Bilingvismul bazat pe dreptu-
rile personale limitate la anumite
regiuni se aplica tuturor membrilor
unei comunitati lingvistice care lo-
cuiesc n regiunea data. Acest tip de
bilingvism nu se extinde pe intregul
teritoriu national, ci se limiteaza doar
la o portiune a acestuia. Statul
recurge la bilingvismul restrictiv in
cazul cand anumite comunitati ling-
vistice sunt concentrate intr-o zona
geografica. In aceasta situatie,
limba etniei minoritare poate avea
statut de limba co-oficiala, alaturi de
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limba majoritara, care indeplineste
acest rol pe tot teritoriul national.
Drept exemplu de bilingvism restric-
tiv pot servi Catalonia, Galitia, Tara
Bascilor (Spania), Scotia, Tara Ga-
lilor (Marea Britanie), Hawai (SUA),
Val d’Aoste (ltalia) si altele.
Bilingvismul bazat pe drepturi-
le teritoriale. Acest tip de bilingvism
deriva din principiul ca limbile in
contact intr-un stat plurilingv sunt
separate de frontiere lingvistice.
Prin urmare, drepturile lingvistice
sunt acordate cetatenilor care au
domiciliu permanent intr-un anumit
teritoriu. O data cu schimbarea
locului de trai, ei pot pierde aces-
te drepturi, deoarece ele nu sunt
transportabile. In realitate, un stat
poate fi, oficial, bi- sau trilingv, dar
poate promova, in acelagi timp,
monolingvismul local. O atare po-
litica lingvistica este posibila cand
comunitatile lingvistice sunt foarte
concentrate din punct de vedere ge-
ografic si beneficiaza de o structura
statala descentralizata, mai mult
sau mai putin federalizata, in care
puterea centrala este bilingva, in
timp ce regiunile sunt monolingve.
In unele tari bilingvismul bazat
pe drepturile teritoriale a cunoscut o
stabilitate remarcabila. De exemplu,
in Elvetia 14 cantoane sunt unilin-
gve germanofone, altele 4 sunt uni-
lingve francofone, unul este unilingv
de limba italiana, iar altele 4 sunt
bi- sau trilingve. Cele 4 cantoane,
in care se vorbeste mai mult de o
singura limba, functioneaza dupa
acelasi principiu al teritorialitatii:
fiecare canton este divizat in zone
lingvistice. Bineinteles, aceasta nu
inseamna ca intreaga populatie are
drept limba materna limbile zonelor
lingvistice sau limba cantonului.
Aplicarea principiului in chestiune
presupune ca minoritatea lingvistica

se conformeaza normelor de utili-
zare a limbii majoritare din regiune.

Dupa cum se vede, regiunile
lingvistice din Elvetia sunt protejate
de principiul teritorialitatii, care se
concretizeaza in sustinerea unui
monolingvism scolar. In cantoanele
unilingve, limba oficiala devine si
limba de studiu in invatamantul pu-
blic. In cantoanele cu doua sau trei
limbi oficiale, limba de studiu este
cea a teritoriului respectiv. In afara
de limba teritoriului dat, in scoli, de
obicei, se preda si 0 a doua limba
nationala, in majoritatea cazurilor,
cea mai importanta: in scolile fran-
cofone se preda germana, iar in cele
germanofone — franceza, italiana
fiind predata, mai degraba, ca cea
de-a treia limba. Studierea celei
de-a doua limbi nationale are drept
scop facilitarea intelegerii dintre co-
munitatile lingvistice convietuitoare.

In Belgia, principiul teritori-
alitatii a cunoscut, de asemenea,
o evolutie progresiva. Hegemonia
limbii franceze, instaurata o data cu
fondarea statului belgian (1830) si
superioritatea economica a Waloni-
ei fata de Flandra, au impus adop-
tarea bilingvismului de catre elita
politica si economica flamanda. Or,
dupa inversarea acestei asimetrii in
favoarea Flandrei, isi croieste drum
ideea separatismului lingvistic, fixat
pe o baza teritoriala solida. Astfel,
dupa un indelungat proces de revi-
zuire a Constitutiei, in urma refor-
mei constitutionale initiate Th 1993,
incepand cu 1 ianuarie 1995, Belgia
devine un stat federal, constituit din
3 regiuni cu statut economic auto-
nom (regiunea flamanda, regiunea
walona si regiunea din proximitatea
capitalei Bruxelles). Din punct de
vedere lingvistic, ea este divizata, in
virtutea principiului teritorialitatii, Tn
3 comunitafi monolingve (comunita-
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tea flamanda, comunitatea franceza
si comunitatea germanofona) care
formeaza trei regiuni lingvistice co-
respunzatoare: regiunea lingvistica
neerlandeza, franceza si germa-
na. Cu toate acestea, aplicarea
principiului teritorialitatii a fost cu
neputintd in capitala Bruxelles si
imprejurimile ei: aplicand, de data
aceasta, principiul personalitatii, a
fost instituita o a patra regiune ling-
vistica bilingva (franco-neerlande-
za). Asadar, fiind o tara bilingva la
nivelul autoritatilor centrale, Belgia
este, in cea mai mare parte, un stat
monolingv la nivel local.

Ideea formarii unei natiuni
bilingve a fost promovata in anii
'60 de guvernul federal al Cana-
dei. Acest tip de interventionism
lingvistic era dictat de necesitatea
corectarii injustitiilor sociale, comise
in trecut, vis a vis de minoritatea
francofona. Insa factorul esential
care a stat la baza promovarii
natiunii bilingve era cresterea nati-
onalismului in Québec si pericolul
iminent de secesiune a provinciei.

Politica federala, orientata
spre constructia natiunii canadiene
bilingve, a esuat din considerente
de ordin sociolingvistic: experienta
Canadei a demonstrat ca functi-
onarea simetrica a doua limbi in
cadrul unuia si aceluiasi teritoriu
este imposibila. Singura strategie
de supravietuire acceptabila pentru
o limba minoritara pe plan national
este concentrarea sa intr-o regiune
teritoriala restransa. Bilingvismul
durabil poate fi instalat doar pe baza
principiului teritorialitatii. De aceea,
politica federala, bazata pe princi-
piul personalitatii, a fost respinsa
in Québec. Pornind de la principiul
teritorialitatii (82,9% din canadie-
nii francofoni locuiesc in aceasta
provincie), guvernul din Québec a

elaborat, in perioada anilor 1969-
1977, un program de amenajare
lingvistica ce avea drept obiectiv
prioritar instaurarea suprematiei
limbii franceze in regiune (Corbeil,
Dumas, Maillet, 2000, p. 121). Im-
punand franceza ca singura limba
a Tnvatamantului public pentru noii
imigranti alofoni, guvernul a reusit
sa asigure viitorul limbii franceze
intr-o regiune marcata de un puter-
nic declin demolingvistic.

Federalizarea este, deseori,
considerata drept o cale eficienta
de consolidare a unitatii prin diver-
sitate. Referindu-ne la Republica
Moldova, trebuie sa mentionam ca
aici este greu sa se delimiteze teri-
torii omogene sub aspect lingvistic,
dat fiind faptul ca geografia etnica a
republicii este foarte complexa, et-
niile nefiind deloc compacte, ci mai
degraba dispersate si, de cele mai
multe ori, mixte. Desi putem vorbi
de o anumita concentrare teritoriala
in cazul etniilor gagauza si bulgara
din sud-vestul tarii, comunitatile de
limba romana, rusa si ucraineana
sunt repartizate pe intreg teritoriul
republicii. In plus, oficializarea limbii
ruse in unitatea administrativ-terito-
riala Gagauz Yeri a contribuit la pe-
renizarea situatiei sociolingvistice
instaurate in perioada sovietica in
aceasta zona. Conferirea statutu-
lui de limba oficiala celor trei limbi
putea fi o solutie provizorie pentru
o perioada de tranzitie, ceea ce ar
fi permis derusificarea gagauzilor.
Ulterior, limba gagauza ar fi putut fi
limba co-oficiala in acest teritoriu,
alaturi de limba roméana.

6. Politica plurilingvismului
strategic. Interventionismului ling-
vistic orientat spre plurilingvismul
strategic consta in faptul ca un stat,
chiar si unilingv din punct de vedere
oficial, poate recurge, din cauza
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unor constrangeri legate de necesi-
tatile comunicarii, de situatja politica
sau socio-economica, la utilizarea
altor doua sau mai multor limbi care
intra n relatie de complementarita-
te. Aceasta modalitate pozitiva de
exploatare a resurselor lingvistice
ale unui stat poate sa se aplice fie
in tarile plurilingve in care limbile in
contact au o valoare mai mult sau
mai putin egal3, fie in {arile care se
confrunta cu problema plurilingvis-
mului de frontiera. Printre acestea
putem enumera Republica Africa de
Sud, Ungaria, Republica Moldova,
Nigeria, Slovenia, Australia, India,
Luxemburgul si altele.

7. Politica lingvistica mixta.
Putem vorbi de politica lingvistica
mixta atunci cand un stat pune in
aplicare simultan diferite tipuri de
interventie asupra limbilor. Practica
lingvistica internationala in dome-
niul politicilor lingvistice furnizeaza
multiple exemple de diverse com-
binari. De regula, aceste combinari
pot fi clasificate in functie de diho-
tomia non-interventie in favoarea
limbii oficiale / valorificarea limbii
oficiale. Politica lingvistica mixta,
avand drept element constitutiv
neamestecul statului in protejarea
si promovarea limbii oficiale, este
aplicabila in tarile in care aceasta
este limba materna a majoritatii
covarsitoare a populatiei (Germania
cu 92% de germanofoni, Irlanda de
Nord cu 90% de anglofoni, Panama
cu 77,7% de hispanofoni, Republi-
ca Cehia cu 95,8% de cehi), fapt
pentru care necesitatea interventiei
este lipsita de sens. Vom prezenta
in cele ce urmeaza cateva tipuri de
combinari posibile.

7.1. Non-interventie in fa-
voarea limbii oficiale si politica de
asimilare a minoritatilor (Irlanda de
Nord, Botswana);

7.2. Non-interventie in favoa-
rea limbii oficiale si politica lingvis-
tica pe domenii de activitate (pro-
tejarea minoritatilor) (Germania,
Panama, Austria, Republica Cehia);

7.3. Valorificarea limbii oficiale
si politica lingvistica pe domenii de
activitate (protejarea minoritatilor)
(Australia, Serbia, Grecia, Arme-
nia);

7.4. Valorificarea limbii oficiale
si politica de asimilare (Transnistria,
Vietham, Kosovo, Pakistan, Siria,
Turcia);

7.5. Valorificarea limbii oficiale
si politica statutului juridic diferentiat
(protejarea minoritatilor) (Lituania,
Letonia, Estonia, Albania, Romania,
Croatia, Slovacia, Québec, Suedia).

Politicile lingvistice pot fi impli-
cite si explicite. Caracterul implicit
decurge din faptul ca ,une poli-
tique linguistique peut s’exprimer
par d’autres voies que celles de
la loi, et la loi peut ne refléter
qu’imparfaitement la politique lin-
guistique d’'un Etat. Tellement im-
parfaitement que la loi peut ne pas
exister, alors méme qu’il y a bien
politique linguistique” (Klinkenberg,
2000, p. 106). Astfel, constitutia
SUA (in vigoare din 1787, dar mo-
dificata de mai multe ori) nu contine
nici o dispozitie lingvistica care ar
atribui limbii engleze statutul de lim-
ba oficiala. Evident, nu e vorba de
0 scapare a legislatorilor din acea
perioada, ci de o vointa deliberata
de a nu interveni in domeniul limbi-
lor, intrucat ei erau siguri ca engleza
se va impune de la sine, fara suport
oficial. In plus, politicienii americani
asociau interventionismul lingvistic
cu regimurile monarhiste europene.

In realitate, Statele Unite au
promovat intotdeauna o politica de
impunere a limbii engleze in baza
cunoscutei idei de unitate a limbii
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si a natjunii®, intreaga viata sociala
fiind animata de concepfia asimilarii
imigrantilor*. Actualmente, cand
ideologia monoculturii lingvistice
este amenintata de dinamismul
demografic al hispanofonilor care
se opun tendintei traditionale de asi-
milare, Tn SUA se vehiculeaza, din
ce in ce mai insistent, ideea despre
institutionalizarea acestei politici
jacobine. Argumentele principale
in favoarea decretarii limbii engle-
ze ca limba de stat sunt egalitatea
sanselor pentru tofi cetatenii si cos-
turile mari generate de adoptarea
plurilingvismului.

O situatie similara se intalneste
in Franta. Desi, pe parcursul seco-
lului al XIX-lea, nici un program de
planificare lingvistica nu prevedea,
in mod explicit, diminuarea rolului
limbilor regionale, acestea din urma
au pierdut batalia cu limba nationala,
cedandu-i progresiv terenul. Degra-
darea limbilor regionale s-a produs
prin mecanismul institutiilor scolare
si culturale in vigoare, ceea ce con-
stituie o dovada in plus ca Franta a
promovat o politica lingvistica impli-
cita, chiar daca limba franceza a fost
decretata limba de stat abia in 1992.

Cat priveste politicile lingvistice
explicite, ele se concretizeaza in
legislatie si au avantajul de a fi clare.
Conform observatjilor noastre, cu cat
mai democratic este un stat, cu atat
mai explicita este politica lingvistica
promovata de acesta.

In concluzie, mentionam ur-
matorul lucru: politica lingvistica
este un domeniu sensibil si, uneori,
foarte glisant. In conditjile pluriling-
vismului, atat liberalismul, cat si
dirijismul lingvistic se pot solda cu
rezultate absolut indezirabile care
pot avea consecinte grave. Menirea
unei politici lingvistice constructive
este sa stabileasca locul fiecarei

limbi Tn societate. De regula, se
obtin rezultate negative atunci cand
politica lingvistica ,tend a satisfaire
tous les groupes sociolinguistiques
au sein d’un Etat; on risque alors de
déplaire, sinon a chaque individu,
du moins au plus grand nombre. On
aboultit toujours a des effets pervers
lorsqu’on traite tous les groupes
comme s’ils étaient semblables et
égaux en terme de pouvoirs” (Le-
clerc, 2001).

NOTE

! Pentru mai multe detalii privind
aceasta teorie si critica ei vezi: Spina,
J. M., Adolescent attachment to Cana-
da and commitment to bilingualism, in
Lamy, P., (ed.), Language planning and
identity planning, International Journal
of the Sociology of Language, Berlin-
New-York, Mouton de Gruyter 1979, n.
20, p. 23-36.

2 A se compara art. 1 si 3 din le-
gea Cu privire la functionarea limbilor
vorbite pe teritoriul R.S.S. Moldovenesti
(1989).

3 Bazele conceptiei privind uni-
tatea limbii si a natiunii au fost puse
de Revolutia franceza. Drept dovada
poate servi urmatoarea declaratie a lui
Bertrand Barére, membru al Comitetu-
lui salvarii publice, care a declangat o
adevarata ofensiva in favoarea existen-
tei unei limbi nationale: La monarchie
avait des raisons de ressembler a la
tour de Babel; dans la démocratie, lai-
sser les citoyens ignorants de la langue
nationale, incapables de controler le
pouvoir, c’est trahir la patrie... Chez un
peuple libre, la langue doit étre une et
la méme pour tous. ldeea "o limba, o
natiune” a dominat spiritele romantice
din a doua jumatate al secolului a
XVIII- lea, principiul nationalitatii fiind
motivatia dominanta a vietii publice
din Europa. Transformarea statelor
teritoriale Tn state-natiuni a determinat
promovarea limbilor comune in rolul de
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limbi nationale, proces care a durat pe
tot parcursul secolului al XIX-lea, iar
pentru unele nationalitati s-a extins si
n secolul XX (Baggioni, D., Langues et
nations en Europe, Paris, Payot, 1997).

* Ne referim la faimosul melting
pot. Pentru mai multe detalii vezi: Bo-
oth, W., One Nation, Indivisible?, Tn
Washington Post, February, 22, 1998,
p. A1, [http://www.washingtonpost.com/
wp-srv/national/longterm/meltingpot/
melt0222.htm].
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ION BARBY
1893-1941)

AVEA O SINGURA EVLAVIE: LIRISMUL ABSOLUT

.Barbu are simtul panteistic al naturii, o vasta intuitie filozofica a lu-
crurilor pe care le vede, in raport cu celelalte, si putinta de a exprima cu
precizie detaliul” (Nicolae DAVIDESCU).

.Poezia noastra moderna a cunoscut un lirism de notatie, un altul mu-
zical, apoi unul imagist; lirismul dlui Barbu trece la limita extrema a poeziei,
in plan pur cerebral. Intelectualismul sau implica paradoxul: Cogito, ergo
sentio!” (Pompiliu CONSTANTINESCU).

LAre, in primul rand, meritul de a fi deschis literaturii noastre drumuri
de exprimare, de punere in scena, daca pot spune astfel, ale conflictelor de
idei. Prin aceasta, lon Barbu a contribuit sa desavarseasca un mers firesc
al cugetarii omenesti, drum de la afect la intelect, de adancire de la simt la
gand” (lon I. CANTACUZINO).

,Cine studiaza poezia lui Barbu este cu neputin{a sa nu se opreasca
in fata acelor simboluri conceptuale, indicate uneori prin majuscula. O
adevarata scolastica, afirmand realitatea unor universalia ante rem, se
amesteca in putinele pagini ale volumului lui Barbu. Astfel, poezia Increat
exprima in prima ei strofa trecerea din nefiinfa spre Creatiune” (Tudor
VIANU).

»+Avand de infrant rezistenta unui punct de vedere prea traditional asu-
pra poeziei, lon Barbu este nu numai un creator de o uimitoare noutate in
literatura romana, dar si un mare poet” (Nicolae MANOLESCU).

.Pentru a recrea lumea, matematicianul stia ca trebuie, in primul rand,
sa se desprinda de materialitatea ei, sa se retraga in mare desert, acolo
unde Cuvantul isi dezvaluie esenta, acolo unde rostirea — refuzand sa mai
calce pe suprafata Lucrurilor — deprinde prin sine insasi ritmurile Universului
ca etaloane ale Frumusetii nepieritoare” (Stefan Aug. DOINAS).

~Publicarea Jocului secund a facut din el un reper de neocolit in dez-
voltarea liricii romanesti” (Mircea SCARLAT).
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lon BARBU
CONFESIUNI*

(I. Valerian: de vorba cu lon Barbu)

DE LA GEOMETRIE LA POEZIE

Ma stimez mai mult ca practicant al matematicelor si prea putin ca
poet, si numai atat cat poezia aminteste de geometrie. Oricat ar parea de
contradictorii acesti doi termeni la prima vedere, exista undeva, in domeniul
inalt al geometriei, un loc luminos unde se intalneste cu poezia. Suntem
contemporanii lui Einstein care concureaza pe Euclid in imaginarea de
universuri abstracte, fatal trebuie sa facem si noi (vezi sincronismul dlui E.
Lovinescu) concurenta demiurgului in imaginea unor lumi probabile. Pentru
aceasta, visul oniric este o noua sursa de inspiratie. Ca si in geometrie,
inteleg prin poezie o anumita simbolica pentru reprezentarea formelor
posibile de existenta. Domeniul visului este larg si intotdeauna interesant
de exploatat. in felul acesta inteleg suprarealismul, care in cazul nostru
devine un infrarealism.

Cand voi avea bani, visez sa scot o revistd cu nume matematic
— a nu se confunda cu Algebra lui Camil Petrescu, caruia nu-i permit sa
scoata o revista cu acest nume, cata vreme nu-mi va explica de ce -1 este
un simbol de perpendicularitate. Revista ar purta un titlu arbitrar si eufonic,
iar pe frontispiciu, ca moto, dictonul lui Platon: ,Nimeni sa nu intre aici, daca
nu-i geometru”. Asta nu inseamna ca poetii vor fi exclusi. Dupa cum ti-am
spus, pentru mine poezia este o prelungire a geometriei, asa ca, ramanand
poet, n-am parasit niciodata domeniul divin al geometriei.

POET... DINTR-O GLUMA

Eram in ultima clasa de liceu si candidat la ,Scoala de poduri si so-
sele”. In gazda sedeam cu un poet, Simon Bayer, a c&rui moarte (ca poet)
voi deplange-o toata viata. Acesta m-a incendiat de flacara versurilor, desi
poate era mai bine sa fi ramas toata viata numai un admirator al poetilor.
Intr-o zi, citind pe Baudelaire, imi veni gustul sa-i traduc o poezie. Colegul
Tudor Vianu, legat de Bayer printr-o indisolubila legatura in timp si spatiu
(mai ales n timp), si-a permis sa rada de aceasta gluma. I-am jurat atunci
sa-i dau revansa. Daca am perseverat, este c-am prins gust de acest joc.

* Publicate in Viata literara, 5 februarie 1927.
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BUNICUL SI NEPOTUL

Numele de lon Barbu nu este un pseudonim intdmplator. Asa I-a
chemat pe bunicul meu, maistru zidar si mahalagiu bucurestean din ,Omul de
piatra”. Lui ii datoresc atmosfera balcanica din ultimele mele poezii. I-am luat
numele, deci eram dator sa las ca glasul lui sa se faca auzit... Astazi, cand
romani de data recenta, cu nume abia camuflat sub vocabule indigene,
cumuleaza pentru ei si urmasii lor, cu gatlej rebel la atatea sonoritati valahe,
tot traditionalismul, fie-mi Tngaduit, mie, nepotul lui lon Barbu, constructor
zidar, sa arat ce inseamna instinct traditional; nu o ideologie la indemana
oricarui strain botezat, ci o experienta in ascendenta. Cred ca accentul unui
crestin milenar poate fi lesne deosebit de contrafaceri. Am indoieli asupra
poeziei traditionaliste. De aceea se observa in Nastratin Hogea la Isarlak,
precum si in celelalte poeme balcanice, ca dau preponderentd mai mult
elementului halucinatoriu.

DEBUTUL DE LA SBURATORUL

Consider prima forma a versurilor mele mai mult ca niste exercitii de
digitatie, pentru poeziile de mai tarziu, desi cu ele am debutat la Sburéatorul.
Cand m-am prezentat intai la dl E. Lovinescu, i-am spus ca ma numesc lon
Popescu. Mai tarziu mi-am luat numele de lon Barbu; adevaratul meu nume
nefiind nici unul nici altul ci: Dan Barbilian. Nu aveam curajul sa amestec
pe geometru in poezie.

Gandindu-ma la ,,banchetul filozofic” al lui Platon, vad in persoana dlui
E. Lovinescu figura amfitrionului clasic. Insusindu-mi vorbele asa de juste
ale prietenului Aderca, inscrise tot in paginile Vietii literare, trebuie sa mar-
turisesc ca e reconfortant sa stiu ca traieste acest vesnic tanar Lovinescu.
Pacat ca nu exista un joc de intrecere intre dl Lovinescu si ceilalti confrati
de critica. In epoca noastra, personalitatea d-sale se detaseaza grozav de
izolata pe un neant critic nemaipomenit.

POEZIA NOUA

Consider poezia suprarealista franceza iremediabil ratata prin inadap-
tarea tipului social, intelectual si retoric la marele romantism. Chestiunea
se pune local si temporar. Fiind o atitudine de vis si extaz, poezia trece
pe deasupra oricarui accident. Tentativele franceze de-a evoca ceva din
domeniul visurilor de noapte, nu sunt decat o reluare a procedeelor lui Zola,
infatisdnd numai o parte din complexitatea realitatii sentimentului. Ca si
naturalistii, reprezentantii acestei maniere sunt schematici.

Suprarealistii degajeaza din vis mai mult logica de succesiune a visului,
bazata pe confuziunea contrariilor, fara a se apropia de ceea ce noi am
indrazni sa numim lumina visului. Trebuie sa rascolesti in domenii cu totul
straine de literatura si de suprarealism ca sa rezolvi problema de lumina
imanenta ce |-a preocupat pe Rembrandt, cel dintai suprarealist.

Am fost surprins cand termenul de lumina obscura l-am gasit la Paul
Valery, in legatura cu poeziile lui.
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Daca am arunca o privire la noi, de-o pilda, in paginile Contimpo-
ranului unde am colaborat, vom vedea ca in legatura cu aceste probleme,
nu gasim decét la suprafatd anumite puncte de contact.

In poezia mea, ceea ce ar putea trece drept modernism, nu este decat
o innodare cu cel mai indepartat trecut al poeziei: oda pindarica. Neputand
sa apar inaintea concetatenilor mei, ca poetii de altadata, cu lira in mana
si florile pe cap, mi-am poleit versul cu cat mai multe sonoritati. Pe langa
unitatea spirituald, adaug si una fonetica.

In acest sens, poezia Uvedenrode o consider ca o extremala a pro-
ductiunei mele, scrisa sub obsesia unei claritati irationale, desi la baza sta
0 experienta personald; as putea zice: o poezie ocazionala. Uvedenrode
sugereaza la inceput un Olimp translucid si germanic, apoi o evadare in
vis, totul tratat rapsodic conform canoanelor poetice ce mi le-am trasat, cu
acea sonoritate imanenta de care-{i vorbeam.

PREFERINTE LITERARE

n poezie, prefer pe lon Vinea, Al. Philippide, la care voi adauga, chiar
daca ar fi sa-i fac in necaz, pe Aderca, liricul, autorul poeziei Medievala, pe
care-l prefer prozatorului. De ce? Fiindca asa vreau.

Din literatura universala, fireste prefer pe Edgar Poe, Samuel Cole-
ridge, Rimbaud, Mallarmé, Mauréas si Rilke.

In proza noastra admir pe Matei Caragiale, autorul Crailor de Cur-
tea-Veche si a nuvelei Remember. De asemenea, imi place subtilul prozator
I. Vinea, complexa dna Bengescu si rudimentarul Rebreanu.

FRAGMENT DINTR-O SCRISOARE*

Da, e dat raului sa susure. Nu e nici o rugine. De ce sa te strambi
atunci? Stiu versuri nemuritoare intemeiate pe adancirea dialectului apei
sau vantului. Intreg Eminescu e aici. Sau, daca vrei — mi se pare ca ba-
tranul antart e in cinste in cenaclul tau — stanta nemuritoare a lui Jean
Papadiamandopulos:

Le calme ruisselet traversé de lumiere

Reflete les oiseaux et les ciels du printemps

O, Lyre! mais de I'eau qui va creusant la pierre

Au fond d’une autre noir plus forte est la beauté!’

Nu crezi, iubite poete, ca poezia inventiva, in care un anumit lon Barbu
a cautat sa se instaleze, este totusi o poezie impura: ca daca pe atunci ar fi
facut matematice (cum face acum) poezia lui ar fi castigat in curatie; ca si-ar
fi pus inventiunea in teoreme si perfectiunea in versuri; ca, in sfarsit (cum
s-a mai spus), Byron neexilat, membru al Camerei Lorzilor, ne-ar fi scutit de
mult patos oratoric si fericit cu o poezie mai scurta?

Stiu, ma vei destitui (de myrth, de zeu, de lira, cum am spus intr-o ora
slaba), dar dau drumul cuvantului, cu cinism. Socotesc pe Jean Moréas

* Publicat in anul 1947.
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drept primul poet francez (mai mare ca Rimbaud, ca Mallarmé si Kafka?),
pentru poezia lui de locuri comune reabilitate, ,superficialitati din adanc”,
hranitoare ca oliva atica rasadita in Aquitania.

Mi se intdmpla sa plang in trei ocazii:

1) Cand imi moare un caine, in realitate sau in Malte Laurids Brigge;

2) Cand, la chef, lautarii imi canta cantecul lui lancu Jianu si-al voi-
nicilor lui:

Tot ca dénsul de armati

Si pe cai incélecati

Feciori de lele nebuna

Care noaptea-n frunza suna.

3) Cand murmur cu Grecul, in vreo dimineata, ca si a lui, de sfarsit
de noctambulism prin hale:

Oliviers de Céphise, harmonieux feuillage

Que l'esprit de Sophocle agite avec le ventP?

Voi putea distruge legenda, ca am fost ori ca sunt modernist? E o
eroare care s-a acreditat din vina indoitei mele specialitati: toxicomania si
matematica pe care n-am stiut sa le {in bine, sa nu prelinga in scrisul meu.

Toate preferiniele mele merg catre formularea clara si melodioasa,
catre constructia solida a clasicilor. Un duh rau s-a amestecat si a voit,
dimpotriva, sa ma realizez, intr-un fel de inganare si sugrumare, de precar
tunel fara iesiri...

Sunt cel mai demodat poet. Ceva mai mult, un ratacit, un intrus in
usoara si inaripata ginta. O ambitie neroada, de adolescent vanitos, m-a
determinat sa ma pregatesc indelung (1914-1930) pentru a-i dovedi lui
Vianu (talharul care ma mortificase, rdzand de primele mele jocuri de acest
fel), ca pot la rigoare simula poezia Tn asa masura, incat... marturisesc ca
in primele mele socoteli nu intra un atat de semet triumfl... sa scrie o carte
despre mine! Cariera mea poetica sfarsise logic la cartea lui Vianu despre
mine. Orice vers mai mult e o pierdere de vreme.

Cea mai buna pagina ce-am scris este, cum ti-am spus, Veghea lui
Roderick Usher. Nu din cauza perversitatilor de acolo, dar in vederea ade-
varului care izbuteste sa se exprime. Sunt o natura absolut plebeiana. Un
niebelung, robit sa prefaca aurul imprumutat in coroane, numai prin stiinta
penibila a degetelor sale. Pot ajunge la cunoasterea méntuitoare nu pe
calea poeziei, interzisa mie si alor mei, dar pe calea rampanta a stiintei,
pentru care ma simt in adevar facut.

Crede-ma. Numai matematicile ma fericesc. Poezia ma declaseaza,
tocmai prin surclasarea pe care o incerc.

(1947)

NOTE

 Linigtitul parau patruns de lumina/ Oglindeste pasarile si cerurile primaverii/
O, Lira! dar mai puternica e frumusetea apei/ Ce se duce sapand piatra in adancul
altui intuneric! (Fr.)

2 Stiu ca e cehoslovac. Dar ce importa? (N.a.)

8 Maslini ai Chephisului, armonioase frunziguri, / Pe case duhul lui Sofocle
le clatina o data cu vantul! (Fr.)
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EUGENIO MONTALE
1895-1931)

VEDEA POEZIA-l FORMANDU-SE FIZIC

Este considerat initiatorul si promotorul poeziei ermetice italiene (Oase
de sepie, Ocaziile, Finisterre, Vijelia si altele). Critica literara (Autografe, Cro-
nici in doi timpi) si critica a lumii secolului XX (In timpul nostru). Traduceri din
Shakespeare, Marlowe, Corneille s.a. Premiul Nobel pentru literatura (1975).

MONTALE despre MONTALE*: ,Am scris poezii si de aceea am fost pre-
miat, dar am mai fost si bibliotecar, traducator, critic literar si muzical si chiar
somer datorita recunoscutei mele insuficiente de credinta fata de un regim pe
care nu-l puteam iubi. [...] In orice caz, eu sunt aici pentru ca am scris poezii;
un produs absolut inutil, dar aproape niciodata nociv si acesta e unul din titlurile
sale de noblete. Dar nu e singurul, poezia fiind o productie sau o boala absolut
endemica si incurabila.

Insa e si 0 arta, tehnic vorbind, la indemana tuturor: ajunge o foaie de
hartie si jocul e facut. Numai intr-un moment succesiv apar problemele tiparului
si ale difuzarii. Incendiul Bibliotecii din Alexandria a distrus trei sferturi din lite-
ratura greaca. Azi nici macar un incendiu universal n-ar putea face sa dispara
torentiala productie poetica a zilelor noastre. Dar e vorba, tocmai asta e, de
productie, adica de manufacturi supuse legilor gustului si ale modei. Ca gradina
Muzelor poate fi devastata de mari furtuni este, mai mult decat probabil, sigur.
Dar mi se pare la fel de sigur ca multa hartie tiparita si multe carti de poezie
trebuie sa reziste timpului”.

Giuseppe de ROBERTIS despre MONTALE: ,Daca poezia lui Ungaretti
este 0 muzica fara dimensiuni, o respirare a sufletului si nimic altceva, — caci,
cel mult, joaca si se misca pe imperceptibile senzatii si sugestii interne, — pe
aceea a lui Montale o vezi nascandu-se in efortul ei si conturandu-se aproape
vizibil”.

* Din discursul tinut la Academia Suedeza in 12 decembrie 1975, cu prilejul
fnménarii Premiului Nobel.
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Eugenio MONTALE

POEZIA

I

Nelinigtitoarea problema

daca inspiratia e la cald sau la rece

nu apartine stiintei termice.

Raptusul nu produce, vidul nu conduce,
Nu exista poezie inghetata sau la frigare.
O fi cel mult vorba de cuvinte

foarte nepotrivite

ce se grabesc sa iasa

din cuptor sau congelator.

Faptul nu e important. De-abia iegite
se uita imprejur si-au aerul ca-si zic:

ce cautam aici?

[l

Cu oroare

poezia refuza

glosele scoliastilor.

Dar nu e sigur ca prea muta

isi ajunge ei insesi

sau recuziterului ce se impiedica in ea
fara sa stie ca-i e

autorul.

AM VENIT PE LUME...

Am venit pe lume intr-un anotimp calm.

Multe usi se deschideau, care acum s-au inchis.
Alma Mater dormea. Cine a hotarat

sa o trezeasca iar?

Si totusi

nu au fost atat de groaznice uraganele de dupa aceea
daca inca puteam merge, ne puteam tine de méana,
recunoaste.

Sidaca nu era usor sa te misti printre eroii
razboiului, ai viciului, ai nenorocirii,
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ei aveau un chip, acum nu exista nici macar
modalitatea de a evita capcanele. Sunt prea multe.

Nesfarsitele inchideri si deschideri

pot avea un sens pentru cine e de partea,
care singura conteaza, a papusarului.

Dar acesta nu cere colaborarea

celui care i ignora scopurile si mestesugul.

Si cine-i de acea parte? Daca exista cineva, cred
ca se plictiseste mai mult decat noi. Cu alti ochi
am vedea mai mulfi plimbandu-se

printre noi cu mai putina plictiseala si mai mult dezgust.

»<Alma Mater” (v. 3): ,Alma mater: ,nationalismul” (L. Greco, Montale commenta

Montale, p. 56).

RIMELE

Rimele sunt mai sacaitoare decat

doamnele Sfantului Vincentiu: bat la usa

si staruie. E imposibil sa le respingi

si, cu condifia sa ramana afara, sunt suportate.
Poetul decent le inlatura

(rimele), le ascunde, triseaza, incearca

o contrabanda. Dar fatarnicele ard

de zel si mai devreme sau mai tarziu (rimele si batranele)

bat din nou si sunt tot ele.

Printre institutiile Intemeiate de preotul francez Vincent de Paul, canonizat de
Biserica Catolica, se numara si o companie de doamne pentru ingrijirea bolnavilor (v. 2).

MUZA MEA

Muza mea e departe: s-ar spune

(e gandul celor mai multi) ca n-a existat vreodata.
Daca a fost una, imbraca straiele sperietoarei
De-abia proptita peste spalierele cu vita.

Se zbate-n vant cum poate; a rezistat musonilor
ramanand dreapta, doar putin cocosata.
De scade vantul se agita inca
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parca sa-mi spuna mergi si nu te teme,
pana te pot vedea, i{i dau viata.

Muza mea a parasit de mult un colfisor

de croitorie teatrala; si erau oameni importanti
cei ce se-nvesmantau cu ea. Intr-o zi fu umpluta
cu mine, se mandri. Acum mai are-o maneca

si dirijeaza cu ea un cvartet

de suflatori. E singura muzica pe care-o suport.

TU-UL

Criticii repeta,

de-pistati de mine,

ca tu-ul meu e o instituire.

Fara aceasta vina a mea ar fi stiut

ca in mine mai multii sunt unul singur chiar daca apar
multiplicati de oglinzi. Raul

e ca pasarea prinsa in cursa

nu se stie daca ea e ea sau una din prea multele
sale duplicate.

CELALALT

Nu stiu cine isi da seama
dar comertul nostru cu Celalalt
a fost o lunga inselatorie. A o denunta
va fi, mai mult decat un act de respect, un fel de
a cersi indurare.
Nu suntem raspunzatori ca nu suntem el
si nici nu poarta el vina, sau meritul, infatisarii noastre.
Nu e nici macar teama. Istet, flamingoul isi ascunde
capul sub aripa si crede ca vanatorul
nu-l vede.

PENTRU UN ,,OMAGIU LUI RIMBAUD”

Tarziu iesita din gogoasa, tu, mirabil
fluture ce vorbesti de la catedra

de exilatul din Charleville,

o nu-l urma in zborul lui pradalnic
de potarniche, nu lasa sa cada
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pene taiate, frunze de gardenie

pe neagra gheata de asfalt! Caci zborul
tau va fi mai teribil — inaltata

de-aceste aripi de polen si de matase
in stacojiu halou Tn care crezi,

fiica soarelui, roaba gandului sau

dintai si chiar stapana lui acolo sus...

Jesitd” (v. 1): jinaltata” (v. 8); ,fiica” (v. 11); ,roabad” (v. 11); ,stapana” (v. 12):
Jfarfalla” (fluture) este substantiv feminin in limba italiana, intreg subtextul poeziei face
necesar sa se tina seama de acest lucru. ,Omagiul lui Rimbaud” se refera la una care il
citea si comenta pe Rimbaud de la catedra (E. Montale, in L. Greco, p. 51).

CER S PAMANT

Ca de cateva secole cerul ar cobori pe pamant

tot mai iute

nu puteai crede. Acum cand mi-e cu neputinta

sa ti-o spun prin viu grai iti dezvalui ca n-a coborat niciodata
pentru ca cerul nu e un bumerang

aruncat ca sa-l vezi revenind.

Daca |-am creat nu se lasa revazut,

privat de Tnsusirea existentei.

Dar daca nu e asa poate sa se lipseasca

de noi, zgura lui, si de istoria noastra.

SIRIA

Spuneau cei vechi ca poezia

e-0 scara catre Dumnezeu. Nu-i poate-asa
de ma citesti. Dar am stiut-o-n ziua
cand mi-am gasit iar vocea pentru tine,
amestecat fiind cu nori si capre
semanate prin rapi sa pasca stuf

si maracini, iar descarnatul chip

si-I confundau soarele si cu luna,
motorul se stricase, si-0 sageata

de sange pe o stadnca insemna

drumul spre Alep.

Ecuatia: poezia este scara catre Dumnezeu, e plotiniana.
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NIKOLAI BERDIAEY
(1874-1948)

...CITIND MISTERUL LIBERTATII

Nikolai Berdiaev s-a nascut in 1874, la Kiev, intr-o familie din inalta
aristocratie rusa. In 1894 se inscrie la Universitate, participa la activitatile
revolutionare, este arestat, apoi deportat pentru o perioada de trei ani la
Vologda. n exil isi adanceste studiile de filozofie, renuntand la convinge-
rile marxiste. Intre anii 1903-1907 viziteaz&d Germania si Elvetia. Tn 1907
intreprinde o calatorie de studii la Paris pentru cunoasterea tendintelor
contemporane in domeniul filozofiei si al religiei. Reintors dupa céateva
luni in Rusia, studiaza operele filozofului crestin Vladimir Soloviov (1853-
1900), din perspectiva deschisa de ideile misticului german Jakob Boehme
(1575-1624). Se muta la Moscova, devine membru activ al Societatii de
Filozofie si Religie (societate infiinfata in memoria lui Vladimir Soloviov).
Dupa revolutia din 1917 se alatura majoritatii intelectualilor care se opun
fatis bolsevismului. In 1919 este ales vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor;
in acelagi an fondeaza Academia Libera de Cultura Spirituala. In 1922 este
arestat, apoi expulzat. Intre anii 1922-1924 se afla la Berlin, unde fondeaza
Academia de Filozofie si Religie, regrupand in jurul ei pe intelectualii rusi
din exil. In 1924 se stabileste in localitatea Clamart de l1anga Paris, unde
va trai pana la moarte. La Clamart ii vor fi oaspeti Gabriel Marcel, André
Malraux, filozoful protestant elvetian Karl Barth, Jean Wahl, M. M. Davy,
Romain Rolland, Emmanuel Mounier si altii. in 1947 este ales Doctor
Honoris Causa al Universitatii Cambridge. Moare la 23 martie 1948, putin
timp dupa ce si-a terminat ultima lucrare, Impératia Spiritului si imparatia
Cezarului. Este fondatorul doctrinei ,noul crestinism” (Un nou Ev Mediu),
varianta a existentialismului crestin (Filozofia Libertatii, Sensul Creatiei,
Adevar si Revelatie s.a.).
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Nikolai BERDIAEV

LIBERTATE, FIINTA
SI SPIRIT - ESENTA
S| EXISTENTA.
ACTUL CREATOR

Criteriile fundamentale ale unei
diviziuni a diferitelor tipuri de filozofii
trebuie cautate altundeva decat acolo
unde sunt situate de obicei. Aceasta
discriminare e legata de problema
libertatii si a fiintei. Problema respec-
tiva e de un ordin mai profund decéat
dezbaterea tradi{ionala asupra rapor-
turilor dintre libertate si necesitate.

Din punct de vedere riguros
ontologic, libertatea este subordonata
fiin{ei, care o determina. Dar, atunci,
fiinfa e cea care primeaza asupra
libertatii sau invers? Misterul final al
fiintei nu rezida oare in faptul ca liber-
tatea e primordiala in raport cu fiinta
si ca o precede? Poate ca tainele
acestea sunt singura rafiune pentru
care toate ontologiile produc atata
deceptie, sunt de un rationament atat
de insuportabil, poartda amprenta unei
notiuni a lucrurilor ce nu se poate
aplica decat universului fenomenelor.

Am spus deja ca o filozofie exis-
tentiala nu poate fi ontologica. Jaspers
are perfecta dreptate atunci cand spune
ca sfera libertatii este ,Existenz”, ca
eu, Eul, sunt chiar libertatea alegerii
si ca libertatea se opune cunoasterii
dobandite, ceea ce nu e adevarat de-
cat daca e vorba doar de obiectivarea
cunostintelor.

Intr-adevar, libertatea nu poate fi
obiect al cunoasterii. Dar nu ajungem la
entitatea originara decat numai in liber-
tate, astfel incat libertatea reprezinta o
valoare mai sigura decét fiinta. Aceasta
fiinta e de un ordin secund: e un produs
al obiectivarii, un fruct al gandirii abs-

tracte. Libertatea e mai originara decat
aceasta fiinta si nu poate fi determinata
de fiinta noastra: ea nu are nici capat,
nici temelie. In rationalizare si deter-
minare, adica in obiectivare, libertatea
dispare. Siiata de ce e atat de greu sa
definim libertatea: ea se teme de toate
definitiile. Daca n-ar exista libertatea,
ceea ce numim libertate n-ar cuprinde
nici un mister. Omul transcendental nu
e ,fiinta” in acel sens, inerent sferei
obiectivarii, el e libertate. Libertatea
presupune actul care emana din ea; or,
actul e intotdeauna act creator: in el se
reveleaza o noutate, a carei aparitie ar
ramane inexplicabila din perspectivele
oferite de circuitul inchis ce fine prizo-
niera fiinta.

Taina libertatii este deci, conco-
mitent, cea a actului creator. Dar ea
implica, Tn acelasi timp, o posibilitate
de servitute inclusa in libertatea nei-
luminata de razele spiritului, si anume
vointa de dominare si de putere. La
baza vietii universale sta actul libertatii
originare: Tnsa aceasta viata tine de
intregul cosmic, ea nu are un caracter
izolat. In felul acesta, libertatea, orien-
tata intr-o anumita directie, genereaza
necesitatea. Ostilitatea si divizarea dau
nastere inrobirii lumii naturale. In cali-
tatea ei de aspiratie spre independenta
originara, libertatea poate atunci pro-
duce necesitatea si sclavia: aici rezida
complexitatea problemei libertaji.

In orice caz, sfera libertatii exis-
tentiale este aceea in care se elabo-
reaza distinctia fata de sfera naturii
obiectivate si determinate. Astfel con-
ceputa, libertatea nu e doar libertate
a omului, ea este si destin. Aceasta
libertate fatidica este evenimentul cel
mai tainic al existentei umane. Destinul,
fatum, pe care se intemeiaza tragedia
greaca, accede la libertatea originara si
la principiul tragic inclus in ea. Tragedia
lumii crestine e o tragedie a libertatii
si nu a destinului. Acesta e sensul
tragediei la Dostoievski. Kant a inteles
perfect diferenta dintre imperiul libertaii
si cel al naturii, dar nu a tras concluziile
metafizice necesare. Libertatea e posi-
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bilitatea contradictorie a fatalitafii si a
harului. Harul stralucitor care risipeste
tenebrele e tocmai libertatea suprema.
Dumnezeu actioneaza in libertate gsi
prin libertate, iar in afara libertatii nu
exista har. Antiteza traditionala liberta-
te-har, curenta in literatura teologica,
e superficiala: ea nu abordeaza deloc
fondul problemei. Atunci cand e com-
plet liber, omul se afla in stare de har:
in el se produce trezirea elementului
divin. Or, daca nu putem obtine harul
in afara libertatji, daca nu exista, pentru
aceasta, un organ lipsit de har, atunci
nu exista eliberare umana definitiva de
sub imperiul necesitatii, al servitutii si
al destinului. Avem de-a face si aici cu
aceeasi taina a teandricitatii.

Pentru a ne folosi de o termino-
logie mai veche, dar care e din nou
la moda, vom adauga ca libertatea
presupune primatul existentei asupra
esentei. Esenta este fiinfa devenita
statica, incremenita. Existenta origina-
ra este libertatea si actul, este creatia.
Doar in sfera secunda existenta cade
in puterea acestei fiinfe devenita sta-
tica, inghetata. Originarul inseamna
schimbarea, miscarea. Imobilitatea,
staticul reprezinta secundarul, ca re-
zultanta a unei anumite orientari a di-
namismului: elanul. Motiv pentru care
metafizica lui Parmenide si a eleatilor
e falsa: ea trateaza despre secundar,
nu are de-a face cu originarul. Heraclit
se afla mai aproape de adevar, insa
nici el nu surprinde originarul. Parintele
Serghei Bulgakov se arata incapabil
sa rezolve problemele libertatii, ale
actului creator si ale raului, deoarece
se mentine pe teritoriul ontologiei,
adica al secundarului. Intreaga meta-
fizica crestina ar trebui sa-si gaseasca
expresia in lumina acestei prioritafi
a libertatii in raport cu fiinta. Atunci
orice lucru ar dobandi un sens nou
sau, mai degraba, ar dobandi pur si
simplu un sens, sens care este absent
din doctrina ontologica transcendenta
ce trateaza despre fiinta statica si
sustine teza determinarii libertatii de
catre aceasta fiinta. Pe de alta parte,

metafizica crestina ar trebui sa fie in
primul rand o filozofie a istoriei.

Libertatea trebuie examinata dia-
lectic, dinamic, caci e plina de contra-
dictii. Daca e conceputa static, formal,
ca fiind facila in loc de a fi dificila, se
deschide calea spre o definire complet
falsa. Libertatea omului e ingradita din
toate partile: ea este limitata chiar si in
forul sau interior. Astfel, omul trebuie
sa duca o lupta neincetata, uneori
eroica, pentru libertate. Libertatea
intdmpina o multime de rezistente, si
omul e cel care trebuie sa le invinga.
Dar daca in calea ei nu se ridica nici
un obstacol, atunci devine prada unui
proces de descompunere. Astfel este
libertatea societatii burgheze. lar omul
0 apuca pe un drum gresit, care il duce
de-a indaratelea, daca nu recunoaste
decéat o libertate ca functie a unui ade-
var deja acceptat si neaga ca ea rezida
in Tnsasi cautarea si cucerirea acestui
adevar. O astfel de conceptie este
inerenta oricarei ortodoxii totalitare,
integriste, fie ea catolica sau marxis-
ta. Evanghelia contine urmatoarele
cuvinte: ,Veti cunoaste Adevarul, si
Adevarul va va elibera”. O eliberare
definitiva nu poate fi obf{inuta decat
printr-o asimilare existentjala, vie, a
Adevarului. Ca tel ultim, aceasta e
libertatea divina, cea a Imparatiei lui
Dumnezeu: libertate unita pe vecie cu
harul. O astfel de uniune si o astfel de
asimilare a libertatii cu harul nu apar
in doctrinele ortodoxe ale Bisericilor
istorice, iar ortodoxia marxista sau
comunista poate inca si mai putin sa
le revendice, desi o face.

Omul e in mers: el e pe drum, dar
e departe de a-si fi asimilat scopurile
ultime ale Tnaintarii sale. Acest demers
consta in aceea ca el cauta adevarul si
il supune examenului sau; el continua
aceasta cautare si aceasta critica, chiar
atunci cand o raza din acest adevar
i-a patruns in suflet. Adevarul nu i se
ofera sub o forma finita si perfecta; la
fel se intdmpla si cu revelatia. Nici o
forma a revelatiei nu se poate pretinde
desavarsita si implinita. Revelatia va
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continua pana la sfarsitul veacurilor.
Cucerirea adevarului presupune drumul
si viata. Hristos este adevarul, drumul
si viata, El e in mod necesar drum si
viata. Or, libertatea este indispensabila
acestei vieti si acestui drum, pentru
a ne permite sa atingem adevarul in
plenitudinea lui.

Atunci cand, in timpul parcurgerii
drumului, oamenii incep sa afirme de-
savarsirea revelatiei adevarului care, la
randul sau, trebuie sa duca la adeva-
rata libertate, aceasta inseamna ca ei
au cedat tentatiei anticristice a Marelui
Inchizitor. Aceasta tentatie a Marelui
Inchizitor pandeste toate tendintele
semnalizate, extra- sau anti-religioa-
se, ale gandirii, toate doctrinele ce se
considera a fi in posesia definitiva a
adevarului si nu vor sa admita alta liber-
tate decat aceea pe care pretinde s-0
acorde adevarul lor particular. Trebuie
asadar sa luptam nu numai in numele
libertatii, dar si in numele adevarului.
Jaspers pretinde ca excluderea libertatii
in cautarea transcendentului este sursa
proprie a religiei. In rest, el personal
se plaseaza pe un teren extra-religios,
desi apartine genului de oameni sen-
sibili la nelinistea religioasa. Dar are
dreptate atunci cand spune ca exclude-
rea libertatii este o conditie a dobandirii
adevarului referitor la transcendent.

Trebuie sa mai facem o distinctie
in domeniul intelegerii libertatii. Exista
o libertate zgarcita, conservatoare, si
exista o alta, generoasa si bogata in
daruri creatoare. Prima e cea pe care o
putem trata fara ezitare drept burgheza
si pe care o proclama o lume in des-
compunere, dupa ce a incetat sa mai
creeze. Libertatea nu e doar optiune la
rascruce de drumuri, ci si forta creatoa-
re. O ezitare sceptica la raspantie poate
duce la pierderea libertatii, facand-o
inoperanta. Libertatea e indisolubil
legata de actul creator. Dar nu poate
exista nici o alta creatie in afara de cre-
atia libera. Ordinea universala secunda
obiectivata este imparatia necesitatii,
in care trebuie sa irupa libertatea.
Actul creator liber actioneaza intr-un

mediu incomprehensibil si in opozitie
cu necesitatea. De aici caracterul dificil
si complex al actului creator, de aici
tragedia oricarei creatii.

Or, insasi persoana omului,
adica revelarea, in el, a imaginii lui
Dumnezeu, e un produs al acestui act
creator liber. Gandirea umana, inclusiv
gandirea teologica, a tins intotdeauna
cu mare usurinta, urmand in aceasta
legea efortului minim, spre o libertate
determinata de sistemul inchis al fiintei,
al existentei. Dar aceasta inseamna
negarea libertafii. O astfel de pozitie
constituie solul nutritiv al unei antino-
mii fundamentale insurmontabile, al
faptului ca, in dimensiunea eternitatii
divine, totul ar fi fost prevazut si marcat
cu pecetea predestinarii: or, omul a fost
in acelasi timp rasplatit, in devenirea
lui istorica, cu o autonomie a vointei
capabila sa rastoarne predestinarea
si previziunea divina. In mod dialectic,
teologii pot foarte bine pretexta, spu-
nand despre actul de liber-arbitru ca a
fost prevazut de Dumnezeu, deoarece
nimic nu scapa privirii Lui. Dar atunci,
in aceeasi ordine de idei, actul acesta e
predestinat, deoarece Dumnezeu este
prezent Tn orice lucru! In jurul acestei
dileme a avut loc un interminabil ciclu
de dezbateri in gandirea teologica
occidentala, referitor la raporturile
dintre libertate si gratie. In asta consta
problema fundamentala a lui Luther,
a lui Calvin, a jansenigtilor, a iezuitilor
si, in definitiv, a tuturor celorlalte scoli.
Toate ontologiile rationalizate si inte-
lectualizate s-au aratat intotdeauna
ostile libertatji. lar atunci cand admiteau
existenta ei, provocau o contradictie
insolubila. Prin ea Tnsasi, opozitia din-
tre libertate si har conduce la dificultati
insurmontabile, din moment ce implica
un har conceput sub forma unei forte
transcendente actionand din exterior si
provenind de sus.

Mai exista si o alta conceptie
falsa cu privire la libertate, care vede
in aceasta autonomia multiplelor sfere
diferentiate ce compun viata umana.
Astfel, se postuleaza o autonomie
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a gandirii, o autonomie a moralei, o
autonomie a politicului, o alta a econo-
micului etc. Fiecare din aceste sfere ar fi
supusa propriei legi: ele s-ar fi desprins,
toate, dintr-un centru unic, spiritual si
sintetic. Dar atunci omul, omul total,
cade intr-o stare de dependenta servila
fata de legile diferite ale acestor sfere
separate ale existentei lui si igi pierde
intreaga libertate. In schimb, o cunoas-
tere filozofica si o cunoastere stiintifica
autonome fsi dobandesc libertatea: de-
vine liber, de asemenea, statul guvernat
de propriile legi, libera politica, libera
economia, toate supunandu-se acelo-
rasi conditii. Doar omul nu e liber! Pe
acest teren a fost cladit scientismul, o
filozofie ce ignora existenta interioara a
omului, s-au nascut politica lui Machia-
velli si statismul, precum si economia
capitalista care refuza orice supunere
la principiile de ordin moral. Si tot pe el
se sprijina moralismul legalist si multe
alte sisteme de acelasi fel. Ceea ce
conteaza nu e sa ravnim la autonomia
amagitoare a sferelor multiple ale cul-
turii si vietii sociale, ci sa aspiram la
libertatea omului total.

Determinismul lumii obiectivate
merge pana la a deforma constiinta
religioasa, doctrina despre Dumnezeu
si om. Adesea, revelatia e infeleasa
sub forma unui determinism de esenta
divina. Notiune care transpare deja in
conceptia numita ,naturala” a relatiilor
dintre creatie si Creatorul ei. Deter-
minismul divin nu e decat reflectarea
determinismului imprumutat de la
faptele lumii noastre. Or, in perspec-
tiva conceperii in spirit a raporturilor
dintre Divinitate si univers, totul isi
schimba aspectul. Gratfie acestei
conceptii spirituale, totul imbraca un
caracter creator. Am spus de multe
ori deja ca spiritul nu este fiinta. El
este libertate, este actul creator {as-
nind de la o mare adancime, din noi
fnsine: n definitiv, el este ceea ce se
numeste astazi Existenz. O filozofie a
libertatii creatoare nu este ontologica,
ci existentiala, existentialista daca vreti.

Misiunea ei e de a concepe o revelatie
parificata, eliberata de determinismul
natural si social. Activitatea creatoare
implica intotdeauna crearea a ceva
care difera. Intr-un anumit sens, la un
nivel mai profund, s-ar putea spune ca
transcendentul se naste in actul crea-
tor, care e participare la creatia eterna.
Scopurile omului nu i se dau acestuia
ca niste directive exterioare ce se po-
goara pe capul lui, prin emanatie, dintr-
un transcendent conceput obiectiv, ci
se nasc din actul creator.

Cu toate acestea, creatia e pasi-
bila de obiectivare: ea isi poate pierde
din forta si incremeneste. Rezultatele
creatiei se pot prezenta atunci sub
forma fiinfei obiective. Cand anumiti
filozofi contemporani declara ca va-
loarea nu are o baza obiectiva, au
dreptate: dar li se intampla adesea sa
nu sesizeze sensul filozofic profund a
ceea ce au formulat cu atata pertinenta.
Nici Nietzsche n-a dat dovada de o mai
mare intelegere. Actul creator in care
se elaboreaza valorile include cosmo-
sul: el nu e izolat, fiecare creator e un
microunivers. Omul empiric limiteaza si
desfigureaza acest act creator. Jude-
cata de valoare, travaliu pe care omul
trebuie sa-l indeplineasca fara incetare
pentru a se ridica deasupra datului
imediat care il oprima, e in corelatie
cu imaginatia. Dar aceasta judecata
e totodata legata de cunoastere, o
cunoastere ce nu e cunoastere obiec-
tivata si rationalizata. Numerosi filozofi
contemporani refuza sa admita aceasta
corelatie. Pentru ei, crearea valorilor n-
are nici o legatura cu cunoasterea exis-
tentiala: dupa parerea lor, cunoasterea
e intotdeauna cea a tipului obiectivant,
respectiv cunoasterea care are in ve-
dere doar fiinfa conceputa ca un dat
imediat*. Daca admitem ca valoarea
e ireala sau, cu alte cuvinte, ca ea nu
corespunde nici unei realitati obiective,
ca nu este un produs al imaginatiei
creatoare, e gresit sa deducem de
aici ca ea nu are legatura cu realitatile
existentiale care nu sunt deloc incre-
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menite, nici obiectivate, ci dinamice si
creatoare. Intr-un anumit sens, eu (Eul)
sunt eu Tnsumi un act creator, universul
e actul meu creator, la fel ca si aproa-
pele meu, la fel ca Dumnezeu. Aceasta
ultima asertiune nu vrea sa insemne ca
Dumnezeu este in devenire prin proce-
sul universal, asa cum credeau idealistii
germani de la Tnceputul secolului al
XIX-lea. Frumusetea in Univers este
un act creator si nicidecum o realitate
obiectiva. Ratiunea e cea care militeaza
in favoarea necesitatii unei transformari
creatoare constante. Atunci cand de-
clar: ,Dumnezeu existd” sau ,Omul e
nemuritor”, infaptuiesc un act creator.
In afara de acest act nu exista realitafj
obiective, materiale, oferite din exterior:
dar aceasta nu inseamna ca nu exista
altele, intr-un sens diferit.

Kant a inteles gresit sensul pro-
fund al propriilor cuvinte, atunci cand
a vorbit de postulatele morale ale lui
Dumnezeu, despre imortalitate si li-
bertate. Alternativa este evidenta: sau
toate acestea nu au decét o valoare
foarte superficiala si o semnificatie
moralista restransa; sau toate acestea
desemneaza actul creator infaptuit de
om. O revolutie a constiintei umane
trebuie sa survina mai devreme sau
mai tarziu, revolutie ce ne va elibera
de ascendentul lumii obiectivate, de
hipnoza emanata din asa-zisele reali-
tati obiective. Atunci conceptia noastra
despre revelatie va fi si ea transferata
in subiectivitatea existentiala; la randul
lui, adevarul va inceta sa mai fie privit
ca un determinism (infeleg prin aceasta
o logica universal valabila), in schimb
va fi restabilit in calitatea lui de libertate
existentiala. Esenta lumii, pentru a
folosi acest termen controversat, nu
este altceva decat actul creator.

Dar actul creator actioneaza intr-
un univers marcat de determinismul
inerent obiectivarii si in care libertatea
e nu numai restransa, ci chiar, foarte
adesea, abolita. De unde complexita-
tea si contradictia extreme ale situatiei
omului in lume. Omul se afla intr-o stare

de servitute interioara. Caracterul con-
tradictoriu al situatiei lui se remarca mai
ales atunci cand abordam problema re-
latiilor persoanei umane cu istoria, pro-
blema strans legata de cea a situatiei si
a rolului revelatiei in raport cu aceasta
din urma. Daca e adevarat faptul ca
critica revelatiei depinde de constiinta
filozofica, stiintifica si morala a omului,
atunci e inca si mai adevarat faptul ca
tocmai aceasta consgtiinta filozofica se
afla intr-o dependenta si mai profunda
fata de revelatie; asa se explica de ce
aceasta umanitate contemporana, care
s-a detasat de orice credinta religioasa,
continua sa traiasca inconstient, fara
s-0 marturiseasca, credintele religioa-
se antice, chiar daca ele si-au pierdut
vechea lor forma. lar aceasta e intru
totul normal, din moment ce omul e o
fiinta istorica.
Traducere de
llie GYURCSIK

* Asa cum face, de exemplu, Polin,
urmat de multi alti autori. Toate acestea
ne duc la Nietzsche (n.a.).
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loan MANASCURTA

MOARTEA ACADEMICIANULUI HARIS

Istoria asta ar putea sa para neverosimila, daca, bineinteles, s-ar fi intamplat
la noi. Asa insa actiunea povestirii se desfasoara pe o planeta indepartata, iar si
mai exact — pe o planetuta amarata de la periferia Caii Lactee. Ca sa ajungi acolo,
trebuie sa mergi cu autobuzul pana la statia terminus, unde faci in mana stanga
si o Intinzi pe jos cam o unitate astronomica. Dupa asta te uiti primprejur si, daca
zaresti luminile barului Cadavrul vesel, inseamna ca ti-a mers. Barul este situat pe
asteroidul care se roteste in jurul Grandei...

Ah, da, uitasem sa va spun ca tocmai asta este numele amaratei de planetute
de la periferia Caii Lactee. Pentru noi, fireste, faptul n-are nici o importanta. Din
punctul meu de vedere, planetufa poate sa se numeasca oricum — Granda, Tanda
sau chiar Manda... Vorba ceea: ce mi-i Tanda, ce mi-i Mandal!

Important, in primul rand, este ca am ajuns la destinatie. Acum, avand aceasta
stralucita ocazie, ar fi o adevarata nelegiuire sa trecem pe langa bar si sa nu ne
Tnnobildm cu o fuica batrana. Astia de pe asteroid sunt niste tuicari nemaipomeniti.
Fac tuica si din oase de dinozaur, dar tot a prune miroase. Prin urmare, va recomand
sa fim destepti si sa nu scapam ocazia!

Cu toate ca era o somitate galactica, academicianul Haris intra intotdeauna
pe la Cadavrul Vesel. De, ca omul, sa se mai incalzeasca, sa-si mai odihneasca
picioarele, sa mai schimbe o vorba... Si fiindca nu era saptaméana ca el sa nu plece
sau sa nu se intoarca de undeva, il aflai acolo la orice ora de zi si de noapte. Nu-i
de mirare deci ca musteriii Ti ziceau barului, cu indreptatita mandrie, Academicianul
Vesel, iar cand se induiosau pana la lacrimi, gangureau simplu: Aca-Ve, ceea ce
tot Academician Vesel trebuia sa insemne.

Dar pentru noi nici faptul acesta n-are importanta. Si atunci ce are? La drept
vorbind, habar n-am...

Important este ca anume pe astfel de planete poate sa se intample orice.
Asta-i una la méana.

Dar mai este si a doua. Poate fi si a treia, si a patra, si naiba stie a mai cata...
Oricum, istoria pe care binevoiesc sa v-o relatez nu putea sa se intample la noi,
pentru ca pur si simplu nu putea sa se intdmple, si voi incerca sa va explic de ce.

Sa luam un exemplu elementar: toate fiintele din Cosmosul cunoscut sunt
muritoare. Unele traiesc mai mult, altele mai putin, dar pana la urma toate dau ortul
popii. Ptiu, sa nu vorbesc intr-un ceas rau! Toate, si nu chiar... Pentru ca smecherii
de pe Granda s-au invartit numai ei stiu cum si pe unde — asta-i treaba lor — si
au obtinut nemurirea. Si nu un fleac de nemurire de tipul ,amintirea luminoasa a
lui cutarica va trai etern in memoria poporului”... Fac eu un lucru si pe amintirea
luminoasa, si pe memoria poporului... Aborigenii de pe Granda se pricopsisera cu
nemurire veritabila si traiau catu-i haul.

Printre altele fie spus, punand ei mana pe nemurire, isi rezolvasera o multime
de probleme. In primul rand, n-aveau nevoie de cimitire si, prin urmare, nu scoteau
nici un centimetru de pamant din circuitul agricol, ceea ce nu-i deloc putin, daca
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ne gandim ca cimitirele din lumea intreaga ocupa o suprafata egala cu teritoriul a
trei tari ca... In fine, nu conteaza... Si nici n-as vrea sa se cread& c&-mi poate veni
ideea sa prefac in cimitir macar un singur stat suveran, dar mite treil... Desi, la
drept vorbind, daca ni s-ar permite sa anexam toate cimitirile din lume, va imaginati
ce republicoi am aveal...

Dar daca abordam problema la scara Universului?! Te apuca groaza céat
pamant se pierde... Unde mai pui ca cimitirele sunt pline de cruci si monumente
funerare de tot felul si de toate marimile. lar asta ce inseamna? Ce sa insemne?
fnseamna ca irosim cantitati uriase de materiale deficitare: metal, granit, marmura,
piatra de Cosauti... Dar daca mai punem la socoteala lemnul pentru sicrie, hainele,
incaltamintea, toate de cea mai buna calitate, apoi coroanele, florile, luméanarile,
tamaia si altele asemenea pe care le papa o simpla inmormantare... Acum sa ne mai
imaginam ca moare un faraon, deoarece au si ei naravul acesta. Doamne, pazeste!
Macar ia si te desfa in patru, macar ia si te impusca, dar fa-i piramida! Piramida
insa-i floare la ureche in comparatie cu ceea ce urmeaza. Statistica ne spune ca
la inaltarea fiecarei piramide mor cateva sute de mii de oameni. Prin urmare, iarasi
cheltuieli, iarasi probleme, desi — ca sa fim sinceri pana la capat — cu astia, cu
sutele de mii, e mai simplu si te tine mai ieftin. Totusi... In primul rand, nici o dat&
nu poti sti cate vor fi aceste sute de mii, uneori pot fi doua, alteori noua, si trebuie
sa recunoastem ca e o oarecare diferenta intre aceste cifre. Asa ca, dupa parerea
mea, nemurirea este mult mai progresista si, in mod cert, mult mai rentabila.

De ce, ma veti intreba. Raspunsul este foarte simplu, ca sa nu zic genial.
Daca oamenii nu mor, inseamna ca nici sa se nasca nu trebuie. Afi priceput! Nici tu
maternitati, nici tu crese, nici tu spitale, nici tu scoli, nici... atatea alte institutii inutile
si costisitoare. i tot in felul acesta pe Granda erau excluse orice conflicte intre
generatii. Ei — povestea ceea anapoda cu parintii si copiii, care la 0 anumita etapa
a vietii familiale incep a-si da cu parul in cap... Deci, pe Granda exista o societate
stabila, in toate domnea ordinea si disciplina de fier, adica armonia.

in general, daca-i sa facem o comparatie, la noi e mare harababura. Vrei —mori,
nu vrei — nu mori, fiecare face ce-i trasneste prin cap.

Sa luam, de exemplu, cazul acela cand unul a fost inmorméantat, iar a treia
zi dumnealui a luat si a inviat. Spuneti-mi, nu-i asta curata obraznicie? Rudele,
prietenii si restul populatiei s-au cheltuit si I-au Tnmorméantat, poate nu vedeau lumea
printre siroaiele de lacrimi, poate se pregateau de praznic, iar dumnealui, mortul,
scuipa pe toate si invie! A avut noroc insa ca a parasit rapid planeta natala, altfel
era bagat inapoi in morméant, a doua oara, iar daca trebuia — si a treia, si a patra,
si a cincea, si a sasea, si a suta oara. Cu chestii din astea nu se glumeste! Dar
daca intr-o buna zi le abate si altora sa invie? De-o vorba, celor care au lucrat la
inaltarea piramidelor, la taierea padurilor, la saparea canalurilor ori s-au imbratisat
crestineste cu ursii polari... Pai, astia, daca se ridica din mormant, ar putea sa-i
povesteasca atatea, incat ai umbla toata viata cu parul valvoi, iar coafura asta nu-
prinde bine pe un om serios... Cred ca amanuntele sunt de prisos si nu in zadar
se spune: viii cu viii, iar ceilalfi...

Desi nu vad vreo legatura cu cele povestite mai inainte, pot sa va relatez
ca odata, dupa ce vizitasem mai multe localuri, cred ca vreo douazeci (sau poate
ca la douazeci m-a plictisit numaratul), era cat pe ce sa inviu intr-o tara africana.
Noroc ca mi-am amintit la timp de crema de ghete pe care, intdmplator si fara vreo
intentie criminala, o uitasem acasa. Fara vacs insa, dupa cum se stie, n-ai ce cauta
in nici o africa. Puteam, al naibii, sa starnesc vreun taraboi international si nu era
cazul. Negrii ceia, daca ma vedeau in halul in care eram, alb la fata si sifonat de
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cat zacusem in sicriu, puteau insinua ca venisem sa-i colonizez sau sa fac vreo
alta trasnaie. Negrilor intotdeauna le vin in cap felurite prostii. Adevarul este ca-i
dadusem taxistului o adresa gresita.

Pe scurt, gratie nemuririi, Granda isi rezolvase toate acele probleme si pro-
blemute pe care noi, zbatandu-ne ca pestele pe uscat, nu numai ca nu le rezolvam,
ci izbutim sa le incalcim si mai tare.

lar acum sa mergem mai departe, dar nu Tnhainte de a va reaminti ca istoria
povestita nu putea sa se intdmple si nici nu s-a intamplat la noi. Recunosc cu aceasta
ocazie ca si academicienii de la noi sunt numiti nemuritori, dar detaliul acesta este
prea putin important, deoarece, comparativ cu nemuritorii nostri, grandenii sunt de
o suta si de o mie de ori mai nemuritori. Poti sa-i dai cu capul de pereti — nemuritori,
poti sa-i tai bucatele — nemuritori, poti face orice, eventual sa te pisi pe dansii — tot
nemuritori, fire-ar sa fie... Si apoi, unde ati vazut prin parile noastre academicieni
de-alde academicianul Haris? Academicienii nostri sunt grasi si frumosi, unii cu
bereta, altii cu palarie, nici nu se compara cu prapaditul de academician Haris de
pe amarata de planetuta Granda de la periferia Caii Lactee...

Dracu’ sa-i ia, eu nu cunosc chiar toate obiceiurile de pe amarata de Granda,
dar se zvoneste ca ma-sa l-ar fi facut — pe academicianul Haris, evident —in gluma
sau, poate, doar in bataie de joc. Ma rog, pe alte planete distracijile pot sa se deose-
beasca completamente de ale noastre, cu care ne-am obignuit din frageda copilarie si
care, vorba academicianului Haris, fac parte din fiinfa nationala. De pilda, o femeie
poate sa nasca in saga cine stie ce pocitanie si concetatenii — grandenii, fireste —
sa considere progenitura drept o gluma foarte reusita, ceea ce le ofera nesperatul
prilej si chiar le da dreptul legitim sa se strice de ras. Nu intamplator grandenii au
zamislit acest superb si democratic proverb: cate bordeie, atatea obiceie.

Anume in felul acesta, judecand dupa unele legende, originea carora se
pierde Tn negura timpului, se nascuse academicianul Haris, care pe atunci nu era
academician, ci asa, un fel de gluma, banc, scamatorie, anecdota care se spune
si se arata cand nu sunt muieri si copii de fata.

Fireste, exista si alte versiuni si, judecand de asta data dupa aspectul fizic al
academicianului, una ar putea fi destul de aproape de adevar.

Se presupune ca ma-sa, care era o femeie cuminte si cucernica, ramasese
gravida de la un turist destrabalat cu care intrase in contact absolut intamplator,
mai mult din pura curiozitate femeiasca, sa zicem, fara sa-si dea seama ce face.
Femeilor cica li se intampla uneori asa, dar eu nu le am in vedere pe femeile noastre,
ci in exclusivitate pe cele de pe amarata de planetuta de la periferia Caii Lactee.

Fiind ea totusi o femeie de treaba si cuminte, n-a vrut sa-l adauge si pe
academicianul Haris la copiii facuti cu soful legitim, caruia i era credincioasa si pe
care il iubea nespus. Ce-i ramanea deci bietei femei? Daca era o toanta isterica,
s-ar fi sinucis cu ani in urma, pentru ca i se mai intamplasera si in alte randuri ca-
zuri de inconstienta, cand nu-si dadea seama ce face si pe ce lume se afla, desi,
la drept vorbind, nu mai raméanea ea chiar dupa fiecare acces insarcinata. Acum
insa, probabil, accesul fusese destul de puternic si uite ca se intdmplase pozna.

Bun, si ce-i de facut totusi? Cred ca in cazuri similare orice om destept este
in drept sa-si puna aceasta intrebare. Ma-sa si-o puse si hotari sa-l avorteze pe
academicianul Haris, ca sa nu duca in casa sofului iubit consecintele pacatului
savarsit in stare de inconstienta. Slava Domnului, nu sunt specialist $i nu-mi prea
imaginez cum s-au petrecut lucrurile, dar se aude ca, dupa ce pacatul fusese extras
de pe unde se pitise, nu stiu carui destept de medic, un dobitoc zapacit, in definitiv,
i-a venit ideea sa-l puna pe academicianul Haris intr-o cratita cu apa calda. Sper ca
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nu intentiona sa-l fiarba, desi, am mai spus-o, pe Granda te poti astepta la orice si
chiar la mai mult...

Ziceam ca asta, dobitocul de medic, I-a pus — zapacit — in cratita cu apa calda
si a uitat de dansul. Ma rog, se mai intdmpla. Peste vreo doua sau trei-patru zile do-
bitocul de medic se chiori intamplator in cratita cu apa calda si ce vazu?! Aolica!
Academicianul Haris misca! Ptiu! Mda... Cred ca printre voi, cei care citesc aceste
randuri, sunt si oameni dezghetati, care isi dau seama ca in epoca despre care
va povestesc academicianul Haris nu era academicianul Haris, ci... asa, un fel de
nimic, cel mult — un mormoloc.

Va sa zica, dobitocul de medic se uita zapacit in cratita cu apa calda si vede
ca nimicul din ea misca. Aha, se ingandura desteptul, sa vedem ce iese? Ca, daca
a intrat, este musai sa iasa, asa spune medicina de pe Granda. Ei, si ce a iesit,
stie toata lumea civilizata. Cogscogea academician Haris!

Acestea si altele, fireste, ar putea fi simple palavre, deoarece oamenii nostri
s-au deprins sa iscodeasca pentru fiecare celebritate origini cat mai bizare ori
chiar deocheate de-a binelea. Asa-i lumea, ce sa-i facil..

Nici pana in ziua de azi nu-si pot imagina ca presedintele unei {ari sau un parlit
de academician ar putea sa se nasca intr-o familie de tarani din satul lor. Daca-i
academician, ar fi bine sa fie din alta parte, din cealalta parte, fireste, a globului,
iar daca-i presedinte...

Ei, asta in general trebuie sa pice din Luna si, fara a-si numara cucuiele,
sa se apuce sa savarseasca fapte eroice si sa imparta dreptate. (De exemplu, in
momentul cand se scutura de colb, asupra tarisoarei navalesc dusmanii inarmatj
pana-n dinti. Viitorul presedinte se enerveaza si i ia la palme. Poc-jap-valeleu!..
Vrajmasii fug ingroziti, iar poporul recunoscator ii inmaneaza steaua de erou.
Dupa asta viitorul presedinte demasca clica militarista si corupta aflata la putere,
condamna regimul totalitarist, impusca singurul opozant plus doua prostituate ba-
trane s.a.m.d.. Poporul, fireste, il roaga in genunchi sa ia puterea in mainile sale...
viitorul carmaci cere doua zile de gandire... Poporul asteapta cu sufletul la gura,
nu lucreaza, nu doarme si bea de stinge... Peste doua zile, dupa lungi consultatii
si grele framéantari, printul cazut din Luna apare in fata multimii si, dand din mana
a paguba, zice:

— Bun, ma popor, accept sa-{i fiu presedinte.)

Orice s-ar spune, eu raman la parerea ca academicianul Haris a iesit
din sanul poporului pe care I-a iubit pana la sacrificiu si intr-o zi i-a descoperit
originile nobile. Dar asta-i alta poveste... El insusi, aflandu-se la panoul de
comanda al facultatii de litere si cifre impare, i-a apostrofat pe niste studenti
destrabalati (N.B.: studentji intotdeauna sunt destrabalati):

— Ba dobitocilor, poate n-o sa ma credeti, dar io in copilarie am pascut porcii!

La care intreaga asistenta a racnit plina de entuziasm:

—Ba credem, credem! — demonstrand astfel ca recunosc originea democratica
a iubitului si neuitatului profesor.

La urma urmei, detaliile acestea sunt prea putin importante si banuiesc ca
nici nu merita efortul Tngiruirii; In cazul nostru sau, mai bine zis, al academicianului
Haris ne intereseaza contributia maestrului la prosperarea stiintei.

Printre lucrarile deosebit de valoroase as putea mentiona studiul fundamental
Rolul injuraturilor in procesul de valorificare a spatiului cosmic si in lupta contra
dogmelor religioase. Opera aceasta a facut epoca si tezele principale sunt cunos-
cute pana si de cei mai tampiti grandeni. De exemplu, in studiu este descifrata si
comentata o intdmplare dramatica de la cosmodromul de pe amarata de planetuta.
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Vazand ca lansarea navetei spatiale care, intre noi fie vorba, avea o mare importan{a
economica si stiintifica, dar nu si militara, atarna de un fir de par, brigadierul racnise:

— Dumnezeul mamelor voastre, daca nu lansam naveta astazi, va bag la
toti draciil

Si ce credeti? La auzul cumplitei injuraturi, toti acei de care depindea lansarea
si-au mobilizat fortele si i-au facut vant navetei pe orbita. Drept ca nu in ziua in
care au fost injuratj, ci in urmatoarea, dupa ce au fost condamnati la moarte si au
fost aliniati in fata plutonului de executie. Oricum, cert este ca valorificarea spatiului
cosmic si-a urmat cursul firesc. Asta-i una la mana. Alta-i ca brigadierul promisese
sa-i trimit la toti dracii pe tehnicieni si pe ceilalti banditi. De ce n-o facuse? in
primul rand, pentru ca nu-i statea in puteri! Si in felul acesta demonstram ca draci
nu exista, iar daca nu exista draci, nu exista nici Dumnezeu.

Formidabil! Ati mai intalnit in alta parte atata eleganta in gandire, atata forta
de generalizare a faptelor? Raspunsul poate fi unul singur: nu!

S-ar putea zice ca amarata de planetuta de la periferia Caii Lactee a ajuns
cunoscuta in lume anume datorita lucrarilor iesite de sub pana inoxidabila a aca-
demicianului Haris. Timp de cateva secole el a reprezentat amarata de planetuta
in toate forurile internationale si interplanetare. Uneori, ce-i drept, nu era inteles
si anumiii tipi retrograzi de pe niste planete fudule si indoctrinate supuneau criticii
teoriile ilustrului academician. Pretingii exegeti, de exemplu, puneau la indoiala teza
academicianului Haris cu privire la originea limbii de pe amaréata de planetuta, dar
acesta nu era decat un moft pseudostiintific si, Tn definitiv, o diversiune ideologica.
Poate ca altcineva nici n-ar fi luat in seama aceste ranjete reactionare, dar nu este
si cazul academicianului Haris, pentru ca acesta n-a facut parte niciodata din tagma
conformistilor. Nu ne intereseaza originea limbii, zicea el, trebuie sa ai ce pune pe
limba, in sensul ca, daca era preparata bine (cu mujdei, piper, ghimbir si otet) si
stropita din belsug cu fuica de la Cadavrul Vesel, originea limbii chiar ca n-avea
nici o importanta — putea fi de ovina, de bovina, de porcina, de privighetoare, de
rechin sau de alta dihanie paroasa.

Adevarul stiintific era mai presus ca orice. In astfel de cazuri, dar si in altele,
el revenea pe planeta natala, tragea direct la Cadavrul Vesel si se deda cugetarilor.
Gigantul gandirii si parintele tuturor stiinfelor grandene parea, in aceasta perioada
care dura, domnilor, si douad, si trei saptamani, absolut inconsolabil. Uneori dis-
perarea il facea, literalmente, sa se dea cu capul de pereti sau sa se izoleze sub
masa, dar de cele mai multe ori academicianul isi stimula gandirea latrand jalnic
si muscandu-si amicii de urechi. Astia, amicii cu urechi, erau gata sa suporte ori-
ce — de exemplu, sa ramana cu fragmente de urechi sau fara urechi — doar sa-I
vada multumit.

Dupa ce isi solicita la limita capacitatile intelectuale si tot ce mai trebuia acolo,
academicianul se avanta ca un bivol in lupta, facandu-i de ras pe toti reactionarii
straini si dandu-le lovituri zdrobitoare in presa locala. In aceste zile minunate la
Cadavrul Vesel toti triumfau, se imbratisau, tropaiau, chiuiau si asteroidul descria
cele mai nastrusnice bucle in cerul senin al Grandei.

Vazand acest fenomen astronomic, grandenii ignoranti si superstitiosi isi
strangeau n tacere mainile, se imbratisau, isi cereau iertare unii de la alfji, faceau
sex neprotejat si asteptau smeriti sfarsitul lumii. Fireste, daca sfarsitul lumii ar fi la
cheremul mitocanilor, demult dispareau toate planetele civilizate din Univers, iar o
data cu ele siistoriile planetare, ramanand noi in final cu o singura istorie integrata
(unii ziceau ca integrata in absolut, iar altii ca in aia a ma-sii)...

Existau insa, subliniem — din fericire — si 0 muliime de planete progresiste si
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democratice pe care tezele academicianului de la Cadavrul Vesel gaseau sol fertil,
iar metoda lui stiintifica era aplicata pe larg.

Printre altele, de un succes deosebit se bucura pe aceste planete monografia
intitulata sugestiv Despre incompatibilitatea muzicii si a religiei — carte de capatai
pentru toti ateistii si prietenii intimi ai acestora. In cazuri izolate, lucrarea era inte-
leasa ca o exceptionala opera umoristica si vreo trei planete, in timpul lecturilor,
fireste, pur si simplu se tavaleau de ras (se zice ca una chiar a murit de ras), fapt
care demonstreaza cat de variata este lumea si ce perversitati bantuie aceste lumi.

Dupa cum era de asteptat (drept ca nu stiu de cine), capodopera academici-
anului Haris a ramas neterminata. Asa se intampla intotdeauna: cele mai geniale
opere raman numaidecat neterminate si ar fi fost de mirare daca tocmai acade-
micianul Haris ajungea sa-si finiseze capodopera. In cazul acesta rauvoitorii de
toate spetele ar fi avut nas (taierea nasului, cu parere de rau, fusese suspendata
pe Granda cu cafiva ani in urma) sa trambiteze pe la toate rascrucile si sa scrie pe
toate gardurile ca nu... nu este geniala. Or, insusi faptul ca nu fusese dusa la bun
sfarsit, ba chiar s-ar putea spune ca nici nu fusese inceputa, constituie argumentul
genialitafii. Cu toate ca are un caracter fragmentar (opera, fireste), ea cucereste
astazi noi spatii in galaxia natala, mai ales datorita faptului ca nici n-are nevoie de
vreun spatiu.

De obicei, academicianul Haris, pornind de la realitati si probleme locale,
aparent lipsite de importan{a, minore, s-ar putea zice, ajungea la nebanuite culmi
de generalizare, cuprindea cu gandu-i intregul Univers... Ceea ce se intampla intr-
un prapadit de catun de pe amarata de planetuta Granda, orice fenomen, orice
intdmplare, putea fi valabil si pentru un intreg sistem solar, si pentru o galaxie. La
urma urmei, un om dotat cu fantezie, destept, educat, poate oricand admite ca
planetele cutarui sistem solar sunt aceleasi case, grajduri, acareturi din prapaditul
de catun, iar astrul — primaria, bufetul sau sediul partidului... Simplu, genial si pe
intelesul tuturor!

Asa, de exemplu, intr-o zi academicianul Haris a remarcat urmatorul detaliu:
desi intr-o anumita epoca, o epoca glorioasa, fusesera inchise toate locasurile zise
sfinte — biserici, schituri, manastiri, sinagogi, minarete, case de rugaciuni si altele
asemenea, desi fusesera interzise toate sarbatorile si ceremoniile religioase, desi
fusesera Tmpuscati, spanzuratj, trasi in {eapa, otraviti, electrocutati, inecatji, lasati
(din mila) sa moara de foame, deportati sau pusi sa se caiasca public tofi slujitorii
cultelor, religia nu disparuse si — pe alocuri si in cazuri izolate, desigur — continua
sa prospere. Altul ar fi strans din umeri a nedumerire si cu atata ar fi ramas, dar —
iarasi — numai nu academicianul Haris. Academicianul Haris a inteles, spre seara,
ca exista o sursa secreta care alimenteaza credinta in Dumnezeu si in alte prostii,
ca, de pilda, extraterestrii, fantomele si ,farfuriile zburatoare”. Acestea din urma
cica ar fi fost nave venite de pe alte planete. Ei, asta chiar ca era curata nerozie!
Doar vulgul de pe amaréata de planetuia n-avea de unde sti despre existenta altor
civilizatii, asa ca zvonurile cu privire la ,farfuriile zburatoare” erau absolut neinte-
meiate si trebuiau curmate in modul cel mai hotarat. Vorba ceea: daca {i s-a spus
,nu”, de ce naiba vrei ,da”? in privinta lui Dumnezeu era si mai simplu, deoarece
se stie la sigur ca Dumnezeu nu exista, nu va exista si nici macar n-a existat. Asa
sau altfel, arheologii de pe Granda n-au descoperit nici 0 proba materiala, nici un
oscior, care ar confirma ca Dumnezeu ar fi existat vreodata.

Mulii s-au zbatut sa inteleaga fenomenul, specialistii in materie au lansat
teoriile cele mai neroade, dar, fireste, taina a putut fi descifrata numai si numai de
academicianul Haris. In timp ce toti ceilalti cautau sursa in trecutul neguros (de
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altfel, sunt si destepti care pun la indoiala faptul ca trecutul este intotdeauna si
pretutindeni neguros!), adica in aria traditionala, academicianul si-a dat seama cat
de grava este situatia si ce urmari imprevizibile poate avea. Pentru ca nu mai putea
fi vorba de indivizi dubiosi ce-si asuma periodic rolul de misionari, nici de super-
stitii, nici de altele, ramanea o singura explicatie — amarata de palnetuta Granda
era victima unui complot extrem de subtil, pus la cale de sabotori conspirati cu o
abilitate diavoleasca si dirijati de centre ale imperialismului interplanetar. Evident,
doar o minte ascutjta ca un brici putea sa-i demaste. Si academicianul Haris a facut
uluitoarea si geniala sa descoperire.

Ca sa infelegeti in ce consta ea, trebuie sa va reamintesc un truc al facatorilor
de reclama. Astia, pentru a baga pe gatul prostilor cine stie ce marfi, monteaza in
filme cadre pe care ochiul nu le recepteaza, dar pe care le inregistreaza subcon-
stientul. De pilda, o inscriptie aparent nevinovata: Be{i Coca-Cola! Si tampitul de
consumator, fara a realiza ca este purtat ca o marioneta, se ridica si bea porcaria
de Coca-Cola sau altceva mai substantial, dar care tot trebuie procurat la dughea-
na, facand astfel jocul smecheroilor de capitalisti, pe care, fireste, n-are ochi sa-i
vada. (Eu, de exemplu, beau Coca-Cola si, in mod special, ceva mai substantial,
dar o fac constient, ca orice om liber, nu for{at de reclama strecurata de stim noi
cine. Dar asta-i alta poveste.)

Sa revenim. Ceva asemanator se intampla si pe amarata de planetuta de ale
carei bunastare si prestigiu interplanetar se ingrijea corifeul nostru. Dupa cum am
mai spus sau poate inca n-am spus, fiind ghidati de centrele subversive de peste
hotare, poetii de pe amarata de planetuta foloseau frecvent in scrierile lor o muliime
de cuvinte religioase: altar, icoana, sanctuar, milostivenie, strana, pacat, sfanta,
domn, fecioara, magica cifra ,trei” si altele. La prima vedere, nimic condamnabil.
Dar numai la prima vedere, deoarece in lumea asta toate au un caracter subversiv
si nu degeaba se spune ca dusmanul e perfid. Anume in felul aratat, adica dirijjand
mana iresponsabila a scribilor locali, dusmanul submina oranduirea sociala de pe
Granda, care era atat de progresista, incat nu mai putea fi schimbata in nici un fel.
Totusi, asemeni nevazutului cadru, cuvintele patrundeau ca viermii in subconstientul
maselor si isi faceau acolo neagra lucrare...

Academicianul Haris a dejucat complotul si a dat lovitura zdrobitoare impe-
rialismului galactic. Nu ne raméne decét sa regretam ca lucrarea a ramas neter-
minata si sa ne mangaiem cu speranta ca numerosii discipoli vor continua cauza
maestrului, ducand mai departe si inaltand pe culmi nebanuite stindardul adevarului
stiintific si social-politic.

In viata sa titanul gandirii a avut si o sumedenie de dusmani, lucru firesc, si
acesti dusmani, mai ales pe la conferinfele interplanetare, au incercat sa-l fluiere,
demonstrand ca n-au pic de cultura si ca sunt — sa le spunem pe nume fara teama
—va sé& zica, sunt badarani inveterati, lichele politice si nulitati sociale. Astia puteau
fi bagati, scosi si trimisi — stim noi unde — de un milion de ori, daca treaba asta nu
te plictisea si-ti aducea o cat de mica bucurie.

Dar maestrul avea dusmani nu numai pe arena interplanetara, ci si — ceea
ce este cu totul regretabil — in propria casa. $i nu la figurat, ci la propriu. Da, da,
este vorba de Mimi...

Ah, Mimi! Buna bucatica si asta si trebuie sa mentionez cu mahna ca biata
femeie a fost victima unor intrigi murdare. Asta-i parerea mea neclintita, deoarece
pana atunci isi iubise soful — ei, ce sa mai vorbim! — poate nu chiar cu infocare,
cu pupaturi in fata lumii si alte fandoseli, ci echilibrat, sobru, taman cum fi sta mai
bine unei sofji de academician.
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Gurile rele vorbesc ca academicianul si-o facuse sotie — pe Mimi, fireste — cu
momeli si cu soseli, ca apoi s-o foloseasca in calitate de arhitect al propriei cariere.
Ei si? Gura lumii — valul marii!

De altfel, in mod firesc, Mimi a intervenit energic, categoric chiar in destinul
academicianului. Dar nimeni n-a trebuit s-o impinga de spate sau sa-i smulga su-
tienul sau altele si mai gogonate. Ca orice alta femeie desteapta, ea intelegea ca
nu trebuie sa astepti daruri de la natura, pentru ca asta, natura, in esenta ei este
inconstienta. Poti sa astepti mult si bine, ca prostul, sa-{i pice para malaiata in gura
si para sa ramana in pom sau sa umple gura altuia, mai prost si, prin definitie, mai
norocos decéat tine. Se cuvenea deci sa smulgi darurile de la neghioaba de natura, sa
apuci, dupa cum ne invata in{elepciunea populara de pe Granda, taurul de coarne.
Asa ca Mimi a intervenit diplomatic pe 1anga Academicianul Mare si acesta I-a luat
sub inalta-i protectie pe pricajitul de academician Haris, care pe atunci inca nu era
academician, dar avea toate calitatile sa fie.

Mimi avea dezvoltat, intr-o masura mai mare ca la alte femei, sentimentul
autosacrificiului si intotdeauna a pus mai presus de interesele personale pe cele
ale familiei, ale societatii de fapt, daca ne amintim ca familia este celula societatii,
iar societatea seamana cu un stiubei in care fiecare musca isi stie locul.

Am putea afirma, asadar, ca Mimi s-a sacrificat in numele prosperarii stiintei si ar
merita, poate, un monument sau barem o fotografie pe panoul de onoare. Si apoi, ce
mai tura-vura, daca nici Academicianul Mare nu era de lasat, ba chiar era un barbat bine
n toate privintele, nu se compara cu pipernicitul de academician Haris caruia aproape
ca nu-i simteai greutatea. Colaborarea lui Mimi cu Academicianul Mare a durat ani de
zile si in estimp academicianul Haris s-a spetit adunand titluri, medalii si alte flecustete
zornaitoare dupa care barbatji din toate timpurile se dau in vant. Ceea ce-| facea pe
exeget sa sufere era faptul ca nu putea transporta cu sine (la congresele interplanetare,
de exemplu) toate medaliile, insignele, diplomele, acele de cravats, tichiile, tiubiteicile,
prosoapele, caii de rasa, statuetele, esarfele, suvenirele si celelalte bogafii adunate in
lunga-i viata de academician. C-o fi, ca n-o fi, naiba stie, dar se povesteste ca odata
academicianul nostru isi cususe un veston cu umere largi si, asistat de trei discipoli,
isi agatase puzderia de medalii (pe cuvant, parca era un pom de Créciun). In clipa
cand indrazni sa faca un pas, se prabusi si doar printr-o minune a fost salvat de sub
mormanul de fieraraie de cei trei asistenti curajosi. Cand isi mai reveni, academicianul
Haris facu totalurile aventurii si constata ca lipsesc exact trei insigne de laureat si sase
medalii, drept care ii expedie pe cei trei discipoli nerecunoscatori la muncile agricole.

Toate insa sunt trecatoare pe amarata de planetuta, ca si in alte lumi, fireste.
Desi colaborarea debutase splendid, tumultuos, ca un rau intr-o primavara insorita,
intr-o buna zi Academicianul Mare o concedie pe Mimi... Pe dracu’ o concedie, ii dadu
pur si simplu un formidabil sut in fund. Si nu din cauza calitatilor profesionale sau
fiindca se plictisise de ea... Vinovata era o {oapa, o taratura, o lepra, o nespalata, una
care trebuia sa propteasca gardurile, adica — ce sa mai ocolim? — o tarfa ordinara.

Ca sa vezi, imbecila vroia si ea sot-academician.

Pai, n-avea decat!

Dar si tontul de Academician Mare s-a lasat dus ca un vitel de curmei de
sclivisita ceea...

Bun! Acum, ce credeti?

Asistam, impreuna cu intreaga obste stiinfifica de pe Granda, la un grandios
spectacol al depravarii, desfraului, sfidarii tuturor normelor morale. Soful asteia, al
curvistinei cu doar douazeci si sapte de ani mai tanara decat Mimi, se afla mereu
in calatorii de serviciu, pe la congresele si conferintele interplanetare la care il
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expedia zilnic Academicianul Mare, iar in propria-i casa se intdmplau lucruri... Nu
cred ca-i cazul sa le descriem, deoarece ele depasesc in mod cert tot ce ne putem
imagina. Vorbesc despre fantezia noastra oloaga, deoarece in cazul dat si foarte
concret Mimi nu trebuia sa-si traumeze facultatile mintale prin suprasolicitare...

— Fleacuri, a zis Mimi, ca n-o fi Academicianul Mare mare mahar sau buricul
infloritoarei noastre planetute!

La urma urmei, n-avea de ce sa regrete sau sa-si smulga parul din cap ca
o disperata. Facuse, deocamdata, tot ce putuse pentru familie si, mai ales, pentru
stiinfa. Acum, fiindca isi recapatase libertatea, putea sa-i acorde mai multa atentie
iubitului academician Haris sau sa faca vreo alta prostie.

Si o s-o faca, fiti pe pace...

Nu sunt sigur, dar se zice ca relatiile dintre ei aveau o temelie mult mai trainica
si mai sofisticata decét parea la prima vedere. Cert este ca toti alde gura-casca si
taraie-brau ii invidiau. Ei, cum sa va explic ca sa intelegeti?...

Am putea afirma, fara a gresi in contra adevarului, ca relafiile lor se bazau pe
respectul reciproc si acesta era respectul dintre doi insi care si-au cooperat capitalul
si au facut o afacere buna. Pe amandoi ii satisfacea rolul de sot al celuilalt. Mimi,
de-o vorba, era invidiata ca avusese atata minte si pusese mana tocmai pe aca-
demicianul Haris, caci si cantecul zice frumos:

Of, sarmanul omul prost,

Bun odor la casa-o fost...

Se stie ca intr-o societate civilizata doar prostii se casatoresc din dra-
goste. Sentimentul acesta atavic, o data satisfacut, se spulbera ca roua diminetii
si prostii prind imediat la minte, dar treaba asta este ca un fel de pocaint{a dupa
moarte. Prostul vede ca aleasa inimii lui este o muiere ca toate muierile si chiar
nitel mai toanta, ar fi gata sa-si ia lumea in cap, daca ar avea capul acesta, ar
fi gata sa-si uite iubirea la prima gara, dar mii de fire il leaga de ea si prostul
trebuie sa inghita in sec si sa se mangéaie cu gandul ca nu este un specimen
rarisim in natura. Uneori prostul are noroc si sotia unui amic 1i declara pa-
timas ca il iubeste cu inflacarare din clipa cand Il-a vazut. Viata devine mult
mai interesanta, prostul incepe sa se simta tare pe piata, se umfla in pene,
bate din pinteni, umbla fudul nevoie mare, iar intre timp toanta lui de sofie,
asta pe care doar din neatentie n-o uitase in prima gara, ii pune frumusel trei
perechi de coarne... Tema aceasta ar putea fi dezbatuta mult si bine, daca
n-am sti ca in actuala situatie politica trebuie sa dam dovada de seriozitate si sa
nu-i zadaram pe familistii orgoliosi.

Cat despre academicianul Haris, acesta era invidiat pentru ca-si luase de
nevasta una dintre cele mai frumoase femei de pe amarata de planetuta. Asta,
chiar daca-{i punea coarne, era o adevarata placere sa le porti, si academicianul
Haris le purta intotdeauna cu destoinicie, ca un batran si nobil cerb.

Intr-un cuvant, Mimi si academicianul Haris alcatuiau o pereche minunata
si, indiscutabil, fericita.

De fapt, academicianul Haris visase, la inceputuri doar, cand era cumplit
de naiv, sa creeze un nou echilibru in natura, ceea ce este firesc pentru modul
s&u de a aborda problemele. Tn lumile cunoscute nu existé cupluri mai potrivite
decat cele alcatuite dintr-o femeie frumoasa si un barbat destept. Asa se facuse
ca academicianul Haris a visat mult timp la 0 noua minune a lumii si minunea
aceasta trebuia sa fie o fiin{a de sex masculin care sa-i semene ca aspect fizic
lui Mimi si sa aiba minte de academician. Mimi Tnsa, ca orice muiere proasta,
dupa cum se va vedea si in continuare, se temea ca ipotetica fiinta ar putea sa-i
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semene in toate academicianului si nu era sigura ca se va gasi si pentru dansa,
pentru fiinta, o femeie de treaba care sa-l scoata in lume. Ah, acest orgoliu al
femeilor, care-si dau intotdeauna valoare de unicat...

ins&si natura tinde spre echilibru si faptul acesta poate fi demonstrat cu
usurinta.

Se stie ca pe toate planetele (iar Granda — n-ati uitat? — este planeta) canti-
tatea sumara a prostilor si desteptilor este aproximativ egala. Atata doar ca prostii
sunt mult mai numerosi, ceea ce este absolut explicabil. Daca un ins destept are,
sa zicem, cinci kile de creier, ca sa mentii echilibrul Tti trebuiesc trei-patru, ba
chiar cinci-sase tampiti, cu leaca lor de minte (desi, dupa parerea mea si a altor
specialisti, ar fi suficient si un singur natarau pentru a-i baga mintile in cap sau,
din contra, pentru a-i scoate gargaunii din cap oricarui destept).

Chestia asta e ca si democratia si inca nu s-a vazut baf sa nu aiba doua
capete. Democratia, fireste, este un lucru minunat si toate planetele trebuie sa
aiba in mod obligatoriu regimuri democratice. Dar — atentiune! — daca un capat
al batului nu se afla intr-o mana viguroasa, la celalalt capat — al bafului, desigur —
incepe anarhia. Fiecare spune ce-i trasneste prin cap si fiecaruia i se nazare ca-i
mai breaz decat toti ceilalfi. Pai, nu-i asta curata anarhie? Si daca se continua asa,
unde agungem, fratilor?

latd Tnsa ca intr-o luni academicianul Haris a lansat celebrul sau aforism,
dilema a fost rezolvata si nodul gordian facut harcea-parcea. Aforismul suna pre-
cum urmeaza:

— Sa fim liberali in limita permisa!

Altul, desigur, pentru a formula acest gand genial, aceasta infeleasa de tofi
reguld, ar fi scris tomuri intregi, ar fi motait prin toate prezidiurile si in general s-ar
fi iImbatat crita si poate ar fi nimerit la politie sau in alt oras, intr-un oras ciudat in
care partea opusa a strazii este intotdeauna cea pe care ai abandonat-o adineauri,
sfatuit, fireste, de un imbecil. Pe partea asta, care trebuia sa fie opusa, alt imbecil
iti spune ca partea opusa este cealalta, dar care nu poate fi opusa, fiindca... Ei, si
asa mai departe, pana te ficnesti umbland de colo-colo.

Academicianul Haris, va sa zica, a urcat la tribuna si, in maniera-i lejera, parca
fara a depune nici un efort, in gluma, daca vreti, a lansat aforismul:

— Sa fim liberali in limita permisa!

Siin scurt timp acesta (am in vedere aforismul, nu academicianul) a facut
ocolul planetutei, bucurand nespus oamenii muncii, care intuiau ca trebuie sa fie
cumva cu nevoia asta de democratie, dar inca nu stiau cum anume. Nu-i decat un
exemplu. Contributia academicianului Haris la dezvoltarea gandirii poate fi depistata
in cele mai neasteptate domenii. Cred ca lucrul acesta ar trebui sa fie clar pentru
toti si doar un derbedeu inveterat ar putea sa-l puna la indoiala.

Slava Domnului, si pe amarata de planetuta Granda, si in alte locuri mai
putin cunoscute sunt derbedei cata frunza si iarba, daca n-or fi fiind si mai mulij.
Dar o societate civilizata de aceea este civilizata ca sa aiba grija de derbedeii sai.
Oricum, nu pot fi lasati in voia sortii si nici n-ar fi frumos. In cazul acesta societatea
seamana cu o dadaca grijulie. Dimineata, il trezeste pe dragutul de derbedeu, il
duce la closet, ii serveste ceaiul, il scoate la plimbare, ii sterge nasul, il invata di-
ferite cuvinte frumoase si lucruri folositoare... ei, si asa mai departe, pana se face
noapte, cand il trimite pe derbedeu la culcare. Derbedeul, fireste, deprins cu narav,
nu vrea sa faca nani, vrea eventual la fete sau la baieti, si atunci dadaca i spune
povesti despre viitorul luminos sau altele si mai gogonate sau ii ingana cantece
revolufionare de leagan.
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Uneori si Tn cazuri izolate, cand derbedeul se dezlantuie si devine indirijabil,
dadaca poate, si chiar este obligata, sa-l indrepte cu forta pe calea dreapta: il pune
la colt, nu-i da apa, de mancare — nici atata, ii aplica diferite pedepse corporale,
cea mai blanda fiind spanzuratul cu capul in jos, il lasa sa doarma afara la cincizeci
de grade sub zero, 1i suspendeaza distraciiile, — dar intotdeauna face lucrul acesta
cu mare parere de rau si adesea cu lacrimi in ochi.

Nu facea excepiie in aceasta privinta nici Granda, ba s-ar putea spune ca pe
anumite direciii se afla in fruntea tuturor, detaséndu-se net de concurenti. Pe amarata
de planetuta exista o intreaga retea de institutii corectionale, scopul suprem al carora
era reabilitarea psihica si fizica a derbedeilor, intoarcerea lor pe calea dreapta a res-
pectului fata de societate si de valorile societatii lateral dezvoltate.

lar scopul, la urma urmei, scuza mijloacele. N-am spus-o eu, luati aminte,
dar metoda isi pastreaza valabilitatea de sute, de mii de ani.

Derbedeul poate sa tipe:

— Nu vreau!

Societatea insa i face un reverans: Scuza, adica, iubitule, si il da la brazda.

Derbedeul se revolta, face trimitere la constitutie, legi nationale si interna-
tionale, tribunalul de la Haga, Natiunile Unite (vorba sa fie — Unite!), insista sa i
se livreze un avocat, aiureaza, intr-un cuvant, cum il duce capul, ca de aia i-a dat
statul cap, dar institutia corectionala il ia cu binigorul:

— Spune intéi cine {i-s parintii, buneii, copiii si nepotii, ai rude peste hotare,
cine {i-s complicii, cu cate servicii speciale colaborezi, ai legaturi cu teroristii si
separatistii, de cate ori {i-ai schimbat sotia, de céate ori ai fost beat, in ce pozitie
faci dragoste, de obicei, si cu nevasta, in particular, iubesti credinciosul prieten
patruped sau il tratezi cu suturi in fundul protejat de coada etc.?

Nu constituie un secret faptul ca natura are o influenta binefacatoare asupra
sufletului omenesc in general si asupra sufletului de derbedeu in particular. Deci
nu-i de mirare ca in cele mai pitoresti locuri de pe amaréata de planetuta fusesera
construite tabere speciale de reabilitare. Aici, muncind cu sarg in sanul naturii — la
taiat padure, la sapat canaluri, la extragerea aurului si a altor minereuri utile —,
derbedeii isi fortificau sanatatea fizica si spirituala si erau redati societatji natale.

Evident, nu chiar toti. Existau si exceptii regretabile.

Unii, nimerind pentru prima data in mediul natural nealterat si dandu-si brusc
seama in ce murdarie traisera pana atunci, sufereau un soc atat de puternic, incat
mureau imediat si de buna voie. Aliii insa rezistau, tainuiau in sufletul lor meschin
de derbedeu ura fata de tot ce era sfant si statornic pe amarata de planetuta si,
cand se vedeau liberi, incepeau iarasi sa comploteze. V-0 spun cu toata respon-
sabilitatea ca n-a existat si nu va exista padure fara uscaturi. Oricat de ingrata ar
parea treaba asta, societatea se vedea constransa sa ia masuri radicale.

Intregul este mai valoros decét orice parte a lui, asa c&, pentru a salva orga-
nismul, extirpam dintele bolnav sau amputam membrul atins de cangrena, chit ca
ar putea fi vorba de cel mai valoros membru pe care il are un barbat. Dar si asta-i
alta poveste...

Ne apropiem vertiginos de sfarsitul tragic si prematur al academicianului Haris
si, in acest moment dramatic, ar fi o impietate sa ne ocupam de probleme minore
cum ar fi, de exemplu, soarta derbedeilor.

Aici ar fi de mentionat ca francezii stiau ei ce stiau cand au zis ca in orice
afacere delicatd sau numai dubioasa trebuie sa fie amestecata numaidecat feme-
ia. Cauta muierea, zic ei, desi mult mai corect, din punctul meu de vedere, ar fi:
cerceteaza muierea!
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Nimeni nu mai pune astazi la indoiala faptul ca academicianul Haris a fost
victima unui complot foarte subtil. In mod cert, la organizarea lui au contribuit ser-
viciile secrete de pe alte planete.

(Stim noi cum se fac astfel de lucruri, ca doar nu suntem facuti cu degetul!
Vin banditii din alte lumi, o fac pe turistii, pe amatorii de exotica, pe betivii si pe
curvarii, dar, daca i-ai sfarteca, de exemplu, ai vedea ca sunt bacsiti cu armament,
aparate, otravuri, foi volante, literatura subversiva si altele asemenea, adica tot
tacamul necesar pentru a pune la cale o diversiune interplanetara.)

In dimineata fatala academicianul Haris s-a trezit devreme si s-a apucat ime-
diat de lucru. Trebuia sa termine un raport catre guvern si faptul acesta ii provoca
satisfactia pe care barbatii o au, de obicei, in timpul ejacularii.

In raport erau indicate clar tendintele negative pe care academicianul nostru
le dibuise recent in operele unor scriitori destrabalaii si lipsiti de importanta. Ca
sa nu lungim vorba, mentionez ca scriitorasii acestia faceau diferite aluzii nesa-
natoase la realitatea de pe amarata de planetuta de la periferia Caii Lactee. lata
un caz tipic: eroul unei povestiri se duce la o fata care, la randul ei, este eroina a
aceleiasi povestiri, deoarece eroul, oricat de smecher, nu s-ar fi putut duce la o fata
dintr-o alta povestire. Eroina il asteapta pe erou in niste tufari, avand asupra ei si
o plapuma. Pana aici totul bine si frumos. Tanarul si tdnara simbolizeaza potenti-
alul creator al societatii, elanul tineresc. Tufarii, indiscutabil, arata ca ne aflam pe
o planetuta inecata in verdeata, ca grandenii stiu sa protejeze natura. Plapuma,
la randul ei (observati ca pe Granda toate au o ordine de precadere), sugereaza
fin ca pe amarata de planetuta noptile sunt reci. Ei, si asa mai departe... La un
moment dat insa autorul o ia razna, incepe sa halucineze si pretinde ca ea, adica
eroina, saruta cu ochii luna, iar dumnealui, adica eroul, saruta cu buzele paméantul.
Curata aberatie! Admitem ca dumnealui, eroul, sta intr-o pozitie, cam incomoda,
ce-i drept, care-i permite sa sarute glia stramoseasca. Dar ea, tipa cu plapuma, cum
saruta ea — cu ochii! — luna? Sarutatul, dupa cum se stie, este o actiune fizica ce se
realizeaza prin lipirea buzelor a doi indivizi (am in vedere un individ si o individa),
asa ca autorul n-ar trebui s-o faca pe desteptul, crezand ca nimeni nu va pricepe
mesajul ascuns al respectivei scriituri.

Pe scurt, academicianul Haris termina raportul, care-i provoca satisfactia de
care v-am spus, Tsi freca multumit palmele, ca nimeni sa nu banuiasca cu ce s-a
ocupat, si intra in dormitorul lui Mimi.

Asadar, academicianul Haris a intrat in dormitorul lui Mimi...

Mimi era tolanita in patul lor conjugal, mare cat un stadion, in care puteai
practica orice proba sportiva, ca sa zicem asa, de la fotbal, atletica grea, usoara
si usurica, gimnastica artistica, tranta, lupte libere si strict reglementate sau pur si
simplu sa te dedai unor jocuri fanteziste care nici nume nu au, dar oricum exista
si sunt generatoare de placeri. In arena acestui stadion isi puteau demonstra vir-
tutile performerii si performerele din toate categoriile de greutate, indiferent daca
erau juniori sau seniori sau aveau gusturi exotice, pe care unii aiuriti necivilizatj,
badarani si peizani de la coada vacii le numesc perversiuni. N-au decéat! Civilizatia
isi urmeaza cursul...

Intr-o democratie avansata, cum era cea de pe Granda, toti aveau drepturi
si posibilitati egale, nici o categorie sociala nu putea fi exclusa din competitie, asa
ca pe generosul stadion Tsi puteau demonstra maiestria absolut totj, fara deosebire
de sex, rasa si alte prostii deosebitoare, incepand de la cocosati, chiori, buzati,
oligofreni, sexopati, paralitici, paranoici, sifilitici, sadisti, mazochisti, sadomazochisti,
pedofili, gerontofili, necrofili, zoofili, balbaiti, xenofobi, romanofobi, rusofobi, grando-
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fobi, cretini, poponari, lesbiene si terminand, daca tot vreti sa terminati, cu onanistii
si impotentii. Culmea deliciului, fireste, ar fi fost ca una si aceeasi persoana sa fi
intrunit toate calitatile proprii (separat, cu parere de rau) fiecareia din categoriile
enumerate mai sus... Doamne, ma iarta, dar cred ca e o fericire ca stadioanele n-au
darul vorbirii, altfel n-am mai avea somn, daca acestea, am Tn vedere stadioanele,
s-ar apuca sa povesteasca tot ce stiu despre competitii, performante si campioni,
despre relatiile zigzagate, curbate si incrucisate dintre competitori, despre droguri,
aranjamente dubioase cu arbitrii s.a.m.d., cred ca ma intelegefi...

Asadar, academicianul Haris a intrat (pentru a pastra inconfundabilul stil al
academicianului, mai corect ar fi a intrat) in dormitorul lui Mimi. Pe cuvant, parca il
vad cum intrd cu 7 din i, deoarece 7 din 0 sau din u astazi nu mai exista...

Ei, dar se stie inca din preistorie ca in orice dormitor pe barbat il pandesc si il
pasc nu numai cele mai mari — alese, as zice — bucurii, ci si unele pericole si chiar
dezamagiri. De exemplu, sotul —imaginati-va in pielea lui! — se intoarce obosit de la
serviciu sau mai stiu eu de unde si isi gaseste iubita soata (care trebuia sa-l astepte
cu mamaliguta invelita in zolnic si cu ciorba facand bulbuci in oala) in bratele celui
mai bun si — de ce n-am spune-0? — celui mai credincios prieten. Mda, simt ca am
putea pune de un scandal, desi...

Daca-i prost tare, asta — sotul, bineinteles — poate sa-l ia la palme, sa-l in-
junghie, sa-l scuipe pe nas pe astulaltu, care-i pe post de cel mai bun si credincios
prieten, stricand astfel bunatatea de relatie, cladita indelung si, eventual, cu mari
sacrificii, ceea ce mi se pare condamnabil si ma umple de o nemarginita tristete.

Daca insa este un tip civilizat si cu simtul umorului dezvoltat (ca sa nu las loc
dubiilor si interpretarilor tendentioase, declar din start ca asta-i tipul care-mi place si
cu care as fi gata oricand sa beau pana la ziua), asta care se intoarce obosit de la
serviciu (cam devreme, ce-i drept) si deschide usa dormitorului cu piciorul, nu face
decat sa faca ochii mari si sa-l ia la intrebari pe prietenul din copilarie. Ascultatj:

— Bine, bine, iubitul meu prieten din copilarie, eu ma culc cu oaia asta din
datorie, tu Tnsa de ce ai face-0?

Dupa asta isi sufla nasul, scuipa printre dinti in directia ovinei, isi ia pri-
etenul la brateta si se infunda amandoi, cu simtul datoriei implinite, in cel mai
zoios local, unde, dupa cum v-am spus, petrec pana la ziua, deoarece se stie
ca in astfel de cazuri nici cea mai toanta muiere n-o sa te intrebe unde ai fost
Si n-o0 sa insinueze ca ai baut prea mult. Asa ca, oricum ai intoarce-o, este
recomandabil sa vedem intotdeauna partea buna a lucrurilor, nu sa ne dam ca
niste disperati isterici cu capul de pereti, deoarece viata asta si asa este plina
numai de amaraciuni.

Cel mai dramatic insa este cazul cand rolurile se schimba, adica tu insuti
esti, ca sa zicem asa, pentru ca altfel nu putem zice... asadar, tu insuti esti depistat
intr-un dormitor strain si nefamiliar cu oaia altuia (nu a ta, pentru ca ataaramas in
alineatele de mai sus) lipita de pieptul tau paros. Va dati seama ca este o situatie de
confuzie generala si totala, deoarece niciodata nu poti sti ce-o sa urmeze. Doamne
fereste, poti deveni obiectul unei agresiuni neprovocate sau sa fii luat peste picior (la
figurat, vezi mai sus), luat in bascalie de pezevenchiul mort de gelozie sau bantuit
de alte sentimente primitive. Unde mai pui ca si costul pilelii din acelasi local zoios
o s&-ti usureze substantial buzunarele pantalonilor. Tn schimb, intors acasa spre
dimineata, esti sigur ca... (vezi mai sus, cu adaptarile de rigoare). Acum, daca ai
ajuns acasa si vrei sa te distrezi nitel, poti sa-i aplici iubitei ceva sancfiuni fizice,
constand dintr-o pereche de palme si restul pumni, cat sa nu obosesti prea tare.

— Pentru ce? intreaba iubita.
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La care i raspunzi calm:

— Daca as sti, precis ca te-as omori.

De asta data, Mimi era singura in dormitor, atat de singura incat parea ea
insasi o intruchipare a singurataiji. Statea tolanita in mijlocul stadionului pe care
nu cunoscuse — va amintiti? — decat satisfactia victoriilor, carora le mai simtea si
acum gustul in gura. Era goala si parea o uriasa felina adormita. Doar zvacnetul
ademenitor al smocului de par roscat din varful unghiului format de picioarele larg
desfacute arata ca felina nu doarme, ci pandeste prada sau potentialul adversar
pe care urma sa-l infrunte temerar si sa-l devoreze.

Cand vazu aceasta splendoare, cand intui aceasta provocare, academicianul
Haris ramase cu gura cascata si nu mai fu in stare s-o inchida pana la tragicu-i
sfarsit. Se zice ca si in lumea cealalta tot cu gura cascata si-a facut intrarea, dar
nu bag mana in foc ca-i asa sau altfel.

Daca nu ma insala memoria (memoria este ca si muierea, te insala cand vrea,
mai ales cand te astepti mai putin), am spus mai sus ca un dormitor este locul in
care se aduna toate energiile malefice. De ce afi crede ca acesta era o exceptie?
Mai ales dupa ce v-am sugerat cu finefea care ma caracterizeaza ca academicianul
Haris era filat de zeci, daca nu de sute si mii de servicii secrete de pe tot atatea
planete ostile amaratei de planetute Granda pe care toti, fara nici o exceptie, o piz...
da, o pizmuiau si Ti voiau Tn mod exclusiv numai raul. Complotistii interplanetari
au tot strans cercul in jurul academicianului Haris pana I-au redus la dimensiunile
dormitorului unde urma sa se produca ultimul act al infioratoarei tragedii.

In mod firesc, in acest final isi va face aparitia si dobitocul de medic zapacit
care-l pusese odinioara pe academicianul Haris in cratita cu apa calda si care
ajunsese, cat eu am depanat aceasta trista si totodata mareata istorie, da, da,
ajunsese marioneta complotistilor, ca si Mimi, bineinteles... Unicul element nou
este ca apa din cratita se racise si se bahlise de-a binelea, raspandind un miros
atat de ingrozitor, incat medicului i se nazarea ca are in cratita apa ramasa de la
scaldatoarea unui mort. Numai el stie in ce conditii antisanitare lucra, dar nu facea
nazuri si nici apa din crati{d n-o arunca, ceea ce arata ca avea intentji criminale
inca de la bun (bun?) inceput.

Dar sa nu anticipam, pentru ca nu exista nimic mai delicios decéat finalul unei
tragedii. Nici macar o partida de sex colectiv nu-ti da satisfactia pe care o ai atunci
cand urmaresti agonia victimei, 1i asculii urletele de durere si vezi intiparita pe fata
ei spaima devastatoare a mortii iminente.

Prin urmare, va recomand sa aveti rabdare, sa stati cuminti in fotoliile voastre
moi si sa urmariti pas cu pas — dar ce zic eu! — sa urmariti milimetru cu milimetru,
clipa cu clipa, nanosecunda cu nanosecunda finalul tragediei in care a fost angajat,
fara voia lui, desigur, academicianul Haris, titanul gandirii si parintele tuturor stiintelor
exacte si inexacte, inclusiv cele oculte, de pe amarata de planetuta Granda de la
periferia Caii Lactee. Pentru ca, dupa ce o s-o vedeti si pe asta, toate o sa vi se para
floare la ureche, cu unica conditie ca n-o faceti pe prostii si aveti aceasta ureche.

Fireste, din punctul meu de vedere ar fi fost mult mai rentabil si mai prielnic
sanatatii sa raméana asa, cu gura cascata, in locul in care il prinsese vremea si in-
tdmplarea. Academicianul Haris insa isi lua inima in dinti, in eventualitatea ca-i mai
avea, isi mobiliza instinctele de mascul si se apropie curajos de arena pe care se
tolanise marea prada, marea speranta si, de acum inainte, marea sansa a vietii lui.

Pentru o clipa se simii in pielea leului care urmeaza sa faca saltul decisiv si
spectaculos si Tsi scutura cu putere coama falnica.

Observa, numaidecat, ca atitudinea lui sfidatoare nu produce nici o impresie asu-
pra lui Mimi, se intrista si decise sa abordeze subiectul intr-o maniera mai diplomatica.
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Oricum, stim cu totii ca soarta lui era pecetluita...

— Ah, Mimi, ganguri academicianul Haris, incercand sa se aburce in patul
conjugal. Dulceata vietii mele...

Cum insa isi facuse intrarea in lumea asta aiurita in felul in care v-am spus si
fsiistovise putinatatea de trup (adunata din cratita cu apa calda in care dobitocul de
medic aiurit arunca uneori faramaturi de paine, pielita de la carnati si spala paha-
rele) ...asadar, dat diind faptul ca isi istovise pufinatatea de trup in toate razboaiele
stiintifice interplanetare, obstacolul parea insurmontabil pentru el...

Totusi Haris nu era academicianul care sa se dea batut cu una-cu doua si
nici cu trei-patru, asa ca isi inclesta diniii si Tsi trase trupsorul in sus peste stanca
verticala. Cand insa capul alpinistului rasari din adancul prapastiei, Mimi ridica
gratios unul din grandioasele (de la Granda) ei picioare, isi strecura degetul mic
sub barbia academicianului si il proiecta pe acesta cu haidele in sus pe podele.

Nu era frumos ceea ce facea ea, va dati seama, dar academicianul Haris nu
zise nimic, isi aduna trupul de pe unde fusese imprastiat si facu o noua tentativa
de a ajunge pe intotdeauna inaccesibila pentru el culme.

Dar si aceasta, tentativa, ca si altele douazeci si doua, care au urmat, avu
acelasi sfarsit lamentabil.

Banuiesc ca jocul acesta facea parte din diabolicul plan elaborat si pus in
aplicare de fortele oculte, care urmareau nu numai anihilarea, ci si demoralizarea
cvasitotala a academicianului Haris.

Asa se distreaza doar un kKiller pervers cu victima lui: desi 1i poate baga in orice
clipa un glonte in frunte sau in inima, la alegere, asta cu perversiunile lui killeriste
isi haituieste victima, o conduce spre luminisuri sau Tn codri ce n-au umblatu, 7i da
sperante oarbe, care {in de virtualul viitor luminos al condamnatului, si... si li face
de petrecanie cand se plictiseste definitiv si isi da seama ca de la acest actor nu
mai poti scoate nimic valoros.

A, sa nu credeti ca vorbesc in dodii, desi acest mod de comunicare imi este
familiar. Vreau s& va spun doar ca tocmai asta era starea de spirit care o coplesi-
se si 0 bantuia pe Mimi. In timp ce degetul mic de la picior il expedia, periodic si
implacabil, pe academicianul Haris pe podele, gandurile ei erau departe-departe.
(Mimi era o visatoare iremediabila.)

N-am avut ce face, isi zicea. Sa investesc atata capital in aceasta piticarie de
academician... M-am lasat induiosata, precis, unde mai pui ca eram tanara si proasta...

Acum, daca tot prinsese la minte, Mimi fsi propuse sa nu mai piarda timpul
cu academicienii.

O sa fac un ministru, decise ea pe neasteptate, asta-i o idee de milioane!
Material, sa nu vorbesc intr-un ceas rau, este de ajuns si de ramas. Minte sa ai!
Hotarat, fac un ministru, iar daca afacerea merge bine, fac un prim-ministru si chiar
un sef de stat... Sa vedeti daca nu crapa de ciuda tot muieraritul de pe Granda!
Timpurile se schimba si Granda intra intr-o noua epoca. Trebuie sa ma gandesc
la viitorul amaratei de planetute, altfel...

— Mimi, se auzi de sub pat glasul academicianului Haris, ia-ma in brate...

— Du-te-n ma-ta, se rasti Mimi, suparata ca nu i s-a dat ragazul cuvenit pentru
a aranja viitorul Grandei.

— Nu vreau, scanci academicianul Haris.

— Ba o sa te duci, declara ferm Mimi.

— Nu, zise disperat academicianul Haris. Nu pot!

— Te duci in p...da ma-tii cu trap rapid, exact cum ne-am inteles.

— Nu pot, nu ma duc...

— De ce, iubitule? deveni curioasa Mimi. Ti s-a urcat la cap democratia? Eu
te trimit direct la origini, iar dumneata o iai razna! Sa stii ca ma supar.
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— Nu pot, izbucni in hohote de plans academicianul. Eu n-am mama.

— Cum n-ai? se zapaci Mimi. Bune, rele, toti au...

— N-am, pentru ca n-am avut.

— Ah, da, uitasem, Tsi aminti Mimi. Stai, puigor, ca rezolvam noi intr-un fel.

Mimi sari sprintena din pat, atenta sa nu-l calce pe academicianul Haris, si
in doar cateva clipe era gata imbracata si fardata.

— Hai sa terminam daravera, zise ea, dupa care il culese pe academicianul
Haris de jos si 1l puse cu grija in buzunarul jachetei.

Printre altele fie spus, Mimi, daca trebuia sa gaseasca o solutie, o facea prompt
si In modul cel mai hotarat. Prin urmare, nu este de mirare (rima) ca doar peste
cincisprezece minute se afla in cabinetul dobitocului de medic zapacit care, intre
noi fie vorba, dupa o betie, se pisase in cratita cu apa calda in care... (vezi mai sus).

— la-ii jigodia asta, zise Mimi, ca m-am cam saturat sa-I tot mut dintr-un
acvariu n altul...

— Pune-l in cratita, zise dobitocul de medic zapacit. Apa oricum s-a racit si
n-o duce el mult.

Mimi ofta usurata, 1l scoase pe academicianul Haris din buzunarul jachetei
si 1l lasa sa cada in cratita stiuta.

— Nu vreau in cratita, {ipa academicianul Haris. Pute!

— Din cratita te-ai nascut, propovadui solemn dobitocul de medic zapacit, in
cratita te intorci.

—Amin, zise Mimi, si tustrei (academicianul Haris — prin lentila apei imputite)
privira simultan spre cerul fara Dumnezeu al Grandei.

— Doamne, ajuta, ofta dobitocul de medic zapacit, intorcandu-se respectuos
spre etern de acum inainte inconsolabila doamna academician Haris. Inteleg, gri el
catre catranita doamna academician, ca sunteti decisa sa demarati un nou proiect...

— Da, confirma emotionata doamna academician Haris. Cred ca pronia ce-
reasca mi-a calauzit pasii si am reusit sa-mi identific adevarata vocatjie...

intre timp din cratiti ieseau ultimii bulbuci. Acesta, de fapt, era sfarsitul,
deznodamantul, apoteoza tragediei... Am putea sa punem punct. Atata a fost,
atata am dat. Comedia s-a sfarsit. Pa-pa si sa auzim de bine, cui nu-i place — sa-si
cumpere alta tragedie...

Aici insa ar trebui pusa in valoare o alta calitate definitorie a neamului nostru,
aceea de cercetas, pentru ca dialogul dintre dobitocul de medic zapacit si doam-
na academician Haris Tsi urma cursul. Cred ca, pana a-mi ciuli urechile, vorbise
doamna, asa ca... pardon, trebuia sa fim cu urechile pe ei.

— Interesant, interesant..., o incuraja interlocutorul, care stim noi cine era.

Mimi Tsi [asa privirile Tn jos si sopti parca in nestire:

— De asta data ma intereseaza in mod expres, cum s-ar zice — in mod special,
calitatea materiei prime. Oricum ai da-o, din coada de céine sita de matase nu iese.
Cred ca ma intelegi, jupan Aba? A

— Doamna, se ofensa dobitocul de medic zapacit. In dugheana asta a mea
nu exista decat material de cea mai inalta calitate. Onoarea firmei! Pret modic si
livrare imediata. Spuneti, cu ce sa va servim!

— Pentruinceput, m-ar interesa un ministru, dar sa fie frumusel, bun la asternut
si nebautor. Daca treaba merge bine si profitul nu se lasa asteptat, o sa vreau un
prim-ministru si, ca incununare a muncii mele de-o viata, un sef de stat... Nu-i prea
mult? Puteti onora comanda?

— Doamna! {ipa ofensat pana la lacrimi dobitocul de medic zapacit. Situatia-i
sub control! Pentru clienti ca dumneavoastra, facem imposibilul. Doar ati demon-
strat, prin exemplul academicianului Haris, de ce performante sunteti capabila.
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Aici, zise el mai calm si lovi cu polonicul intr-o cratita, am ministri pentru o duzina
de guverne, de stanga, dreapta, centru, de sus, de jos si de piezis... Aici, repezi
el polonicul intr-o alta cratita, isi asteapta intrarea in scena prim-ministrii... lar aici,
glasul dobitocului de medic zapacit se indulci si polonicul aluneca lin peste a treia
cratita, aici am conservat materia prima pentru dragutii de sefi de stat, doi sau trei,
ca sa aveti de unde alege... Nu cred ca mai are cineva astfel de marfa in cantitafi
comparabile.

— Dar cu asta ce va fi? intreba doamna academician Haris, alias Mimi, {fu-
guindu-si buzele spre cratita in care se vedea micul cadavru al celui care fusese
titanul gandirii, parintele... etc., etc.

— Sincer vorbind, n-as risca sa fac nici o prognoza in privinta astorlalfi. Aca-
demicianul Haris insa, in mod cert, a fost, este si va fi. S-ar putea spune, rosti el
nostalgic, privind la mortul din crati{a, ca academicianul Haris este mai viu decat
toti viii.

— Amin! cazu de acord si doamna academician.

1987, 2005
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Oana BOC

ALCOOLS DE G. APOLLINAIRE

(o abordare din perspectiva tipologica)

0. In articolul de fati ne propunem o explorare (sumara) a universu-
lui liric apollinairian in baza volumului Alcools, incercand sa surprindem
coordonatele care confera acestui univers poetic un anumit profil tipologic.
Demersul nostru se sprijina teoretic pe modelul de tipologizare textuala
propus de Mircea Borcila', model care valorifica, din perspectiva semioticii
lotmaniene si a lingvisticii integrale, teoria blagiana a funcfiilor procesului
metaforic. Lumile textelor literare (si, in sens larg, ale textelor culturale) nu
sunt lumi date, ci create prin chiar procesul de instituire a sensului. Mircea
Borcila stabileste un set de criterii tipologice pe care le situeaza ,la un nivel
suficient de adanc incat sa poata capta mecanismele fundamentale ale
creatiei de sens cultural” (Borcila, 1987, p. 186). Autorul disociaza patru
tipuri de coduri poetice (semantic, sintactic, semantico-sintactic si aseman-
tic-asintactic), valorificand in acest cadru conceptual al tipologiei textuale
teoria lotmaniana a codurilor culturale. Modelele lumii instituite prin text sunt
astfel incadrabile intr-o tipologie: un model al lumii de tip sintactic, constituit
pe un model cronotopic monoplan, in care elementele se aditioneaza, se
concateneaza pe un plan unic, ,analog lumii fenomenale”, si un model al
lumii de tip simbolic, semantic, bazat pe un model cronotopic biplan, scindat
intre o lume fenomenala si o lume imaginara (presupunand ,un model al
unor lumi multiplu semiotizate si axiologic ierarhizate”, Borcila, 1981, 1987).

Consideram ca setul de criterii de tipologizare propus in aceasta per-
spectiva teoretica are o larga aplicabilitate in domeniul textualitatii poetice,
astfel incat putem sa raportam aceste criterii la universul liric apollinairian,
cu intentia de a determina caracteristicile care definesc tipologic textele
poetice ale autorului francez.

1.1 Alcools: particularitati generale ale scriiturii

Guillaume Apollinaire e un spirit cu multiple fatete. El a experimentat
toate formele de scriitura de la inceputul secolului, de la lirismul naiv de
factura profund traditionalista pana la cele mai moderne tehnici de elaborare
textuala. Acest amestec de practici textuale, mai ales in volumul Alcools,
face din Apollinaire creatorul cel mai complex si cel mai semnificativ al
respectivei perioade.

Afost mentionat adesea polimorfismul operei lui Apollinaire?. Multitudi-
nea registrelor creatiei ni-l prezinta pe poet nu numai ca un spirit sintetizator
al directjilor inceputului de secol, ci si ca pe unul care ilustreaza o pluri-
vocitate tipologica. Insa daca luam in considerare ceea ce este definitoriu
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scriiturii apollinairiene, credem ca se poate stabili o coordonata tipologica
pe care se inscrie aceasta. Este vorba de tipul textual ,sintactic”.

1.2. insemne tipologice ale poeticii explicite apollinairiene

Reflectia teoretica asupra poeziei este, potrivit opiniei lui Hugo Frie-
drich, ,0 consecinta a convingerii moderne ca activitatea poetica este o
aventura a spiritului operator care, fiind in acelasi timp propriul sau spectator,
isi potenteaza inalta tensiune poetica prin meditatia asupra activitaiji sale”
(Friedrich, 1969/1956, p. 154). De aceea, consideram ca poetica explicita
poate furniza multiple elemente pentru o evaluare tipologica a operei insasi.

Conceptia estetica apollinairiana — formulata in L'esprit nouveau et les
poetes, dar si in diferite articole aparute in Mercure de France, dubleaza, in
plan teoretic, ceea ce textele poetice realizeaza in mod implicit: o finalitate
plasticizanta sau expresiva a procesului de poesis discursiv®. A

Apollinaire postuleaza surpriza ca o condifie necesara ,noului”. In
L'esprit nouveau et les poétes el spune: ...le nouveau existe. Il est toujours
dans la surprise. L’esprit nouveau est égallement dans la surprise. C’est ce
gu’ily a en lui de plus vivant, de plus neuf (Apollinaire, 1946, p. 906).

Datorita acestei dorinte de a surprinde, de a uimi, el a fost supranumit
I’Enchanteur (,cel care incanta”). Poetul considera ca socul intelectual,
aproape senzual, pe care il creeaza o imagine neasteptata, reprezinta
marca poeziei moderne, ca insolitul garanteaza frumosul in arta. Deviza sa,
J'émerveille, trateaza frumosul ca ceva bizar, socant, surpriza fiind rezultatul
juxtapunerii in procesul de instituire a sensului a unor termeni incompatibili.
Insa aceasta intentie de a soca nu se realizeaza printr-o ,desemantizare”
totala, printr-o abolire a sensului, ca in estetica avangardista.

Apollinaire a fost atras de arta avangardista, in special de cubism,
fiind sedus de originalitatea ei. Punctul comun dintre avangardisti si
Apollinaire este cautarea noului, Tn masura in care aceasta cautare
incearca nu sa reprezinte lumea, ci sa o re-creeze. Pentru el menirea
artistilor este aceea de a intensifica perceptia lumii, de a reinnoi sensi-
bilitatea individului Tn contactul cu lumea: les grands poétes et les grands
artistes ont pour fonction sociale de renouveler sans cesse I'apparence qui
revét la nature aux yeux des hommes (Apollinaire, 1946, p. 909).

Aceasta conceptiie a rolului poetului explica aspectul schimbator si
adesea derutant al poeziei lui Apollinaire. El nu ezita sa recurga la formule
indraznete pentru a exprima cautarea poetica: variaza registrele, utilizeaza
tehnica juxtapunerii, a concatenarii elementelor disparate, a contrastelor,
a echivocului care ia forma calamburului. Reanimarea cliseelor, figurarea
simultana a unor imagini diferite sunt, de asemenea, caracteristici ale teh-
nicii po(i)etice apollinairiene, cu aceeasi intentie a instituirii sensului poetic
in directia unei finalitati ,plasticizante”.

Apollinaire nu cauta ,realitati superioare”. El descopera cu o privire
noua lumea, dar stie ca acest gest nu duce la revelarea unei realitafi
transcendente. Ceea ce exista dincolo de ,aparente” nu este situat din-
colo de lume, ci este lumea insasi care trebuie ,reinnoita”, transformata
prin sporirea acuitatii senzoriale, prin ,intensificarea perceptiei”’ si ,revolu-
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tionarea” sensibilitatii. Estetica sa este una a autenticitatii, a re-crearii, prin
exercitiul textual, a vietii insasi: Non, il ne faut point voir de tristesse dans
mon oeuvre, mais la vie méme (subl. n. — O.B.), avec une constante et
consciente volupté de vivre, de connaitre, de voir, de savoir et d’exprimer
(Apollinaire, 1946, p. 80).

Viziunea estetica a lui Apollinaire, tipul de scriitura pe care el il pro-
feseaza, instituie un model al lumii in care elementele constituente sunt
situate pe acelasi plan ontologic, configurand un imaginar de tip sintactic.

Estetica surprizei, deviza j'émerveille, conceptia despre frumos ca
rezultat al unei ordini compozite si, de aici, inovatiile cele mai hazardate,
forta si dorinta de a explora lumea si de a o re-crea in plan textual prin
cele mai variate combinari la nivelul sintaxei constituie importante insemne
tipologice si, de asemenea, puncte de sustinere teoretica a caracteristicilor
implicite ale operei sale poetice, construitd preponderent dupa un model
tipologic sintactic.

2. Finalitatea poesisului discursiv

Procesul de instituire a sensului Tn majoritatea poemelor din volumul
Alcools este orientat spre o finalitate plasticizanta prin ,intensificarea
perceptiei” sau ,revolutionarea sensibilitaji” (Borcila, 1987, p. 188), in concor-
danta cu intentia de ,a surprinde”, de ,a uimi” formulata in poetica explicita
apollinairiana.

2.1. Aproape toate textele propun fie repere apartindnd unui timp
spatializat (,intr-o toamna”, ,intr-o seara” etc.), fie repere determinate
spatial (podul, palatul, cAmpia, padurea) sau individualizate toponimic:
Paris, Auteuil, Chartres, Lyon, Marseille, Prague etc. Aceasta corespon-
denta analogica a lumii textuale cu lumea reala poate fi confirmata si prin
numele unor cartiere, strazi, regiuni, fluvii, conferind textului apollinairian
o surprinzatoare forta de plasticizare.

Nici categoria temporalitatii nu este construita dupa modele abstrac-
te si nici nu este resimtita ca provenind dintr-un alt plan ontologic, ca in
lirica lui Blaga sau Rilke (in care modelul cronotopic este unul dedublat).
Daca in poezia lui Rilke ,toamna” se configureaza ca o cadere universala
ale carei origini trebuie situate intr-un ,peisaj transcendent” (,Cad frun-
zele, cad de departe parca / S-ar vesteji in ceruri gradini indepartate...”,
Toamna), in textul apollinairian aceasta intruziune a unui cronotop esential
diferit, ireductibil la lumea fenomenala, este inexistenta. Imaginea toamnei
se proiecteaza intr-un context empiric, fiind configurata dupa un model al
fiintei. Toamna este imaginata ca o fiinta bolnava care va muri:

Automne malade et adoré

Tu mourras quand l'ouragan soufflera dans les roseraies...

Quand il aura neigé

Dans les vergers (Automne malade).

Acest model al fiintei dupa care este construita imaginea poetica actu-
alizeaza cadre referentiale ce nu pot fi integrate decat intr-un context al lumii
fenomenale: imaginea toamnei nu ia proportii cosmice, nu prefigureaza un
plan ontologic transcendent. Falsa configuratie dialogica a textului (realizata
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prin multiple marci textuale caracteristice unui act dialogic, dar care ramane
nefinalizat intrucat interlocutorul nu devine locutor), contribuie la construirea
imaginii toamnei in ipostaza de interlocutor (impropriu), in deplina concor-
danta cu modelul fiintei actualizat inca in titlu prin determinarea adjectivala
cu continut semic /+animat / : /malade / (bolnava).

Moartea, trecerea timpului sunt asimilate modelului evenimential, sunt
.evenimente” ce se intdmpla si nu categorii metafizice ce invadeaza fiinta
umana“. Scurgerea timpului, resimtita acut de eul liric, este si ea o compo-
nenta a lumii fenomenale, fiind plasticizata printr-un proces de concretizare:
imaginea unui tren Tn mers:

Les feuilles

Qu’'on foule

Un train qui roule

La vie

S’écoule (Automne malade).

sau prin imaginea fluviului:

Sous le pont Mirabeau coule la Seine

Et nos amours

Faut-il qu’il m’en souvienne

La joie venait toujours aprés

la peine (Le pont Mirabeau).

Vizualul este dublat de o perceptie auditiva a trecerii timpului:

Vienne la nuit sonne I'heure

Les jours s’en vont je

demeure (Le pont Mirabeau).

Aceeasi for{a de concretizare a abstractiunilor o regasim si in Les
Fiancailles unde trecutul fiintei este figurat ca un drum jalonat de trupurile
moarte ale zilelor traite:

J'ai eu le courage de regarder en arriere

Les cadavres de mes jours

Marquent ma route et je pleure.

Timpul trecut dobandeste consistenta, se materializeaza, se intru-
peaza devenind obiect al acestei lumi. Si in acest poem notiunea de timp
este materializata dupa modelul fiintei care traieste si moare, fiecare zi fiind
o ,repetare” a fiinfei ce moare treptat.

Dar nu numai timpul trecut, ca trecut al fiintei, este materializat, ci si fiinfa
insasi, eul insusi devine consistent(a) prin ,cladirea” sa ,precum inalti o turla”
din fiinte care nici una ,nu e eu insumi”, dar care ,pe rand si fiecare poarta
franturile de mine insumi” (trad. Virgil Teodorescu, in Apollinaire, 1971, p. 64):

Tous ceux qui survenaient et n’étaient pas moi-méme

Amenaient un a un les morceaux de moi-méme

On me bétit peu a peu comme on éléve une Tour

Les peuples s’entassaient et je parus moi-méme

Qu’ont formé tous les corps et les choses humaines (Cortege).

Forta de plasticizare merge astfel pana la concretizarea unor coor-
donate abstracte, cum este categoria temporala sau fiinta. In opera lui
Apollinaire se regaseste adeseori imaginea fragmentarii fiintei si a lumii, a
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divizarii eului liric. Consideram ca aceasta este una din modalitatile apollina-
iriene de acutizare a perceptiei, de revolutionare a senzorialului in aceeasi
directie a finalitatii plasticizante a poesisului discursiv®.

2.2. Modalitati si repere textuale ale finalitatii plasticizante

Construirea sensului textual are astfel o finalitate plasticizanta, re-
constituind si asigurand in acelasi timp accesul la lume prin intermediul
experientei obisnuite, prin imagini care ,intensifica perceptia” sau chiar
convertesc in perceptibil realitati abstracte (cum sunt timpul, moartea,
fiinta), care transforma imaterialitatea in infatisari concrete, fenomenale.

In aceasta directie, termenii atrasi in procesul de instituire a sensului
textual sunt caracterizatii printr-o ,incompatibilitate semantica marcata” si
prin ,caracterul cat mai disparat sau eterogen”, fiind imposibila ,,conjugarea
lor in afara procesului metaforic’. Aceasta incompatibilitate se rezolva prin
~-desemantizare si sporire a continutului imaginar-intuitiv in procesul de
constructie a unor campuri interne de referinta dupa modelul lumii fe-
nomenale” (Borcila, 1987, p. 188). Nu putem sa nu observam ca aceste
consideratii generale de ordin tipologic prin care M. Borcila disociaza tipul
textual sintactic de cel semantic (sau simbolic) sunt in deplina concordanta
cu estetica surprizei lui Apollinaire, cu vointa sa de ,a uimi”, de ,a soca”,
vointa care se manifesta si de-a lungul intregii opere poetice, realizandu-
se la diferite niveluri si prin diferite modalitati textuale.

Gasim in volumul Alcools o multitudine de tonuri ce se materializeaza
prin amestecul unui lexic nobil si traditional cu un vocabular familiar, cotidian.
De exemplu, in poemul L'ermite (Ascetul) alaturi de cuvinte ca damnat, a
flagela, rugéciune, sfant, cer regasim cuvinte din alte sfere semantice: pilule,
kilometri, bebelus, migrend, amante sau chiar cuvinte cu sugestii obscene.

Combinarea pe axa sintagmatica a unor termeni foarte indepartafi
paradigmatic sau chiar incompatibili creeaza efectul de ,surpriza”, aspect
relevant tipologic: ,ma migraine pieuse”, ,et Siegneur je suis saint par
les voeux des amantes” (L'ermite), ,un fantdme s’est suicidé” (Un soir),
.les riches vétements des pauvres” (Poéme lu au mariage d’André Salmon);
la masa se aduc ,des rétis de pensées mortes dans mon cerveau / Mes
beaux reves morts nés en tranches bien saignantes” (Palais).

Deseori distanta paradigmatica maximala dintre termeni conduce la
instituirea unor imagini socante si apoi la o coliziune intre aceste imagini,
coliziune care nu ramane fara relevanta la nivelul dinamicii metaforice de
instituire a sensului textual in directia plasticizanta.

3. Principiul existential-axiologic

Consideram ca ,principiul existential axiologic” care guverneaza
procesul de instituire a sensului in acest volum al lui Apollinaire este unul
sintactic: ,elementele designate din lumea fenomenala, atrase in proce-
sul metaforic nuclear, nu poseda semnificatie poetica prin ele insele; ele
sunt utilizate ca simple materiale de constructie si numai combinarea sau
relationarea lor le confera, in planul constructiv textual, un sens poetic”
(Borcila, 1987, p. 189).
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Universul liric apollinairian se remarca printr-o incercare de recuperare
a expresivitatii imbajului cotidian. Cuvintele selectate in procesul de institu-
ire a sensului desemneaza realitati obisnuite din planul lumii fenomenale si
nu ,zone privilegiate”, realitati care sa posede semnificatie poetica ,prin ele
insele” si care sa trimita dincolo de ele la un plan al ,esentelor’, mai exact,
nu sunt selectate cuvinte care ar revela dincolo de ele, astfel incat sa se
deschida o cale de acces spre un plan ontologic superior. Combinarea
insolita a termenilor, figurarea simultana a unor imagini diferite contribuie
la crearea sensului poetic. De fapt, estetica surprizei postuleaza implicit
faptul ca nu exista zone designationale privilegiate, ca orice cuvant poate
fi utilizat la constructia sensului poetic.

Apollinaire valorifica limbajul cotidian. El adopta tehnica poemelor-con-
versatie, mai ales in Calligrammes, dar si in Alcools (La Synagogue, Les
femmes, Chanson du Mal-Aimé). Aceste poeme-conversatii sunt esantioane
ale unei arte noi in care se gasesc imbinate imagini, franturi de dialoguri,
nume de pe afise, franturi de fraze din ziare, toate imbinate dupa o tehnica
a mozaicului. Aceasta alegere si imbinare de elemente disparate face parte
dintr-o estetica conform careia toate elementele lumii (reprezentate in text
prin semnificate si designatji) se afla pe acelasi plan axiologic si numai
combinarea lor creeaza sens poetic. Prin aceasta, Apollinaire se asociaza
familiei poetilor pentru care ,sursele poeziei sunt peste tot” (Tzara).

Bogatia si varietatea lexicului marcheaza puternic lirica apollinairia-
na. Poetul a contribuit la innoirea temelor prin introducerea in domeniul
poeticului a unor elemente care pana la el nu fusesera niciodata utilizate.
Termeni ca ,aeroplan”, ,avion”, ,tren”, ,masini” etc. fac parte din lexicul
poetic al lui Apollinaire, acesta recurgand frecvent la ceea ce panala el era
considerat non-poetic. El cultiva dreptul la poeticitate al tuturor cuvintelor.

4. Modelul de constructie referentiala

Principiul care guverneaza construirea lumii textuale apollinairiene
este, in general, unul diagramatic sau iconic. Campurile referentjale interne,
construite in procesul instituirii sensului, reconstituie lumea fenomenala.
Imaginile poetice recreeaza, astfel, concretul experientjal.

Uneori forta de plasticizare a imaginilor socheaza prin acumularea de
detalii, ca in artele vizuale. De exemplu, in Annie sau in Saltimbanques
tehnica de organizare a peisajului este una cinematografica. Se creeaza
impresia unei camere de luat vederi ce se apropie succesiv de obiectiv.
In Saltimbanques, grupul este vazut de departe, nediferentiat, ca apoi, in
strofa a doua, sa i se poata distinge componenta:

Les enfants s’en vont devant

Les autres suivent en révant,

iar in final grupul se nuanteaza prin vizualizarea unor obiecte carac-
teristice grupului de comediant;:

IIs ont des poids ronds ou carrés

Des tambours des cerceaux dorés...

Impresia de miscare este data atat de verbe (se indepaérteaza, merg,
urmdresc, fac semn cu ména etc.), cat si de modificarea succesiva a ta-
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blourilor prin care acestia trec (campii, gradini, hanuri, sate).

In L’émigrant de Landor Road vizualul este intensificat prin accentul
pus pe detaliu:

Le chapeau a la main il entra du pied droit

Chez un tailleur trés chic et fournisseur du roi. .

Aceeasi forta de plasticizare se regaseste si in alte texte. In Rhénane
d’automne alaturi de perceptiile vizuale, intensificate prin redarea unor
imagini dinamice si cromatice, sunt create perceptii auditive prin interjectii
onomatopeice:

Nul coq n’a chanté aujourd’hui / kikiriki (subl. n.)

Et les bons &nes / Braillent hi han (subl. n.).

Aceste interjectii onomatopeice (,kikiriki” si ,hi han”) au nu numai
rolul de a plasticiza verbele ,a canta” (chanter) si ,a zbiera” (brailler), de
a le orienta designational si a le specifica sub aspect semantic, ci si de a
contribui la orientarea plasticizanta a sensului’. Daca principiul care gu-
verneaza constructia campurilor referentiale interne este unul diagramatic
sau iconic, n cazul tipului textual sintactic interjectiile onomatopeice pot
fi considerate ilustrari maximale, tipice pentru principiul diagramatic al in-
stituirii sensului. Semnul lingvistic stabileste aici o relatie directa cu lumea
empirica, extratextuala, ,evocand”, prin chiar substanta sa, prin ,imaginea
fonica” (,pittura fonica”) (Coseriu, 1997/1978, p. 111), sunete din natura
sugerand, prin similaritate, imaginea concreta a lumii.

5. Consideratii asupra sub-tipului functional in Alcools

In textele apollinairiene din volumul Alcools desemantizarea nu este
niciodata totala. Chiar si in texte in care lipsesc conectorii transfrastici, ca,
de exemplu, in poemul Les femmes in care franturile de conversatie se
inlantuie dupa o ordine arbitrara, coerenta textuala se realizeaza totugi. Ne
vom referi Tn continuare la Les femmes, intrucéat este cel mai susceptibil
text (din acest volum de versuri) de a fi considerat o posibila ocurenta a
tipului asemantic-asintactic.

Comentand acest poem, J. M. Durry afirma ca Apollinaire ,,a incercat
o scriitura nesupusa puterilor lucide ale constiintei, o scriitura ce se abando-
neaza plenar cuvintelor si inlantuirii lor intdmplatoare” (Durry, 1956, p. 237).
Putem recunoaste aici actualizarea unui principiu al esteticii avangardiste
(,dicteul automat”), cu atat mai mult cu cat poemul este si o prefigurare a
simultaneitatii pe care poetul o va cauta apoi sistematic in Calligrammes.

Totusi poemul nu este o transcriere a unor conversatii reunite intr-un
ansamblu incoerent, Tntrucat autorul ,urmareste si ne face sa urmarim
un fir ce se intrerupe dar care reinnoada mereu” (Durry, 1956, p. 107).

In prima strofa, fiecare vers actualizeaza o alta situatie enuntiativa,
constituindu-se n tot atatea campuri referentiale (ca unitati minimale de
sens), reluate si imbogatite pe parcursul poemului, simultan cu constituirea
altor campuri referentiale. De exemplu, versul ,Leuchen remplis le poéle et
mets I'eau du café” este in relatie de coerenta cu primul vers din strofa a
cincea (,Apporte le café le beure et les tartines”) si cu versul al treilea din
aceeasi strofa (,Encore un peu de café Leuchen s'il te plait”). Imaginea
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calugarului surd si schiop, muribund, pare la inceput un element disparat,
aparut arbitrar in conversatie, pe langa alte enunturi constatative:

— Cet hiver est tres froid le vin sera tres bon

— Le sacristin sourd et boiteux est moribond

— La fille du vieux bourgmestre brode une étole

Pour la féte du curé.

Dar acest enunt isi va gasi raspuns in ultima strofa:

— Il est mort écoutez. La cloche de I'église

Sonnait tout doucement la mort du sacristin.

Coerenta se instituie si prin discursul eului-liric-martor, ipostaziat in
Lharator omniscient”, discurs care dubleaza in plan fictional discursul dialogic,
conferindu-i unitate.

Astfel, sensul acestui poem nu se realizeaza in directia sub-tipului
functional asintactic-asemantic?, ci principiul sintactic este cel care deter-
mina constructia sensului poetic, aceasta fiind o particularitate definitorie
pentru universul liric apollinairian in volumul Alcools.

6. In aceasta abordare sumara a universului liric apollinairian am
incercat sa relevam cateva caracteristici esentiale care confera un anumit
profil tipologic universului sau textual. Demersul nostru, in aceasta directie,
nu a fost prea dificil, intrucat opera poetica apollinairiana este dublata de o
poetica explicita extrem de relevanta, care surprinde sub forma programatica
dominantele tipologice implicite ale operei literare. Elementele relevate pe
parcursul articolului ne-au condus la concluzia ca finalitatea procesului de
instituire a sensului este, in volumul Alcools, cea plasticizanta, ca modelul
lumii instituit prin limbaj este un model monoplan. Sub auspiciile aventurii
imaginatjei si a imaginarului (acestui termen nu i-am acordat o acceptiune
strict tehnica, ci I-am utilizat in sensul in care Apollinaire Tnsusi il intelege,
ca zona privilegiata in explorarea lumii de dincolo de aparente) poetul
patrunde in natura profunda a lumii, dar fara a tinde spre revelarea unei
realitati superioare, esential diferite sub aspect ontologic.

NOTE

1 A se vedea in acest sens Mircea Borcila, 1981, 1987.

2 George Duhamel, intr-un articol destul de agresiv aparut in Mercure de
France in 1913, imediat dupa aparitia volumului Alcools, afirma: ,Nimic nu te face
mai mult sa te gandesti la taraba unui anticar decat acest volum de versuri publi-
cat de dl G. Apollinaire sub un titlu pe cat de simplu, pe atat de misterios” (v. Durry,
1956, p. 37).

3 Ase vedea in acest sens M. Borcila, 1987, p. 188. Finalitatea ,plasticizanta”
presupune asumarea rolului sau a finalitatii procesului metaforic ce sta la baza
constructiei sensului, ca ,intensificare a percepfiei” si nu ca ,revelare” sau ,re-pre-
zentare” a unor ,esente ale lumii”.

4 In textele in care ,intentia generald” a poesisului discursiv este una ,re-
velatoare”, modelul cronotopic este unul biplan. In poezia lui Blaga, de exemplu,
exista aproape intotdeauna o irupere a metafizicului in lumea fenomenala: in gorun
creste sicriul, simbol al mortiji, iar ,stropii de liniste” ce se acumuleaza treptat in
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fiinfa umana o data cu trecerea timpului sunt proiectii ale linistii eterne. Aceeasi
imagine a coexistentei unor esente radical diferite ca substanta ontologica o regasim
si la Rilke: ,Mare e moartea fara masura / Suntem ai ei cu rasul in gura / Cand,
arzatoare, viata ne-o credem in toi / Moartea in miezul fiintei sapa in noi” (Epilog).
Fiinta umana este continuta si contine o altd lume, incomensurabila si ireductibila
la lumea fenomenala.

5 Jean Burgos (Burgos, 1988), explorand universul liric apollinairian din per-
spectiva temelor organizatoare ale imaginarului, identifica trei ,itinerarii” tematice
sau modalitati de structurare a imaginarului, dintre care una este cea a ,rupturii, a
smulgerii, a separarii”, realizata prin ,viziunea fragmentata a lumii si a lucrurilor” (p.
307), prin ,continua imbucatatire a lumii” (p. 321), generand imagini ale ,dezmem-
brarii fiintelor si lucrurilor”, ale ,proliferarii bucatilor razlete si de aici o noua umplere
a spatiului” etc. In acest moment al demersului sdu, Burgos nu ezit4 sa faca niste
comparatii, in subsolul paginii, intre imaginile poetice apollinairiene si viziunile pa-
tologice ale unor bolnavi de schizofrenie consemnate de acestia in propriile jurnale
(v. notele de subsol de la p. 307, 311, 312, 314, 318, 320). O asemenea abordare
a textului poetic ni se pare extrem de abuziva, intrucat acceptarea ei ar insemna
chiar desfiintarea textului ca text poetic, negarea literaritatii lui.

8 Principiul existential-axiologic sintactic este disociat de cel semantic care ,se
bazeaza pe presupozitia ca anumite fenomene reparabile in planul designational al
lumii date poseda o semnificatie prin ele insele, i.e. inaintea si in afara procesului
de constructie a sensului, in masura in care aceste fenomene se refera ca atare la
ceva care le transcende pe un plan ontologic mai profund, al esentelor si axiologic
superior al valorilor” (Borcila, 1987, p. 189).

7 E. Coseriu reinterpreteaza functjile blihleriene ale semnului adaugand
o retea complementara de relatii semnice constitutive pentru sens care confi-
gureaza anumite funciii textuale sau functii evocative (,Exista un numar mare
de functii ulterioare care nu apartin nici planului limbilor, nici planului vorbirii Tn
general”’; acestea sunt funciii ale textului, relevante pentru continutul specific
al acestui plan al limbajului, adica pentru sens). Functia ,icastica” a semnului,
functie evocativa, (,imitarea directa a lucrului desemnat prin semnificantul unui
singur semn sau prin semnificantele unui sir de semne”) este relevata de rela-
tiile dintre semne si lucruri. (A se vedea Coseriu, 1997/1978, p. 72-73 si urm.,
p. 110 si urm.; Coseriu, 1994.)

8 Acest sub-tip poetic se caracterizeaza prin ,construirea imaginii concret-
senzoriale n afara sau prin distrugerea coerentei semantice discursive”, urmarind
,Sa socheze sensibilitatea si sa distruga automatismele perceptuale, fara sa mai

tinteasca spre coerenta unor campuri interne de referinta” (Borcila, 1987, p. 192).
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Diana VRABIE

PRIVIGHETOAREA
OARBA

...In vremurile noastre nu dez-
integrarea atomului este ingrozitoa-
re, ci dezintegrarea constiintelor,
avea sa noteze, in jurnalul sau,
Sorana Gurian, refugiata la Paris,
in mai 1949, unde intra in legatura
cu exilul romanesc anticomunist.
Din initiativa acestei prozatoare,
va lua nastere, la locuinta sa din
Paris, un cenaclu literar, frecventat
de maijoritatea scriitorilor romani,
refugiati in capitala Frantei, de la
Mircea Eliade, Eugen lonescu si
Emil Cioran, la Virgil lerunca, Moni-
ca Lovinescu, Constantin Amariutei,
Marthe Robert, Paul Celan s.a. Tot
la insistenta Soranei Gurian, cu
sprijinul material asigurat de orga-
nizatia ,Les amis de la liberté”, se
va realiza, in 1952, un supliment
special al revistei Preuves, ,publi-
catie a congreselor pentru libertatea
culturii”. Contributia Soranei Gurian
se concretiza Intr-un articol ce viza
.iradarea” lui Mihail Sadoveanu,
caruia i se decernase Premiul Stalin
pentru literatura, si intr-un comenta-
riu cu caracter confesiv, adevarata
mea culpa a prozatoarei, consa-
crata cartii Adrianei Georgescu La
inceput a fost sfarsitul.

Despre autoarea Zilelor care
nu se intorc niciodata s-a scris
foarte putin in ultima jumatate de
veac si aproape deloc in ultimul de-

ceniu, cu exceptia catorva marturii
semnate de Cella Serghi (Pe firul
de paianjen al memoriei), Monica
Lovinescu (La apa Vavilonului),
Virgil lerunca (Trecut-au anii), E.
Lovinescu (,,Sburatorul”. Agende
literare). Cu atat mai putini au fost
cei tenta{i sa se opreasca asupra
operei sale literare si a revalorificarii
ei stiintifice si estetice. La sfarsitul
anului 2001, Jurnalul literar incepea
sa publice, in traducerea Corneliei
Stefanescu, Les Mailles du filet —
sJurnalul din Romania” al Soranei
Gurian, care a suscitat un viu inte-
res din partea criticilor.

Cine este totusi Sorana Gu-
rian, ,faptura miniaturala, ca o
papusa schiloada” (leronim Serbu),
Lovreicuta de la lasi cu picioarele
rupte” (E. Lovinescu), convertita la
catolicism, ilegalista devenita dupa
23 august directoare a Universului,
suspectata de spionaj in favoarea
Gestapoului, apoi a francezilor?
Figura aproape necunoscuta astazi,
Sorana Gurian a fost o personalitate
reprezentativa pentru viata culturala
a Romaniei interbelice, frecven-
tatoare a cenaclului ,Sburatorul”
unde intrase gratie virtutilor literare,
desi pentru mulfi cititori din acea
perioada numele ei avea mai mult
rezonante scandaloase.

Sorana Gurian, pe numele
adevarat Sara Gurfinchel, s-a nas-
cut, dupa toate probabilitatile, la 18
noiembrie 1913, fapt mentionat in
majoritatea izvoarelor documenta-
re. In ceea ce priveste locul nasterii
scriitoarei, datele se contrazic de la
un izvor la altul sau chiar sunt omi-
se. Astfel, Al. Piru, unul dintre primii
care au incercat o privire de sinteza
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asupra vietii si activitatii literare ale
Soranei Gurian, nu ofera, in Pano-
rama deceniului literar romanesc
1940-1950, nici un indiciu in privinta
locului de nastere al scriitoarei. in
interviul acordat ziaristei franceze
Jeanine Delpech, in 1953, este
mentionat faptul ca romanul Zilele
care nu se intorc niciodata este
,un fel de autobiografie in care ta-
nara femeie isi povesteste copilaria
petrecuta in Basarabia”. De altfel,
in aceasta chestiune exista mai
multe opinii. In Universul (anul 1X,
nr. 191, din 16 iulie 1943) se dadea
un anunt de urmarire a Soranei
Gurian, in care se indica si locul ei
de nastere — Comrat, Tighina. Prin
urmare, ceea ce se poate afirma
cu certitudine este faptul ca Sorana
Gurian s-a nascut in Basarabia.
Opinia cea mai plauzibila apartine
criticilor N. Florescu si G. Dimisianu,
care nu au nici o indoiala asupra
faptului ca scriitoarea s-a nascut
la Balti. Oricum, actele identitare
originale, care ar fi putut pune capat
indoielilor, au fost distruse, de ace-
ea in multe segmente din biografia
Soranei Gurian supozitjile iau locul
certitudinilor.

Sorana Gurian isi va continua
studiile la lasi, Tnscriindu-se la Fa-
cultatea de Litere. Al. Piru sustine
ca tanara basarabeanca si-a obtinut
aici si examenul de licenta. Acelasi
lucru spune si |. Serbu care o con-
sidera ,licentiata in litere si filozofie
a Facultatii de la lasi”'. Aceasta
unanimitate in sustinerea unui nea-
devar nu socheaza, intrucat Sorana
Gurian pretindea, chiar in fata celor
mai apropiati oameni, inclusiv in
fata lui E. Lovinescu, ca este licen-

tiatd a Facultatii de Litere. In rea-
litate, conform dosarului Facultatii
de Filozofie a Universitatii din lasi,
Filiala lasi a Arhivelor Nationale,
dar si a ,Anuarului Universitatii din
lasi”, Sara Gurfinchel a frecventat o
vreme cursurile acestei facultati, dar
nu a absolvit-o. O altd dezmintire
se impune Tn cazul unui doctorat
pe care scriitoarea si l-ar fi sustinut
la Sorbona, lucru imposibil, atata
vreme cat Sorana Gurian nu era
inca licentiata. Adevarat este faptul
ca ea a audiat cursuri la Sorbona, in
vederea unei specializari, pe care
nu o dobandeste oficial.

Primele incercari literare ale
Soranei Gurian, destul de firave,
nu lasau sa se ghiceasca posi-
bilitatile creatoare ale autoarei.
Tntaiului sdu roman, scris pe cand
era studenta la lasi, si ramas
nepublicat, i se aplica verdictul
de ,scabros” din partea lui Octav
Botez. Autoarea reusise totusi sa
se impuna inca din perioada iesea-
na prin ascutimea mintii si printr-un
vast orizont cultural. A. Leon, care
si-o aminteste de pe vremurile
cand umbla prin redacfiile iesene,
.mbracatad mai modest, cocheta,
totusi, cocheta si feminina, cu
voce mica, taraganata si trezind
la Tnceput oarecare repulsie din
cauza infirmitatii”, ,libera in expresii,
chiar teribilista Tn anumite discutii,
socand printr-un fel de libertinism
studiat”, aprecia totodata deose-
bitele ei lecturi — ,facea chiar caz
de asta, propunandu-ne articole si
recenzii de carte straina™.

Debutanta va intalni mai multa
intelegere la Bucuresti, in cenaclul
~Sburatorul”. Se pare ca la acel
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moment Sorana Gurian insusise
o ,lectie de strategie” utila pe care
ulterior va incerca sa i-o dea Cellei
Serghi: ,,Cred ca nu vei obtine locul
care {i se cuvine. Si asta pentru ca
nu stii sa-ti cultivi oamenii care-i
sunt necesari’. In scurt timp, So-
rana Gurian devine frecventatoarea
cenaclului lovinescian, dupa ce i
se prezentase la telefon criticului
intr-o maniera care il intrigase:
.Mata esti la aparat? Chiar mata?
Aici e o fata care scrie... Thi. Scriu”.
Acest episod i va inspira criticului
faimosul portret din Aquaforte, un
portret plin de caldura, in pofida
referirilor la infirmitatea fizica a
tinerei: ,Un apendice de fata dra-
pata intr-o lunga rochie care sa-i
acopere scurtimea unui picior, ce-i
dadea un mers scandat; figura,
altfel, fina, umbrita de o palarie
lasata pe dreapta pentru a masca
o pleoapa adormita. Totul ramas
infantil, membre gracile, gesturi de
papusa japoneza, glas de copil,
aproape nearticulat, cu alintari si
prelungiri de silabe insuportabile”.
E. Lovinescu fusese izbit, ca si
Cella Serghi, de infatisarea Soranei
Gurian — ,aparitie socanta fiziceste,
infirma si neverosimil de fragila,
totusi cocheta, frizand frivolita-
tea™, avand o impresie contrariata:
schioapa si putin cocosata, cu o fata
asimetrica — un ochi mai sus decéat
celalalt, dar luminosi si extrem de
vii — ea exercita un fel de fascinatie
inexplicabila asupra oamenilor.
Sorana Gurian este menti-
onata, incepand din decembrie
1937, cu lecturile unor nuvele (Me-
dalionul, Narcoza, Aventura), in
cenaclul lovinescian. Aceste nuvele

vor provoca, in mod surprinzator,
entuziasmul criticului (,Talentat!”,
,O admirabila nuvela, Gurian”, ,Ta-
lent remarcabil’, ,Nuvela Aventura,
Gurian. Magistrala”, ,Mare stilista”
etc.). Criticul, insistand pe starea
de incordare febrila a asistentei
de la ,Sburatorul” in timpul primei
lecturi a tinerei, cu bucuria reve-
latiei unui ,talent literar categoric,
indiscutabil”, va marturisi ulterior,
in Aquaforte, ca a fost frapat de
Ltehnica stapanita” a noii scriitoare,
ramanand intre ,uluire si admiratie”,
prevestindu-i o cariera stralucita.
Mentionand, intr-un interviu, fazele
literare gi crizele prin care a trecut
~Sburatorul”, E. Lovinescu sustinea
faptul ca ,suntem acum in faza
romanului si a nuvelei. Talentele
noi sunt insa din ce in ce mai rare.
In ultimul timp n-am putut releva
decat un singur talent adevarat:
al d-rei Sorana Gurian™. De altfel,
Sorana Gurian, ,petite dame”, cum
o0 numea criticul, va face parte din
grupul favoritilor” acestuia. Cella
Serghi, evocand celebrele sedinte
ale cenaclului, isi va aminti: ,Stana
deschidea usa cand sunai, maestrul
te conducea la usa cand plecai si
cativa favoriti erau retinuti cu discre-
tie la masa, duminica seara, dupa
lectura: Ticu Arhip, Virgiliu Manda,
loana Postelnicu, Sorana Gurian,
Dan Petrasincu cu leronim Serbu
si eu™.

E. Lovinescu, pe care scriitoa-
rea l-a frecventat pana la moartea
acestuia, a fost unul dintre cei mai
importanti sustinatori ai sai, facili-
tadndu-i JJlansarea” prin doua nuvele
citite in cenaclu: Medalionul si Nar-
coza, publicate in noiembrie 1938,
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in Revista Fundatiilor Regale. Anii
1937-1940 constituie o perioada n
care tanara prozatoare desfasoara
o intensa activitate publicistica,
colaborand la Adevarul literar gi
artistic, Reporter, Revista Funda-
tiilor Regale etc. Colaboreaza si
la revista pariziana Charpentes,
fn numarul 1 din iunie 1939, cu un
eseu intitulat Les dad’'nas, pentru
care va fi atacata intr-o nota din
Jnsemnarile iesene”, din octombrie
1939, care sustinea ca autoarea nu
are suficiente merite literare pen-
tru ,a ne reprezenta intr-o revista
franceza”. E. Lovinescu i va lua
apararea, trimitand redactiei iesene
o scrisoare in care declara ca ,So-
rana Gurian e, dupa parerea mea,
unul dintre cele mai remarcabile
talente literare ce am avut ocazia
sa cunosc in ultimii ani. Piesele
de justificare obiectiva se pot gasi
in cele doua admirabile nuvele
(Medalionul si Narcoza)”. Alaturi
de Lucia Demetrius si loana Pos-
telnicu, Sorana Gurian a fost una
dintre marile sperante, in literatura
feminina, ale lui E. Lovinescu.

La sfarsitul lunii mai 1939
Sorana Gurian intreprinde o cala-
torie la Paris, unde o va cunoaste
pe Anads Nin, pe Antoin Artaud si
Cocteau. Despre prima ei sedere
la Paris vor circula legende in-
compatibile ,cu o tinuta cat de cat
demna, incat il infiorasera pana si
pe E. Lovinescu, obisnuit totusi cu
excentricitatile mediului scriitori-
cesc. Surazatoare, Sorana Gurian
i le confirmase la intoarcere™. Va
pleca ulterior la Berck, sanatoriul
pentru tratarea bolilor osoase,
pentru un tratament anticocsalgic.

Tulburator este faptul ca, la Berck,
Sorana Gurian, printr-o coincidenta
nefasta, va ocupa incaperea in care
fusese gazduit, cu putin timp Thainte,
Blecher. Intr-o scrisoare catre E.
Lovinescu, marcata de intreta-
ierea acestor destine, ea ii cere
stiri despre starea lui M. Blecher.
Criticul va nota laconic ,el e mut
de doua luni”. Sorana Gurian este
suspectata de o afectiune osoasa,
care isi avea originea, dupa toate
probabilitatile, intr-un accident de
schi, avut in adolescenta. Tn intervi-
ul acordat Jeaninei Delpech pentru
presa franceza ea recunostea ca ar
fi fost in adolescenta ,condamnata
la trei ani de imobilitate la Berck,
unde am inceput sa scriu. Am fost
marcata de timpul trecut intr-un
mediu in care fiintele robuste, va-
lide, pareau anormale, aproape
monstruoase™. Aceste experiente
tragice Sorana Gurian le va evo-
ca in ultima sa carte Recit d’'un
combat (Povestea unei lupte),
scrisa pe patul de suferinta din
clinica experimentala a Institutului
Curie din Paris, unde va consemna,
marcata de atmosfera sanatoriului
de la Berck, trairile ,cancerosilor”
care refuzau sa accepte inevita-
bilul final.

Va reveni in tara dupa apro-
ximativ un an, timp in care, prin
intermediul lui Dan Petrasincu, tri-
misese la ,Sburatorul” o buna parte
din nuvelele ce vor alcatui volumul
intampléri dintre amurg si noap-
te. La intoarcere, va incerca sa se
specializeze in regia tehnica si in
montajul de film, dar aceste preo-
cupari, ca si cele de dramaturgie,
vor raméane fara rezultate palpabile.
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Va scrie si cateva piese de teatru,
calificate de E. Lovinescu drept
,mediocre”. Dupa ce va fi concedia-
ta de la Oficiul de Cinema, va cauta
un loc de asistenta stomatologica,
pe care, se pare, nu I-a mai gasit.

In perioada dintre anii 1939
si 1949 viata acestei prozatoare
intrd intr-un con de umbra, lucru
explicabil daca avem in vedere
viata ei dubla. Cu toate acestea,
anumite informatji, pastrate ca prin
minune sau reconstituite ceva mai
tarziu, vin sa reverse putina lumina
si asupra acestui segment biogra-
fic. In agendele sale, E. Lovinescu:
,oorana Gurian [...] asteapta raz-
boiul ca sa poata fugi cu familia
la Paris”, ceea ce poate indica
atat ,precaritatea momentului cat
si teama si nesiguranta in care-si
ducea atunci existenta prozatoa-
rea, obsedata de confruntarea cu
discriminarile sociale, politice si
religioase ale epocii”*®. Prin urmare,
situatia Soranei Gurian, ca si a tu-
turor evreilor, era extrem de dificila
in conditiile legislatiei rasiste, pro-
mulgate de guvernul Goga-Cuza,
apoi de Carol al ll-lea. Cu toate
acestea, este de retinut informatia
data de Cella Serghi, referitoare la
ameliorarea brusca a situatiei ei
materiale spre sfarsitul anului 1940,
cand apare intr-o {inuta eleganta:
»,Nu mai purta gheata ortopedica,
ci sandale de balerina si o rochie
incretita la gat, cu maneci largi”,
insotita de doi ogari peste tot, ,gata
s-0 apere” intotdeauna, ,superbi ca
niste imense bibelouri de portelan
Rosenthal”. Tn timp ce confratii ei
erau deposedati de locuinte, obli-
gati sa presteze servicii de folos

,obstesc” si sa ,doneze” statului o
cantitate de obiecte vestimentare, a
caror valoare depasea intreg venitul
multora dintre ei, Sorana Gurian
locuieste intr-o garsoniera eleganta
in strada Edgar Quinet, de unde se
muta intr-una si mai confortabila
din bd. Bratianu, in blocul Bretania.
Toate aceste amanunte nu ar sus-
cita nedumerirea, daca nu s-ar cu-
noaste situatia celorlalti evrei din
respectiva perioada. Revelatoare,
in acest sens, sunt numeroasele
pagini de jurnale, printre care si
cele ale lui M. Sebastian, care
inregistra faradelegile prigoanei
evreilor cu o profunda durere: ,E o
dementa antisemita, pe care nimic
nu o poate opri. Nu e nicaieri nici
o frana, nici o ratiune”.

Sorana Gurian intrase intre
timp in opozitie si invatase sa
pastreze ,legaturile de prietenie,
indiferent cum incepea povestea.
Nu lasa sa-i scape nici un prilej, nu
renunta la nici o aventura. Dar stia
sa asculte necazurile altora, sa aju-
te. Nu-si precupetea nici un efort si
daca, la inceput, barbatii o doreau
din curiozitate, se atasau pe urma
din afectiune si admiratie™?. Dan
Petrasincu marturisea intr-un articol
ca Sorana Gurian avea darul de a
face si de a desface prietenii ca
nimeni altul. Personalitate excentri-
ca, senzuala, ea stia sa starneasca
curiozitatea si sa intretina pasiuni
si relatii necesare. Fiind marcata
de un complex de inferioritate, ea
incerca sa-si compenseze, mai mult
sau mai putin reusit, deficienta. Pur-
ta, de obicei, o palarie cu borul larg
care sa-i acopere ochiul drept peste
care cadea o pleoapa amoriita si
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vesteda si rochii care 1i puneau in
evidenta corpul zvelt, radiind sen-
zualitate, prin care ea incerca sa-si
compenseze infirmitatea. Decolteul
in triunghi lasa sanii intotdeauna
prea descoperiti. |. Serbu evoca
aspectul ei tulburator, amestec de
senzualitate, curiozitate si femini-
tate: ,Mica ei faptura isi desfasura
intreaga-i feminitate prin seductia
inteligentei, prin climatul intelectual,
prin sugestia unor raiuri posibile si
interzise, ca acele gradini mirifice
refuzate ochiului profan, inchise
intre muri trigti, rosi de intemperii si
vreme... Ea igi putea permite chiar
unele cruzimi cu femei frumoase si
sa le inlature din calea sa, reusind
sa domine si sa cucereasca barba-
tul ravnit. Si acela era intotdeauna
un barbat tanar si frumos”?. Se
pare ca Sorana Gurian era o femeie
care stia sa placa, in pofida infirmi-
tatii sale. Avea legaturi cu oamenii
de stanga si cu cei de dreapta, in-
tretinand relatji, oricat ar parea de
straniu, pana si cu legionarii. Este
suspectata, de asemenea, de cola-
borare cu Gestapoul. Motiv pentru
aceste supozitii a constituit-o lunga
ei relatie cu Max Obler, directorul
Casei de filme germane ,Avia-Film”,
presupus agent al Gestapoului.
Altminteri, aga se poate explica si
brusca ameliorare a situatiei materia-
le a Soranei Gurian, dupa 1939. Si E.
Lovinescu face referiri la aceasta
legatura, mentionand cateva vizite
pe care i le face ,favoritei” sale,
,bolnava, in ghips”. Dupa vizita din
8 noiembrie 1940, criticul menti-
ona: ,Acolo, soru-sa, ogarul si dl
Oppler(?) care o subtine™.
Urmatorii doi ani Sorana Gu-

rian Ti va trai in clandestinitate,
pentru ca, dupa cum marturisea
in interviul dat Jeaninei Delpech,
.in 1942, Gestapoul a inceput sa
se intereseze de mine”, banuita
a fi spioana sovietica. Motivul
adevarat l|-ar putea dezvalui doar
Arhivele Sigurantei. Cert este ca
prozatoarea va reveni in actualitate
dupa 23 august 1944: ,Apoi la 23
august au venit sa ma scoata din
pivnita pentru a-mi da conducerea
celui mai mare ziar din Bucuresti.
Apartament, masina, birou splen-
did: mi se parea ca visez. Pe atunci
lucram nebuneste, articole, adaptari
de piese de teatru™. Intr-adevar,
scriitoarea colaboreaza in aceasta
perioada la Democratia, Realitatea
ilustratd, Femeia si cdminul, Uni-
versul etc., dar nu i s-a incredintat
conducerea celui mai mare ziar
din Bucuresti, nici atunci si nici mai
tarziu. Colaborarea ei la Universul
(pe care il conduce un timp, dupa
arestarea lui |. Lugosanu, fiind nu-
mitd la conducerea publicatiei de
Comisia Aliata de Control) va inceta
dupa aparitia ,demascarii”.

Intre 29 octombrie 1944 si 15
iulie 1945 Sorana Gurian publica in
Democratia cronici la cartile scriito-
rilor sovietici (M. Gorki, I. Rodionov,
V. Maiacovski, A. Erusalimski s.a.).
Din ianuarie 1945 pana in martie
1947 va colabora la Revista Funda-
tillor Regale cu articole din aceeasi
arie tematica: Poezia sovietica din
anii razboiului, Poezia sovietica, Li-
teratura sovietica de azi, Conceptia
sovietica despre arta, Aspecte ale
liricii sovietice de dupa razboi, Un
mare poet sovietic: Eduard Bagritki,
Un mare roman sovietic: Tanara
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garda s.a.

Din ianuarie 1945, Sorana
Gurian va incepe colaborarea la
revistele feministe Mariana si Fe-
meia si caminul, acordand o atentie
privilegiata de data aceasta Occi-
dentului. Ea va semna aici eseuri,
texte confesive, note de lectura
cu o arie tematica mult mai larga
(Despre viata si dragoste, Femeia
singura, O zi la Paris, O intalnire cu
Jean Gabin, asul cinematografiei
franceze, Bucurestiul de azi, Inter-
viu cu Hortensia Papadat-Benges-
cu). Diferitele atitudini pe care le ia
scriitoarea, in functie de imprejurari,
vorbesc de inegalabilul ei oportu-
nism — ,este publicistica, penibila
adesea, specifica unei aserviri a
constiintei pe care ea o practica cu
asiduitate acum spre a se mentine
in gratiile ocupantului sovietic,
contribuind din plin la denigrarea
opozitiei democratice”.'® Paralel cu
asemenea manifestari, Sorana Gu-
rian intreprindea si surprinzatoare
derogari de la pozifia comunista,
cum ar fi incercarea reluarii activi-
tatii cenaclului ,Sburatorul”, in noile
conditii ,istorice”.

Din ianuarie pana in iunie
1946, Sorana Gurian colaboreaza
la gazeta Lumea alui G. Calinescu,
unde vor aparea primele traduceri
din S. Esenin, realizate impreuna
cu Zaharia Stancu. Acest episod
va starni o oarecare valva in epoca,
deoarece numele ei nu a aparut nici
initial, nici mai tarziu pe coperta.
Cu fostul director al gazetei Azi
scriitoarea tradusese si comedia
in versuri Prea multa minte strica
de A. S. Griboedov. Va mai scrie
pentru revistele Bis (1946), Ade-

varul si Mondial magazin (in peri-
oada 1946-1947). Colaboreaza la
Radiofuziunea romana, semneaza
adaptari radiofonice, numeroase
piese de teatru, traduse din ruseste
sau franceza.

Criticul G. Dimisianu traseaza
un hotar intre activitatea Soranei
Gurian si a celorlalii scriitori din pe-
rioada postbelica, disparuti din viata
literara dupa 1948: ,Deosebirile
stau n faptul ca, altfel decat Villa-
ra, Chihaia si ceilalfi [...], Sorana
Gurian colaborase intens, in cei trei
ani de dupa razboi, la publicatjile
aliniate la stanga, scrisese texte
propagandistice si chiar mai mult:
stiutoare a limbii ruse (era nascuta
in Basarabia, la Balti), functionase
ca interpreta a sovieticilor in cadrul
Comisiei Aliate de Control. Antece-
dentele biografice explica aceasta
orientare a Soranei Gurian, ca si a
altor scriitori romani de origine evre-
iasca. Suportasera in anii razboiului
efectele persecutiilor rasiale siisi le-
gasera toate sperantele de victoria
militara a sovieticilor si de rolul lor
postbelic crezut pozitiv’*’. Aderarea
la noul regim nu a impiedicat-o sa
deschida pe litoral, la Mangalia,
intr-o magazie, un bar, apeland la
toti cunoscutii scenografi, pictori
ca sa-i decoreze interiorul cat mai
modern. Bodega nu a avut prea
mare succes, dar i-a dat prilejul sa
se distinga ca persoana ,excentri-
ca”: era purtata intotdeauna intr-o
roaba de catre un admirator, cu o
tigareta lunga intre degete, vesela
si degajata. ,Cei care aveau bani
i aduceau bauturile gratuit, aliii
consumau gratis. Unii recitau, allii
cantau sau dansau. Ea, eleganta,
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decoltata, cu rochie lunga, schio-
patand, se apropia de fiecare, ii
umplea paharul, i spunea o vorba
buna, impartea zdmbetele si aduna
bani”'é,

In pofida incontestabilului ei
succes i a pactizarii cu noul regim,
ea nu se va afla in prima linie a
publicisticii vremii, ceea ce explica
rezerva fatisa pe care i-o aratau
conducatorii noului regim. Rasu-
natoarea ,ruptura de partid” nu va
avea loc din motive de constiinta,
dupa cum sustinea Sorana Gurian
intr-un interviu, ci s-a produs in
urma ,demascarii” din Luptatorul.

Treptat usile se vor inchide in
fata prozatoarei. Noul regim nu-i
putea ierta, se pare, ,duplicitatea”
din perioada anilor 1937-1942. So-
rana Gurian va semnala, in repetate
randuri, refuzul unei parti a presei
de a-i publica materialele.

Evident, toate aceste rezerve si
atacuri directe sau voalate nu-i favo-
rizau retinerea in Romania. Si atunci
Sorana Gurian are revelatia ,rupturii
de partid” la care o obliga, in mod sur-
prinzator, constiinta. Se pare ca ea
anticipase totusi intr-un mod favorabil
siesi, un deznodamant care oricum
urma sa se produca, daca {inem
seama de vehementa atacurilor din
presa vremii si de faptul ca era sus-
pectata de a fi lucrat pentru serviciile
secrete franceze si britanice, ceea ce
nu este exclus. Relatiile o vor ajuta si
de data aceasta, si in noiembrie 1946
eareuseste sa plece in Occident prin
intermediul contractariii unei false
casatorii, cu un cetatean italian (un
pietrar) care, vazut o singura data,
nu a insemnat decéat facilitarea ob-
tinerii unui pasaport italian. Ajunsa

in Italia, divorteaza si se refugiaza in
Palestina, unde Tsi castiga existenta,
conform propriilor marturisiri, ca func-
tionara umila, corectand texte. Dupa
cateva luni petrecute in aceasta tara,
va pleca la Paris, unde, la inceputul
anilor 50, intra in legatura cu exilul
romanesc anticomunist. Se pare ca
si la Paris Sorana Gurian va duce
o existenta dubla, intrucéat toti com-
patriotii, aflati Tn exil, vor manifesta
fata de ea o rezerva evidenta, intre-
tinuta adesea chiar de atitudinile si
relatjile ei. n schimb, se va impune,
intr-un timp relativ scurt, in mediile
scriitoricesti franceze, dobandind o
anumita autoritate in viata intelec-
tuala si politica. In 1950, la Editura
Calmann-Levy, publica volumul Les
Mailles du filet, ce cuprinde peri-
oada decembrie 1947 — mai 1949.
In 1952 va fi reeditat, la Editu-
ra Julliard, romanul Zilele care nu
se intorc niciodata, in versiunea
franceza, realizata chiar de Sorana
Gurian — Les jours ne reviennent
jamais. Un an mai tarziu, apare la
aceeasi editura pariziana romanul
Les Amours impitoyables (Ne-
crutatoarele iubiri). Scriitoarea
colaboreaza saptamanal la postul
de radio ,Europa libera” cu mate-
riale despre situatia din Romania.
Starea sanatatii ei fragile se
deterioreaza brusc in anul 1952,
medicii i pronunta sentinta ,cancer
0sos”, care va evolua intr-un ritm
incredibil, apropiind finalul tragic
al Soranei Gurian. De pe patul de
suferinta, ea incepe sa-si redacteze
ultima carte Recit d’un combat
(Povestea unei lupte) — un jurnal
de sanatoriu in care sunt inregis-
trate toate sperantele si deziluziile
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celor ce nu se mai puteau sustrage
mortii. Presimtind inevitabilul final,
Sorana Gurian o va numi pe Monica
Lovinescu, alaturi de Manés Sper-
ber, drept legatara prin testament,
pastrand probabil amintirea vie a
cenaclului ,Sburatorul”. Se va stin-
ge la Paris, n iunie 1956, in clinica
experimentala a Institutului Curie,
unde a stat tintuita la pat vreme in-
delungata. Ultima dorinta a Soranei
Gurian — o inmormantare religioasa
de rit catolic, careia i se opunea cu
inversunare Marthe Robert — va fi,
astfel, indeplinita.
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Mihail DOLGAN

,NUMAI PRIN ARTA
OMENIREA SE POATE
SALVA DE VID” (I)

— O fi avand si intrebarile
naive dreptul la viata. lata una,
stimate domnule profesor: ce ar
fi sau cum ar fi fost lumea fara
literatura?

— Tin sa va previn din capul
locului: nu asteptati raspunsuri
exhaustive. In literatura si in critica
literara totul e relativ, totul este
proiectat prin imagini gi judecati
de valoare foarte personale si, prin
urmare, nu pot sa nu fie impregnate
de o0 anumita doza de subiectivism,
deci adevarul nu poate fi exprimat
in integralitatea lui si Tn ultima in-
stanta.

Simplificand lucrurile, putem
spune ca in vechime omul se sim-
tea sarac cu duhul, avand doar
painea pe care si-o dobandea cu
mari riscuri. A vrut insa sa mai faca
si poezie, sa mai intoneze si cante-
ce, sa mai vorbeasca si in basme,
in proverbe... Intr-un cuvant, a vrut
o alta ,paine”, o paine pentru suflet,
cu care se hraneste de pe cand nu
existau hartia, alfabetul, dar existau
miturile.

Literatura are facultatea de a
ridica viata cotidiana la nivelul unei
realitati superioare, esentializata si
sublimata estetic (Mihai Eminescu
ar fi spus ca scriitorii ,creeaza o
alta lume pe-asta lume de noroi”).
Numai literatura e capabila sa
intretina vie memoria unui neam.

Fara memorie, istoria ar fi ,inghitita”
pentru totdeauna de negurile uitarii.
Memoria este, asadar, o dovada a
faptului ca am existat, ca existam,
ca vom exista in timp, spatiu si
istorie. lar memoria traieste numai
in si prin cuvant, mai ales in gi prin
cuvantul artistic. In fata memoriei si
a cuvantului — instrumente de lucru
ale scriitorului — istoria si timpul se
dovedesc a fi neputincioase. Doar
mancurtji nu au memorie, doar ei nu
au nevoie de istorie si de literatura.
A demonstrat-o stralucit cunoscutul
scriitor kirghiz Cinghiz Aitmatov
in romanul O zi mai lunga decat
veacul (1980). Prin intermediul
literaturii fiecare om capata posibi-
litatea de a ,trai” mii si mii de vieti
,straine” (intr-o singura viata!), mii
si mii de destine ,straine” (intr-un
singur destin!), mii si mii de fru-
museti imaginare, pe care viata de
toate zilele ni le poate oferi, dar pe
care ni le propune gata ,extrase”
si ,gratuit” cu atata generozitate
romanul, poezia, arta in genere.
Faurindu-si propria limba, orice
popor isi faureste, de fapt, propria
literatura, propria viziune ontologica
si filozofica asupra lumii; propriile
metafore, simboluri si mituri intr-un
spatiu predestinat. lata de ce putem
spune ca literatura, in sensul larg
si vechi al cuvantului, este un mod
specific de existenta.

Intrebarea pe care mi-afi adre-
sat-0 nu este nici pe departe ,naiva”,
de vreme ce se refera la omul din
noi, adica la partea noastra de spirit,
la modul de a gandi si cunoaste fru-
mosul si adevarul, la automodelarea
noastra pe calea educatiei estetice,
la vointa de perfectionare, care pare
sa lipseasca individului modern. De
mii de ani, omul deschide cartea ca
sa stie ce au gandit altji si, de mii de
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ani, inchide cartea ca sa gandeasca
el insusi.

— Acceptati sa va invit la un
joc de-a ineditul? Sa ne imagi-
nam ca nimeni, pana la noi, nu
s-a pronuntat asupra motivului
pentru care se studiaza literatu-
ra. Si ca noi trebuie sa vorbim
primii despre aceasta. Asadar,
cu ce scop (sau din ce motiv) se
studiaza literatura?

— ,Jocul de-a ineditul” pe care
mi-I pretindeti ar echivala, intr-un
fel, cu intrebarea ,De ce respiram?”.
Cunoasterea literaturii este o nece-
sitate organica pentru dezvaluirea
spiritualitatii si a omenescului din
om. Literatura raspunde aviditatii
de cunoastere a omului. Chiar daca
in epoca civilizatiei tehniciste arta
e pandita mereu de primejdii, ea
ramane a fi considerata singura in
stare sa salveze omenirea de vid
spiritual si de destramare (Arta
ne poate salva de haos, opineaza
filozofii contemporani). Existenta
noastra ar fi foarte plictisitoare si
foarte dezbracata de sensuri / ros-
turi, daca ar fi sa ne preocupe doar
propria viata (preponderent materi-
ala). Literatura (cu intreaga-i gama
de manifestari: traditionala, moder-
na, postmoderna, de avangarda in
genere) ne permite sa cunoastem
universul omenesc in totalitatea si
diversitatea lui, cu fatetele-i inepu-
izabile. Ea favorizeaza contactul
individului cu memoria tuturor tim-
purilor si a tuturor popoarelor, cu
fantezia lor creatoare fara limite.
Necititul cartilor il poate intoarce
pe om la conditia din timpul locuirii
in pestera...

— Intrucat am fost deprinsi,
intr-o vreme, sa gandim mai
mult citandu-i pe altii, pe ,,mai
marii” literaturii, imprumutand

gandurile altora, va intreb: este
literatura si o arta a gandirii sau
e doar o scoala a trairii?

— Siuna, si alta, in egala ma-
sura. Pentru ca gandurile gsi trairile
eroilor literari ne provoaca propriile
ganduri si sentimente. Altceva e
faptul ca, din anumite cauze (iner-
tia, lenevia, indiferenta etc.), tinerii
prefera de multe ori sa ,asimileze”
in primul rand ceea ce le ofera aliji.
Personal, nu vad un rau in faptul ca
cineva, in faza de inceput, invata a
gandi cu idei ,de imprumut” (vorba
veche: ,desi toate sunt noi, nimic
nu e nou sub soare”). Principalul
e ca inifierea sa nu dureze mult,
altfel se poate ajunge la imitatie, la
epigonism (in domeniul creatiei).
Intelectualul trebuie sa aiba o fru-
moasa zestre spirituala, o comoara
de valori pe care o poate aduna doar
din intelepciunea cartjlor. Si astazi
incerc un sentiment de tanga si de
insatisfactie daca in urma lecturii
unui roman nu ma aleg macar cu
un aforism memorabil. Simularea
gandirii ma intristeaza mai mult
decét lipsa gandului propriu. Cu cat
gandesti, cu atata ai parte de traire.
Un om fara ganduri proprii este un
om fara trairi proprii. In fond, cea
mai Thalta scoala a gandirii si a trairii
umane ramane a fi viafa si cartea.

Imi place nespus de mult zice-
rea poetului Victor Teleuca in lega-
tura cu subiectul nostru: ,E nevoie
sa fii inspirat nu numai cand scrii,
ci si cand citesti. Exista o inspiratie
a scrisului, dar si una a cititului”.
,Cititul ne-inspirat ucide scrisul
inspirat” (Ninge la o margine de
existenta, 2002).

— Gradinita, scoala, facultatea
sunt un spatiu favorabil invatarii.
Insa nu e totdeauna asa. Care ar
fi motivele insusirii insuficiente
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a literaturii de catre o buna parte
dintre tinerii filologi?

— Motivele sunt multe. Men-
tionez doar trei dintre ele, pe cele
esentiale: 1. filologia continua a
fi considerata cea mai ,usoara”
specialitate (poate fi studiata ,si
printre altele”), la care se pot
inscrie oricand cei mai ordinari
candidati, fara aptitudini reale n
domeniu; 2. refuzul studentilor
de a citi literatura artistica (sa
fie oare o atitudine fata de multa
maculatura ce se editeaza azi si
fata de scrisul de dragul scrisului
modern?!), critica literara si cartile
de estetica; 3. dezinteresul multor
studenti fata de tot si de toate:
dezinteres fata de marii scriitori,
clasici si contemporani, dezinteres
fata de prelegerile unor profesori,
dezinteres fata de manualele proas-
pat aparute, dezinteres fata de
,cresterea interioara”, dezinteres
fata de ziua de maine, adica fata de
profesia ravnita, care mai e si rau
remunerata la noi. Desigur, sunt gi
destui studenti buni, deschisi spre
carte si cu cartea deschisa, cum
se zice, de dragul carora face sa fii
profesor de literatura.

—Inteleg ca a tine prelegeri
in fata unui auditoriu (mai ales
studentesc) inseamna, implicit,
sa-i si dictezi (chiar daca o faci
indirect) punctul tau de vedere.
Putem, asadar, conchide ca
literatura (cursurile de istorie a
literaturii, de istorie a criticii lite-
rare) este o metoda de inoculare
a ceva? A ce anume?

— Numai nu ,metoda de ino-
culare”, numai nu dictat / ,dictare”
a unui singur ,punct de vedere” —
personal! Profesorul, care trebuie
sa fie si critic literar, este dator,
figurat vorbind, sa se situeze pe un

,podium”, de pe care sa poata ve-
dea cu claritate pe toti marii scriitori,
pe toate individualitatile marcante
apartinand celor mai diferite curente
si orientari stilistice. La fel trebuie
sa se procedeze si in cazul criticii si
istoriei literare. Studentilor li se pro-
pune in acest fel variate interpretari
ale cutarui sau cutarui poet, proza-
tor, dramaturg, critic literar, prin pris-
ma diverselor monografii existente
si deci a diversilor comentatori.
Ceea ce nu inseamna ca cel care
tine prelegeri nu poate sa aiba si el
preferintele sale, anumite asertiuni
si opinii proprii relativ la problemele
esentiale, pe care insa nu trebuie sa
sile impuna — e antipedagogic! —ci
sa le expuna. Cine crede altfel se
insala. Altceva e cand vii cu punc-
te de vedere care-ti apartin, cand
propui interpretari originale. Dar si
in aceste cazuri se procedeaza asa
cum trebuie sa se procedeze: cu
responsabilitatea stiintifica potrivita,
cu dorinta_de a depasi analizele
cliseizate. In cele din urma decide
studentul de partea cui e adevarul...
Daca se ,inoculeaza” ceva in timpul
prelegerilor este numai dragostea
pentru frumosul si adevarul artistic.

— Desi an de an promotiile de
tineri filologi sunt destul de mari,
prea putini dintre ei pornesc pe
calea criticii literare. Evident, un
critic de vocatie nu apare oricum
si oriunde, dar, chiar daca e asa,
de ce sunt atat de putini tineri in
critica literara?

— Doua ar fi motivele obiecti-
ve care explica intr-un fel situatia
critica... a criticii tinere. Mai intai,
criticii se ,isca”, de regula, din ran-
dul barbatilor (si aceasta nu numai
la noi!); or, facultatile de litere de la
universitatile noastre sunt aproape
in intregime feminizate. Vorba lui
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G.Calinescu: ,N-am prea vazut o
femeie chirurg, deci nici critic”. De la
1946 pana in prezent Universitatea
de Stat din Moldova a dat literaturii
autohtone trei critici-femei: Raisa
Suveica, Eliza Botezatu si Ana
Bantos. Femeia e deschisa mai
mult spre poezie decéat spre riscul
de a judeca pe aliii. Cele cinci vo-
lume de versuri ale studentilor de
la U.S.M. ,Nu e om sa nu fi scris o
poezie” (2000, 2001, 2002, 2003,
2004) vorbesc de la sine despre
muza preferata a viitorilor profesori.
In rAandul al doilea, critica este cel
mai dificil, cel mai marginalizat si
cel mai ,nerentabil” gen de creatie,
care aduce celui ce 1l practica mai
mult amaraciune decat satisfactii.
Aproape tofi vad in critica un fel de
,cenusareasa”. Scriitorii au con-
vingerea ca doar pentru ei exista
critica: pentru a-i lauda cu ocazia
unor premii sau omagieri, pentru a-i
populariza; profesorii de toate gra-
dele asteapta de la critica modele de
,analiza concreta” a operelor preva-
zute de programa; elevii, studentii,
masteranzii si doctoranzii cauta in
critica ,surse de inspiratie” pentru
anumite lucrari ,de cariera”, pentru
teze de an, teze de licenta, teze de
doctorat; cititorii isi inchipuie ca critica
nu are alta bataie de cap decét a le
oferi ,mura-n gura” informatie despre
cutare scriitor sau carte.

Critica literara nu este ,o0
umbra” a scriitorului (asa cum con-
sidera francezul Gaetan Picon),
deoarece ea ,paseste” nu atat pe
urmele cartii noi si ale scriitorului
supus analizei, ci in fruntea aces-
tora, caci ea, critica, e preocupata
in permanenta si de valorificarea
optima a literaturii nationale, de sti-
mularea cautarilor ei novatoare, de
estetica si de filozofia literaturii. De

asemenea, critica literara nu repre-
zinta o materie ,parazitara”, ea nu
traieste pe ,spinarea” literaturii. Ea
are propria ,substanta”, are propriile
resurse, are propria ,personalitate”,
»individualitate” (trebuie sa aiba!).

Anume prin aceasta se si
impune un critic autentic, nu prin
scriitorul pe care 1l interpreteaza,
nu prin citarea de opinii ale unor
critici remarcabili. Fara o harnicie
exemplara, fara devotament profe-
sional nu poti ramane multa vreme
in sfera criticii literare. lata de ce
majoritatea Tncepatorilor in ale
criticii devin peste noapte istorici
literari, eseisti, publicisti, sau chiar
apuca pe alte cai, mai usoare, mai
convenabile, mai fara probleme
(citegte: ,fara nervi”).

— Intrucat am adus vorba de
afirmarea dificila a tinerilor cri-
tici, cum vi se par ei (cei pe care
ii avem...). Tin cadenta, si e bine
oare s-o tina? Au revolutionat ei
oare literatura, cum au declarat
nu o data, sau e vorba numai de
»zgomot in saloane”?

— In raport cu muliimea de
poeti tineri pe care ii avem, penuria
criticilor tineri este mai mult decat
izbitoare si dezarmanta, dovada
ca criticul propriu-zis ,se creste” cu
mare anevoie, de aceea iImbatra-
neste Tnainte de vreme. As numi
totusi cativa autori care dau, cum
se zice, din coate: Nicolae Leahu si
Maria Sleahtifchi de la Universitatea
de Stat ,Alecu Russo” din Balfi,
lulian Ciocan de la Universitatea
Pedagogica de Stat ,lon Creanga”,
pana mai deunazi (titlul ultimei carii
a acestuia Incursiuni in proza
basarabeana, 2004, fiind totusi o
~copie” —vezi: lon Simut, Incursiuni
in literatura actuala, 1994), Marin
Postu de la Universitatea de Stat
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din Moldova, Dragos Vicol de la
ULIM, Mihai Vaculovschi si Vitalie
Raileanu, Andrei Langa si Felicia
Cenusa de la Academia de Stiinte a
Moldovei, inclusiv doi-trei eseisti cu
gust si expresie... Numai ca acestia
nu sunt chiar atat de tineri si se ara-
ta a fi mai mult istorici literari decat
critici de intampinare. De exemplu,
Eugen Lungu debuteaza cu volumul
Raftul cu himere, 2004, la varsta
de 55 de ani, rastimp in care a acu-
mulat atata ,dragoste” pentru criticii
si istoricii literari de la Academie,
incat a ajuns sa-i caracterizeze in
bloc printr-o ,grandoare sterila si o
micime neurastenica a potentelor”
(vezi p. 142 din asa-zisa Istorie
critica a literaturii din Basarabia,
2004, compusa din vreo... 7 pre-
fete, disparate si rau coordonate
stiintificeste, la niste antologii pe
genuri — tot o ,copie” a unui titlu
strain: Nicolae Manolescu, Istoria
critica a literaturii romane, 1990).
Oricum, ei cultiva un alt fel de critica
(si spirit critic) decat cea traditiona-
lista, vadit innoitoare ca mentalitate
si concept, ca viziune si formula,
cu aplicarea (fie si partiald) a unor
metode moderne de investigare a
textului literar, cu o intelegere mai
specifica a poeticitatii si a tehnicilor
narative, cu un limbaj mai impros-
patat si mai atractiv (minus cliseele
ifmprumutate din critica mai noua
din Tara si etichetarile scabroase
la adresa precursorilor). Au carte,
sunt curajosi (chiar cu riscul de a
sari peste cal), poseda simtul iro-
niei. Supara nsa nihilismul lor (al
multora!) fata de traditie, ,morbul
subaprecierii”, cum ar zice Mihai
Cimpoi, precum si lipsa de spirit
critic in judecatile de valoare privind
tot ce se scrie in cheie moderna /
postmodernista. Au multd ambitie,

dar deocamdata nu prea bine stau
la capitolul ,amunitie”. Oricum, e
o ambitie frumoasa, stimulatoare.
Faptul ca incearca sa ,tina cadenta”
cu timpul, ca persista in a se sincro-
niza cu critica moderna din alte parti
e salutabil, reprezinta o calitate ce
merita a fi apreciata chiar si atunci
cand constatam si unele ,poticniri”.
In ceea ce priveste ,revolutionarea”
literaturii, e inca prematur a ne
pronunta: autorii se afla la primele
lor carti, la primele dibuiri ale pro-
priilor individualitati creatoare. Prin
urmare, se cuvine sa-si ,revolutio-
neze” mai intai ,sinele” critic, dupa
aceea — literatura... Nu e bine, etic
si spiritual nu e bine, ,sa calci pe
osemintele” inaintasilor pentru a
te ,inalta” pe tine. Inalta-te, inainte
de toate, prin propria ta munca,
prin cinstea si responsabilitatea
ta profesionala. A scrie bine inca
nu inseamna a judeca si analiza
estetic bine. Totodata e timpul sa
se ia in calcul si obiectiile polemi-
ce drastice ale nouazecistilor din
tara, care ataca tot mai inversunat
pozitiile si poeticitatea postmoder-
nistilor, invinuindu-i de trei mari
pacate: au impotmolit poezia intr-
un intertextualism indescifrabil, au
artificializat poezia pana larefuz, au
sapat cu mainile proprii 0 adevarata
prapastie intre cititor si facatorul de
versuri. ,Salvarea” ar fi instaurarea
in poezia de azi a unei autenticitati
profunde si nedisimulate, care ne-ar
»-mantui” de estetismul in sine ajuns
la anacronism...

— lertata fie-mi indrazneala,
insa mereu am impresia ca poezia
nu e chiar ceea ce ne spune critica
literara ca este poezie. Nu in zadar
tinerii condeieri cauta alte si alte
modalitati de exprimare poetica. Ei
simt, intuiesc ca poezia e altceva...
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— De fapt, de cand e lumea si
pamantul, poezia e mereu altceva
decét cred poetii si criticii literari ca
este. Inefabilul, misterul, acel ,un nu
stiu ce si-un nu stiu cum” eminesci-
an nu se lasa exprimat prin cuvinte
rationale, limpezi. lata, de exemplu,
trei definitii moderne ale unor spe-
cialigti in materie, care spun si nu
prea spun ceva nou despre esenta
poeziei: ,Poezia intruchipeaza, mai
curand decéat o esenta improbabila
a limbajului, acea vointa de a fi pe
care intreaga literatura o poarta cu
sine, paradis pierdut sau urmand a
veni” (francezul Alain Vaillant); ,Po-
ezia este intalnire de cuvinte, cioc-
nire de cuvinte, revolta de cuvinte,
explozie de cuvinte, dar pamantul
din ea e atat cat il mai putem pas-
tra in noi, in substanta verbala, in
pasta sonora — e un fel de ecou...”
(lon Pop); ,Poezia este o exacer-
bare a comunicarii in conditiile in
care, permanent, oamenii se rup
unii de altjii si de ei insisi. Poezia
este una dintre mastile omului, mai
adevarata decat adevarata lui fata”
(Bogdan Ghiu).

De fapt, misiunea criticii nu
este de a defini poezia, ci de a o
explica, analiza, interpreta, evalua.
Nu insa Tnainte de a cunoaste in
adancime natura poeziei.

Cei care au cautat intotdeauna
si cauta in continuare sa defineasca
poezia sunt, inainte de toate, poetii.
Cati poeti mari — atatea definitji ale
poeziei. Din muliimea de definitji re-
tinem cateva: ,Ce-i poezia? O stare
religioasa a sufletului nostru...” (T.
Arghezi); ,Pentru mine poezia este
o prelungire a geometriei” (1. Barbu);
»Poetul este un donator de sange la
spitalul cuvintelor” (L. Blaga); ,Poe-
zia este unica avutie pe care omul
o are inca nejefuita” (N. Stanescu);

.Poezia este aerul de sus in care
poti cultiva orice idee necesara vietii
omenesti, afara de cartofi: cresc
destui cartofi in pamant, de ce sa
umplem si cerul cu ei?” (Gr. Vieru);
.Poezia, aceasta pasare cu o aripa
in concret, in viata palpabila si cu
alta in imaginatie, in geometrie, in
abstract. E ca si cum ar fi ajutata de
aer, dar si de vid. Curios zbor. De
neinchipuit, insa totusi existent” (L.
Damian); ,Poezia este o frumoasa
amagire pentru suflet cand o scrii”
(V. Teleuca); ,Poezia... este o min-
ciuna care spune totdeauna adeva-
rul” (J. Cocteau); , Toate lucrurile au
un mister, si poezia e misterul tuturor
lucrurilor; nici eu, nici tu, nimeni
nu stie ce este” (F. Garcia Lorca);
.vedeti-mi cuvintele, sunt limbaj;
vedeti-mi sensurile, sunt literatura”
(R. Barthes)...

Am putea ingira zeci si zeci
de definitii ale poeziei: frumoase
si ingenioase, toate vor reusi sa
exprime doar o parte de adevar si
aproape toate vor fi formulate cu
ajutorul metaforei poetice, adica cu
ajutorul... poeziei. De ce? Pentru
ca, vorba lui Nichita Stanescu, ,a
discuta despre poezie este cu mult
mai greu decat a o scrie, fiindca nu
eu o scriu, de fapt, ci ea ma scrie,
ea ma foloseste, ea singura, nu eu
pe ea. Poezia nu este expresie a
existentei, ci existenta insasi”. lata
de ce cea mai plina de miez si mai
aproape de adevatrul fiintial imi pare
definitia data poetului / poeziei de
catre un filozof — Emil Cioran. ,Oa-
menii, zice el, nu traiesc in ei, ci in
altceva, in lucruri, in preocupari.
Numai poetul este cu el siin el. Si
lucrurile Ti cad toate perpendicular
pe inima.”

Un lucru e cert: de la Aristotel
incoace mai toti creatorii de frumos



178

Limba Roméana

artistic, mai toti esteticienii si teoreti-
cienii literari sunt de acord cu opinia
statornicita ca poezia este, inainte
de toate, metafora in sensul larg al
cuvantului, se confunda / identifica
cu ea. O marturisesc si cei doi autori
americani ai celebrei Teorii a litera-
turii, tradusa in peste 40 de limbi,
René Wellek si Austin Warren: ,Noi
consideram ca sensul si functia
literaturii se afla in primul rand in
metafora si mit” (pag. 254). Altceva
e faptul ca metafora se afla mereu
in evolutie: metafora traditionala se
bazeaza pe asemanari rationaliste,
metafora moderna exploreaza in-
tens ambiguitatile, ,categoriile ne-
gative” (Hugo Friedrich), metafora
postmoderna surprinde deosebirile
paradoxale dintre lucruri. Cu alte
cuvinte, modernizarea poeticitatii
duce la modernizarea tipului de
metafora, iar modernizarea tipu-
lui de metafora atrage dupa sine
modernizarea poeticitatii. Daca nu
intelegem aceste adevaruri, nu vom
intelege nici nazuinta poetilor spre
Necunoscut, mereu nemultumiti
de starea poeziei, pentru ca sunt
tentati mereu sa impuna noi viziuni
asupra poeziei, noi atitudini si teh-
nici poetice, o noua paradigma si
un nou limbaj artistic.

E drept, si unii critici literari au
cautat sa statueze poezia, dar, din
cauza ca poezia nu este statica, ci
proteica, esenta ei nu poate fi sesiza-
ta pana la capat, exhaustiv. Nici chiar
George Calinescu n-a reusit s-o cu-
prinda intr-o definitie magistrala. Re-
producem cateva formule, destul de
partiale si aproximative chiar, daca nu
si anacronice: ,Ce este poezia? Un
sistem de reprezentari mai cu seama
concrete, foarte asemanatoare, dar
numai asemanatoare, nu si inrudite,
cu reprezentarile aparent incoerente

din vis gi cu halucinatiile din anume
boli mintale”; ,Poezia este in primul
rand lirism. Originalitatea consta in
gradul de sterilizare a sentimentului
prin tehnica. Daca insa vibratia lirica
este absenta, orice sfortare formala
este inutila, stilul fiind atunci o tencu-
iala pe pereti de sticla”; ,Orice poezie
mare sta pe un schelet de idei”; ,Po-
ezia se bizuie pe adevar’; ,Poezia
este o muzica de idei”; ,Poezia este
un proces intelectual de cunoastere
a esentelor lumii”; ,Poezia este ceva
care nu e nimic” (vezi: Opinii... des-
pre poezie, in volumul: George Ca-
linescu, Ulysse, Bucuresti, E.P.L.,
1967, p. 411-428). lar Irina Mavro-
din, referindu-se la poetul modern
si la poezia modernd, recurge la
formule ,negative”: e ,nonpoetul tra-
ditional”’, e ,nonpoezia traditionala”
(,antipoezia”).

Oricum, trebuie sa ne insusim
un adevar baudelairian valabil pen-
tru toate timpurile: Fara alimente
putem trai opt zile, fara poezie nici
un minut.

A consemnat:

Nina SLUTU
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LIVIU DAMIAN
1933-1984)

Grigore CANTARU

LIVIU DAMIAN:
TENTATIA
INTERTEXTUALITATII

Liviu Damian face parte din
generatia scriitorilor basarabeni
care n-au avut libertatea de a be-
neficia de o initiere in ale scrisului
artistic sub ,patronajul” direct al
marilor oameni de cultura din Ro-
mania interbelica. Mediul formativ
de atunci, de care a putut sa se
bucure un George Meniuc, raméane
obiectul unor regrete tarzii pentru
congenerii lui Liviu Damian. Ei au
fost condamnati de istorie sa faca
scoala literaturii prin efortul unor
lecturi autodidactice. Damian este
insa unul dintre putinii autori care
vor constientiza profund necesita-
tea cunoasterii temeinice a literaturii
romane si universale, ca o conditie
a constituirii propriei staturi poetice.

In timp ce unii confrati de-ai lui fsi
sondau ,forul launtric” in speranta
naiva de a descoperi acolo origi-
nalitatea absoluta, el scria intr-un
eseu urmatoarele: Creatorii se
continud unul pe altul, isi implinesc
motivele, isi imprumuta de multe
ori subiectele, imaginile, fac, cu
alte cuvinte, constient sau pornind
dintr-o neobignuita intuitie, teséatura
unei singure panze, in care nu atéat
detaliul, ornamentul are importanta,
cat suflul intregului, atmosfera po-
etica, ideea de continuitate gi cola-
borare spirituala [1, p. 134]. Exista
aici, indiscutabil, Tnceputul unei
viziuni moderne asupra literaturii
sau, mai exact, constiinta faptului
ca literatura provine din si se face
cu literatura. Ceea ce numeste Liviu
Damian ,imprumut de subiecte” si
,colaborare spirituala” intre crea-
tori, in teoria literaturii se traduce
prin notiunea de intertextualitate.
Surprinzatoare este constatarea
eseistului ca scriitorii fac, constient
sau intuitiv, tesatura unei singure



186

Limba Roméana

panze. El vede literatura, pe linia
teoriei kristeviene, ca pe un text
infinit. In viziunea lui reapar prin-
cipalele ,teze” ale Juliei Kristeva:
si deschiderea textului spre textul
infinit, si interdependenta dintre
texte, si rescrierea”, si relativitatea
frontierelor dintre registrele scriptice
individuale s.a.m.d. Liviu Damian
demonstreaza, atunci cand vor-
beste de ,constiinta” si ,neobisnuita
intuitie” a scriitorilor de a lucra la
aceeasi ,panza”, intuitia unor ti-
puri specifice de intertextualitate.
E vorba, desigur, de cea progra-
matica, explicita, si de cea implici-
ta. Mai mult: atunci cand subliniaza
ca pentru intelegerea ,panzei” (a
literaturii in ansamblu) conteaza nu
atat ,detaliul” cat ,suflul intregului”,
el sugereaza cititorului necesitatea
unei lecturi intertextuale a tuturor
creatiilor literare.

O dovada a impartasirii de-
pline — ca poet! — a acestei viziuni
asupra literaturii o constituie si sim-
bolistica titlului Altoi pe o tulpina
vorbitoare — carte a maturitatii
sale scriitoricesti. Ideea principala
pe care e ,cladit” titlul este aceea
a unitatii diacronice si sincronice a
literaturii, si ca noutatea (,altoiul”) Tsi
are sansele doar in interiorul aces-
tei unitati, prin raportarea constanta
la cartile mari, numele scriitoricesti
simbolice etc. lata de ce cred ca
anume aici ar trebui cautata valoa-
rea poeziei celui de numele caruia
,Se leaga in mare masura efortul de
intelectualizare a liricii romane din
Republica Moldova si tendintele ei
spre modernitate” [2, p. 139]. Cu
atat mai mult cu cat Liviu Damian a
fost intr-adevar un poet ,al solutiilor
artistice neordinare” [2, p. 140].

In pofida condamnarii oficiale
a ,estetismului burghez” si a ,teh-

nicismului steril”, el a reusit sa se
sustraga directivelor realist-socia-
liste, exersand modalitatile poetice
practicate frecvent in literatura lumii
libere. Dornic de dialog, fascinat
de universul imaginar al poeziei lui
Nicolae Labis, Damian face primele
incercari de scriere intertextuala
in poezia Covorul din placheta de
debut Darul fecioarei. In acest text
personajul liric este un adolescent
care se pregateste sa plece la inva-
tatura. Indragind imaginea cerbilor
tesuti de mama lui in covorul de-
acasa, afla, in momentul plecarii ,la
carte”, ca batrana a vandut covorul.
Vinderea ,cerbilor” are asupra lui un
efect psihologic similar celui pe care
il are impuscarea caprioarei asupra
copilului-martor si ,complice” al
evenimentului in Moartea caprioa-
rei: ,Despartirea lui L. Damian de
cerbii din covorul tesut de mana ma-
mei are ceva din dramatismul, daca
nu chiar din tragismul, despartirii lui
N. Labis de caprioara...” [3. p. 420].
Cerbii fiind, fireste, corespondentii
simbolici ai caprioarei labigiene:
Apoi in clipa cdnd zvéacni
A fiorul
Intaii despartiri in ochi
bréndusi,
M-ai intrebat de mi-a placut
covorul
Si-ai spus ca ieri vecinei i-
vandusgi,
Céci de ma duc la carte-n
departare,
Sa am un ban mai mult
printre straini...
Atuncea bucuria mea cea
mare
Primi in gene bobi de roua
plini.
(Covorul)
Modelul este asadar transpa-
rent — Nicolae Labis. Interesanta
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este sugestia ca intr-un alt poem,
cu titlul La vanéatoare, ,imaginea
eroului Tntorcandu-se de la vana-
toare cu «o floare-n {eava pustii»,
plin de voiosie ca nu e in stare sa
masacreze natura”, se prezinta ca
,0 razbunare intarziata, dar senina,
a caprioarei moarte” [3, p. 420]:

Eh, vanatoare, vanatoare!

Cum poate mana mea

sa-mpuste?

Si-apuc spre casa o carare

Purtand o floare-n teava

pustii!
(La vanatoare)

Poezia ar putea fi considerata
ca o reluare a Mortii caprioarei, dar
cu un alt deznodamant, cu unul se-
nin, caci vanatorul e, ca si la Vasile
Alecsandri — un... poet.

Un alt exemplu de intertex-
tualitate (implicita) 7l intalnim in
urmatoarele versuri:

Si doar acea cu lama

Usor pasind din umbra

In timp ce el n-o cénta

Se-apropie pe-ascuns.

(In picioare)

Abordand tema destinului
.celui ce cantd”, adica a Poetului
in acceptie orfica, autorul face
aluzie si la mitul popular care
inchipuie Moartea ca pe o stafie
,CU coasa”. E de retinut faptul ca
Liviu Damian respecta tabu-ul
popular relativ la numele Mortii,
numirea provocand, in credinta
populara, ,materializarea” su-
biectului / obiectului vizat. Poezia
e scrisa deci nu numai conform
literei, ci si in armonie cu spiritul
gandirii populare. Intalnita mai
des in creatia poetilor autohtoni
din generatia lui Damian, aceasta
varianta a intertextualitatii pare a fi
de o seama cu literatura populara,
cu folclorul care nu a cunoscut,

in devenirea-i, salturi inovatorii,
polemica dura s.a.m.d.

Mai curajoasa sub aspectul
experimentarii posibilitatilor sem-
nificante ale intertextualitatii este
poezia Cine vede un rau, care
reactiveaza mitologemul biblic des-
pre rastignirea lui Isus. Subiectul
liric, unul care lupta cu raul, este
asemuit, printr-un exercitiu aluziv
foarte subtil, cu Isus Hristos (gest
menit, poate, sa sfideze si restriciiile
cenzurii ateiste):

Cine vede-un rau gi sare

Sa mi-l ia de radacini

Chiar de cade fapta-i cregte.

Spinii lui se fac lumini.

(Cine vede un rau)

Prin aluzia la ,spinii” / laurii
.batjocoritori”, care se transforma
intr-o sursa a luminii, textul doban-
deste mai multa stralucire estetica,
intensificandu-gi, in acelasi timp,
functionalitatea semantica. De fapt,
masura deplina a scriiturii sale in-
tertextuale o dau poemele in care
Damian intra in dialog cu scriitorii
contemporani, in special cu Nichita
Stanescu.

Tripticul sau intitulat Poetul
luptandu-se cu imaginatia, subinti-
tulat O viziune a sentimentelor, tri-
mite — simultan — la Lupta lui lacob
cu ingerul si la ciclul O viziune a
sentimentelor de Nichita Stanescu:

Aceste cuie (de lumini,

. de lut?)

In care freamatul e batut,

Si se bate

As vrea sa fie altceva

De parca atunci nu I-ar si

nu ne-ar

durea si chema.
(Poetul luptandu-se
cu imaginatia)

E de observat ca autorul in-
treprinde aici un artificiu intertextual
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Foto din arhiva lui lon Taranu

1983, lasi. In prim-plan: Constantin Ciopraga, lon Taranu si Liviu Damian.

dublu: unul implicit (in cazul titlului) i
unul explicit, prin reluarea intocmai
a unui titlu stanescian ca subtitlu la
propriul triptic. Mai mult: pare sa-si
asume riscul unei intertextualitati
triple, caci in interiorul textului dat
poetul reactiveaza, iarasi, motivul
rastignirii lui Isus, acestuia fiindu-i
asemuit, de data aceasta, poetul ca
fiinta care sufera pentru imperfecti-
unea lumii. Liviu Damian intra aici
intr-o disputa (,colocviald”) cu trei
texte care detin primatul semantic:
cu poemul Lupta lui lacob cu inge-
rul, cu intregul ciclu stanescian O
viziune a sentimentelor si cu legen-
da biblica a rastignirii — performanta
intalnita mai rar la poetii basarabeni
din generatia sa.

Nu este exclus faptul ca daca
ar fi perseverat pe linia unei poetici
mai livresti, astazi am fi cunoscut
si un alt Damian, mai putin morali-
zant, Tnsa tot atat de ferm in efortul

de a racorda poezia de la noi la
sensibilitatea artistica moderna.
Ultimele sale productii poetice,
incluse Tn volumul Oile albe, oile
negre... (1986), confirma, inca o
data, aceasta supozitie.
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TRIPTIC
1

Ca sa te-aud, vorbeste-ncet,
Ca sa te vad, stai mai departe,
Nu da din méini ca sa te cred,
Ci-afunda-te nitel in moarte.

2

Incearcd marea cu piciorul,
Cu gura si cu bratul tau,
Incearca dragostea cu dorul
Siinaltimile c-un hau.

Incearca cerul cu pamantul,
Focul cu apa uneori,
Incearca lumea cu cuvantul,
Incearcé piatra cu fiori.

3

Am incercat. M-am incurcat...
Vroiam s-0 iau mai pe departe,
Eram ca ceasul care-a stat
Si-n loc de opt arata sapte.

Siiar cerc dorul cu fiori,
Si cerc fiorii cu-asteptarea,
Si cerc iubirile cu marea —
Si-i vai de mine uneori...

* k%

Ce-i poezia? Un altoi

de ganduri vechi pe ganduri noi.

Siinvers, am mai zice noi.
Un fel de junghi
in verde trunchi.

Liviu DAMIAN
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Un fel de rana ce ascute
simtirea ramurilor mute

pana-o preface-n verde clar
rodind capusa si pojar.

Un fel de junghi

in verde trunchi

ce parca-n gluma, parca-n joaca
doua dureri le intorloaca

si-apoi se-arunca-n plina vara:
sa piara, sa rasara.

Din rana cregte ramul.

INIMOASA STRIGARE A VATAJELULUI _
DE CUVINTE CATRE IMACULATA DOAMNA

A INIMII SALE, LEAT 1682
Primului poet al scrisului nostru — Dosoftei

Vai mie, potricalita cantarea iaste

si hiersul meu geaba zburdeaza

daca nu straluce peste vraful cetatii
doamna Odochia!

In van paharul da ocheade — pita e muté
si moartea sufletul imi soarbe
daca nu umbla prin tarna

doamna Odochia!

Lumanarea se rastopeste far’ sa ne vaza

si sarbatoarea cade-n mantuinta

daca nu se apleaca peste rana pamantului
doamna Odochia!

Poetul, hire de ogar in stele adulmecatoare —
rob al dorintelor neldcomoase
isi {ine-n foc inchipuirea pana-l alina

doamna Odochia!
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Prefa-ma-n lacuinta nadejdilor dalbe

si fa ca gura mea-n extaz sa se despice

cand te voi vedea peste codrii Moldovei,
doamna Odochial!

Peste brad verde, peste om ce crede

peste cel care vine din viitorime

lasa-te, zapada — lapte de pasare —
doamna Odochia...

IARBA DE LEAC

Maces de pe culmi.

Cand eram zbatuti iarna

in fierbinteli fara noima

tu ne veneai in ajutor.

Ne agatam de viata

ca tine de maluri.

Mai era floarea de tei
gingasa ca suflarea din mai —
ne amintea de cerul albastru
de luncile verzi fara capat

de luna stralucind peste tei infloriti.
$i ma ridicam in coate

ca sa vad mai departe

acest codru fara de sfarsit
aceasta verde gura de rai.
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lon HADARCA

UN DASCAL INTELEPT

Trecut-au anii ca
nori lungi pe sesuri
Si niciodata n-au sa vina iara.

Frumosii mei ani de facultate
cu seminare, colocvii, conspecte
si vrafuri de carti necitite, dar si
cu neuitatele cenacluri nocturne la
umbra plopilor fara sof din Gradina
Botanica de pe Valea Buiucani-
lor. Plasata intr-o zona periferica
si oarecum idilica, mult-hartuita
noastra Alma Mater parea ca este
predestinatd anonimatului. Tnsa
trebuie sa remarc din capul locului,
chiar daca se zicea despre studentji
de la pedagogie ca ,pasc caprele
(Irinucai)” prin Gradina Botanica,
raia ideologiei comuniste venea
din cu totul alte regiuni, afectand
marea majoritate a institutiilor din
acea perioada.

In pofida intemperiilor, in ju-
rul unui nucleu sanatos de gandire
s-au concentrat intuitiv aspiratiile
si valorile unui cenaclu literar
autentic, unde sub Tndrumarea
profesorului Timotei Melnic, din
discutii si cautari, rasareau, tot mai
viguros, imaginile unei noi literaturi.
Constantin Tanase, Vlad Paslaru,
lurie Mois, apoi lon lachim, Nicolae
Rosioru, Alexandru Manoil, Lidia
Ungureanu, urmati de Victor Pan-
zaru, Vasile Bahnaru, Alexandru
Burlacu, Maria Ciorba-Mocanu,

Veronica Batca, lon Gaina, Liuba
Sanduta si atatia allii care au cres-
cut si la scoala esteticianului Timo-
tei Melnic. Acolo ne-am citit primele
incercari literare si acolo i-am auzit
pe consacratii Liviu Damian si lon
Ciocanu, Anatol Codru si Alexandru
Gromov, Mihai Cimpoi, Grigore Vi-
eru si Anatol Ciocanu. Cursurile de
Teoria literaturii, Literatura clasica a
secolului al XIX-lea, cu ramificatiile-i
in clasicism, romantismul pasop-
tist si realismul critic, intotdeauna
imbogatite cu citate sugestive din
Kogalniceanu, Russo, Maiorescu,
au fot deliciul meu incontestabil, la
orele de meditatie si cautari. Mai
ales cursul unui Eminescu radio-
grafiat in profunzime, invatat pe de
rost si la orele de Citire expresiva
ale dlui profesor, care stia sa le
transforme in adevarate ore de
Lecturi sugestive.

Oricum, pana azi imi staruie
in memorie cele 50 de variante
(cati colegi aveam in promotie) de
rostire a sacramentalei intrebari:
,Tu-esti-Mircea?”. In mai recenta
noastra istorie suveranista ne-a fost
dat sa avem mai multi de Mircea cu
ambitii de replica suverana la ironia
cuceritorilor, ,baiazizi” de aiurea,
insa, pare-se, tonalitatea cea mai
sobra si mai demna a raspunsului
asa si nu a aflat-o nimeni pana
acum. Cu lungi implicatii in timp,
opera profesorului de estetica si
literatura clasica Timotei Melnic
s-a constituit Tn cateva studii de
referinta: Continut si forma in opera
literard (1972), Frumosul artistic
si valoarea lui educativa (1972),
Imaginea artistica gi procesul de
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creatie (1989). Valoarea intrinseca
a operei dlui profesor, atat cat o
ingaduiau circumstantele, rezida
in faptul ca nu a insistat prea mult
asupra ideilor partinitatii in literatu-
ra, asupra esteticii lui Plehanov sau
Leonid Timofeev, ci ne-a orientat,
pe riscul propriu, spre un Ibraileanu,
Calinescu, Vianu, indruméndu-ne
indirect si spre Hegel ori Kant.

O constiinta lucida suporta
sub vremuri meschine o tensiune
dramatica de esenta metafizica.
Calvarul acestei constiinte e cu atat
mai absurd, cu cat se consuma in
zonele ,desertului tatarasc”, vorba
lui Dino Buzzati, unde limitele spati-
ale si temporale nu pot fi nicidecum
stabilite si, implicit, anulate.

Adeseori imi aduc aminte
cu recunostinta nu atat de prele-
gerile din auditoriu si sfaturile din
cenaclu ale dlui profesor, cat de
neobisnuitele dialoguri peripatetice
pe care mile-a harazit destinul, un-
deva prin podgoriile Cahulului sau
Cantemirului, la culesul obligatoriu
de struguri, unde lipseau urechile
vigilente si unde sufletul generos
al domnului profesor se deschidea
catre marile si dureroasele taine
ale suferintelor neamului nostru.
Au fost rarele spovedanii de esenta
socratica, din care am preluat cate-
va concluzii fundamentale pentru
armonizarea, esentjalizarea, sen-
sibilizarea verbului si perpetuarea
propriilor mele principii de viata si
de corelare a adevarului artistic cu
cel mostenit prin traditie, cultura si
ideal national...

O vreme drumurile noastre
s-au despartit pentru a ne reintalni

la o noua rascruce, una din cele mai
fierbinti, ale istoriei recente. Era pe-
rioada restructurarii, transparentei
si renasterii nationale.

Timotei Melnic a fost unul
dintre primii intelectuali universitari
care au aderat la Migcare venind
intotdeauna cu solutii, cu proiecte
si cu idei. Reactiunea de partid si
universitara nu a intarziat sa se
razbune pentru optiunile dumisale
transante, profesorul Timotei Melnic
fiind supus unor umilitoare proce-
duri de reatestare, fiind marginalizat
si redus la tacere...

L-am admirat din nou pentru
aceeasi verticalitate, principialitate,
cand la un moment de cumpana
pentru destinul limbii romane, in
vara lui 2001, comunistii erau pe
punctul de a decreta rusa drept
limba de stat, si doar actiunile
energice ale organizatorilor si parti-
cipantilor la Congresul | al filologilor
din 29 august 2001 — Casa Limbii
Romane, Uniunea Scriitorilor, Liga
pedagogilor, facultatile de litere ale
universitatilor, un sir de personali-
tati ale vietii stiintifice si culturale
a Republicii Moldova — au stopat
faradelegea. Discursurile rostite
la acest for de catre Mihai Cim-
poi, Anatol Ciobanu, lon Ciocanu,
Gheorghe Rusnac, inclusiv de
profesorul Timotei Melnic, O mare
dramatica nelinigte nationala, docu-
mentele Congresului, Declaratia si
Adresarea intransigenta, adoptate
la Congres, cred eu, au influentat
decisiv evenimentele din acel an si
nu numai.

Gandindu-ma la destinul in-
telectualului in spatii de frontiera si
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in vremuri de rastriste, imi zic ca,
probabil, suntem asa cum ne-au
visat parintii $i cum ne-au modelat
vremurile, dar esenta noastra idea-
tica numaidecat cuprinde si ,bruma
mostenita de la carturarii Tnaintasi,
fireste si osardia pedagogilor nostri,
a profesorilor alesi, a celor care
au avut o structura intelectuala
magnetica si generoasa in acelasi
timp, chiar ceva mai mult decéat o
permiteau imprejurarile si posibili-
tatile proprii.

In alte circumstante poate ca
am fi luat mai multe, poate ca am
fi fost mai multi, poate ca si noi, la
randu-ne, am fi infeles mai multe,
am fi vazut mai altfel si mai altminteri
si am fi procedat in consecinta.

Dar cand privim in urma si
constientizam drama noastra exis-
tentiala si drama nationala, ce
ne-a fost harazita, zicem totusi ca
am avut noroc sa-i avem alaturi

pe acesti dascali tacuti si intelepti,
in tacerea semnificativa a carora
se coceau mai indaratnic propriile
noastre adevaruri.

Din floarea recunostintei
noastre pentru o generatie pro-
fesorala de sacrificiu se desprind
alese petale pentru cei ce ne-au
indrumat pasii cu har si competen-
ta savanta, dar mai ales cu sufletul
arzand pentru ideea nationala.
Acestia sunt: lingvistul si fostul mi-
nistru al educatiei nationale Nicolae
Matcas, enciclopedistul ambulant al
literaturii universale Stefan Malachi,
exigenta profesoara de franceza
Veronica Brega, exceptionalul pro-
fesor de gramatica istorica Nicolae
Pecec, subtilul romanist Gheorghe
Rusnac, ingeniosul dialectician
Nicolae Pogolsa si, bineinteles,
eruditul estetician si pedagog, care
a fost si ne este noua profesorul
Timotei Melnic.



Co-Laborator 195

Tatiana CIOCOI

TEORIA LUMILOR POSIBILE
S| ARTA ROMANESCA
A LUI UMBERTO ECO

Teoria lumilor posibile este formulata de Umberto Eco in Lector
in fabula si vizeaza interventia interpretativa a lectorului model in evolutia
fabulei unui text narativ. Incertitudinile narative nu functioneaza conform
previzibilitatii specifice stiintei, ci in directia surprizelor, discontinuitatilor
proprii operei de arta. Implicarea constructiva a lectorului este determinata
de natura ,lenesad” a textului care-i cere interpretantului ,sa faca o parte
din munca sa”, astfel incat manifestarea lingvistica a confinutului sa fie
re-elaborata prin intermediul cooperarii hermeneutice bazata pe presu-
puneri cum sunt ,ce nu s-a spus” sau ,ce s-a spus’, presupunandu-se ca
lectorul dezvolta pe cont propriu asa-zisele ,capitole fantasma”.

Elaborata in cadrul logicii modale, notiunii de ,lume posibila” i se
imprima un nou continut in semiotica textuald, ea denumind ,,0 totalitate de
individualita{i inzestrate cu proprietati. (...) Cum insa unele dintre aceste
proprietati sau predicate sunt actiuni, o lume posibila poate fi vazuta si ca
un sir de evenimente. Dar intrucat acest sir de evenimente nu este real, ci

posibil, el depinde de atitudinea propozitionala a celui ce le afirma” [1, p.
128]. Fiind o ,constructie culturala” prin excelenta, lumea posibila presupune
diverse combinatii ale unuia si aceluiasi set de proprietati ale individului pe
care le verifica prin raportarea la asa-zisa lume ,reald@”, inteleasa si ea ca
o constructie culturala, deoarece evenimentele ei constitutive se bazeaza
pe universul semantic global numit ,enciclopedie”. O lume posibila va fi,
asadar, ,,0 parte componenta a sistemului conceptual al unui subiect” [1, p.
132] si va depinde intotdeauna de anumite scheme conceptuale.

Pornind de la presupunerea ca ,orice fabula este o lume posibila” [1,
p. 154], Umberto Eco delimiteaza, in ultimul capitol din Lector in fabula,
normele si instrumentele semiotice necesare unei analize a lecturii, oferind
un exemplu de interpretare corecta a textelor in baza nuvelei Un drame
bien parisien de Alphonse Allais. Demonstratia orienteaza discursul lui
Eco asupra urmétoarei intrebari: ,in loc s& se schimbe mesajele sau s& se
controleze producerea lor, e posibil sa se opereze o mutatie a continutului

actionand asupra circumstantelor in care acesta ar fi receptat?” [1, p. 199].
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Retorica, interogatia vizeaza politica reprezentarii intr-o era in care mijloa-
cele media se manifesta din ce in ce mai mult ca un domeniu ce prevede
controlul social.

Premisa teoretica de a transforma un text din ,expresie” in ,continut
actualizat”, prefigurata in Lector in fabula, va fi reluata si verificata cu
minutjozitate Tn opera narativa. Construite in marele laborator al studiilor
critice si teoretice, cele patru romane ale lui Eco ilustreaza felul in care
poate fi ,consumata” informatia, precum si diversele posibilitati de mani-
pulare a acesteia. Aplicand preceptele ,stiinfei minciunii”, cum defineste
el semiotica, scriitorul edifica lumile posibile combinand si recombinand la
infinit datele unui set finit de coduri narative. Si daca discursul din Numele
trandafirului sau din Pendulul lui Foucault este construit in asa fel incat
sa demaste non-sensul variatelor registre stilistice, un enunt afirmativ fiind
urmat de altul interogativ sau negativ ce-l contesta pe primul, discursul
Insulei din ziua de ieri se disociaza, cu fiece secventa, de evenimentele
narate, perturband coerenta istoriei pentru a miza pe judecata implicita sau
explicita a lectorului. n fond, ceea ce demonstreaza Eco in cel de-al treilea
roman al sau este felul in care se pot construi lumile posibile.

Indicand prin W_lumea posibila afirmata de autor si considerand ca
aceasta e construita dintr-un sir de stari de fapt, Siveene s,, ordonate de in-
tervalele temporale t,....t , vom obtine formula fabulei Insulei din ziua de
ieri, Ws......W,s _, ce nareaza istoria lui Roberto de la Grive care, prin iulie
sau august 1643, naufragiaza pe o corabie pustie numita ,Daphne”, unde
raméne un scurt timp, dupa care moare in incercarea de a ajunge la tarm.
Darin orice W, s, exista un C determinat, un personaj, in cazul dat— Roberto
de la Grive, atitudinile caruia reflecta posibilul curs al evenimentelor asa
cum sunt imaginate sau dorite de el. Orice W, cs, trebuie sa fie verificat de
evenimentele succesive ale fabulei care infirma sau confirma aceste previ-
ziuni ale personajului. Afara de previziunile personajului, care in universul
sau narativ are dreptul sa se intrebe ce s-ar fi intAmplat daca in situatia X
ar fi adoptat solutia b si nu solutia a, pe parcursul transformarii textului in
macropropozitiile partiale ale fabulei se configureaza o serie de W, ce indica
lumile imaginate de lectorul empiric, prevazute in text ca proiectii probabile
ale lectorului model. O prima constatare ce se impune aici este ca in In-
sula din ziua de ieri seria W, prevaleaza asupra seriei W_s, constructiile
culturale realizate de lector fiind ghidate de naratorul extradiegetic. Pentru
a defini lumea posibila in parametrii ei culturali, trebuie sa identificam:

»1) o familie de indivizi actuali X.....X ;

2) o serie de proprietati F, C, M......, atribuite acestor indivizi;

3) o relatie intre proprietati” [5, p. 142].

Daca indicam prin W _lumea narata, prin X, pe Roberto de la Grive,
prin X, pe parintele Gaspar, iar prin F, C, M, proprietétile atribuite acestor
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indivizi, presupunand ca Roberto de la Grive (X)) poseda proprietatile f
(naufragiat) si ¢ (novice), n timp ce parintele Gaspar (X,) poseda proprie-
tatile f (naufragiat) si m (initiat), atunci rezultantul W _poate fi reprezentat
in felul urmator:

W, f c m
X, + + -
X, + - +

Pentru ca o asemenea lume posibila sa reprezinte continuitatea eve-
nimentelor narate, e necesar ca intre indivizi si caracteristicile acestora sa
existe un raport de interactiune apt sa genereze noi relatii intre proprietatile
entitatilor individualizate indicate simbolic prin urmatoarele formule: fAm,
cAm, fAc. O interactivitate de acest fel dintre indivizi si proprietati determina,
la randul ei, schimbarile continui ale texturii. In consecinta, lumea narata
W _ devine dinamica. Daca delimitam o secventa temporala de referinta (o
putem accepta pe cea propusa de narator, iulie-august 1643), atunci lumea
globala narata raméane divizata intr-o serie de segmente diverse (W s),
fiecare portiune reprezentand un anumit moment temporal.

Instanta extradiegetica a Insulei din ziua de ieri reconstituie, in timpul
t,, evenimentele unei istorii ce a avut loc in timpul t,, pe care protagonis-
tul-autor al manuscrisului le-a povestit in timpul t,. In felul acesta, romanul
contine trei planuri narative, iar jocul consta in articularea constructiei
textuale ce prevede ca diversele segmente ale lumii narate sa apara ca o
consecinta logica si lineara a celeilalte.

Avand la dispozitie informatji sumare culese din insemnarile, scrisorile
si romanul lui Roberto, naratorul avanseaza anumite presupuneri privind
evolutia topicului pe care le verifica Tn termenii logicii modale. Artificialitatea
manuscrisului regasit consista, asa cum afirma Eco in ultimele pagini ale
romanului, in caracterul lui palimpsestic, in totalitatea de propozitii care
nu pot fi ,imbogatite” pentru ca sunt inconsistente. Generata de sistemul
conceptual al lui Roberto (considerat a fi un subiect virtual), reprezentarea
protagonistului este mereu pusa sub semnul intrebarii de catre autorul-na-
rator care isi promoveaza propria schema conceptuala. Rezulta din aceasta
confruntare textura fantastica a unui univers in care cateva evenimente se
conformeaza legilor lumii naratoriale, pe cand celelalte raman in spatjul
lumii posibile. Astfel, faptul ca in secolul al XVll-lea nu era cunoscuta inca
tehnica natatiei e confirmat de datele istorice incluse in ,enciclopedie”,
incercarile iezuitului Wanderdrossel de a-i impartasi lui Roberto tehnica
~mecanicii hidraulico-pneumatice” fiind receptate de lector ca ,reale” si ,cre-
dibile”. Descoperirea ,Pulberii de Simpatie” ce avea sa marcheze destinul
lui Roberto, este, prin urmare, necesara pentru evolutia fabulei, venind in
contradictie cu principiile fizicii moleculare, ceea ce-i sugereaza lectorului
model sa faca o comparatie intre cursul posibil al evenimentelor si starea
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,reald” a faptelor. E tot atat de adevarat insa ca pentru lectorul secolului al
XVll-lea descrierea unui univers plin de spirite ce se asociau dupa afinitatile
lor apare verosimil, intrucat venea in acord cu legile lumii ,reale” de atunci.
,E suficient sa schimbam enciclopedia si vom obtine un dat divers” [1, p.
132], — afirma Eco, aducand exemplul biblicului lona, credibil pentru lectorul
antic, pentru care faptul de a fi inghitit de un peste si a aparea intact dupa
trei zile de fermentatie in stomac nu contrazice enciclopedia antica. O lume
posibila se va constitui, asadar, printr-o referinta la lumea reala, atat prima,
cat si a doua fiind construciii culturale, limitate si provizorii. Elucidarea na-
turii bizare a operatiilor extensionale indeplinite de lector in cadrul acestor
constructiii face parte din proiectul generativ al Insulei din ziua de ieri,
in care un posibil manuscris despre o posibila expeditie in cautarea unui
posibil ,punto fijo” genereaza o posibila istorie a descoperirii longitudinii,
antrenand in acest act un posibil individ numit Roberto, naufragiat pe o
posibila corabie ,Daphne” la frontiera dintre un posibil ieri si un posibil azi.

Naratorul probeaza deci accesibilitatea lumii posibile a lui Rober-
to recurgand la interpretari psihologice de tipul: ,un individ in W, poate
concepe lumea W, daca din punctul de vedere al structurii W, e posibila
generarea, prin intermediul manipularii raporturilor dintre indivizi, structurii
lumii W.” [1, p. 146]. Accesibilitatea lumilor prevede identitatea indivizilor
Si eventualele operatii transformatoare ale proprietatilor acestora. Pentru
ca doua lumi posibile sa fie inaccesibile e suficient ca indivizii prezenti in
ele sa fie identificati in functie de proprietatile lor, diferenta atragand dupa
sine consecinte de ordin psihologic si estetic repercutate in naratiune. A
afirma ca mai multe Wnsi sunt inaccesibile echivaleaza cu a spune ca
universurile lor, Tn aparenta unificabile, sunt in realitate paralele si nu au
nici un punct de tangenta. Pentru a nu suscita o contradictie irezolvabila
in coerenta naratjunii, aceste lumi trebuie sa-si pastreze statutul de lumi
potentiale, adica sa ramana lumi posibile. In Insula din ziua de ieri avem
de a face cu o actualizare concomitenta a doua lumi inaccesibile (cea a
protagonistului istoriei si cea a naratorului istoriei), provocand o contradictie
interna a instantei enuntatoare. Structura inaccesibila a celor doua lumi
posibile decurge din faptul ca doua voci diverse articuleaza aceeasi fabula
in segmente temporale distantate: W, fiind un Wnsi enuntat de naratorul
extradiegetic intr-un timp t; W, fiind un Wnsi enuntat de instanta intradie-
getica intr-un timp t,.

In W,, bunaoara, instanta intradiegetica sustine ca ,Daphne” se ga-
sea ,cam pe la saisprezece-saptesprezece grade latitudine sudica si la o
suta optzeci longitudine”[2, p. 254], in timp ce in W, naratorul extradiegetic
argumenteaza ca ,Daphne” se gasea in realitate ,la o suta saizeci si doua
grade est de Greenwich” [2, p. 254] ca longitudine si la optsprezece grade
latitudine.

Evident, simpla constatare a faptului ca ,Daphne” se afla la 180° lon-
gitudine sau la 162° nu are valoare n sine, dar daca aceasta contradictie
nu ar fi avut loc, Roberto ar fi fost caracterizat de o alta relatie ce definea
convingerea lui Wanderdrossel ca epava se gasea nu pe meridianul o
suta optzeci al lui (conform enciclopediei sale), ci pe meridianul o suta
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saizeci si doi al nostru, iar acesta ar fi fost un alt roman in care, posibil,
Roberto nu ar fi fost plecat in cautarea longitudinii (din moment ce calcu-
larea acesteia ar fi fost exacta), iar lumile alternative concepute in romanul
sau ar fi fost ,realitate”. Autorul ii da posibilitatea lui Roberto sa inventeze
povestea unei alte lumi in care ,avea sa dea uitarii obida cu care-l rodea
gelozia in lumea realad” [2, p. 369], dorinta lui de a-l pedepsi pe Ferrante
si de a-si edifica un viitor alaturi de Lilia fiind niste variante potentiale ale
uneia si aceleiasi lumi posibile. Daca acestea s-ar fi intamplat in roman,
Roberto si-ar fi formulat propria lume W, prin referinta la un W perceput
ca lume reala, in care nici una dintre relatiile deja existente nu ar fi fost
valabile. Artificiul la care recurge Eco e descris in Lector in fabula: ,Sa
admitem ca lumea mea narativa este o lume reala, apoi sa ne imaginam
un personaj al acestei lumi care-si concepe o lume diversa. Dar sa fie
clar ca aceasta lume e inaccesibila pentru lumea fabulei mele” [1, p. 167].
Acelasi principiu este pus n ecuatie in Insula din ziua de ieri, in capitolul
,Despre originea romanelor”: ,Naratorul recurge la orice stratagema pentru
ca cititorul nu numai sa se bucure inchipuindu-gi ceea ce nu s-a petrecut,
ci si pentru ca sa uite la un moment dat ca citeste si sa creada ca totul
s-a petrecut in realitate” [2, p. 369]. E prefigurata aici una dintre strategiile
jocului interpretativ in care e atras lectorul model al textelor narative: lumea
W, a fabulei e accesibila pentru lumea W, de referinta, dar relatia dintre
ele nu va fi niciodata simetrica. Romanul nu da prioritate nici uneia dintre
sirul lumilor posibile, aprofundandu-si progresiv ambiguitatea intr-un final
de maxima incertitudine. ,Deschiderea” romanului, caci anume principiile
Operei deschise functioneaza in Insula din ziua de ieri, se produce
printr-o continua intrerupere si ramificare a sensului. Naratorul se afla in
fata cuvantului ca in fata unei multitudini de variante ale evolutiei fabulei.
Mecanismul semiozei ilimitate elibereaza limbajul de tirania ,adevarului’,
discursul mentinandu-se orizontal si deschis pana la limita ultima a operei,
opera insasi fiind doar una dintre multele lumi posibile.
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Monica HARSAN

MITUL LUI ORFEU

iIN DRAMATURGIA
MODERNA:
PREFIGURARI ALE
POSTMODERNISMULUI

De-a lungul periplului sau secu-
lar, mitul lui Orfeu a imbracat forme
diverse si a constituit nucleul unor
numeroase alotropii, ajungénd a fi
reactualizat de catre trei mari dra-
maturgi: Jean Cocteau (1889-1963)
in Orfeu (1927), Jean Anouilh
(1910-1987) in Eurydice (1941) si
Tennesse Williams (1911-1983) in
Orfeu in infern (1957).

S-a subliniat de mai multe ori
ca in secolul XX mitul a fost desa-
cralizat si demitizat in chiar vari-
antele mentionate, ca fabula lui a
fost deconstruita si reconstruita, iar
personajele au fost redimensionate,
deposedate de aura lor eroica, fiind
coborate la conditia omului din epo-
ca numita de Alvin Toffler ,al treilea
val” [1, p. 3] al istoriei si dezvoltarii
societatii. Studierea celor trei vari-
ante ale mitului lui Orfeu permite nu
numai o analiza a sensurilor nou-
achizitionate in epoca moderna, nu
numai o descifrare a simbolurilor
subiacente, ci si evidentierea rolului
anacronismului si anatopismului ce
formeaza un ,paradox” care intreti-
ne o permanentd ambiguitate prin
suprapunerea planului mitic (illo
tempore et centrum mundi) cu acela

al spatio-temporalitatii contempora-
ne (hic et nunc). Actualizarea mitu-
lui produce, la cei trei autori, efecte
diferite: ironico-parodic — la Jean
Cocteau, comic — la Jean Anouilh,
tragic, de ,suspendare” a duratei,
de ,gripare a masginii timpului” — la
Tennesse Williams.

In ciuda faptului ca lucrarile
dramatice la care ne referim se si-
tueaza in epoca modernitatii — mai
precis, in acea etapa a ei pe care
critica anglo-americana o numeste
»high modernism” (adica ,modernis-
mul inalt” sau ,modernismul tarziu”)
[2, p. 5] — ele poseda, toate, in
egala masura, si o alta particulari-
tate comuna ce trebuie evidentjata:
deschiderea spre etapa urmatoare,
cea a postmodernitatii.

Tn cazul lui Jean Cocteau,
strategia estetica rezida in prelua-
rea la modul ironico-parodic a fabu-
lei mitice si constituie un demers ce
tine de una dintre tehnicile preferate
ale postmodernismului. Tratarea
mitului cu mijloacele parodiei ii al-
tereaza acestuia sensurile initiale,
grave, serioase, tragice. Daca in
fabula arhaica zeii influentau si
determinau destinul muritorilor,
Cocteau concepe altfel componen-
ta sacra si sacrosanta a mitului,
proclamand sarcastic: ,Zeii exista;
ei sunt diavolul” [3, p. 1] — afirmatie
conspirativ-comica, ce face aluzie
mai degraba la legile lui Murphy
decét la vreo instanta divina.

Vom remarca faptul ca, la
nivelul textului coctelian, parodia
afecteaza cel mai mult componenta
erosului. Anti-idila, ,iubirea rastur-
nata”, ,iubirea pe dos” din piesa lui
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Cocteau, care neaga — desfiinfand
— ,minunata” iubire mitologica, ne
reaminteste ca Jean Cocteau este
un sceptic, un produs tipic al epocii
care nu mai intrefine nici un fel de
iluzii in privinta relatiilor interumane
(in general) si a iubirii (in special).

In aceeasi ordine de idei, vom
observa la Cocteau si efortul de
deconstructie a materiei anecdoti-
ce, urmata de refacerea ei, pe alte
coordonate, care insa nu mai res-
pecta fidel structura de baza: erosul
reprezenta centrul unei structuri
literare in mitul antic.

Semnalam aici fenomenul
punerii in abis, prin care creatia se
reflecta pe sine ca intr-o oglinda,
contemplandu-se precum legenda-
rul Narcis Tn unda apei.

Ajungem, in acest punct, la
aspectul autoreflexiv al scriiturii,
asa cum apare in piesa lui Cocteau,
unde autorul incearca o ,decriptare”
a misterului functionarii inspiratiei
poetice si al producerii textului.
Dimensiunea autoreflexivitatii se
manifesta prin faptul ca discursul
se interogheaza permanent pe sine:
Cocteau incearca sa descifreze
mecanismul ascuns al creatiei, pe
care-l asimileaza cu ritualul magiei,
cu tehnicile ezoterice si cu spiri-
tismul. Comunicand cu lumea de
dincolo si extragandu-si de acolo
inspiratia, Poetul lui Cocteau (o pro-
iectie a autorului) Ti atribuie inspirati-
ei o provenienta supranaturala (mai
degraba demonica, decat divina),
iar nasterea operei are loc printr-un
ritual magic ce se dovedeste a fi o
actiune de natura ,luciferica”.

Continuand ,anamneza” scri-

iturii lui Cocteau, descoperim si o
alta modalitate a esteticii postmo-
derniste —ironia, inteleasa ca forma
de distantare nu atat fata de arhetip,
de modelul arhaic, cat mai ales fata
de naivitatea induiosatoare a unora
dintre alotropiile sale ulterioare,
care ne prezinta un mit idilizat,
zugravit in nuante ,roz-trandafirii”.
Distanta ironica pe care Cocteau o
ia fata de framantarile marunte ale
bizarului cuplu de indragostiti poate
fi, pe de o parte, o consecinta a
influentei ,teatrului de bulevard” —
care privilegia tematica ,razboiului
dintre sexe” — iar pe de alta parte,
un ecou al preferintelor homose-
xuale ale autorului. In orice caz,
Cocteau practica o ironie detasata,
eleganta si rafinata, proprie omului
fara complexe si resentimente, cu
un comportament boem si non-
conformist, e o ,poza” literara pe
care o intalnim deseori in literatura
postmoderna.

Pe aceeasi linie se inscrie si
autoironia auctoriald: Cocteau nu-i
ironizeaza numai pe suprarealisti si
pe André Breton, atunci cand face
aluzie la atotputernicia ,dicteului
automat”, ci, in egala masura, se
,ataca” si pe sine, cel de acum,
care se extazia — ca un pusti in faa
unui circ ambulant — la ,gaselnitele”
spectaculoase ale suprarealistilor.
Autoironia auctoriala este un pro-
cedeu foarte raspandit, in special
in cadrul unei ramuri a postmoder-
nismului denumita postmodernism
liric. Dupa cum explica cercetatorul
Sergiu Pavlicencu, aceasta este
o scriitura ,in care, de obicei, in
calitate de personaj apare autorul,
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care nu e lipsit de autoironie, care
se autoparodiaza, in insusi actul
scriiturii (...), adesea aparand in
ipostaza unui sau altui scriitor cu-
noscut” [4, p. 120].

Aceleiasi estetici postmoderne
i se circumscrie si demersul ludic,
jocul ,amuzant siamuzat” [5, p. 34]
din piesa cocteliana, cu toate con-
secintele sale n plan artistic. Dintre
acestea amintim ,teatralismul” ce
pulverizeaza iluzia verosimilitatii,
deschiderea spre sala siimplicarea
publicului Tn desfasurarea actiunii
ce anunta, cu mult nainte, teatrul
happeningului.

De asemenea, textul cocte-
lian anticipeaza si un alt ,produs”
al perioadei postmoderne: Teatrul
Absurdului. Una dintre strategiile
acestui gen al anilor 80 este utili-
zarea — e adevarat, inca sporadica
si timida, la Cocteau — a cuvantului
,vidat de sens”. Altfel spus, exista
in piesa unele pasaje in care sesi-
zam ca discursul inceteaza sa mai
semnifice, iar finalitatea rostirii lui
— daca exista vreuna — nu este alta
decat jocul verbal gratuit, de dragul
jocului. Vom lua spre exemplificare
asa-zisul ,poem” dictat lui Orfeu de
catre calul-muza, in cursul sedintei
de spiritism: ,Madame Eurydice
Reviendra Des Enfers”. Desigur,
fraza in sine semnifica ceva in
economia piesei, exprima o profe-
tie care anticipeaza un eveniment
capital — pierderea si recuperarea
(provizorie) a personajului feminin.
Dar, pe de alta parte, Cocteau face
0 pirueta, o scamatorie, aratandu-
ne si cealalta fateta a monedei:
utilizeaza literele initiale ale fie-

carui cuvant, formarii acrostihului
MERDE (adica ,RAHAT!"), care, la
drept vorbind, n-are nici o noima,
nu transmite nici un sens ,abscons”.
Ajungem aici la una dintre cele mai
frecvente stratageme postmoderne:
limbajul functionénd in gol, ca la
lonesco sau Beckett. Avem de-a
face, in context, cu un ,semnificant”
fara ,semnificat”, descris de Jean
Baudrillard in teoria sa expusa in
lucrarea L’Echange symbolique
et la mort, din 1976: in stadiul
postmodern asistam la ,,desfiintarea
unei valori referentiale a semnului”
[lingvistic], adica, dupa cum arata
Liviu Petrescu (in Poetica postmo-
dernismului, 1998) ,la o «eman-
cipare» a acestuia, la o eliberare
a lui de orice obligatie «arhaica,
pe care ar mai putea-o avea, de a
desemna ceva” [2, p. 125].

O ultima remarca se impune
in legatura cu piesa lui Cocteau: pe
alocuri personajele sale seamana
izbitor cu ,personajele-fantose” ale
lui lonesco, lucru care a fost obser-
vat de Maria Voda-Capusan inca in
1976, in studiul Teatru si mit [5, p.
37]. Aceste personaje sunt lipsite
de consistenta psihologica, n-au
instinct de conservare, comporta-
mentul lor pare uneori tributar unei
logici intermitente sau chiar defici-
ente, iar gesturile lor sunt, adesea,
mecanice. De exemplu: Euridice
e in depresie (i se intampla de
cateva ori pe zi), fara vreun motiv;
in aceasta situatie, ea sparge, de
fiecare data, cate un ochi de geam,;
este chemat de urgenta ciudatul
geamgiu Heurtebise; el se suie pe
un scaun ca sa evalueze pagubele,
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dar, tocmai atunci, intra in tromba
Orfeu, care fi ia scaunul lui Heurte-
bise de sub picioare, iar acesta, fara
a sesiza ce se intampla, ramane
suspendant in aer minute in sir,
continuand sa vorbeasca si sa lu-
creze; Orfeu iese in graba si repune
scaunul sub picioarele geamgiului,
fara sa i se para nimic suspect;
Euridice e singura care vede tot si
face o criza nervoasa... etc.

Aceasta scena comico-su-
prarealistda ne aminteste de exem-
plul dat de Henri Bergson (in
studiul Le Rire, din 1921), in care
vorbeste despre efectul ,bulgarelui
de zapada”; ca rezultat al unui sir
de actiuni mecanice intreprinse de
fiintele umane, in care un gest al
unuia declanseaza reactia celuilalt
si tot asa mai departe, impresia de
»mecanic” sporind, prin precipitarea
gesturilor si actiunilor, rasul. Efectul
boule de neige nu are ca rezultat
doar comicul, ci si absurdul, omul-
mecanism functioneaza anapoda,
ca o jucarie stricata; de aici si pana
la ,gestul mecanic” lipsit de semni-
ficatie al lui lonesco nu mai e decat
un pas...

Si la Jean Anouilh apar unele
elemente — e adevarat, mai putine
decét la Cocteau — care anticipeaza
anumiti parametri ai postmodernis-
mului. Fabula antica e reluata, in
aparenta, la modul serios, tragic
chiar, numai ca intervine, pe alocuri,
si comicul, in majoritatea iposta-
zelor sale (mai ales cel de limbaj
si cel de situatie). La acest autor,
comicul se opune tragicului, este
lingurita de miere care insoteste un
medicament amar, pe care Anouilh

il administreaza publicului sau in
doze moderate.

Mult mai blanda si mai resem-
nata decéat ironia muscatoare a lui
Cocteau, ironia lui Anouilh ,emailea-
za” materialul fabulei, facandu-l mai
agreabil. Desigur, ca orice ironie,
ea vizeaza, obligatoriu, o anumita
tinta: este vorba de saracia spirituala
si de mediocritatea dezarmanta a
majoritatii oamenilor comuni, a ,rasei
supraviefuitorilor cu orice pret”, ale
carui idealuri nu se ridica mai sus de
necesitatile fiziologice primitive: a se
hrani, a se adaposti, a se inmulij etc.

Vom observa, mai apoi, ca
nici lui Anouilh jocul nu-i este stra-
in: demersul ludic se bazeaza pe
impresia permanenta ca rolurile
ar fi fost distribuite in avans de
un autor-regizor, iar trama piesei
pare a fi cunoscuta si asumata de
actori, ceea ce creeaza efectul de
theatrum mundi, diluand tragismul
textului.

La aspectele enumerate mai
sus se adauga si intertextualitatea:
mai intai, prin citarea si inserarea,
fara nici o noima, a textului clasic
(Vincent si mama Euridicei recita,
fara a-si da seama, pasaje intregi
din piesa On ne badine pas avec
I'amour a lui Alfred de Musset);
in al doilea rand, prin pastisarea
retoricii clasicismului (de exemplu,
tiradele comico-grotesti, de un re-
torism grandilocvent, debitate de
tatal lui Orfeu, care contrasteaza
frapant cu banalitatea zdrobitoare
a ,mesajului”). Toate aceste ele-
mente contribuie la prefigurarea
unei estetici care contine germeni
ai postmodernismului.
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Tn sfarsit, si la Tennesse Willi-
ams putem depista unele aspecte
postmoderne, dar care se situeaza
nu atat la nivelul formal (ca la cei
doi autori francezi), ci mai degraba
la nivelul ideatic. Este vorba de
o idee mai larga, mai generala,
vehiculata de postmodernismul
neoumanist, aceea de toleranta
(vazuta, la autorul american, ca
opus al extremismelor si al fana-
tismelor de tot felul); ea anunta era
unei noi morale, cea a pluralismului
si a dreptului la diferenta. Piesa
lui Williams este un rechizitoriu
la adresa barbariei primitive, care
isi are radacinile in intoleranta;
aceasta intoleranta nu se mani-
festa neaparat prin ignorarea sau
sfidarea unor ,norme” — morale,
sociale ori religioase — (aspectul
superficial), ci, mai cu seama, prin
ideea insasi de ,diferenta”, intelea-
sa ca libertate a individului de a fi
»altfel” decat majoritatea (aspectul
profund). In zona conflictuala dintre
puritanii marginiti si conformisti
(,horma”) si Val-Orfeu (abaterea de
la ,norma”) se observa o opozitie
fundamentala care defineste, de
fapt, ciocnirea dintre doua coduri
etice: cel al societatii moderne,
industriale si cel al societatii post-
moderne, postindustriale. Codul
etic al erei moderne a fost, in linii
mari, caracterizat printr-un ,ethos
industrial care a sustinut munca
indarjita”, dupa cum arata Alvin
Toffler, in studiul Al Treilea Val [1,
p. 379]; aceasta ,atitudine a spi-
ritului” a stat la baza formarii self
made man-ului, fiind vazuta ca o
retetda a succesului. Morala amin-

tita a condus Tnsa, dupa parerea
lui Michel Foucault, la ,instituirea
conformismului social si a discipli-
nei’ [2, p. 133]. Si tocmai impotriva
acestei mentalitati, dezumanizanta
si mecanicista, a punctualitatii si a
sincronizarii, a conformismului i a
standardizarii [1, p. 380], umanis-
mul epocii postmoderne propune
o morald, mult mai ,laxa” si mai
individualista, de sorginte nitzs-
cheana, aceea a disponibilitatii
fiintei umane fata de ,placere” si
fata de redescoperirea ,bucuriei
de a trai”. Caci, dupa cum sustine
Jean-Frangois Lyotard (Economie
libidinale, 1974), modernismul nu a
facut decat sa incatugeze dorinta si
sa o fixeze in forme opresive, prin
familie, loc de munca, economie
si stat [2, p. 135]. Unor astfel de
forme restrictive Lyotard le opune
,0 filozofie a vietii care afirma des-
fasurarea libera a energiilor vitale”
[2, p. 144].

Ajungénd in acest punct al
discutiei, putem repera la Williams
inca o idee situata in avans fata de
epoca sa, ce va forma o alta ,cheie
de bolta” a edificiului filozofic post-
modern si care va fi sustinuta mai
ales de adeptii ,postmodernismului
vitalist” (sau ,reconstructiv”) [2,
p.136]; este vorba de necesitatea
imperioasa a reintoarcerii la Natu-
ra, la Mater Genitrix, prin activarea
functiilor esentiale ale omului, si
mai ales prin repunerea in drepturi
a sexualitatii, factor vital, prea multa
vreme disimulat sub masca unor
Lprincipii” austere, puritane. Absti-
nenta pe termen lung — o stim de la
.Herr Doktor” Freud — il alieneaza
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pe individ, nu doar fata de partene-
rul sau, nu doar fata de societate,
ci si fata de sine insusi.

De aici pornesc multiplele
frustrari care duc la schizofernie, iar
personajele lui Williams se disting
adesea printr-un comportament
schizofernic. Linsarea lui Val-Orfeu
din final este rezultatul a ceea ce
se poate defini ca fiind impulsurile
incongtientului colectiv, care antre-
neazd masele de oameni, fara ca
acestea sé-si dea seama, in actiuni
care, adesea, zadarnicesc intentiile
constiente [4, p.119].

Limbajul schizofrenic (con-
form lui Deleuze), descris ca
.limbajul nearticulat al dorintei”
[4, p. 119], este si el prezent la
Williams, atunci cand Lady, frus-
trata si jignita de dorinta lui Val
de a pleca, face gesturi vulgare, il
loveste cu pumnii, cedand acelorasi
Limpulsuri inconstiente”, violente. in
descrierea acestei scene capitale
pentru intelegerea piesei, Williams
nu neglijeaza, desigur, cuvantul, dar
foloseste si virtutile expresive ale
altui sistem de semnalizare: body
language (limbajul corpului), care
spune mai mult, uneori, decat ceea
ce poate exprima cuvantul.

Fata de distorsiunile grave
si periculoase ale fiziologicului
(nascute, cum s-a vazut, din repri-
marea dorintei), dramaturgul pro-
pune alternativa vietii sanatoase,
fn armonie cu universul natural si in
concordanta cu menirea esentiala a
individului uman, care este, panala
urma — sa nu uitam — aceea de a-si
exercita funciiile vitale. ,Vitalismul”,
promovat mai tarziu de unii teoreti-

cieni sau scriitori postmoderni, s-a
nascut tocmai pentru a contracara
efectele aberatiilor comportamen-
tale generate de era industriala si
devenite manifeste in cea postin-
dustriala.

Ideea postmoderna a functio-
narii fiinfei umane, Tn conformitate
cu legile naturale, Williams doar o
sugereaza, fara a o transforma in
»ietis” ori in slogan (asa cum face,
de exemplu, in repetate randuri, cu
ideea de libertate). Totusi metafora
sensibila — evocata printr-un flash-
back — a micului smochin care a
rodit la batranete si pe care Lady
I-a impodobit cu globuri si stelute,
este foarte graitoare si emotionan-
ta, exprimand atasamentul autorului
si al eroilor sai fata de acest ideal,
al non-sterilitatii, ca triumf al vietii
asupra mortii: Am invins moartea!
striga Lady, uimita, tot atat ca si
stramoasa sa biblica (sotia lui Avra-
am), de miracolul unei maternitati
intarziate si nesperate.

In sfarsit, fertilitatea perso-
najului Lady-Euridice din finalul
piesei poate fi interpretata ca o
»deconstructie” (postmoderna) a
sensurilor fundamentale atribuite
catabazei orfice in etapa arhaica.
Spre deosebire de toate celelalte
coborari in infern ale diversilor
eroi mitologici, catabaza lui Orfeu
nu era una fiziologica, nu era un
mit al fertilitatii, ca povestile unor
cupluri demiurgice sau eroice din
alte mitologii (Istar-Ordumi, la vechii
fenicieni, Isis-Osiris, In mitologia
egipteana, Izanami-lzanagi, in cos-
mologia nipona, Savtri-Satyavan,
la vechii indieni, in Mahabharata
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etc.). Catabaza orfica se deosebes-
te prin faptul ca nu are finalitatea
fertilitatii, a procrearii ori a genezei
(antopogeneza sau cosmogeneza);
ea e unica, pentru ca urmareste sa
ilustreze altceva: momentul nasterii
artei, ca proces creativ autonom,
adica, poiesisul, in sens platonician.
Or, se pare ca Williams de-
construieste aici Tnsasi structura
semnificatiilor esentiale ale mitului
orfic, intorcandu-se la paradigma
catabazei fiziologice, a recuperarii
partenerului in scopul procrearii.
Este adevarat, conform lui Salvato-
re Lo Bue (La fisiologia del Mito)
[6, p. 90-99], ca aceasta paradigma
fusese intalnita intr-una dintre cele
mai Tndepartate invariante arha-
ice, unde era legata de fertilitate
si de agricultura; a existat deci, in
vechime, si o ,poveste a Orfeului
triumfator”, care nu intra Tn conflict
cu zeii; aceea era o fabula cu final
fericit, Tn care Euridice era readu-
sa la viata; dar aceasta varianta
a fost abandonata pe parcurs, iar
amintirea ei nu mai persista peste
secole, caci acel Orfeu (ca si cel
din mitul argonautilor si al ,lanii de
aur”), este o figura a nulitatii poeziei.
Vom remarca totusi ca dramaturgul
american are intuitia si bunul sim{
de a nu-si ,rata” tragedia, de a nu
,esua” melodramatic intr-o poveste
cu happy end. Consecventin ideile
sale, Williams Ti ucide in final pe
Euridice si pe Orfeu, fara ca ei sa
reuseasca sa aiba urmasi.
Tnainte de a fncheia, vom
puncta un ultim aspect al deschi-
derii lui Williams spre postmoder-
nism. Intr-un studiu intitulat Mass

Culture, aparut in 1957, doi autori
americani, David White si Bernard
Rosenberg, analizeaza — in cadrul
discutiei despre era postmoderna
— ,unele schimbari capitale ce au
loc in societatea contemporana”,
evidentiind, mai presus de orice, in-
staurarea unei ,culturi universale de
masa” (,universal mass culture”) [2,
p. 6]. Vom observa ca tot 1957 este
si anul in care apare piesa lui Willi-
ams, Orpheus Descending; asadar,
cronologic vorbind, acest autor
scrie teatru la frontiera — destul de
incerta, de altfel — dintre modernism
si postmodernism, intrand, fie ca
vrea sau nu, sub impactul zodiei
numita ,mass culture”.

Este adevarat, din nevoia de a
fi jucat pe Broadway, Williams mai
face, pe alocuri, unele (foarte) mici
»concesii” publicului (de exemplu,
violenta explicita sau insistenta
asupra manifestarilor sexualitatii —
doua stratageme intens utilizate n
era postmoderna, care constituie
atractivitatea cartilor numite ,best-
seller” sau a productiilor cinemato-
grafice cu succes de ,box office”);
dar acest rafinat dramaturg nu face
compromisuri la nivel artistic, altfel
spus, nu cedeaza tentatiei ,kitsch”,
careia 1i cad prada multi confrati
de-ai sai.

in era postnietzscheana, in
care toate iluziile au fost spulberate,
in care toate sistemele axiologice
au fost desfiintate, unde infernul
sunt ceilalfi — vechii Zei ai Antichita-
tii... pot muri in pace. Numai Omul,
din ce in ce mai alienat, continua sa
caute ceva ce nu va gasi niciodata:
Paradisul pierdut. Orice s-ar intam-
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pla, el nu va inceta febrila cautare,
construindu-si mereu lumi paralele,
mituri compensatorii si paradisuri
artificiale. Tsi va gasi, poate, refugiul
in spatiul oniric, in science-fiction,
in investigarea subconstientului
sau a paranormalului, in halucinatia
artificial provocata, sau, de ce nu,
in intoarcerea la vechile repere ale
acelui... mirific illo tempore al mitului
si la universul matern al copilariei
omenirii.

Si atunci... cine stie? Poate
ca vreun poet din viitor isi va ridica
din nou ochii spre Constelatia Lirei
si 1i va aparea in minte o imagine
aureolata de legenda, un chip fa-
miliar, recognoscibil Tn configuratia
mentala a omului din toate timpurile.
Incununat de laurii imortalitatii, ca-
zut, dar nu invins, Orfeul mitologic
va reveni sa fascineze alti muritori...
lar umbra lui ratacitoare va lumina
din nou negura vremurilor, la fel ca
aceea a lui Tamyris orbit, sau a lui
Marsyas jupuit, reamintind oameni-
lor de sacrificiul Poetului in numele
artei, dar si de cruzimea zeilor fata
de cei ce indraznesc a se masura
cu dansii.

Atunci ca thracicul aed, miticul
stramos al tuturor poetilor si muzici-
enilor, va fi rechemat de barzii (post)
post-postmoderni din tenebrele
Hadesului si repus in drepturile
sale, pentru a fi restituit generatiilor
viitoare...
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Victoria BARAGA

TRAGEDIA
LUI OTHELLO

Tragedia exprima, prin defi-
nitie, ceea ce am putea numi uni-
versul afectivitatii profunde. Ea pare
sa ia nastere in rezultatul unei erori
/ rupturi existentiale. Este intere-
sant sa identificam tipul erorii ce
da nastere tragediei si, mai ales,
sa urmarim etapele particulariza-
rii acesteia. In vederea atingerii
acestui scop, vom lua ca obiect de
referinta tragedia shakespeariana
Othello.

Incontestabil e faptul ca Othello
este tragedia unei gelozii sau a
increderii inselate, ca suferinta si
moartea celor doi soti ce se iubesc
sunt impulsionate de lucrarea unei
invidii i a unei uri nemarginite ale
unui om abject. Tragedia ilustreaza
in mod exceptional marea tema sha-
kespeariana —raportul esenta — apa-
renta, mai ales prin figura lui lago.
O lectura mai atenta ne favorizeaza
revelarea prin generalizare a doua
principii ce implica doua moduri de
a fi si de a gandi. Conventional, le
vom numi principiul unitatii si prin-
cipiul dualitatii.

Ambele principii sunt la fel de
importante din punct de vedere di-
alectic. Unitatea reprezinta vertica-
litatea fiinfei umane. Principiul uni-
tatii este unul activ: e un principiu
al facerii, al infaptuirii. lar conduita
umana, ce se afla sub dominatia
acestui principiu, se distinge prin
statornicia morala si civica. Duali-

tatea semnifica opozitia contrariilor,
a ambivalentelor si dedublarilor, ea
denota echilibrul, dar si conflictul
dintre real si virtual. Cifra doi este
.prima si cea mai radicala dintre
diviziuni, cea din care decurg toate
celelalte” [1, p. 452]. Prin urmare,
una dintre trasaturile ei este tendin-
ta spre separatiune si multiplicare.
Nu intdmplator, conform viziunii filo-
zofice orientale, cifra doi semnifica
principiul feminin. Este oportun sa
mentionam ca ,printre redutabilele
sale ambivalente exista si aceea
ca ea poate fi tot atat de bine ger-
menele unei evolutii creatoare, cat
si a unei involutii dezastruoase” [1,
p. 452]. Fiind un principiu pasiv, la
nivel mental si comportamental se
manifesta prin polisemie, compro-
mis si flexibilitate.

Probabil, ne putem da seama,
fara dificultati, ca dintre principalele
personaje ale piesei Othello repre-
zinta principiul unitatji, iar Desde-
mona — cel al dualitatii. Othello
intruchipeaza unitatea spiritului si
a trupului, a fortei si a bunului simt.
Il cunoastem ca un voinic curajos,
victorios si maret ce poarta cu dem-
nitate reputatia de om onest. Ajunge
a fi un om model si un obiect al
invidiei. Important e ca era si purta-
torul unei aure a onoarei la a carei
baza au stat vigoarea si eroismul,
sinceritatea si corectitudinea, de-
votamentul si credinta. Savoarea
renumelui si a gloriei pot fi expli-
cate prin sensibilitatea poetica de
structura romantica pe care o avea
Othello, dar si prin gandirea sa
subiectiva, exclusivista, visatoare.

Desdemona reprezinta, la
randul sau, farmecul fapturii femi-
nine. Ea este tandra, gratioasa,
vioaie, bine dispusa. Jovialitatea
ei inocenta o remarca si Othello
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cand incearca sa-i justifice com-
portamentul: ,Nu pot sa fiu gelos
pe-a mea sotie / Ca-i mandra, ca-i
plac mesele si lumea, / Ca-i gure-
sa, sprintara, cand se spune / Ca
joaca bine. Unde e virtute / Cu-atat
mai virtuoase-s toate acestea” [2,
p. 313].

Sufletul Desdemonei este
ludic si emana ambiguitate, iar
trupul ei — erotism, ispita. ,Dintre
toate personajele feminine ale lui
Shakespeare, Desdemona este cea
mai senzuald” [3, p. 116]. Captivata
fiind de personalitatea lui Othello,
il iubeste, devenind o sotie cinstita
si credincioasa. In acelasi timp
(apropo despre dualitatea fiintei
feminine), intr-un mod inconstient si
neprihanit, creeaza un climat erotic
care-i face pe barbati — Roderigo,
Cassio, lago — sa fie obsedati de ea.
Desdemona are in firea ei un ger-
mene al vicleniei si Othello stie ca
acesta nu e un cusur, ci o trasatura
care o face mai draguta: ,Sireata
mica! Afurisit sa fiu / De nu-mi esti
draga! Haos ar fi iarasi / Cand nu
te-as mai iubi” [2, p. 311]. In ceea
ce priveste abandonarea casei
parintesti, acest gest nu poate fi
interpretat decat ca un act juvenil al
unei copile pentru care dragostea
este o stea calauzitoare.

Daca imaginea lui Othello si a
Desdemonei intruchipeaza variante
clasice ale barbatului si femeii, figura
lui lago ilustreaza un caz special. El
este un personaj cu o puternica com-
ponenta ,feminina”, autorul prezen-
tandu-l drept ,muieratic’. Dominat
aproape total de principiul dualitatii,
L<feminitatea” sa se manifesta prin
degradare. La el dualitatea dege-
nereaza in duplicitate, principiul
diviziunii — in cel al dezmembrarii
sau al desfiintarii, ambiguitatea —in

deruta, intelepciunea sarpelui — in
hidoasa viclenie, iar harul artistic —
intr-o cursa diavoleasca. Chiarde la
inceputul piesei se arata ca in el clo-
coteste o ura nemarginita, o invidie
nedeterminata si o incinsa dorinta
de razbunare, iar calea aleasa este
in mod deliberat cea a fatarniciei
perverse: ,Nu sunt ceea ce sunt’
[2, p. 269]. Exemplaritatea talentului
lui Shakespeare se materializeaza
tocmai in constructia acestui perso-
naj de orientare malefica. Planul lui
lago denota o anumita competenta
in arta militara. Activitatea lui e sus-
tinuta strategic si tactic. Strategia sa
este o marturie a monstruozitatii, pe
cand tactica releva indemanarea
si iscusinta aplicarii unor metode
ce descind din principiul dualitatii.
Regizor desavarsit al unei lumi
infame, lago hipnotizeaza nu nu-
mai victimele sale, ci si cititorul.
Ispitele sale sunt fermecatoare,
ratfionamentele sale — ambigui si
echivoce, splendide, jocul sau are
caracter estetic. Folosindu-se de
stratagema retragerii si a Tnaintarii,
el pune in functiune o diversitate
de procedee si metode ce denota
cunoasterea unor domenii ca reto-
rica, semantica, poetica, psihologia,
pedagogia. Mijloacele practicate fi
dezvaluie totusi scopul ocult. O fire
atenta isi poate da seama ca, de
fapt, acest personaj malefic creea-
za, deliberat, o confuzie logica care
duce la una de ordin existential, ca
el aluneca sau avanseaza imper-
ceptibil fara pic de compromis, ca
dintr-o gama larga de simulari cea
mai frecventa e simularea fidelitatii
neapreciate etc. lago infatiseaza
un exemplu convingator in care
intelectualul speculativ zapaceste
ratiunea sanatoasa. Desi e un bun
cunoscator al psihologiei umane, nu
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simte caldura sufletului, nu vede si
cu atat mai mult nu constientizeaza
sacralitatea spiritului. Logica lui e
sterild, e vaduvita de miez. Tocmai
de aceea drumul pe care merge cu
atata indarjire nu putea sa-l duca
decat spre prapastia intunericului
etern. Vrand sa se razbune prin
inselare, nimereste in propria sa
cursa.

Se stie ca, in orice sistem
dinamic ce se afla in functiune,
elementele constitutive conlucreaza
in favoarea integritatii ansamblului.
lar pentru pastrarea functionalitatii,
in cadrul sistemului existd meca-
nisme ce detecteaza si regleaza
unele deraieri sau defectiuni. Ceva
similar se intampla si in piesa lui
Shakespeare.

In spatiul diegezei, lago este
singurul personaj care, datorita
spiritului de observatie si intelec-
tului, retine un fenomen care altora
le scapa — cresterea unei rupturi
dintre cele doua principii. Doar ca
acest personaj realizeaza o falsa
conciliere a principiilor, servindu-si
»Scopul sau”. lago ii face lui Othello
— necunoscator al fenomenelor ce
descind din principiul dualitatii — o
adevarata incursiune in natura
lucrurilor si a firii umane, relevan-
du-i discrepanta dintre esenta si
aparenta. Insa lago abordeaza in
exclusivitate varianta in care apa-
renta este impecabila, iar esenta
— detestabila. In acest fel, el nu
face decat sa absolutizeze propriul
mod de a fi si sa reduca valoarea
lumii la perversiunea sa indicibila.
Substituind locul Desdemonei, prin
comportamentul sau servil, cat si
prin afirmatii de tipul ca-l iubeste pe
Othello si ca-i este credincios, lago
obtine, temporar, inversarea rela-
tiilor. Spre sfarsitul ,prelucrarii” lui

Othello, lago vorbeste intr-un limbaj
elevat, cu elemente poetice, iar
Othello preia limbajul infect al lui
lago. Dar acest fapt este superfi-
cial. Schimbul de limbaje n-a dus
la schimbarea firii. De aceea ex-
perimentul doar a agravat situatia.

Insa exista in natura si o mo-
dalitate fireasca de a concilia con-
trariile. Aici are autoritate adevaratul
regizor al lucrurilor. Natura lucreaza
dur, dar eficient si intotdeauna in
favoarea binelui. Mentionam ca
este vorba de binele integritatii
sistemului universal, si nu de binele
uman particular (individualist). Ob-
servam ca relationarea principiilor
nominalizate se efectueaza in doua
sensuri: constructiv sau creator si
distructiv. Cel dintai este principal,
diriguitor si axial, pe cand al doilea
este auxiliar, dar la fel de necesar.

Conlucrarea creatoare a prin-
cipiului unitatii si al dualitatii poate
avea la baza doar o motivatie con-
structiva, si aceasta este iubirea.
lubirea a savarsit miraculoasa con-
topire a doua lumi, a doua rase prin
cuplul Othello-Desdemona.

Dar atunci cand iubirea este
substituita de idei, concepte, alte
categorii, intervine distrugerea ca
operatie curativa. Este distrugerea
intru creatie. Acest mecanism intra
in functiune atunci cand se comite
0 eroare sau un sir de erori grave
din punctul de vedere al iubirii. In
conflict, personajele se asociaza
in functie de problema lor comuna.
Tipul erorii lor comune tine de o
solidaritate epistemica. Personajele
au gresita incredere in faptul ca lu-
crurile sunt definitive si constante si
nu vad devenirea acestora, aparitia
sau disparitia unor aspecte. Pe de
alta parte, fiecare dintre personaje
crede ca Universul se reduce la
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propria sa lume, ca lucrurile decurg
dupa legitatile acestei lumi. Nimeni
nu tncearca sa observe lumea asa
cum este. Toti o vad prin propria lor
prisma. Da, e adevarat ca Othello
este indragostit de farmecul feminin
al Desdemonei, e atras de lectiile
de logica ale lui lago, dar manifesta
un nostim infantilism n gandirea
analitica si o totala incompetenta
in psihologia umana, in firea femi-
nina, in special, astfel ca absoluta
credinta in onestitate il infatiseaza
pe cel mai viteaz luptator complet
dezarmat si vulnerabil. Desdemo-
na, la randu-i, fascinata fiind de ma-
retia lui Othello, nu-i vede limitele
si nu-i vine sa creada ca ea insasi
este pentru el o cursa. lar lago,
orbit de propriile vicii, nu admite
ca la baza lumii s-ar afla binele,
adevarul, dreptatea. Acelasi lucru
se poate afirma si despre celelalte
personaje.

Un atare mod de receptare
neaga complexitatea si / sau uni-
tatea in diversitate a lumii. Dar,
conform unei legitati superioare,
pentru salvarea ansamblului se
sacrifica partea. Tocmai de aceea
se efectueaza lovitura destabilizarii
fizice. Prin efectul umilirii fizicului e
readus, in prim plan, spiritul.

Esenta tragediei rezida in
imposibilitatea de a intelege side a
accepta realitatea ca dat necesar,
iar leziunile corporale sau moar-
tea sunt acte purificatorii. Pentru
Othello omorul este un ceremonial
purificator, respins de omul lumii
moderne, dar maurul alta solutie nu
avea. De aceea uciderea Desde-
monei este o incercare de a salva
iubirea ce se afla dincolo de lumea
telurica. Sinuciderea este iarasi o
forma speciala de dezradacinare
propriei erori. Deci e limpede ca

simpla moarte a personajelor inca
nu certifica nasterea unei tragedii.
Tragedia este ingenuncherea
necesara a celor ce infatiseaza
principiul unitatii in fata realitatii si
principiul dualitatii Tn dezvoltarea
evolutiva a lucrurilor. Tragedia este
doar a lui Othello, o tragedie dubla
(afla de nevinovatia Desdemonei
post-mortem), iar toti ceilali sunt
victimele aceluiasi tip de eroare.
Nici lago nu este un personaj tragic.
El poate fi inteles, dar nu emoti-
oneaza, nu merita mila, precum
Desdemona, el are nevoie de profi-
laxia iadului spre care se indreapta
in tacere. Ar fi putin daca am afirma
ca este un personaj negativ — el
este raul necesar. In cele din urma,
in fata iubirii lago este desfiintat:
personajul si-a Tndeplinit rolul.
Urmeaza tacerea vindicativa. Tra-
gedia s-a sfarsit. Cortina a cazut,
conlucrarea principiului unitatii si al
dualitatii revine la normal, pastrand
amintirea erorilor recente.
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Leo BUTNARU

PRO METAFORA
SAU AMORSAREA
UNEI NOI PARADIGME

1

(In loc de prolog)

...In cele cateva nopti vietuite
pe Olimp (ori / poate, in Parnas;
greu de spus unde anume...) cand
/ universul propriu-zis / propriu-
intins nu mi se parea decat / o fire
de poet debutant care / 1si spune
ca ar fi potrivit sa / se numeasca
altfel, / / asadar / atunci citam din
Proust memorabilul adagiu ca /
numai metafora poate da lumii un
fel de eternitate / astfel acolo, pe
Olimp sau poate in Parnas / razbind
preferintele pentru metafora de lux /
elitara, Tnnobilata si innobilatoare /
ce poate fi atat partea concava cat/
si partea convexa a poeziei — asta /
intr-o concomitenta excentrica, fan-
tasmagorica / paradoxala care ofe-
si in / profunzime. // in fine, acolo,
atunci si astfel / domnea ca si cum
starea-de-cheie a / metaforei sui
generis ce / sugereaza o multime
de analogii / sensul primordial fiind
insa cel de a descuia / elibera, des-
tainui, de-a scoate laiveala /intru a
obtine, a ajunge la ceva important
/ sa zicem —, la revelatia ca ,meta-
fora / isi poarta mereu moartea in
ea / si aceasta moarte este insasi

moartea filozofiei” — astfel / acolo si
atunci razbeau opfiunile si temerile
mele / pentru temeiurile Ay-Sofia ori
Ay-Filosofia, dar / mai abitir pentru
Ay-Metafora care — / precum am
Spus ca spunea cineva — poarta
in ea / moartea... — pentru ca, intr-
adevar, observai/ ca pana si acolo,
pe Olimp ori in Parnas / diminetile,
zeii deja stingeau metaforele ca pe
niste lampi de iluminat public.

15/ 16. VIII. 2002

2

In ultimele trei decenii ale
secolului trecut, se intensificasera
pana la — pardon — dezmat (cel
putin, asa mi se parea mie) atacu-
rile meta-literaturologice la adresa
metaforei (se intensificasera — la
trecut? Probabil, se poate vorbi
oarecum... ,inactual” despre acest
fenomen, ceea ce se va intelege si
din argumentele prezentate in conti-
nuare). Si, curios, nu o singura data,
prea sareau peste cal sau isi faceau
cal de bataie din acest subiect unii
dintre cei care, se parea, trebuiau
sa fie, din contra, pro-metaforisti,
adica — unii autori de versuri. Poate
si din motivul c3, in textele lor seci,
rectilinii, cazute in oralitatea prozei
ordinare, cam zburdau caii verzi
pe piereti. De regula, acestia erau
(mai sunt?) autorii slab culturalizati
si, poate, saracacios dotati cu har
artistic, care nu au consgtiinta crea-
tiei, ca sa nu mai vorbim si de cea
teoretica, si care nu se pot remarca
prin careva trasaturi de stil /stiluri
distincte, nu propun nimic nou
(neavand de unde!), nu tind spre
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primenirea artei intru perpetua ei
contemporaneizare, nu vadesc
virtuti Tntru originalitate, ci parazi-
teaza, eclectic, pascandu-si caii
verzi pe... pajistile pastiselor sau
pe brazdele trase de predecesorii
de care, cu si fara ocazie, incearca
sa faca abstractie. Ei nu sunt in
stare a da o palma gustului public,
ci, chiar de primesc destule palme,
nu-si potolesc aroganta si retorica...
fara obiect (din moment ce exclud
metafora din ecuatie). Nu i-am in-
teles nici pe unii confrati mult mai
elevati decat hergheledgiii cailor de
clorofila ce discreditau metafora,
precum ar fi, spre prim exemplu, P.
Emmanuel care sa vedeti ce meta-
fora memorabila realizeaza atunci
cand ataca... metafora (ceea ce
aminteste de copilul Horatiu care,
somat de tatal sau sa se lase de
poezie, jura in versuri ca nu va mai
scrie versuri!): ,Poetul tanar si-ar
da viata pentru o metafora, uitand
ca in felul acesta pierde poezia, ca
act esential, transformand-o in leu
drogat pentru comoditatile menaje-
riei publice”. Ei bine, iti zici, de ce
autorul nu a spus ne-metaforic ceea
ce a spus... metaforic: ,leu drogat
pentru comoditatile menajeriei pu-
blice”? De ce a apelat la metafora,
lovind in acelasi timp in ea? Apoi,
apropo de menajerie: in exceptio-
nalul, inegalabilul, as putea spune,
poem Menajeria Velimir Hlebnikov
ofera o adevarata Niagara meta-
forica a carei revarsare semantica
nu o poate compensa nici un fel de
alt ,act esential”’, pe care autorul
sus-citat il crede poezie. Implicit, pe

versantul pro metafora se situeaza
si Mircea Martin care scrie ca ,,pa-
catul cel mare al poeziei lui (A. E.
Baconsky)” pare a fi literaturizarea
obsesiva, cu orice pret, inclusiv prin
deprecierea metaforei, neglijarea
ei, ajunsa, spuneam, acum vreo
trei decenii, un fel de moda pagu-
boasa. Pe cand, contrar pozitiei
usor snoabe a lui A. E. Baconsky,
era, din contra, timpul afirmarii si
expansiunii metaforei in confrun-
tare cu racilele proletcultismului
devitalizant, plat, anost chiar. Prin
urmare, ,Baconsky e mai degraba
un poet discursiv decat sugestiv.
Judecata de situare, nu de valoare,
caci exista mari poeti discursivi”,
mai constata Mircea Martin, caruia
ii pastrez opinia dedublata, fiind
insa convins ca totusi metafora isi
supraviefuieste siesi si 1i supravie-
fuieste pe ,marii discursivi” care
n-au oferit poeziei suficienta finete,
noblete si prospetime. Sau, poate,
mai aproape de adevar e John
Fowels care imparte dreptate pe
ambele versante, sustinand ca nici
xdiscursivii” nu sunt chiar asa cum
se cred, deoarece: ,,Nu poti descrie
realitatea, nu poti decat sa folosesti
metafore pentru a o indica. Toate
modelele de descriere (fotografic,
matematic si celelalte, inclusiv cel
literar) sunt metaforice. Chiar si cea
mai exacta descriere a unui obiect
sau a miscarii sale este o {esatu-
ra de metafore”. O atare pozitie
particulara, oarecum conciliatorie
(stiinta logicii 0 numeste: subcon-
rarietate — ca raport intre judecata
particular-afirmativa si cea particu-
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lar-negativa, ce admite ca ambele
pot fi adevarate), fie cea a dlui
Martin, fie cea a dlui Fowels, pare
a se filia, implicit, Tnca din adanci
antichitati, cand atat Aristotel, cat si
Teofrast sustineau, spre exemplu,
ca, uneori, metaforele, imaginile
poetice sunt prea exuberante, prea
indraznete, prea... neverosimile
(probabil), si ar fi bine ca ele sa fie...
temperate, potolite, pentru a se da
de inteles ca, de fapt, nu e chiar
asa, ci e, pur si simplu, o zicere po-
etica, dansii recomandand ca, dupa
vreun trop dur, sa urmeze expresii
de genul ,ca sa spunem asa’”, ,daca
ne putem exprima in acest fel”,
,S-ar putea spune cu oarecare in-
drazneald”, ceea ce, peste secole,
il facu pe Boileau sa nu prea fie de
acord cu ilustrii predecesori, preci-
zand, la randul sau, ca: ,Sfatul este
excelent, insa nu poate fi urmat de-
cat in proza: pentru ca aceste justi-
ficari sunt rareori suferite in poezie,
unde ar avea ceva sec si lanced,
caci poezia poarta in sine propria-i
justificare”. Ba mai mult, chiar si
in proza metafora contine in sine
propria-i justificare (ca sa zic asa...).
Contra retusurilor antimetaforice de
orice fel pleda si Benedetto Croce,
mentionand ca: ,Daca in poezie si
in arta in general, creatiile sunt apoi
admirate pentru ,realitatea lor vie”,
pentru ,fidelitatea lor fata de natura”
si pentru altele asemenea, aceasta
se datoreste uzualei si nereproba-
bilei metaforizari, care nu poate fi
si nu trebuie reprimata in vorbitori,
desi este necesar sa se pretinda, si
pe buna dreptate, ca acele cuvinte

sa fie considerate in valoarea lor
exclamativa, de admiratie pentru
perfectiunea poetica si artistica,
si nu Tntelese gresit ca definitii ale
poeziei sau artei si ca interpretari
critice ale operelor”.

Astfel ca nici neo-post-ten-
tativele de temperare, potolire
metaforica nu ne pot face mai putin
neincrezatori fata de versificatia
nominalistd, enumerativa, oralista,
banal narativa, fara adancime si
coloratura estetica, eu unul fiind
de acord cu fulminantul verbodi-
namist (ca sa-i zic asa...) Marcel
Moreau care, in aventura cunoaste-
rii, Innobilarii si delectarii prin scris,
considera ca: ,metafora e girantul
magiilor esentiale. Exista metafora
care procura o placere intelectuala
ori subtil emotiva, sau cealalta, care
se investeste cu puteri ciudate,
emotionale. Ea face sa apara ade-
varul fiintei nu doar prin brutalitatea
ascutita, ci si prin natura sa de
sortilegiu. Ea releva lumii, electiv,
formele cele mai tenebroase ale
eului nostru, fantomele surghiunului
care ne bantuie singuratatea[...] Al-
tfel trezeste ea puterile mitice care
dorm in noi sau pe care nu le mai
putem resimii ca atare din pricina
loviturilor primite de la civilizatia
masinilor”. Din memorabilul sau
elogiu sa mai retinem ca metafora
.,Ne repopuleaza cu mituri. Mituri
scoase de ea din intunecimea vea-
curilor, imagini care urca din nou,
violent, lunga filiera a stramosilor,
toate incercate de secretii majore,
de mizerie, de durere, de speranta.
Metafora, oricat de putin se smulge
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din maruntaie, pare sa zguduie in-
treaga noapte anterioara, plina de
morti care inainte de a muri au su-
ferit, au sarutat, au ucis, au iubit si
au crezut in Dumnezeu ori in diavol
cu gesturi ajunse spasmodic pana
la noi si carora le celebram ultimii
avatari. Prin ea spiritul se redeschi-
de intreg celor mai vechi rituri ale
umanitatji, incantatiei stramosilor,
dorintelor crepusculare ale sclavilor.
... Fara a parea sa aiba vreo legatu-
ra cu toate astea, furoarea noastra
metaforica recompune, in liniile
sale esentiale, o istorie a trecutului
nostru ascuns pe care se aplica
fara greutate chipul nostru prezent,
mereu reinceput”. (In eseul Artele
viscerale.)

Dar e necesar a ne intoarce
cu mult mai in adanc de timpuri,
precum face Jean Baudrillard,
cand aminteste ca ,sfera pasiunilor
sufletului, care au alimentat cronica
romanesca si psihologica vreme de
doua sau trei secole (periodizare
foarte subiectiva, totusi exagerata
ca durata, n.m.), s-a ingustat in
mod deosebit (...) Ce mai ramane?”.
Probabil, cel mai imprevizibil — Tnca
ieri! — raspuns poate veni, indirect,
chiar din tendinta spiritului con-
temporan de a re-aborda metafora
drept modalitate de diversificare
a aspectelor si modalitatilor prin
care pot fi vazute realitatea si arta,
spre a se re-imbogati, re-implini
(Tn confruntare cu monotonia,
indiferenta si banalul) ,evantaiul
miscator al sufletului”’. Revenirea la
metafora poate atenua crudul adevar
din continuarea remarcei lui J. Bau-

drillard conform careia obiectivul
artei moderne ar fi literalmente ,de
a deveni de neprivit (si de necitit,
n.m.), de a sfida orice seductie a
privirii. Arta moderna nu mai exer-
cita decat vraja disparitiei sale”.
Fara exces de optimism, se cade
sa inregistram si faptul ca,astaz
i, sub influenta revigorarii metaforei,
din necesitatea acesteia, resimte o
noua nuantare conceptuala insasi
antropologia ca stiinta. Profesorul
clujean Mircea Borcila subliniaza
ca deja s-a ajuns a se consemna, la
nivel international, o spectaculoasa
»cotitura metaforica” in domeniul
antropologic, prin redescoperirea
»dimensiunii cognitive” a expresiei
metaforice din viata noastra cotidi-
ana”, ca si a celei situate in spatiul
.artei verbale” din textele ,poetice”
luate Tn ansamblu. Acesta este
sensul in care cei mai patrunzatori
dintre exegetii actuali nu s-au sfiit sa
proclame ca ,traim chiar momentul
metaforic in stiintele umane” si sa
anticipeze ,amorsarea unei noi
paradigme” in acest domeniu, inte-
meiat nu pe categoria semanticului
sau a simbolicului, ci pe cea, expo-
nentiala si transgresiva, a ,metafo-
ricului”. Dupa care autorul remarca
0 conexiune axiala Lucian Blaga-
Eugen Coseriu anume Tn contextul
cunoasterii metaforice, anume prin
ei putand fi identificat traseul unei
ascendente de principiu foarte im-
portant, ce permite a se vorbi (fara
suspectare de protocronism, spe-
ram) despre solutia roméneasca
»in metaforologia contemporana de

%1

orientare antropologica” ce prezinta
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»,doua avantaje capitale in raport cu
marile directii actuale, de origine se-
mantic cognitiva ori hermeneutica”,
deoarece ,ea beneficiaza, pe de o
parte, de o explicatie incomparabil
mai profunda a ,creatiei metaforice”
(ca inradacinata) in mediul cognitiv
al limbajului, pe care o furnizeaza
teoria lingvistica, iar pe de alta
parte, de o paroximare esentiala
a spectrului creatiei metaforice in
poezie, pe care o furnizeaza teoria
blagiana a dimensiunii «revelatorii»
a textelor culturale”, pentru ca do-
leanta-concluzie sa fie siea demna
de-a fi retinuta, in speranta ca intr-
adevar: ,Alianta fericita intre profun-
zimea intuitiei, din opera teoretica
a unuia dintre cei mai mari poeti
si filosofi est-europeni ai veacului
incheiat, si rigoarea conceptuala a
celui care a fost numit, cu temeinica
justificare, in Japonia, ,lingvistul
secolului XXI”, ne Tndreptateste
sa credem ,in sansele unui nou
inceput de drum, sub astfel de zodii
inalte si de cel mai bun augur pentru
viitorul stiintelor noastre umane”.
Deopotriva de intemeiata ar fi, cred,
parerea ca acesta nu ar constitui,
probabil, un inceput de drum, o
deschidere noua, ci, mai curand, o
re-luare de cale, o re-deschidere,
0 re-venire la un concept sau un
florilegiu conceptual ce ispitise,
candva, cunoasterea umana. Deoa-
rece ceea ce s-ar numi amorsarea
unei noi paradigme sau cotitura
metaforica nu poate sa ne duca
cu gandul chiar spre inceputurile
mitologice ale cunoasterii umane
care presupuneau, inainte de toate,

anume metafora ca element activ in
tentativele de receptare si explica-
re a existentei in complexitatea ei
cosmica, dar si in particularitatile-i
ce tineau de conditia omului firav
(dar trestie cugetatoare totusi!), ce
traia surpriza de a-si ,descoperi”
propria constiinta si, prin ea —, de
a se releva siesi la prima mare ras-
pantie a cunoasterii dintre: eu — tu,
eu — altul. In ce priveste timpurile si
artele contemporaneitatii sau celei
abia convertite in trecut... recent,
in prima si usoara bruma de istorie,
in lumina (sumbra) a consecintei
»izgonirii” metaforei, o vreme, sau,
ca sa nu fie prea dur spus —, doar a
neglijarii ei, sa ne intrebam asupra
agoniselii poetice a postmodernis-
mului (de cand se tot vorbeste de
atare stare textuala / textualista —
care nici tu scoala, nici tu curent,
nici tu formula cat de cat explicita
si credibilda nu e — pana in ziua de
azi). Deci, in atata timp — ca se tot
vorbeste de vreo trei-patru decenii
de postmodernitate — respectiva
agoniseala ar fi putut obtine deja
statutul de... mostenire. Ins3, ca
valoare (nu ca extindere), sub presi-
unea logicii si iminentei ,clasicizari”,
postmodernismul nu prea are cu ce
se lauda. Probabil — pe langa mai
multe motive — si din cauza ca a
cam neglijat respectiva figura de
stil (,Atentie, aici e o figura!” striga
atunci un expert in lingvistica, fa-
cand o mutra banuitoare”, precum
spune un vers de Michel Deguy)
si (iInca?) nu a lasat In memoria
culturald a lumii metafore-unicat;
ceva asemanator a ceea ce Gh.
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Ayghi numea: ,barne (grinzi)-
metafore consistent luminoase /
de o sonoritate imens-naturala /
precum vazduhul”. Spre deosebire
de suprarealism care este ceea
ce este, deloc de neglijat si deloc
putin (Breton, Apollinaire, Aragon,
Eluard, Char, Alberti, Quasimodo,
Dali, Gherasim Luca etc.), si gratie
preocuparilor si elaborarilor sale
metaforice, Jovan Hristi¢, cunoscut
exeget al literaturii moderne, apa-
sand serios condeiul, acum 45 de
ani, scria: ,S-ar putea spune chiar
ca o antologie autentica a suprare-
alismului nu ar fi o antologie de tex-
te, ci una de metafore.” Ei bine, sa
nu uitam ca apetitul pentru aceasta
celebrisima figura de stil (figura figu-
rilor!, notiunea in cauza — metafora
— fiind utilizata si pentru generalul
figura de stil) suprarealistii I-au mos-
tenit de la simbolisti* care au lasat
si ei —nu? — ceva zestre (Rimbaud,
Mallarmé, Verlaine, Claudel, Rilke,
Trakl, Block, Ahmatova, Ungaretti,
Dario, Machado, Macedonski,
Bacovia etc.).** Este important sa
mai subliniem ca suprarealistii au
introdus in literatura unele teme
poetice prin excelenta (,genetic™)
stimulatoare de metafore, printre
care cele ale visului si subconstien-
tului, secundul fiind de fapt spatiul
(si mediul) operational predilect
al fiintei creatoare ce mai crede
(si) In inspiratie si intuitie. Fiindca
subliminalul, cod ontologic, trans-
cendental, predestinat individului,
este insasi esentializarea unui
proiect semantic alegoric, sugestiv,
sinestezic, simbolic si, bineinteles,

ca si cum din oficiu” supra(i)realist,
toate astea sunt — in generalitatea
lor —, afine metaforei. Altfel spus,
insasi starea de creatie, de arta,
de literatura, de poezie sau, mai
general, starea estetica de mister
care se deosebeste calitativ, afec-
tiv, tensionat-emotiv de ,starea pur
disponibila si superficial acordata
cu mediul exterior, este starea me-
die (si a... mediului! — n.m.) fiintei
noastre, starea de indiferenta a
schimbarilor” (Paul Valéry).

Prin urmare, oricat ar fi evoluat
stiintele lumii, ,exacte” sau... simi-
lipoetice, oricat ar fi ele in stare sa

* Acelasi Jovan Hristi¢ mai spe-
cificand ca: ,De la simbolism si pana
in prezent, metafora e nu numai un
instrument de baza, ci poate si cel mai
puternic instrument poetic; nu numai
elementul prin care modalitatea poetica
de expresie se deosebeste de cea in
proza narativa, ci si o modalitate de
relevare (sau cel pufin de intuire) a
esentei enigmatice si a unitatii cu nimic
mai putin enigmatice a lumii. Nu exista
nici o indoiala ca toata poezia moderna
se intemeiaza pe capacitatea poetului
de a crea si de a utiliza metafora, care,
prin ceva esential, se deosebeste de
tipul traditional de metafora, despre
care vorbeste Aristotel Tn Poeticé (...)
metafora moderna reprezinta un instru-
ment de revelatie”.

** Dupa enumerarea atator nume
mari, unele de-a dreptul gigantice, iti dai
seama ca, in contrast cu simbolismul,
care profesa supraintelectualismul si
rafinamentul estetic, in raport cu su-
prarealismul, si el de o inteligenta acuta
ce Tncerca sa sondeze subliminalul,
postmodernismul e mult mai permisiv,
in special pentru destui neavenifi si
diletanti ce-si aroga titulatura derivata
prefixat din acest nu se stie ce (curent,
scoala, dulce zabava?).
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explice cate ceva..., cumva, nicio-
data cu deplina certitudine, nicicand
cu probe imbatabile, din preajma
— sau chiar din interiorul! — lor nu tre-
buie izgonita ideea de mister care
e prezent in umbra si Tn alcatuirea
fiecarui fenomen sau obiect (omul
il trec la... fenomene...); in Insasi
fiinfa umana, atat de tainica si foarte
putin revelata siesi. Misterul ca sens
/ semnificatie in sine, punct in care
Blaga se apropie de Kant. Sau de
Dilthey, care se refera la insinele
lumii ca mister, acest autor fiind din
ordinul asa-numitilor filozofi ai vietii
ce s-au dovedit adversarii logicii,
in special a celei a intelectului, din
motivul ca el, intelectul, sau — mai
larg — constiinfa umana nu poate sa
se cunoasca pe sine, nu reuseste
a-si dezvalui siesi ,insinele inefabil”.
Logica poate fi de folos numai la
cercetarea materiei inerte, anorga-
nice, nu si in edificarea sa asupra
,materiei cenusii”. Consecvent in
optiunea sa axiala, Blaga subliniaza
ca niciodata ,misterul nu e conver-
tibil Tn nonmister”. lar misterul e
chiar metafora sui generis, esentia-
lizata, autotelica, nedezvaluindu-se
(inca?) intelegerii umane. Pentru
ca, si astazi si intr-un infinit sir de
maine, constiinta oamenilor ce au
atins un nivel exemplar de inteligen-
ta este / va fi nevoita sa constate —
chiar in functie de prestatia proprie!
— ca necunoscutul, enigmaticul,
(inca) neaflatul 1i depasesc (mereu)
posibilitatile de elucidare ale logicii
sale, capacitatea-i de a rationa si
chiar de-a... aproxima! (Exista o
anumita limita pana si in, parelnic,

deplina dezinvoltura si libertate a
fanteziei umane...)

Deci, ce-i de facut in aceasta
situatie ca si cum faraiesire, de — ca
terminologie de sah — pat herme-
neutic? Analizand teoria blagiana
referitoare la misterul inteles ca
ceva transcendent, Al. Surdu invo-
ca necesitatea de transcendere a
functiilor (si functionalitatii!) logice
ale inteligentei; cand ,intelectul
fnsusi trebuie sa se gaseasca
intr-o stare acuta de criza pentru
a renunta la funcitiile sale logice,
fara sa se autoanalizeze, ci doar
sa «evadeze» din sine”, aceasta
evadare insemnand amplificarea,
potentarea, extinderea acuprin-
derii (lamuritoare, luminatoare) a
intelectului, ,dar in alte formule,
in formule care, prin structura lor,
sunt inaccesibile logicii”. Asadar,
in acceptul antropologiei metafori-
ce, si metaforele pot fi considerate
formule care nu tin cont, obligatoriu,
de formulele rationale, logice. Adica
— deloc neimportant! — si metaforele
pot contribui ,la depasirea” intelec-
tului de catre sine insusi, prin sine
insusi. Metaforele care, dupa Vico,
sunt si forme gnoseologice (inchise,
mai adauga exegetul). Tnsa consti-
entizarea de catre... constiinta a
posibilitatii (in pofida obstacolelor
transcendentale, de augmentare, a
misterului) sale de... inaintare, de
expansiune nealinatd de cea mai
cutezatoare nazuinta — ca, chipuri-
le, candva, ea, congtiinfa, va putea
atinge intelegerea absoluta (daca am
zice doar suprema, ar fi parca ceva
mai putin spus...), depinde de per-



Eseu

213

petua limitare a sa, pe care Blaga o
definise ca ,faza de acuta si vesnic
reinnoita criza”. lata, asadar, cum
concorda parerea filozofului si po-
etului nostru cu o mai generalizata,
mondializata opinie relativ comuna
conform careia noul apetit pentru
metafora poate fi explicat si ca
reactie contra pozitivismului sec si
practicismului obiectiv, devitalizator
la nivel de emotivitate si diversitate
epistemologica si expresie, mani-
festandu-se ca acuta faza de criza.

Bineinteles ca artistul, perso-
nalitatea creatoare (re)trage conclu-
Ziile sale din aceasta faza de acuta
recesiune in planurile turbulentelor,
confuziilor, relativitatilor ce inclina
prea mult spre amatorism si pri-
mitivism, spre kitsch sau chiar mai
jos de acesta — spre ceea ce, mai
recent, se intelege prin notiunea de
trach (ramasita, gunoi) ce caracte-
rizeaza deruta contemporaneitatii,
impact care, e de presupus, nu va

putea fi depasit decat daca lumea
isi va regasi limbajul poetic ,de
care omului modern ii este atat de
rusine” (Mircea Eliade), in care o
functionalitate pe potriva sa-i revi-
na metaforei, considerata, candva,
instrument maxim de investigatie si
reflexie spirituala. Ortega Y Gasset
chiar asa o si definise: ,un instru-
ment mental indispensabil... o for-
ma a gandirii stiintifice”. Cu atat mai
firesc, aceasta forma gnoseologica,
de natura estetica, se identifica in-
sasi plasmuirii artistice ce nu poate
fi conceputa in afara unui spatiu
proiectiv, imaginar, sinestezic, de
0 semantica simbolica, precum e
anume acela al metaforei. Metaforei
ce suscita, astazi, interesul care
tine, e de presupus, si de nepieri-
toarea speranta a omului /artistului
de a redescoperi energia estetica,
omniprezenta, dar discreta, a lumii.

6 septembrie 2003
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Mina-Maria RUSU

CREATIVITATE
S| CREATIE

STRATEGII DIDACTICE

Argument

Intre logica si pragmati-
ca exista destule controverse
reperabile mai ales Tn mesajul
comunicat Tn stilul beletristic
oral sau scris. Astfel, ceea ce
este real si se supune regulilor
logicii apare, prin transfigura-
rea intr-o oglinda deformanta,
drept o monstruozitate sau un
mesaj ilogic, dincolo de ade-
varul concret. Exista aici riscul
de a se produce un hiatus intre
emitatorul unui astfel de mesaj
(autorul) si receptor (cititorul).
Evident ca elementul perturbator
este pluralitatea semnificatiilor co-
dului in raport cu acelasi referent.
Spre exemplu, in fata unui peisaj
de toamna emitatorul (autorul)
si receptorul (cititorul) traiesc
la cote diferite emotia estetica.
In vreme ce receptorul percepe
imaginea exterioara, emitatorul
fi exploreaza adancurile, pe care
apoi le prezinta prin cuvant ca
produse ale unei aventuri cogniti-
ve. Mesajul va cuprinde conotatii
adesea incifrate pentru receptor,
acesta traind senzatia abandonarii

textului creat in urma contemplarii
peisajului de toamna. Numai un
lector competent va fi capabil sa
decodeze mesajul, retraind emotia
estetica initiala, amplificata prin
adaosurile conotative ale textului
beletristic. Scolii ii revine sarcina
de a forma lectori activi printr-o in-
structie adecvata, cu un pronuntat
caracter practic, operational, apti
sa observe stratificarea ideatica
si formala, facand corelarea dintre
text, subtext si intertext. Printr-un
demers didactic performant, se
va realiza in constiinta cititorului
concilierea dintre logica si prag-
matica, motivand mesajul artis-
tic. Constientizarea marcilor sti-
listice va conduce la evaluarea
corecta a tuturor abaterilor de la
norma limbii romane, soldandu-
se cu decodarea mesajului si cu
sesizarea caracterului deschis
al operelor literare. Actul inter-
pretativ atrage si dobandirea
unor competente creative la
elevii care au aptitudini si ta-
lent. Lectura avizata si scrierea
imaginativa sunt activitati com-
plementare menite sa cultive
latura afectiva a personalitatii si
originalitatea, ambele ca marci ale
intelectualizarii dirijate a subiectu-
lui supus educatiei si instructiei
in cadrul organizat al scolii. in
acest demers, doua substantive
isi disputa intaietatea: creatie si
creativitate. Cert este ca doban-
direa competentelor le implica pe
ambele in egald masura.
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I. Creativitate si creatie.
Determinari conceptuale

Despre creatie se poate dis-
cuta in sens larg, apeland la o
sinonimie generoasa: a crea, a
produce, a face ceva care nu exista
mai inainte, a intemeia, a infiinta,
a inventa, a plasmui, a nascoci, a
compune, a scrie despre o opera
literara*. Dintre toate sensurile,
atrag atentia doua: a face ceva
care nu exista mai inainte si a plas-
mui, ambele impunand ca rezultat
al actiunii un element nou, fara
precedent. La randul sau, verbul
a plasmui dispune de o sinonimie
ce trimite la relatia care se instituie
intre realitate ca obiect si fictiunea
ca mijloc de reflectare a acesteia.
Pentru a plasmui, dictionarul ofera
urmatoarele sinonime: a nascoci,
a scorni, dar si a falsifica, a con-
trazice?. Aceste din urma sensuri
exprima explicit raportul dintre
realitate sifictiune in opera literara,
de fapt algoritmul care potenteaza
stilul beletristic. Metaforizarea, cu
scopul de a oferi o alternativa la
modelul lumii, este un gen de ,fal-
sificare” a realului, o provocatoare
imago mundi inedita, plauzibila sau
imposibila, in orice caz, originala.
Prin creativitate, se intelege forta
creatoare, energia zamislitoare
concentrata intru realizarea unor
produse inedite. Aceasta calitate a
lectorului este rezultatul conjugarii
permanente a verbului a crea, la
orice ora de curs, la orice clasa.
Fara a se forta potentialul elevului,
consideram ca fiecare copil cu o

dezvoltare psihoafectiva normala
poate si trebuie sa urmeze calea
creatiei prin cultivarea creativitatii.
Se stie ca cei dotati pentru actul de
creatie sunt foarte putini; demersul
didactic bine proiectat se va solda,
fireste, cu dobandirea disponibili-
tatilor individuale si cu afirmarea
personalitatii creatoare a subiec-
tului in cauza. Evaluarea eficientei
metodelor folosite se face prin
verificarea calitatii materialelor
publicate in revista scolara, prin
examinarea rezultatelor obtinute
la olimpiade si la concursurile de
creatie, prin participarea la cena-
cluri sau la cercuri de lectura si
interpretare a operelor literare si,
nu in ultimul rand, prin obtinerea
succesului la examene si la orele
de curs din ciclul imediat urmator.

Il. Modalitati de cultivare
a disponibilitatilor creatoare
si interpretative

a. Implicarea Iludicului

De la varsta prescolaritatii,
copilul Tsi Tncepe aventura cu-
noasterii, cucerind lumea prin
joc. Forma suprema de manifes-
tare a personalitatii in devenire,
acesta stimuleaza si cultiva ima-
ginatia, avand intotdeauna ca
finalitate un mic act de creatie.
Fascinatia rolurilor, caracterul
animist al proceselor gandirii
si inocenta varstei determina o
perpetua promenada in labirint,
in cautarea lumii de dincolo de
aparente. La baza oricarui joc
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stau crearea situatiei imaginare
care impune un gen de abstrac-
tizare, folosirea conventiilor si
dobandirea unui anume grad de
libertate a gandirii. Prin inceperea
cursurilor scolaritatii mici, copilul
poate sa exprime prin cuvant
mirajul jocului. Acum va dobandi
sentimentul ca, utilizdnd cu abili-
tate codul lingvistic, poate construi
un plan ideatic al realului, un nou
spatiu, un univers imaginar. Aici va
trai placerea plasmuirii, prin pre-
lucrarea fantezista a impresiilor
provocate de perceptia senzoriala
a realitatii. Ca urmare, prin joc,
copilul Tsi formeaza propriul ,eu”,
ale carui puncte de identificare,
initial fictive, pot prinde contur in
viitoarea lui personalitate.
Acceptand ca orice joc presu-
pune o interpretare de rol si crearea
unei situatii®, la nivelul ciclului gim-
nazial am initiat un curs optional de
critica si creatie literara, axat tocmai
pe principiile acestei activitati fun-
damentale la varsta scolaritatii mici
si medii. Se cunoaste ca in beletris-
tica simbolizarea este esentiala, iar
rezultatul perceptiei este reprezen-
tarea generalizatoare, abstractizan-
ta a unui segment din lumea reala.
in planul concretului cotidian, elevul
este mai intai receptor al mesajului
ca urmare a lecturii, apoi interpret
al conotatiilor simbolice si, in final,
un potential creator. Se remarca
astfel o interconditionare a celor
trei coordonate ale beletristicii: emi-
tatorul (autorul), mesajul (opera) si
receptorul (cititorul). Aceasta relatie
se supune regulilor feed-back-ului,
astfel incat receptorul (cititorul) emi-

te un mesaj prin care il decodeaza
pe cel initial, iar opiniile sale critice
se intorc la autor ca indici valorici
ai creatiei. In programa pentru op-
tional si Tn suportul de curs, aceste
elemente apar ca fundamentale
pentru atingerea finalitatii: abilitarea
receptorului si a posibilului creator
de literatura in sensul dobandirii
competentei si atingerii perfor-
mantei.

Frecvent, manualele alter-
native indeamna elevii: invatati
jucandu-va! Important este ca
aceasta metoda, de fapt — o for-
ma a ,invatarii prin descoperire”,
se poate aplica fara rezerve si cu
succes maxim si la clasele liceale.
Evident, se impune o intelectuali-
zare, antrenand elevul in exercitji
de scriere imaginativa, prin com-
puneri de tip eseu structurat sau
nestructurat. Programa pentru
clasa a IX-a concepe materia intr-
un mod inspirat, aplicand criteriul
tematic, nu cronologic sau axiolo-
gic. Chiar prima unitate de invatare
se organizeaza in jurul ideii de
joc — joaca, prezentand aceasta
activitate specifica varstei copila-
riei ca un preambul la urmatoarea
etapa — iubirea. Astfel, jocul este
perceput ca fiind cauza tuturor
activitatilor ulterioare impuse de
aspectul cronologic al existentei:
jocul-joc, jocul-scoala, jocul-iu-
bire, jocul-familie, jocul-calato-
rie, jocul-aventura, jocul-model
existential. in acest mod, se con-
stientizeaza matricea ontologica a
fiintei, efectul fiind de importanta
majora pentru implinirea persona-
litatii sub toate aspectele.
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b. Aplicarea ludicului in struc-
tura formala a textului beletristic

Aplicand matricea ludicului Tn
demersul didactic, de descoperire a
puterilor magice ale cuvantului, ele-
vii vor afla ca orice lucru bine facut
trebuie sa respecte regulile jocului.
Spre exemplu, in actul interpretarii
conotatiilor mesajului artistic, se va
constientiza existenta celor doua
valori ale cuvantului: semnul-tip si
semnul-ocurenta*. Aceasta diho-
tomie marcheaza diferenta dintre
sensul semantic, abstract si sensul
pragmatic, individualizator, de iden-
tificare concreta. Astfel, realitatea
capata doua aspecte: unul obiec-
tiv, impartial si abstract, marcat la
nivelul cuvantului ca semn lingvistic
arbitrar, si un al doilea, subiectiv,
concretizat prin particularizarea
impusa de motivarea semnului
lingvistic®. Se intrevede, aici, relatia
dintre algoritm si aplicarea acestuia,
precum si variantele originale cau-
zate de abaterile de lanorma. Aces-
tea din urma apartin pragmaticii,
stiinta interdisciplinara ce reuneste
psihologia cu sociologia si le implica
in sistemul de semne, de conventii,
determinandu-le functionalitatea.
Actiunea aceasta se materializeaza
intr-un permanent joc al compunerii
si al descompunerii, cu observatia
ca solutjile sunt multiple, spre deo-
sebire de domeniul riguros si strict
algoritmizat al stiintelor.

Spre exemplu, pentru pro-
vocarea imaginatiei, se practica
jocul cuvintelor. Prin combinari
si armonizari semantico-sintactice,
acelasi material lingvistic poate pro-
duce n mesaje, deschise la randul

lor interpretarii. Sirul de cuvinte:
toamna, a rade, frunza, mort poate
deveni grup daca se aplica reguli
sintactice minime care sa produca
forme compatibile in acelasi enunt.
Ca la jocul de puzzle, elevul va trai
fascinatia constituirii intregului din
parti; dar spre deosebire de for-
mele din carton dinainte decupate
spre a se potrivi, reusita imbinarilor
lingvistice presupune inca o etapa,
una care implica elevul. Asadar,
intervine competenta lingvistica,
producand sirul de forme: toamna,
rade, frunzele, moarte. Acestora
li se pot adauga instrumente gra-
maticale din sfera prepoxzitiilor. in
acelasi timp, modelarea verbului
poate diversifica sensurile me-
sajului. Folosirea indicativului cu
variantele temporale de prezent,
trecut sau viitor nuanteaza mesajul
prin crearea de conotatii diferite:
rade, va rade, radea, a ras efc.
Preferarea conjunctivului modifica
din nou conotatiile simbolice, aci-
unea devenind posibila, realizabila,
in vreme ce imperativul sporeste
afectivitatea mesajului. Se poate
observa deplasarea accentului
studiind doar paradigma verbului:
réde, va réde, réddea, sé rada, razi
O alta tehnica aplicabila este
modificarea topicii, cu schimbarea
centrului de greutate al mesajului.
Posibilitatile combinatorii, degi
oarecum finite, declanseaza, con-
textual, o multitudine de conotatii.
Sa presupunem ca vom obtine
urmatoarele enunturi:
Frunzele moarte rad toamna.
Rad toamna frunzele moarte.
Rad toamna moartele frunze.
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Antrenam in joc si instrumen-
tele gramaticale de nivel prepoziti-
onal. Spre exemplu, prepozitiile ,,in”
si ,cu” modifica mesajul, indicand in
plan sintactic disputa dintre doua
complemente circumstantiale — de
timp si de mod:

Toamna rade cu frunze

moarte.

R&de toamna cu frunze

moarte.

Cu frunze moarte rade

toamna.

Cu moarte frunze réade

toamna.

Cu moarte frunze toamna

rade.

Toamna rade in frunze
moatrte.
In toamnd, frunzele moarte
rad.
Frunzele moarte réd in
toamna.
In moarte frunze rade
toamna.
In frunze moarte rade
toamna.
Semantica obliga insa la nu-
antarea mesajului; astfel, comple-
mentul circumstantial de mod poate
avea nuanta de relatie, iar cel de
timp sugereaza o circumstanta de
loc. Ambiguitatea aceasta releva
trasatura esentiala a stilului beletris-
tic, aceea de incifrare a mesajului.
Asocierea verbului a rade cu sub-
stantivele toamna si frunze ori cu
adverbul toamna interzice conside-
rarea vreunui enunt ca fiind semn-
tip. Toate se produc drept semne-
ocurenta. La nivel strict lexical, se
poate identifica semnul-tip toamna

si semnul-ocurenta toamna, acesta
din urma purtator al semnificatiilor
dictate de context. Pentru recepto-
rul neavizat, enuntfurile date sunt
paradoxuri; imposibilitatea decoda-
rii mesajului provoaca abandonarea
acestuia, pastrarea lui intr-o aura
enigmatica. Lectorul competent
va trai placerea descoperirii, caci
mesajul este incitant tocmai prin pa-
radoxul creat. Astfel, elevul infelege
rolul formei cuvantului si al pozitiei
acestuia Tn comunicarea artistica.
Rezultatul combinarilor multiple
in topica este sesizarea posibili-
tatilor de evidentiere a semanticii
cuvantului considerat esential in
economia enuntului emis. Depla-
sarea accentului semnificativ duce
la modificarea majora a mesajului.

Urmeaza o alta etapa a jocu-
lui, a carei finalitate va fi constien-
tizarea necesitatii de a stapani
notiunile de fonetica, lexicologie
si morfosintaxa. Este cunoscut
faptul ca, in general, elevii nu invata
partea teoretica a lingvisticii pentru
cizelarea comunicarii, pentru a o
norma si a o corecta, ci doar din ne-
voia de a reproduce aceste cunos-
tinte la evaluarile periodice. in acest
sens, se stie ca notiunile de fonetica
si problemele de lexicologie gene-
reaza dificultati, elevii neintelegand
de ce le sunt atat de necesare, de
vreme ce actul comunicarii se poate
realiza aparent facil, apeland doar
la simful limbii. Pentru a congtien-
tiza necesitatea suportului teoretic
al acestuia, se va evidentia aspec-
tul eufonic al mesajului, a carui
realizare depinde in totalitate de
intelegerea si aplicarea notiunilor
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de fonetica. Spre convingerea ele-
vilor, se pot rosti jocurile incantatorii
pentru buburuza sau pentru melc,
subliniindu-se efectul miraculos al
melodicitatii asupra micilor vietati.
In acelasi scop se poate cita un text
care valorifica paradoxul eufoniilor,
asa cum il prezinta traducerea Ninei
Cassian, din revista Secolul XX, nr.
352-354 / 1991: Dadeau in plopot
topii asprili / Trombind, bortind prin
ierboteci. Fireste ca sunt necesare
indicatii hermeneutice, pe care
traducatoarea le-a oferit cititorilor.
lata corespondentele stabilite:
plopot — strop in clocot, topi — face
trecerea dintre stropi si tropi, asprili
— dactili de aprilie, bortind — a face
borti, trombind — a da tarcoale in
vartej, ierboteci — ierbare sonore.
La decodarea mesajului, elevii vor
constientiza valoarea sunetului,
efectul sau expresiv si intr-o treapta
urmatoare a jocului vor descoperi
aliteratia, eufonia, asonanta, rimele
si alte elemente de versificatie, a
caror existenta se remarca la nivel
fonetic. Acestea li se vor releva
ca figuri de constructie apartinand
arhi-textului, perceput ca un edifi-
ciu semnificativ, simbolic. Tn stilul
beletristic, mai mult ca in celelalte
stiluri functionale, elevii vor sesiza
o microstructura semantica derivata
din maiestria construirii textului in
trepte, valorificand toate nivelurile
limbii.

In etapa final&, jocul didactic
practicat in scopul intelegerii me-
sajului beletristic va antrena elevul
intr-o activitate pur creatoare, ace-
ea de a instaura abaterea ca norma,
prin instituirea unui sistem logic ori-

ginal, paralel cu cel real. Adevarul
absolut este inlocuit cu plauzibilul,
fictiunea poate deveni realitate, iar
greselile sanctionate de standard
sunt marci stilistice ale textului
beletristic. Un singur exemplu este
edificator: optiunea elevului pentru
o constructie cu anacolut este dras-
tic sanctionata de norma. Mesajul
sau va fi incomplet, evaziv si nere-
perat. Ca nominativum pendens, o
astfel de structura actualizeaza in
congstiinta interlocutorului potential
ideea de subiect a carui prezenta
impune semnul de predicatie pentru
ca mesajul sa poata fi comunicat
fara echivoc. Daca practicarea unei
astfel de structuri in stilul oral nu
impieteaza prea mult continutul me-
sajului, deoarece intervin elemente-
le paralingvistice care elucideaza
ambiguitatea, n scris aceasta
constructie este amendata. Aplicata
in stilul beletristic, va deveni marca
stilistica, valoare expresiva cu mare
pondere in actul receptarii mesa-
jului. Are loc o deplasare dirijata a
accentului afectiv de pe actiune pe
subiectul acesteia, ca in Aminti-
rile din copilarie de lon Creanga.
Citam, spre exemplificare: Nu stiu
altii cum sunt, dar eu, cand ma
géandesc la locul nagsterii mele (...)
parcd-mi salta si acum inima de
bucurie. Constructia subliniata este
inceputul unei comunicari propozi-
tionale intrerupte de o enumeratie
ampla, care, prin coordonare, dez-
volta complemente circumstantiale
de relatie cu determinarile atributive
aferente unui mesaj provocat de o
nostalgica rememorare. Prezenta
anacolutului sugereaza sentimentul
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consubstantialitatii care-l domina
pe autorul-personaj. Astfel, acesta
se regaseste in fiecare element din
universul casei parintesti, pierzan-
du-si identitatea cu buna stiinta in
illo tempore. Sentimentul declarat
exploziv, patetic, in finalul frazei de-
fineste o stare, o retraire in memori-
am. Prin corijarea anacolutului, vom
obtine constructia: ...dar eu parcéa
ma bucur si acum, incomparabila
cu structura propusa de Creanga
...dar eu, (...) parca-mi salta si
acum inima de bucurie, ultima fiind
mai expresiva, sugerand aspiratia
autorului de a reintra Tn universul
ingenuu al copilariei. Astfel, Crean-
ga abandoneaza logica desfasurarii
evenimentelor, preferand reordo-
narea acestora pe o axa afectiva
temporala.

c. Explicarea ludicului prin
raportul dintre semnificat — semni-
ficant — semnificare

Sa acceptam o sinonimie de
tipul: semnificat — idee, semnificant
— forméa si semnificare — simbol,
sistem de conotatii contextuale in-
epuizabile, reglate de sensibilitatea
individuala, de gradul de cultura si
de dispozitia din momentul lecturii.
Se observa valoarea subiectiva
a oricarei decodari a mesajului,
ceea ce impune o trecere in revista
a principiilor sofisticii, fara a uita
ca Platon® ii considera pe sofisti
creatori si hermeneuti ai textului
beletristic. Plastic, in conceptia
filozofului, acestia sunt atlefi in
cuvantari, ademenitori, vanatori cu
simbrie dupa tineri bogati, negustori
cu toptanul de invéataturi pentru

suflet. Se face o trimitere clara la
profilul creatorului constientizand
harul sau, dar si al interpretului.
Nu intamplator, sofistica presu-
punea atat cunoasterea pe baza
intuitiei logice, cat si trairea placerii
de a produce efecte neasteptate
in constiinta conlocutorului. Este
cunoscuta valoarea exceptionala a
scolii sofistilor din Grecia antica, in
deschiderea portilor beletristicii prin
valorificarea figurilor de stil. Actul
comunicarii se transforma treptat
in arta, iar cuvantul era ridicat la
rangul de material de constructie a
frumosului. In acelasi sens, si esteti-
ca maioresciana aducea in discutie
relatia dintre arta si materialul con-
cret de realizare a acesteia. Sofistii
au lansat convingerea ca orice
mesaj se poate transforma in mod
subiectiv, adevarul enuntat aparand
ca relativ. Se cristalizeaza ideea
ca lumea poate fi reconstruita din
cuvant si ca noul model ar exprima
un prototip subiectiv al modelului
originar imperfect. Astfel, ceea ce
este adevarat se inlocuieste cu pla-
uzibilul i, drept consecinta, rigorile
logicii acorda un loc privilegiat aces-
tor constructii gramaticale estetice
si mult mai persuasive. Realitatea
este receptata subiectiv siredata ca
atare, asa cum sustine si Protago-
ras: Lucrurile sunt pentru mine asa
cum imi apar mie, iar pentru tine, la
randul tdu, asa cum iti apar tie’. Am
facutintentionat aceasta abatere in
domeniul sofisticii, considerand-o
absolut necesara pentru a intelege
ca actul creatiei si al interpretarii
mesajului produc fascinatie in con-
stiinta elevului prin simplul fapt ca il
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antreneaza intr-o lume miraculoa-
sa, reproiectata, dandu-i in acelasi
timp si senzatia participarii directe
la acest deliciu intelectual si afectiv.

La Tnceputul demersului
nostru enuntam efectul pe care Tl
are paradoxul asupra mesajului,
aducand in discutie principiile
pragmaticii. Dincolo de faptul ca
un paradox atrage atentia, avand
un scop incitant, persuasiv, tre-
buie sa amintim definitia pe care
a dat-o Aristotel acestei notiuni,
legand astfel practica limbii de mar-
cile definitorii ale stilului beletristic:
Paradoxul este vestmantul la care
adevarul recurge pentru a tasnila
lumina, fara a se plimba indecent
printre oamenié. Din planul logicii,
intram Tn acela al esteticii, proce-
deul amintit devenind un element
de retorica a textului. Spre exem-
plu, printre figurile de stil studiate
la nivel preuniversitar, inca de la
varsta scolaritatii mici si medii, este
hiperbola®, exagerarea intentionata
a unui adevar; procedeul condu-
ce, din punct de vedere logic, la
o concluzie falsa despre obiectul
discutiei. Tocmai din nepotrivirea
dintre adevar si enuntarea figurata
a acestuia se naste valoarea ar-
tistica, paradoxul provocator care
incita lectorul si creeaza o imagine
subiectiva a obiectului. Elevii vor
pune imediat semnul egalitatii intre
hiperbola si minciuna, ajungand sa
priceapa declararea finala a aceste-
ia in basmele populare: Si-ncalecai
pe-o capsuna si va spusei o mare
si gogonatd minciund. n realitate,
se recurge la semnificarea figurata,

simbolica a unui semnificat oare-
care printr-un semnificant comun.
Spre exemplu, imaginea grotesca si
intens hiperbolizata a lui Gerila din
Povestea lui Harap-Alb reuneste
semnificatul om care sufera de frig
cu semnificantul Gerila, conducand
la 0 semnificare a unui defect ome-
nesc, prin transfigurare. Astfel, desi
logica este abandonata, imaginea
artistica devine verosimila, tocmai
prin exagerare. Se ajunge la logica
subiectiva a creatorului, indusa si
lectorului. Ca urmare a lecturii si a
decodarii mesajului, elevul va capata
cutezanta inventatorului, depasind
inhibitia survenita in fata unui text
nou, precum si retinerea de a scrie
imaginativ sau despre textul literar.

Opera artistica devine un ta-
ram al verosimilului, o alternativa
la concretul perceptibil, stimuland
resursele expresive ale limbajului
si transformand neobisnuitul in fi-
resc. Prin joc, fascinanta activitate
a primei varste a omului, acesta isi
pastreaza inocenta in ciuda trecerii
timpului.
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lon CIOCANU

5 UNUL DINTRE
FAURITORII VICTORIEI
NOASTRE

...exact asa l-am numit, cu
ani in urma, intr-un articol publicat
in saptamanalul Glasul natiunii, pe
distinsul savant si pedagog lon Bor-
sevici. Aveam in vedere adevarul,
bine cunoscut de tofi acei care au
fost nu doar martori, ci si partici-
panti la batalile — nu, nu este nici
0 exagerare cand folosim anume
acest cuvant! — pentru punerea in
drepturile ei firesti a limbii noastre,
la 31 august 1989, acel val urias
de entuziasm, acea framantare
fara precedent a maselor — din nou
ne vedem obligati sa subliniem: a
maselor! — trezite din letargia la
care parea sa le fi osandit pentru
totdeauna regimurile tarist si sovie-
tic. Ideea declararii limbii noastre
drept limba oficiala a republicii si
a revenirii scrisului nostru la grafia
latina, initiata de scriitori si savantj,
cucerise pe la 1988 sute de mii de
conationali.

Problema devenise deosebit
de actuala si cerea o rezolvare
legala si civilizata, adica pe cale
parlamentara. Organul suprem in
stat fiind Tn epoca Sovietul Suprem,
era necesara o decizie a acestuia.
Or, in componenta lui intrau repre-
zentanti ai diverselor etnii si oameni
de diferite niveluri de instruire. Era

imperioasa obtinerea unui consens
general sau cel putin majoritatea
prevazuta de statut sa adopte legile
respective. Trebuiau pregatite — nu
numai sub aspect psihologic, dar
si sub aspect stiintific — si masele
largi, dar in primul rand membrii
forului legislativ, care urmau sa
voteze legile in cauza.

Un lucru colosal a infaptuit
Comisia interdepartamentala, si
nu minimalizam nici catusi de putin
contributia vreunui membru al aces-
teia. Altceva e ca dintre toti savantii,
nomenclaturigtii, muncitorii, taranii
imputerniciti sa adopte legile fa-
vorabile intoarcerii la normalitate
s-au evidentiat doi lingvisti de forta
(lon Dumeniuk si Nicolae Matcas)
printr-o bine fundamentata stiintific
si deosebit de intensa activitate la
radio, televiziune, in presa scrisa
etc. Ins& oricat de importanta a fost



230

Limba Roméana

contributia acestor intelectuali de
marca si oricat de importanta s-a
dovedit o actiune ca cea a Institu-
tului de Lingvistica si a directorului
prestigioasei institutji stiintifice (aca-
demicianul Silviu Berejan), care au
pregatit un proiect al principalei legi
ce urma sa fie adoptata, lucrul ne-
mijlocit cu deputatii cerea un mare
efort intelectual si un deosebit tact
omenesc (presupunand pregatire
stiintifica, cunoasterea psihologiei
umane in general si a starii de spirit
a deputatilor in special, fermitatea
pozitiei adoptate, alegerea chib-
zuita a modalitatii de promovare a
adevarului etc.) si — cu siguranta! —
nu-l putea infaptui decat o persoana
— ba nu, o personalitate! — cu totul
aparte. Aceasta personalitate a fost
lon Borsevici, doctor in filozofie,
rector de institut, deputat etc. Nu
vom spune cum, ori de cate ori a
fost nevoie, Domnia sa a domolit
spiritele, a tratat problemele cu di-
feritele fractiuni din forul legislativ,
a adus argumentele decisive intru
ogoirea partii tiraspolene si tighi-
nene a legislativului, cu toate ca si
aceste actiuni au fost de cea mai
mare importantda. Scopul urmarit
de noi in randurile de fata e sa
dezvaluim ideile si atitudinile lui lon
Borsevici — savantul, pedagogul,
deputatul — in problemele limbii
si, mai larg, ale culturii poporului
nostru. Prilejul acesta ni-l ofera
noua sa carte Apa neinceputa a
dorului de libertate (Editura Litera
International, 2005).

E o culegere de articole, no-
tite, interviuri, in care dl lon Borge-
vici apare ca pedagog de vocatie

(partea |. Activitatea pedagogica),
lingvist / sociolingvist activ, bine
informat, convingator etc. (partea a
ll-a. Activitatea lingvistica si socio-
lingvistica) si un bun politolog (par-
tea a lll-a. Probleme de politologie
si filozofie). Exista un fir de legatura
al tuturor interventjilor publicistice
ale Domniei sale — militantismul
activ, fie ca e vorba de pregatirea
studentilor pentru activitatea de
pedagog, fie ca autorul se refera
la problemele limbii, literaturii si
istoriei noastre, fie ca el dezvaluie
sansele istorice ale neamului nostru
si ne Indeamna sa fim demni de
trecutul glorios al romanimii din care
descindem si sa cunoastem bine
adevarul despre noi si pentru noi.
Militantismul marcheaza conside-
ratiile dlui lon Borgevici despre ne-
voia de personalitate a studentului
(,Cuget cutezator, inima inflacarata,
tendinta puternica spre o continua
autoperfectionare, Tnaltul simt al
datoriei si al misiunii sale civice,
setea de acrea, de a lasa dupa sine
o urma ca o fulgerare de lumina...”),
ca si indemnul la constientizarea
adevarului suprem despre noi (,E
una cand facem un tratat cu Polo-
nia, Ungaria, Cehoslovacia sau cu
Rusia, potrivit caruia purcedem pur
si simplu la un schimb productiv de
valori spirituale, si alta e cand facem
aceeasi operatie cu fratii nostri din
Romania, cu care avem aceeasi
istorie, aceeasi limba, acelasi port,
intr-un cuvant — aceeasi spirituali-
tate; aici procesul decurge lin, dar
hotarat si e unul de restabilire a in-
tegritatii neamului. lata deosebirea
fundamentala, domnilor...”).
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Fie-ne ingaduit sa zabovim,
in continuare, ceva mai detailat
asupra catorva idei exprimate de
dl lon Borsevici in partea a ll-a a
cartii. In chiar primul interviu de
aici Domnia sa argumenteaza ca,
deoarece pentru moldoveni insu-
sirea limbii ruse era o necesitate
obiectiva in conditiile imperiului
sovietic, dupa implozia acestuia
devenise imperioasa cunoasterea
limbii populatiei bastinase de catre
alogeni; numai in acest mod putea fi
obtinuta echitatea necesara. in felul
acesta, el pune semnul egalitatii
intre sustinerea ideii limbii de stat
si lupta ,impotriva bilingvismului
unilateral” (pag. 141).

Savantul nu pregeta sa sub-
linieze ca in conditiile imperiului
sovietic natiunea de baza din re-
publica noastra ,avusese de facto
statut semicolonial” si ca ,potrivit cu
dreptul international, ea trebuie sa
fie ridicata si sa i se reintoarca toate
atributele nationale” (pag. 147).

Ne ramane sa ne imaginam
cate nedumeriri si chiar neintelegeri
si confruntari am fi evitat si am evita
pana in prezent daca in republica
ar fi fost realizata in intregime ideea
expusa de dl lon Borsevici privind
obligativitatea cunoasterii limbii de
stat de catre conducatorii de orice
rang si de catre lucratorii din sfera
sociala (comert, transport, ocrotirea
sanatatii etc.); n-am avea si in pre-
zent deputati in parlament care nu
pot vorbi in limba acestui pamant
(a se vedea pag. 148-152.

Autorul cartii subliniaza, pe
buna dreptate, in 1989, ca limba
moldoveneasca, identica in prin-

cipiu cu cea romana, ,a devenit
«de stat» abia de jure, dar nu si de
facto” (pag. 167), adevar ramas in
picioare, din pacate, si azi, cand
peste tot, inclusiv in mijloacele
de transport, auzi vorbindu-se si
cantandu-se preponderent in limba
rusa, alogenilor tindndu-le hangul si
unii moldoveni. Anume in legatura
cu lipsa de demnitate nationala a
unor compatrioti de ai nostri vorbes-
te dl lon Borgevici despre ,tragedia
degradarii limbilor nationale”. Vorba
e ca, ,devenind «bilingvi» in conditj-
ile unei politici lingvistice distructive,
nationalii, Tn proportii de masa,
nu poseda a doua limba la nivelul
normelor literare. Mai mult decét
atat, limba (lor) materna lipsind din
multe sfere, purtatorii ei, inclusiv o
mare parte dintre intelectuali, se
instrainau tot mai mult de graiul viu
al strabunilor lor” (pag. 168-169).

Profesorul lon Borsevici nu
putea sa nu atinga si problema
identitatii etnico-culturale a moldo-
venilor si romanilor. Se stie ca inca
in anii ’50, ba chiar intr-un articol
semnat de fostul satrap al culturii
noastre Ivan Bodiul, in republica au
fost recunoscuti clasicii nostri co-
muni — Eminescu, Hasdeu, Crean-
g3, Negruzzi s.a. Or, ei n-au scris in
doua limbi diferite, ci intr-o singura
limba: romana, si s-au declaratnu o
data romani. ,Tagaduirea identitatii
lingvistice crea doar confuzii destul
de neplacute in procesul instructiv,
frana evolutia normala a procesului
literar-cultural”, consemneaza auto-
rul la pag. 171, parca dand riposta
cuvenita moldovenistilor primitivi si
separatisti de azi.
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Pertinente sunt consideratiile
dlui lon Borsevici cu privire la deo-
sebirea dintre limba de comunicare
interetnica si limba de comunicare
intre natiuni, deosebire esentiala in
conditiile in care ,la noi in republica
exista o singura natiune, adica un
singur popor care isi are propria
structura de stat” (pag. 183). Parca
intuind nelegiurile care aveau sa
urmeze, autorul explica just — inca
in 1990! — ca ,doua limbi de stat
in conditiile bilingvismului schiop,
unilateral din republica noastra nu
ca ar insemna o harababura in-
formationald, ci ar legaliza la nivel
de constitutie si ar sprijini, accele-
randu-le, procesele de disparitie
a limbii poporului pentru care s-a
format acest stat” (pag. 184).

Ce pacat ca unii demnitaride la
noi, inclusiv dintre cei ce se numesc
moldoveni, n-au congtientizat nici
pana in prezent atare adevaruri!

Or, dl lon Borsevici n-a ezitat
sa se numeasca roman si sa ne
considere pe noi romani moldoveni
(,Personal, nu o data am spus-o si
in presa ca suntem romani, romani
moldoveni, dupa cum sunt romani
munteni ori ardeleni”, pag. 212). Inca
in 1992 Domnia sa afirma direct ca,
spre deosebire de 1989, cand vor-
beam de limba ,moldoveneasca” si
abia cutezam sa constatam ,,identi-
tatea lingvistica moldo-roméana real-
mente existenta”, cu timpul situatia
se schimbase in bine, populatia
sau cel putin majoritatea acesteia
constientizase adevarul despre

noi, despre limba si istoria noastra:
LAcum consider ca limba oficiala,
cea a statului, trebuie sa fie una —
romana” (pag. 213).

Cu atat mai ferma a devenit
pozitia savantului in 1994, cand
raspundea corespondentei revis-
tei Generatia: ,...Limba moldo-
veneasca este identica cu limba
romana. Cu alte cuvinte, limba
moldoveneasca si limba romana
in esenta inseamna una si aceeasi
limba. Limba noastra de stat este
limba romana” (pag. 214), apoi in
1995, intr-o cuvantare tinuta in fata
bustului nemuritorului Eminescu:
,Da, suntem moldoveni — o parte a
neamului romanesc. Adica suntem
roméani” si ,Domnilor, e timpul s-o0
terminam odata si odata cu unele
randuieli venite de pe aiurea, sa nu
ne mai facem de ras in fata lumii
intregi. Se stie, romana e numele
corect al limbii noastre” (pag. 216).

Apoi alte si alte idei si atitu-
dini exprimate pe parcursul anilor
il prezinta pe lon Borsevici ca o
personalitate proeminenta.

Aceste idei si atitudini consti-
entizate intre timp de majoritatea
intelectualitatii noastre raman,
din pacate, straine pentru cate un
Presedinte, pentru cate un Prim-
ministru, pentru cate 1-2-10-71
deputati din Parlament si, desigur,
pentru alti conationali de ai nostri,
drept care n-am putut sa nu le mai
actualizam o data, acum servindu-ne
de proaspata carte a lui lon Bor-
sevici Apa neinceputa a dorului
de libertate.
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Ana BANTOS

AUREL SCOBIOALA:
SCRIITORII CAND
ERAU COPII

In peisajul literar chisinduian
volumul recent aparut Scriitorii
cand erau copii (editurile Prut
International si Stiinta, Chisinau,
2004) se inscrie ca o ,tentativa”
de a intredeschide o portita inspre
universul miraculos al copilariei
scriitorilor. Copliaria are, la noi, o
putere de atractie sporita gratie
faptului ca aici s-a constituit, Tn
perioada totalitarista, o mentali-
tate bazatd pe valoarea traditiilor
recuperate, nu fara eforturi, dintre
acestea facand parte si copilaria
revendicata din perspectiva dreptu-
lui de raportare la un trecut recent
nefalsificat. Alcatuita, in mare parte,
din episoadele relatate de ,copiii
anilor treizeci”, cartea e o marturie
impotriva tendintei irepresibile de
idealizare a universului infantil,
dar si o dorinta de a oferi sansa
cunoasterii realitatilor autentice de
acum cateva decenii. Caci dincolo
de intdmplarile hazlii, sotiile si naz-
dravaniile copiilor de atunci, dincolo
de faptul ca, dupa cum marturiseste
insusi autorul Aurel Scobioala, ide-
ea cartii i-a fost sugerata de micii
cititori care, la Tntalnirile cu scriitorii,
fi provocau pe acestia din urma sa
se confeseze in stil crengian, este
incontestabila valoarea documenta-

ra a volumului ce ar putea servi la
elaborarea unor eventuale studii de
istorie a mentalitatilor. Chiar daca
imaginea neintrecutului povestitor
humulestean planeaza deasupra
multor intdmplari, cartea se con-
stituie si ca o proba de emulatie
sau de detasare nu numai de la
modul de a fi crengian, ci si de la
cel drutian sau chiar sadovenian.
Prin urmare, nu lipseste nici ten-
tatia mitizarii universului copilariei.
Aidoma ciresului din Amintirile lui
lon Creanga, imaginea fetisizata a
pomilor, ,bunicii cei dulci” (Gheor-
ghe Voda), ,lucreaza” in memoria
afectiva a scriitorilor, determinand
o identificare a copilariei intr-o de-
plina armonie cu natura.
Indepartata in timp, durerea
suportata in copilarie (in momentele
evocate de Andrei Strdmbeanu,
Gheorghe Vrabie s.a.) este conver-

tita in ,materie prima pentru arta”,
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pentru arta rememorarii. Trasatura
comuna a marturisirilor celor o suta
de protagonisti (scriitori, pictori,
actori, editori, profesori universitari,
istorici etc.) o constituie retragerea
intr-o lume intima, alcatuita din fran-
turi de visuri, de mituri, de istorioare
prin intermediul carora fiecare isi re-
gaseste propria identitate. in fond,
este vorba despre o caracteristica
a copilului din Estul Europei, care
se retrage in intimitate pentru a se
regasi. In comparatie cu acesta, co-
pilul occidental traieste mai mult in
imediat, riscand uneori sa se piarda
in diversele tentatii care 1l pandesc.

Cu siguranta, autorul are san-
sa de a pregati si 0 a doua editie,
in care ar incapea si alti potentiali
protagonisti.

...O intrebare pe care o pro-
voaca aceasta binevenita aparitie
editoriala este: ,Oare cum arata
copilaria aruncata in imediata sute-
lor si miilor de copii din Republica
Moldova ai caror parinti au umplut
lumea in cautarea mijloacelor de
trai?”. E o intrebare la care merita
sa reflecteze si profesorii, si scriito-
rii, si editorii.

Biblioteca ,lon Creanga” din Chisinau. Secventa de la lansarea volumului
Scriitorii cand erau copii de Aurel Scobioala
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O LUCRARE UTILA

Editura Lumen din lasi a lansat
la sfargitul anului 2004 o importanta
lucrare lexicografica — Dictionarul
frazeologic roman selectiv, cu
echivalente in limbile franceza,
engleza si neogreaca, avandu-i
in calitate de autori pe cunoscutji
lingvisti ieseni Mircea Fotea si
Ecaterina Taranu. Lucrarea, asa
cum precizeaza in prefata autorii,
,Se adreseaza vorbitorilor altor limbi
care si-au nsusit structurile funda-
mentale ale limbii romane intr-un
mod organizat: an pregatitor pentru
invatarea limbii romane, cursuri
de vara de limba si civilizatie ro-
maneasca, invatamant universitar
sau printr-un efort propriu isi doresc
aprofundarea cunoasterii acestei
limbi pentru a ajunge la noi per-
formante in intelegerea, vorbirea
si scrierea ei”. Avand drept obiect
de abordare locutiuni si expresii
romanesti ,reprezentative pentru
toate nivelele stilistice ale limbii”,
autorii ofera cititorului posibilitatea
de a cunoaste elementele de baza
ce confera originalitate vorbirii si
gandirii. Expresiile si locutiunile,
selectate in functie de gradul lor
de raspandire pe intreg teritoriul
lingvistic roméanesc, sunt explicate
mai ntai in limba romana, utilizate
in contexte selectate din opere
literare sau construite de autori,
pentru a face mesajul cat mai lim-

pede. Fiind conceputa ca o lucrare
practica si utila (cuprinde un numar
de 1.510 de cuvinte-cheie si 4.060
de expresii si locutiuni), avand o
structura simpla si clara, Dictio-
narul frazeologic roman selectiv
are premise reale sa devina ,un
instrument de lucru foarte necesar
si eficient pentru toate categoriile
de vorbitori interesati de perfeci-
onarea cunoasterii limbii romane”.
Utilitatea lui poate fi si mai mare
daca, la o eventuala reeditare, dic-
tionarul ar include inca o limba de
circulatie — rusa. In aceasta varianta
ar putea aparea la Chiginau cu un
tiraj care sa acopere imperativul
unei mai bune cunoasteri a limbii
romane de catre mulii (foarte multi!)
cetateni ai Republicii Moldova.

L. R.
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MIHAI EMINESCU
(Buletin. Serie noua)

MIHAI EMINESCU (Buletin.
Serie noua, nr. 2/2004). Mihai
Eminescu pe meridianele lumii in
perspectiva mileniului trei, aceasta
a fost tema unui simpozion inter-
national organizat la Chisinau de
Centrul Academic Eminescu si
Uniunea Scriitorilor din Moldova

sub egida Comisiei Nationale a
Republicii Moldova pentru UNES-
CO. Participantii la acest for —
eminescologi, traducatori si editori
din Republica Moldova, Romania,
Franta, Germania, ltalia, Ucraina,
Suedia — au abordat, sub multiple
aspecte, probleme privind cerceta-
rea si studierea operei eminesciene
in vederea unei mai bune cunoas-

teri a acesteia si dincolo de spatiul
cultural romanesc.

Pe langa exegeze revelatorii
in diverse limbi, traduceri ale operei
fundamentale a poetului, ziaristului,
prozatorului si dramaturgului Mihai
Eminescu, pentru raspandirea
acestora in lume, pe langa formele
traditionale de multiplicare, se cer
imperios folosite si cele moderne,
cum sunt CD-urile sau Internetul.

Despre toate acestea cititi in
prezentul Buletin.

TIMPUL

TIMPUL, nr. 2/2005. Ne retine
atentia, intai, editorialul Gabrielei
Gavril Despre estetizarea politi-
cului, oamenii de litere gi ,misia”
lor in care autoarea observa, intre
altele, ca intelectualii sustinatori ai
democratiei (cu tot ceea ce presu-
pune ea), in pofida declaratiilor lor,
s-au dovedit, in ultimii ani, in mod
fundamental adepti ai ,discursului
unic”, reactionédnd violent la mani-
festarile normale ale pluralismului.
In continuare, revista propune (e
piesa de forta a numarului!) un dia-
log de Nicolae Coande, cu reputatul
politolog Vladimir Tismaneanu, din
care citam: Ma exaspereaza orice
provincialism indigenist, orice forméa
de ingradire a libertatii mele de a fi
cetatean al lumii. Nu vreau sa fiu
condamnat la participare la viata
unui grup numai pentru ca i-as
apartine (din cine stie ce ratiuni, bio-
logice, sociale etc.). E un dialog din
care ar trebui sa refinem mai multe
idei. De exemplu, una ca aceasta:
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Eschatologia marxista, discutata
de Kolakowski, dar si de Eliade,
substituie Dumnezeului teologic o
figura divina de inspiratie ideologi-

cd, anume clasa mesianica totala,
proletariatul industrial. In clipa in
care decreteaza misiunea istorica
a acestui subiect transindividual
(termenul este al lui L. Goldmann),
Marx interzice posibilitatea dialogu-
lui. ,Eu si tu”, elementele centrale
ale metafizicii buberiene, dispar in
unicitatea totalizanta a clasei pre-
destinate a intruchipa coincidenta
dintre esenta si existenta. Sau:
Cred ca avem nevoie de cat mai
putind personalizare a democratiei
si de cat mai multa institutionaliza-
re. Ceea ce nu inseamna ca neg
importanta personalitatilor. Traian
Basescu, de pilda, a jucat un rol
decisiv in reorientarea electoratului
in 2004 de la resemnare dezabuza-

ta spre un nou si viguros optimism
politic. Mai retinem: eseul polemic
Mircea Ivanescu, poet postmoder-
nist? de Radu Vancu; cronica loan
Flora si inventarul lumii de obiecte
de Doris Mironescu; o Scrisoare
catre Ministrul de Externe de Liviu
Antonesei (in care scriitorul sustine,
pe buna dreptate, ca nu existdm ca
agenti pe piata valorilor simbolice
si, atunci, e normal sé fim cunoscuti
numai dupa lucrurile spuse de catre
altii despre noi); Matei Vigniec si
teatrul modular de Nicoleta Benea
Munteanu; Noul Val al poeziei ruse
si poetii Beat (Il) de Radu Andries-
cu si — fireste — Arta fluieratului in
biserica de Valentin Protopopescu
care incepe cu afirmatia ca Lite-
ratura roméana este ca o catedrala
paraginita si desueta, masiv para-
sita de enoriasi, dar frecventata cu
indéarjire de acelagsi vechi sobor de
preoti. Acestia au imbatranit in rele,
asa cum se spune, dupa ce-au slujit
cu sérg la mai multe curti temporale,
pupénd in stanga si-n dreapta mana
puternicilor vremii si continuand si
astazi sa se viseze drept lumini
ale natiei. Ei sunt solidari si bine
organizati, functionadnd ierarhic, in
conformitate cu amploarea ticalosi-
ilor comise si cu beneficiul platilor
primite in contul acestora. Ca o fi
asa sau nu, e o chestiune ce ar
merita un spatiu mai amplu, cert
e insa faptul ca dl Protopopescu
stie sa contureze ,portrete” literare
»colective” inconfundabile.

DACIA LITERARA

DACIA LITERARA, nr.
1/2005 incepe cu un eseu — doct
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— despre posteritatea operei lui
Tudor Vianu, scris de acad. Con-
stantin Ciopraga. Reproducem
cateva afirmatii de care, atunci
cand evocam personalitatea ma-
relui Tnaintas, ar trebui sa tinem
seama: Se despdrtea de Lovi-
nescu cu motivarea ca prefera
aprofundarea valorilor consacrate
in locul foiletonului sau criticii
sdaptamanale; Criticile lui Tudor
Vianu demonstreaza ca literatura
unifica ,experiente fundamentale”,
LIntélniri semnificative cu lumea”.
Creatia literara fsi justifica functia
in masura in care da expresie
omenescului, acesta vazut din
perspectiva afectiv-rationalista.
Urmeaza articolul lui Al. Husar
Arte surori. Poezia in context (ll).
O cronica de Florin Céantec la car-
tea doctorului canadian Francis
Dworschak In apararea lui Mir-
cea Eliade in care se subliniaza
ca autorul a simtit nevoia sa ii ia
apdararea lui Mircea Eliade pentru

ca vedea in el o reusita a culturii
romanesti in universalitate si pen-
tru ca se simtea solidar cu destinul
unei traditii si al unei limbi fara
mare circulatie din care se nutrea
si el. Pozitia doctorului canadian
de origine romana reprezinta un
punct de echilibru impartasit de
0 mare majoritate a romanilor din
diaspora tocmai pentru ca toata
lumea resimte apdrarea lui Eliade
ca o urgenta. Urmeaza: o schita
portretistica de Anton Adamut
intitulata Camilpetrisme (1); o in-
cercare, usor sentimentala, de ,re-
abilitare” a femeii Veronica Micle
semnata scurt — llie Dan; Ludicul,
farsa, ironia si alte masti ale eului
liric in poezia lui Matei Visniec
de Bogdan Cretu; Cultura e...
un lucru foarte mare! de Stelian
Dumistracel; ,,Jurnal suedez” sau
confesiunea intimitatii cu sine de
Emanuela $oimaru; Demnitatea
spiritului (Dintr-un jurnal chinez)
de Leo Butnaru (intrebarile pe
care ile-a adresat un ziarist / ,doc-
tor”... chinez: Care a fost soarta
literaturii roméane din Basarabia
in perioada postbelica in contextul
cultural specific regimului cultural
din fosta Uniune Sovietica? Care
sunt tendintele dominante mani-
festate in activitatea scriitorilor
de limba roméana din Moldova?
Cum sunt receptate marile cu-
rente literare mondiale, ca, de
exemplu, postmodernismul? Care
sunt conditiile editoriale interne?
Ce credeti ca trebuie facut pentru
pdastrarea identitatii culturale in
contextul multietnic din Moldova?
Ce carti legate de China gi cultura
chinez& s-au scris sau tradus in
ultimii ani?...). Mai cititi: Printre
povesti si idei preconcepute de
Emil lordache. Nu veti regreta!
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SUD-EST CULTURAL

SUD-EST CULTURAL, nr.
4/2004. Un numar deschis spre
confruntarea de idei, sobru si dens.
Citim editorialul Valentinei Tazlaua-
nu Fascinatia proximitatii, eseul lui
Mihai Cimpoi Toparceanu, existen-
tial. Hermeneutica literara, un gen
al beletristicii de Mircea V. Ciobanu
(polemic, incitant, materialul e scris
cum stie domnia sa sa scrie, insa
contine si afirmatii care risca sa-I
situeze printre cei ce au de lichidat
anumite ,restante” la Teoria litera-
turii (zice, ferm, autorul: Ambigui-
tatea, calitate indispensabila unui
text [care, daca este literar, este si
artistic, si ludic] este chiar conditia
esentiala a unei opere). ...,Esentji-
ala”? Tamara Caraus publica eseul
Deconstructia e insasi dreptatea.
In Cartea cartilor despre Bucuresti
— o cronica la volumul Bucuresti.
Carte de bucati de Dan C. Miha-
ilescu — Eugen Lungu dovedeste,
inca o data, ca scriitorul din el e pe
calea de a-linvinge — definitiv? — pe
subtilul critic. lata o dovada: Dan
C. Mihailescu este astazi cel mai
asteptat si mai vazut critic roman:
,Omul care aduce cartea” nu mai e
de mult o rubrica TV — e o instan-
ta, un barem valoric. Intotdeauna
ultrascurte, cele cateva minute se
fopesc instantaneu in imensitatea
si efemerul eterului, dar au impactul
a zeci de cronici scrise. O cronica
de Silviu Andries-Tabac la cartea O
istorie simbolica a Evului Mediu
occidental de Michel Pastoreau
(tradusa din franceza de Emil Ga-

laicu-Paun). Un racursi de Arcadie
Suceveanu despre liderul incontes-
tabil al miscarii ,contrafortiste” Vasi-
le Garnet (pot fi obiectivi si poetii!).
Un fragment din romanul-fapt Pe
mine mie redd-mé de Serafim Saka.

Vladimir Besleaga publica proza
(noud) Hotii din apartamente... Mai
retinem: momentul chinez Drumul
cu hieroglife (Il) si traducerile din
poezia chineza contemporana de
Leo Butnaru; Piciorul amputat al
Dezdemonei gi bisturiul postmo-
dernismului de Angelina Rosca
(citam: Postmodernismul adoréa
Jocul; jocul traditiei cu modernita-
tea; jocul de-a v-atfi ascunselea al
sensului cu forma; jocul descifrarii
codurilor; jocul realitatii cu fictiunea;
Jocul diverselor sisteme de semne;
Jocul constructiei si deconstructiei
textului; jocul stilurilor si al tehni-
cilor; jocul relatiilor intertextuale
si interculturale eftc., etc.), si — in
fine— Basarabia in mocirla istoriei
de lon Turcanu.
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FESTIVALUL-CONCURS NATIONAL DE CREATIE
»MIHAI EMINESCU”

REGULAMENT

Primaria Sectorului 2, prin Centrul Cultural ,Mihai Eminescu”, orga-
nizeaza Festivalul-Concurs National de Creatie ,Mihai Eminescu”, editia
a Vl-a 2005.

Festivalul National de Creatie ,Mihai Eminescu”, editia a Vl-a, este
organizat cu prilejul a 155 de ani de la nasterea poetului si isi propune
sprijinirea creatorilor de poezie, proza, teatru, eseu din Romania si din
diaspora care nu sunt membri ai Uniunii Scriitorilor. In cadrul festivalului
va fi organizata o expozitie-concurs de arte vizuale.

Personalitatea lui Mihai Eminescu ramane modelul ideal al artistului
national, fundament al limbii si literaturii romane.

Prin activitatile organizate cu acest prilej ne propunem:

* Popularizarea vietji si operei marelui poet national Mihai Eminescu;

* |Incurajarea tinerelor talente;

* Promovarea literaturii gi artei nationale; stimularea comunicarii
interculturale;

* Sensibilizarea tinerei generatii pentru cunoasterea si respectarea
mostenirii culturale;

* Promovarea artei si culturii din Romania in contextul universalitatii;

* Incurajarea afirmarii tinerelor talente in domeniul creatiei literare;

* Apropierea cetateanului de spiritul valorilor autentice.

DERULAREA PROIECTULUI:

Concurs de literatura (poezie, proza scurta, eseu, critica, teatru scurt)
deschis creatorilor neconsacratj;

Reuniuni si simpozioane cu participarea unor personalitati culturale
si artistice;

Primirea lucrarilor intre 15 ianuarie — 15 mai 2005; Festivitatea de
premiere si spectacolul de gala vor avea loc pe data de 15 iunie 2005.

CONDITII DE PARTICIPARE:

Creatorii literari pot participa la concurs cu unul sau mai multe genuri
literare care sa nu depaseasca 10 pagini dactilografiate la doua randuri
sau pe computer cu litera de 14, in doua exemplare.

Lucrarile se vor juriza dupa un motto, pe care concurentii il vor alege
si il vor trece pe plicul depus la posta si pe fiecare pagina prezentata in
concurs. Lucrarile vor fi insotite de un alt plic inchis (ce se va introduce in
plicul mare, cu lucrarile), in care vor fi trecute datele personale ale con-
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curentului: numele si prenumele, data nasterii, profesia, adresa, telefonul,
precum si o scurta prezentare a activitaiii literare.

Pe plicurile mari, care vor contine lucrarile literare si plicul Tnchis cu
datele personale, se va trece doar adresa postala a Centrului Cultural,
motto-ul ales de participant si mentiunea ,,Pentru concurs”.

Nu vor intra in concurs lucrarile nedactilografiate si nici participantii
care vor trimite mai multe plicuri cu acelasi gen de creatie purtand motto-
uri diferite.

Lucrarile trimise pentru concurs nu se deturneaza.

Lucrarile literare vor fi trimise prin posta pana la data de 15 mai 2005
(data postei), pe adresa Centrului Cultural ,Mihai Eminescu”, Oficiul Postal
nr. 49, Casuta Postala nr. 30, Bucuresti, cu mentiunea: Pentru concurs.

Nu au voie sa participe la concurs angajati ai institutiilor organizatoare,
ai sponsorilor si rudele de gradul | ale acestora.

Nerespectarea prevederilor regulamentului de concurs si a modului
de expediere a lucrarilor atrage dupa sine eliminarea respectivei lucrari.

Juriul Festivalului este format din: Neculai Ontanu, Primarul Sec-
torului 2 — presedinte onorific al festivalului, academician Fanus Neagu
— presedintele juriului, Mircea Micu, director al cotidianului Cronica Ro-
mana — membru, Lelia Munteanu, redactor-sef adjunct, ziarul Adevarul —
membru, dr. Mihaela Marcovici, filolog — membru, Maria Janina llie, director
al Centrului Cultural ,Mihai Eminescu” — membru.

Premiile acordate vor fi urmatoarele:

* Marele premiu al festivalului
Premiul |
Premiul Il
Premiul special al juriului
Premiul special al ,Primariei Sectorului 2”

Premiul special al Centrului Cultural ,Mihai Eminescu”

Relatii suplimentare puteti obtine la sediul Centrului Cultural ,Mihai
Eminescu’, tel. 322 69 57, tel. / fax. 326 21 87.

Concurentii vor fi anuntati pana la data de 5 iunie 2005 pentru a par-
ticipa la festivitatea de premiere.

Festivitatea de premiere si spectacolul de gala vor avea loc pe data
de 15 iunie 2005.

Director general
Maria Janina ILIE
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CALERDAR CRESTIN ORTODOX - 2005
Tiparit cu binecuvantarea % IPS PETRU, Arhiepiscop al Chisinaului,

Mitropolit al Basarabiei si Exarh al Plaiurilor

IANUARIE

C.b.C.c.*

1 V. 14 (%) Taierea imprejur cea dupa trup a Domnului; Sf. Vasile cel
Mare; Liturghia Sf. Vasile cel Mare

2 S 15 GSf. Silvestru, Episcopul Romei; Sf. Mc. Avgeu, Narcis si Marceliu
din Tomis; Sf. Serghie; Cuv. Serafim din Sarov

3 D 16 Dum. dinaintea Botezului Domnului. Sf. Proor. Maleahi; Sf. Mc.
Gordie; Filus. episcop martir din Tomis

4 L 17 Soborul Sf. 70 de Apostoli; Cuv. Teoctist

5 M 18 Sf. Mc. Teopemt si Teona. (Ajunul Bobotezei, post). Liturghia Sf.
Vasile cel Mare

6 M 19 (i) Botezul Domnului (Boboteaza). Liturghia Sf. loan Gura de
Aur. Toate ale Praznicului .

7 J 20 (%) Soborul Sf. Prooroc loan Botezatorul si Inaintemergétorul
Domnului

8 V 21 Cuv. Gheorghe Hozevitul si Emilian; Cuv. Domnica

9 S 22 Sf. Mc. Polieuct; Cuv. Eustratie

10 D 23 Dum. dupa Botezul Domnului. Sf. Grigorie, Ep. Nisei; Cuv. Do-
metian Ep. si Cuv. Antipa Atonitul din Calapodesti

11 L 24 < Cuv. Teodosie cel Mare; Cuv. Vitalie

12 M 25 Sf. Tatiana Diaconita; Sf. ler. Sava

13 M 26 Sf. Mc. Ermil si Stratonic; Cuv. lacob

14 J 27 Cuv. Parintj ucigi in Sinai; Sf. Nina (Odovania Praznicului Botezului
Domnului)

15 V28 Cuv. Pavel Tebeul; Cuv. loan Colibasul

16 S 29 Inchinarea cinstitului lant al Sf. Ap. Petru

17 D 30 Dum.a29-adupa Cincizecime (a celor 10 leprosi). & Cuv. Antonie
cel Mare

18 L 31 + Sf. Atanasie si Chiril, Arhiepiscopii Alexandriei

FEBRUARIE

19 M 1  Cuv. Macarie cel Mare; Cuv. leromonah Arsenie

20 M 2 ¥ Cuv. Eftimie cel Mare; Sf. Mc. Vas si Eusebiu

21 J 3 Cuv. Maxim Marturisitorul; Sf. Mc. Neofit, Evghenie si Valerian

22 V 4 Sf. Ap. Timotei; Sf. Mc. Anastasie Persul

23 S 5 Sf. Sfintiti Mc. Clement al Ancirei si Aghatanghel

24 D 6 Dum.a32-adupa Cincizecime (a lui Zaheu). Cuv. Xenia; Sf. Mc.

Vavila, Timotei si Agapie

* C.b. — calendar bisericesc (stil vechi), C.c. — calendar civil (stil nou).
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25 L 7 1 Sf. Grigorie Teologul, Arhiep. Constant.;
1 Sf. Bretanion, Ep. Tomisului

26 M 8 Cuv. Xenofont, Maria, Arcadie si loan

27 M 9 T Aducerea moast. Sf. loan Gura de Aur

28 J 10 Cuv. Efrem Sirul, Paladie si lacob

29 V 11 i Aduc. moast. Sf. Mc. Ignatie Teoforul

30 S 12 4r)Soborul Sf. Trei lerarhi: Vasile cel Mare, Grigorie de Dumnezeu
Cuvantatorul si loan Gura de Aur. Sf. Sfintit Mc. Ipolit, Ep. Romei

31 D 13 Dum. a 17-a dupa Cincizecime (a Cananbeiencei). Sf. Doctori
fara de arginti Chir si loan

FEBRUARIE

C.b.C.c.

1 L 14 Sf. Mc. Trifon; Sf. Mc. Perpetua si Felicitas

2 M 15 (%)IntAmpinarea Domnului

3 M 16 Sf. si Dreptul Simeon; Sf. Proorocita Ana

4 J 17 Cuv. Isidor Pelusiotul; Sf. Mc. Avramie

5 V 18 Sf. Mucenite Agatia si Teodula

6 S 19 Sf. Vucol, Ep. Smirnei; Sf. Mc. lulian si Fausta

7 D 20 Dum. a 33-a dupa Cincizecime (a Vamesului si a Fariseului).
Sf. Partenie, Ep. Damascului, $i Cuv. Luca. Inceputul Triodului

8 L 21 Sf. Mare Mc. Teodor Stratilat; Sf. Prooroc Zaharia

9 M 22 Sf. Mc. Nichifor; Episcopii Marcel si Pangratie (Odovania Praz-
nicului Intampinarii Domnului)

10 M 23 < Sf. Sfintit Mc. Haralambie; Sf. Mc. Valentina (Harti)

11 J 24 Sf. Mc. Viasie; Sf. Teodora imparateasa

12 V 25 Sf. Meletie, Arhiep. Antiohiei; Sf. Mc. Hristea (Harti)

13 S 26 Cuv. Martinian; Sf. Ap. Acvila si Priscila; Cuv. Zoia si Fotinia

14 D 27 Dum.a 34-adupa Cincizecime (a Fiului Risipitor). Cuv. Auxentiu,
Maron si Avramie

15 L 28 Sf. Ap. Onisim; Sf. Mc. Maior si Cuv. Eusebiu

MARTIE

16 M 1 Sf. Mc. Pamfil, Valentin si cei impreuna cu dansii

17 M 2 Sf. Mare Mc. Teodor Tiron; Sf. Mariana

18 J 3 Sf. Leon, Ep. Romei; Cuv. Agapit episcopul

19 V4 Sf. Ap. Arhip si Filimon

20 S 5 Sf. Leon, Ep. Cataniei; Cuv. Visarion (Sadmbata mortilor — Mosii
de iarna) .

21 D 6 Dum.Lasatului sec de carne (a Infricosatei Judecati). Cuv. Timotei:
Sf. Eustatie, Ep. Antiohiei

22 L 7 Aflarea moagtelor Sf. Mc. din Evghenia; Cuv. Talasie, Atanasie

si Irineu
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23 M 8 = Sf. Sfintit Mc. Policarp, Ep. Smirnei; Sf. Gorgonia

24 M 9 % Intaia si a doua aflare a Capului Inalntemergatorulw si Bote-
zatorului loan (Harti — dezlegare la lapte, branza, oua)

25 J 10 Sf. Tarasie, Arhiep. Constantinopolului, Alexandru si Ipatie

26 V 11 = Sf. Porfirie, Arhiep. Gazei; Sf. Mc. Fotini (Harti)

27 S 12 Cuv. Procopie Mart.; Cuv. Talaleu

28 D 13 Dum. Lasatului sec de branza (a izgonirii lui Adam din Rai). Cuv.
Vasile Marturisitorul; &_Cuv. Casian Romanul si Gherman din
Dobrogea (cu praznuirea la 29 februarie)

MARTIE

C.b.C.c

1 L 14 Cuv. Mc. Evdochia; Cuv. Domnina (inceputul Postului Mare)

2 M 15 Sf. Sfintit Mc. Teodot; Sf. Mc. Isihie si Nestor

3 M 16 Sf. Mc. Eutropie, Cleonic si Vasilisc

4 J 17 Sf. Cuv. Gherasim cel de la lordan; Sf. Mc. Pavel si luliana

5 V 18 Sf. Mc. Conon; Sf. Mc. Iraida

6 S 19 Sf. 42 de Mucenici din Amoreea; Sf. Eufrosin (Sambata Sf.
Teodor)

7 D 20 Dum.1-adin post(a Ortodoxiei). Sf. Mc. Efim, Ep. din Tomis:; Sf.
Mc. Episcopi din Herson: Vasilevs, Efrem, Evghenie, Capiton.
Liturghia Sf. Vasile cel Mare

8 L 21 Cuv. Teofilact Mart., Ep. Nicomidiei

9 M 22 <) Sfintii 40 de Mucenici din Sevastia

10 M 23 Sf. Mc. Codrat, Ciprian, Dionisie si cei iImpreuna cu dansii

11 J 24 Sf. Sofronie, Patr. lerusalimului; Sf. Mc. Trofim si Lalu

12 V25 Cuv. Teofan Mart.; Sf. ler. Grigorie Dialogul

13 S 26 Aduc. moastelor Sf. Nichifor, Patr. Constantinop. (Pomenirea
mortilor)

14 D 27 Dum. a 2-a din post (a Sf. Grigore Palama). Cuv. Benedict; Sf.
Mc. Alexandru preotul. Liturghia Sf. Vasile cel Mare

15 L 28 Sf. Mc. Agapie, Plisie si Timolau

16 M 29 Sf. Mc. Sabin, Papa, Romano si Anin

17 M 30 Cuv. Alexei, omul lui Dumnezeu; Sf. Mc. Marin

18 J 31 Sf. Chiril, Patr. lerusalimului

APRILIE

19 V 1  Sf. Mc. Hrisant, Daria si llaria

20 S 2 Cuv. Mc. ucisi in Manastirea Sf. Sava (Pomenirea mortilor)

21 D 3 Dum.a3-adin Post (a Sfintei Cruci). Cuv. lacob Mart.; Sf. Toma
si Serapion. Liturghia Sf. Vasile cel Mare

22 L 4 Sf. Sfintit Mc. Vasile din Ancira, Sf. Drosida

23 M 5 Sf. Mc. Nicon si cei 199 ucenici ai lui
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24 M 6 Inaintepraznuirea Bunei Vestiri. Cuv. Zaharia. Sf. Mc. Luca;
Sf. Artemon Ep.

25 J 7 (%)Buna Vestire (Dezlegare la peste)

26 V 8 Soborul Arhang. Gavriil. Sf. Mc. Montanus preotul si sotia sa
Maxima

27 S 9 Sf. Mc. Matroana, Manuil si Teodosie; Sf. Prooroc Anania (Po-
menirea mortilor)

28 D 10 Dum.ad4-adin Post(a Sf. loan Scararul). Cuv. Stefan: Sf. llarion
cel Nou: Sf. Mc. Filit si Lidia. Gl.4, vos. 1. Liturghia Sf. Vasile cel
Mare

29 L 11 Cuv. Marcu, Ep. Aretuselor, Chiril diaconul si cei impreuna cu ei

30 M 12 Cuv. loan Scararul; Sf. Prooroc load; Sf. Evula

31 M 13 Cuv. Ipatie, Ep. Gangrei; Sf. Acachie si Veniamin. Denie — Canonul
cel Mare al Sf. Andrei Criteanul

APRILIE

C.b.C.

1 J 14 Cuv. Maria Egipteanca; Cuv. Macarie Marturisitorul

2 V. 15 Cuv. Tit; Sf. Mc. Amfian si Edesie

3 S 16 Cuv. Nichita Mart.; Sf. Mc. Teodosia Fecioara; Sf. Mc. Elpidifor
(Sémbata Acatistului)

4 D 17 Dum. a 5-adin Post (a Cuv. Maria Egipteanca). Cuv. losif Imno-
graful, Gheorghe, Zosima si Platon. Litughia Sf. Vasile cel Mare

5 L 18 Sf. Mc. Teodul, Agatopod si cei impreuna cu dansii

6 M 19 Sf. Eutihie, Arhiep. Constantin; Cuv. Platonida; Sf. Irineu, Episcop
de Sirmium

7 M 20 Sf. Gheorghe Mart., Ep. Meletinei; Sf. Mc. Caliopie; Sf. Mc. Achilina

8 J 21 Sf Apostolilrodion, Agav si Ruf

9 V 22 Sf. Mc. Dimitrie diaconul din Sirmium; Sf. Mc. Eupsihie; Cuv.
Vadim

10 S 23 Sf. Mc. Terentie, Pompie, Maxim; Sf. Dima (Sambata lui Lazar)

11 D 24 Dum. a6-adin Post. (i) Intrarea Domnului in lerusalim. Floriile.
(Dezlegare la peste). & _Sf. lerarh Calinic de la Cernica; Sf. Mc.
Antipa

12 L 25 Saptamana Patimilor. i Sf. Mc. Sava de la Buzau; Cuv. Vasile
Mart., Ep. Pariei

13 M 26 Sf. Mc. Artemon, Cvintilian si Dada

14 M 27 Sf. Martin Mart., Ep. Romei; Sf. Mc. Tomaida

15 J 28 Joia cea Mare. Sf. Ap. Aristarh, Pud si Trofim; Preacuv. Vasile
de la Poiana Marului. Liturghia Sf. Vasile cel Mare. Denia celor
12 Evanghelii

16 V29 VinereaceaMare. Sf. Mc. Fecioare Irina, Agapia si Hionia (Denia
Prohodului Domnului)

17 S 30 Sambata cea Mare. Sf. Episcopi Simeon si Acachie. Liturghia

Sf. Vasile cel Mare
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MAI .

18 D 1 (i) Sfintele Pasti: Invierea Domnului nostru lisus Hristos. Cuv.
loan, ucenicul Sf. Grigorie Decapolitul; Sf. Mc. Cozma Episcopul

199 L 2 Saptamana lLuminatd. Cuv. loan de la Lavra Veche: Sf. Pafnutie
si Gheorghe Episcopii

20 M3 Sf. Teotim. Ep.Tomisului; Cuv. Teodor Trihina: Sf. Ap. Zaheu:
Sf. Mc. Atanasie

21 M 4  Sf. Mc. lanuarie Episcopul; Sf. Mc. Teodor; Cuv. Anastasie Sinaitul
(Harti)

22 J 5 Sf. Ap. Natanail. Luca si Clement; Cuv. Teodor Sicheotul

23 V6 %) lzvorul Tamaduirii. *#) Sf. Mare Mc. Gheorghe. purtatorul de
biruinti (Harti)

24 S 7 ¢ St lerarhi si Marturisitori llie lorest si Sava, Mitropolitii Transil-
vaniei, si losif, Ep. Maramuresului; Cuv. Elizaveta

25 D 8 Dum. a2-adupa Pasti (a Sf. Ap. Toma). i Sf. Apostol si Evan-
ghelist Marcu

26 L 9 Pastile Blajinilor. Sf. Sfintit Mc. Vasile, Ep. Amasiei; Sf. Glafira;
Sf. Mc. Chiril, Chindeas si Tasius din Axiopolis

27 M 10 Sf. Sfintit Mc. Simeon, ruda Domnului

28 M 11 Sf. Ap. lason si Sosipatru; Sf. Mc. Maxim, Dada si Cvintilian

29 J 12 Sf. 9 Mec. cei din Cizic; Cuv. Memnon

30 V 13 9 Sf. Ap. lacob, fratele Sf. Ap. loan Teologul; Sf. Donat

MAI

C.b.C.c.

1 S 14 Sf. Prooroc leremia; Cuv. Eftimie, Ignatiu si Acachie; Cuv. Isidora

2 D 15 Dum. a 3-a dupa Pasti (a Mironositelor). Aduc. moastelor Sf.
lerarh Atanasie cel Mare

3 L 16 Sf. Mc. Timotei si Mavra; Sf. Diodor; Cuv. Teodosie, Egum. Man.
Pecerska

4 M 17 Cuv. Mc. Pelaghia; Cuv. Valerian

5 M 18 Sf. Mc. Irina; Sf. Mc. Neofit si Gaian

6 J 19 Sf. siDreptul lov; Cuv. Mamont si Pahomie

7 V 20 Aratarea Sf. Cruci la lerusalim; Sf. Mc. Acachie

8 S 21 < Sf. Ap.si Evang. loan; Cuv. Arsenie cel Mare

9 D 22 Dum. a4-adupa Pasti (a Slabanogului). # Aduc. moastelor Sf.
ler. Nicolae; Sf. Proor. Isaia; Sf. Mc. Hristofor

10 L 23 Sf. Ap. Simon Zilotul; Cuv. Isihie

11 M 24 Sf. Mc. Mochie, Acachie si Dioscur

12 M 25 1 Injumatatirea Cincizecimii. % Sf. Mc. loan Valahul; Sf. Epifanie,
Arhiep. Ciprului; Sf. Gherman, Patr. Constantinopolului

13 J 26 Sf. Mc. Glicheria; Cuv. Serghie Mart.

14 V 27 Sf. Mc. Isidor din Hios si Terapont

15 S 28 Cuv. Pahomie cel Mare; Sf. Ahile, Arhiep. Larisei
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16 D 29 Dum. a 5-a dupa Pasti (a Samarinencii). Cuv. Teodor cel Sfintit;
Sf. Mc. Isachie

17 L 30 Sf. Ap. Andronic si Sf. Mc. lunia

18 M 31 Sf. Mc. Teodot; Sf. Mc. Petru, Dionisie si Veniamin; Sf. Hristina

IUNIE

19 M 1 Sf. Mc. Patrichie, Ep. Prusiei; Sf. Mc. Chiriachi; Cuv. Memnon

20 J 2 Sf. Mc. Talaleu si Talasie; Cuv. Marcu Postitorul

21 V3 4) Sf. Mari Imparati si intocmai ci Apostolii Constantin si mama
sa Elena

22 S 4 Sf. Mc. Vasilisc si Marcel; Sf. Parinti de la Sinodul al Il-lea Ecu-
menic

23 D 5 Dum.a6-adupa Pasti (a Orbului). Cuv. Mihail Mart., Ep. Sinadei

24 L 6 Cuv. Simeon, cel din Muntele Minunat; Sf. Mc. Marciana

25 M 7 1 A3-aAflare a Capului Sf. loan Botezatorul; Sf. Mc. Celestin

26 M 8 Sf.Ap.luda; Sf. Sfintiti Ap. Carp si Alfeu; Sf. Mc. Averchie si Elena
(Odovania Pastelui)

27 J 9 (%) Inaltarea Domnului. Ziua Eroilor. Toate ale Praznicului. Sf.
Mc. Terapiont, Ep. Sardei si Alipie; Sf. Mc. luliu Veteranul

28 V 10 Cuv. Nichita, Ep. Calcedonului; Sf. Mc. Eladie; Sf. Mc. Eliconida

29 S 11 Sf. Cuv. Mc. Teodosia; Sf. Mc. Olivian Episcopul si Alexandru
Episcopul

30 D 12 Dum.a7-adupa Pasti(a Sf. Par. de la Sinodul 1 Ecumenic (325).
Cuv. Isachie Mart. si Varlaam; Sf. Mc. Natalie

31 L 13 Sf. Ap. Ermie; Sf. Mc. Ermei, Eusebie si Haralambie

IUNIE

C.b.C.

1 M 14 Sf. Mc. lustin Martirul si Filosoful; Sf. Firm

2 M 15 4 Sf. Mare Mc. loan cel Nou de la Suceava; Cuv. Nichifor Mart.

3 J 16 Sf. Mc. Luchilian, Ipatie, Paul si Paula

4 V 17 S8f.Mc. Zotic, Atal, Camasis si Filip de la Niculitel; Sf. Mitrofan,
Patr. Constant.; Cuv. Sofia (Odovania Inaltarii)

5 S 18 Sf.Mc. Dorotei, Ep. Tirului, Marcian, Nicandru si Leonid (Sambata
mortilor — Mosii de vara)

6 D 19 Dum.a8-adupa Pasti. (V) Pogorarea Sfantului Duh. Cincizecimea
(Rusaliile). Toate ale Praznicului. Cuv. Visarion si llarion cel Nou;
Sf. Mc. Ghelasie, Eusebia si Sosana

7 L 20 (f)SfantaTreime (Ziua Sfantului Duh). Sf. Mc. Teodot, Ep. Ancirei;
Sf. Mc. Zenaida si Sebastian

8 M 21 Aduc. moast. Sf. Mc. Teodor Stratilat; Cuv. Melania; Sf. Mc.
Marcian si Nicandru din Durostorum

9 M 22 Sf Chiril, Arhiep. Alexandriei; Sf. Mc. Tecla, Marta si Maria (Hartj)

10 J 23 Sf. Mc. Timotei si Alexandru; Sf. Mc. Antonia
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11 V 24 Sf. Ap. Bartolomeu si Varnava (Harti)

12 S 25 Cuv. Onufrie cel Mare si Petru Atonitul

13 D 26 Dum. 1-adupa Cincizecime (a Tuturor Sfintilor). Sf. Mc. Achulina:;
Sf. Trifilie, Ep. Levcosiei. (Lasatul secului pentru Postul Sfintilor
Apostoli Petru si Pavel)

14 L 27 Sf. Proor. Elisei; Sf. lerarh Metodie. Inceputul Postului Sfintilor
Apostoli Petru si Pavel

15 M 28 Sf. Proor. Amos; Fericitii Augustin si leronim; Sf. Mc. Isihie din
Durostorum

16 M 29 Sf. Tihon, Ep. Amatundei; Sf. Mc. Marcu Episcopul

17 J 30 Sf. Mc. Manuil, Savel si Ismail

IULIE

18 V 1 Sf. Mc. Leontie, Ipatie si Teodul

19 S 2 Sf.Ap.luda, ruda Domnului; Cuv. Paisie cel Mare; Sf. Mc. Zosima

20 D 3 Dum.a2-adupa Cincizecime (a Sfintilor Romani). Sf. Mc. Metodie,
Ep. Patarelor; Cuv. Calist Patriarhul

21 L 4 Sf. Mc. lulian din Tars si Afrodisie

22 M 5 Sf. Mc. Eusebie, Ep. Samosatelor, Zenon si Zina

23 M 6 Sf. Mc. Agripina; Sf. Mc. Aristocle

24 J 7 %) Nasterea Sf. loan Botezatorul (Sanzienele); Aducerea moaste-
lor Sf. Mc. loan cel Nou de la Suceava; Sf. Niceta de Remesiana

25 V8 Sf. Mc. Fevronia; Sf. Mc. Procopie si Orentie

26 S 9 Cuv. David de la Tesalonic; Sf. loan, Ep. Gotiei

27 D 10 Dum. a 3-adupa Cincizecime. Cuv. Samson, primitorul de straini;
Sf. Mc. Anect.

28 L 11 Aduc. moast. Sf. Dr. si Facat. de minuni Chir si loan; Sf. Mc. Papia

29 M 12 ) Sfintii Slaviti Apostoli Petru si Pavel

30 M 13 < Soborul Sf. 12 Apostoli; & Sf. ler. Ghelasie de la Ramet

IULIE

Cb.C

1 J 14 < Sf. lerarh Leontie de la Radauti; Sf. Mc. Cosma si Damian

2 V 15 4 Aducereavesmantului Nascatoarei de Dumnezeu in Vlaherne;
1 Binecredinciosul Voievod $tefan cel Mare si Sfant

3 S 16 Sf. Mc. lachint; Sf. Anatolie, Patriarhul Constantinopolului

4 D 17 Dum.a4-adupa Cincizecime. Sf. Andrei, Ep. Critului; Cuv. Marta

5 L 18 Cuv. Atanasie de la Aton; Cuv. Lampadie

6 M 19 Cuv. Sisoe cel Mare; Sf. Mc. Lucia

7 M 20 Cuv. Toma din Maleon si Acachie; Sf. Mc. Chiriachi

8 J 21 Sf Mare Mc. Procopie; Sf. Epictet si Astion

9 V 22 Sf. Mc. Pangratie Episcopul, Chiril Episcopul, Andrei si Prov

10 S 23 Sf. 45 de mucenici din Nicopolea Armeniei; Cuv. Antonie de la

Pecerska din Kiev
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11 D 24 Dum. a 5-a dupa Cincizecime.Sf. Mc. Eufimia; Sf. Olga impara-
teasa; Sf. Marcian

12 L 25 Sf. Mc. Proclu si llarie; Cuv. Mihail; Sf. Veronica

13 M 26 % Soborul Arhang. Gauvriil; Cuv. Stefan Savaitul

14 M 27 Sf. Ap. Achila; Sf. Mc. lust si Iraclie

15 J 28 = Sf. Mc. Chiriac si lulita; Cuv. losif, Arhiep. Tesalonicului

16 V29 Sf. Mc. Antinoghen si cei 10 ucenici ai sai

17 S 30 Sf. Mare Mc. Marina; Sf. lerarh Eufrasie

18 D 31 Dum. a6-adupa Cincizecime (a Sf. Parinti de la Sinodul IV Ecu-
menic). Sf. Mc. Emilian din Durostorum; Sf. Mc. lachint; Sf. Mc.
Pavel; Sf. Mc. Valentina

AUGUST

19 L 1 % Cuv. Dia; Cuv. Macrina, sora Sf. Vasile cel Mare; Cuv. Serafim
din Sarov

20 2 %) Sf. Slavitul Prooroc llie Tesviteanul; Sf. Mc. Secundus din
Sirmium

21 M 3 Cuv. Simeon si loan; Sf. Proor. lezechiel

22 J 4+ Sf. mironosita Maria Magdalena; Cuv. Marcela

23 V5 Sf. Mc. Trofim si Teofil; Sf. Mc. Foca; Sf. Mc. Vitalie

24 S 6 Sf. Mc. Hristina; Sf. Mc. Ermoghen

25 D 7 Dum. a7-a dupa Cincizecime.Adormirea Sf. Ana; Sf. Olimpiada
si Eupraxia

26 L 8 Sf. Mc. Ermolae; Sf. Mc. Paraschevi

27 M 9 % Sf. Mare Mc. si Tamad. Pantelimon; Cuv. Antuza si Marcel

28 M 10 Sf. Ap. sidiac. Prohor, Nicanor, Timon si Parmena

29 J 11 Sf. Mc. Calinic, Veniamin si Mamant

30 V 12 Sf. Ap. Sila, Silvan, Crescent si Andronic; Sf. Mc. lulita

31 S 13 Inaintepraznuirea scoaterii Sf. Cruci. Sf. Evdochim; Sf. losif din Arima-
teea (Lasatul secului pentru Postul Adormirii Maicii Domnului)

AUGUST

C.b.C.c.

1 D 14 Dum. a 8-a dupa Cincizecime. Scoaterea Cinstitei Cruci; Sf. 7
Mc. Macabei (inceputul Postului Adormirii Maicii Domnului)

2 L 15 Sf.Intai Mc. si Arhid. Stefan; Binecredinciosul imparat Justinian

3 M 16 Cuv. Isachie, Dalmat. si Faust; Sf. Salomeea mironosita

4 M 17 Sf. 7 Mc. din Efes; Cuv. Mc. Evdochia

5 J 18 Inaintepraznuirea Schimbarii la Fata; Sf. Mc. Evsignie si Fabie,
Ep. Romei; & Sf. Cuv. loan lacob de la Neamt-Hozevitul

6 V 19 (%)SchimbarealaFata. Toate ale Praznicului (Dezlegare la peste)

7 S 20 Cuv. Mc. Dometie; it Sf. Cuv. Teodora de la Sihla

8 D 21 Dum.a9-adupa Cincizecime. Cuv. Emilian Mart., Ep. Cizicului;
Sf. Miron Episcopul

9 L 22 Sf. Ap. Matia; Sf. Mc. Antonin
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10 M 23 Sf. Mc. Lavrentie Arhidiac., Hist si Ipolit

11 M 24 Sf. Nifon, Patr. Constantinop.; Sf. Mc. si Arhid. Evplu

12 J 25 Sf. Mc. Fotie si Anichit; Sf. Pamfil

13 V26 Cuv. Maxim Marturisitorul (Odovania Praznicului Schimbarii la
Fatg)

14 S 27 Inaintepraznuirea Adormirii Maicii Domnului. Sf. Prooroc Miheia;
Sf. Mc. Marcel si Ursichie

15 D 28 Dum. a 10-a dupa Cincizecime. (%) Adormirea Maicii Domnului

16 L 29 Sf. Mahrama a Domnului; % Sf. Martiri Constantin Voda Bran-
coveanu cu cei patru fii: Constantin, Stefan, Radu, Matei si
sfetn. lanache

17 M 30 Sf. Mc. Miron, Straton si Ciprian

18 M 31 Sf. Mc. Flor si Lavru; Sf. Polien

SEPTEMBRIE

19 J 1 Sf. Mc. Andrei Stratilat; Sf. Timotei si Agapie; Sf. Tecla

20 V2  Sf. Proor. Samuil; Sf. Mc. Eliodor

21 S 3 Sf.Ap.Tadeu; Sf. Mc. Romulus preotul, Donat diaconul, Silvian
diaconul si Venust din Cibalae; Sf. Mc. Vasa; Sf. Teoclita

22 D 4 Dum.a 11-a dupa Cincizecime. Sf. Mc. Agatonic, Antuza si Zotic

23 L 5 Sf. Mc. Lupu si Irineu Ep.; Cuv. Calinic Patriarhul (Odovania
Praznicului Adormirii Maicii Domnului)

24 M 6 Sf. Mc. Eutihie, ucenicul Sf. Ap. si Evanghelist loan

25 M 7 Aduc. moastelor. Sf. Ap. Bartolomeu; Sf. Ap.Tit

26 J 8 Sf. Mc. Adrian si Natalia

27 V9 Cuv. Pimen; Sf. Mc. Fanurie si Osie

28 S 10 Cuv. Moise Etiopianul; Sf. Mc. Diomid; Sf. Ana Proorocita; Cuv.
lov din Poceaev

29 D 11 Dum. a 12-a dupa Cincizecime. i)Taierea capului Sf. Prooroc
loan Botezatorul (post)

30 L 12 Sf. Patriarhi Alexandru, loan si Pavel cel Nou ai Constantinopolului

31 M 13 Asezarea in racla a Braului Maicii Domnului; Sf. Ciprian, Ep.
Cartaginei

SEPTEMBRIE

C.b.C.c.

1 M 14 % Cuv. Simeon Stalpnicul si mama sa Marta (Inceputul anului
nou bisericesc)

2 J 15 Sf. Mc. Mamant; Sf. loan Postitorul, Patr. Constantinop.

3 V 16 Sf. Mc. Antim, Ep. Nicomidiei; Cuv. Teoctist

4 S 17 Sf. Mc. Vavila, Ep. Antiohiei; Sf. Proor. Moise

5 D 18 Dum. a 13-a dupa Cincizecime. ¥ Sf. Prooroc Zaharia, tatal Sf.
loan Botezatorul

6 L 19 1 Minunea Sf. Arhanghel Mihail in Colose
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7 M 20 TInaintepréznuirea Nasterii Maicii Domnului. Sf. Mc. Sozont;
Sf. Ap. Evod si Onisifor Episcopul

8 M 21 (i) Nasterea Maicii Domnului. Toate ale Praznicului

9 J 22 Sf. sidreptii dumnezeiesti parinti loachim si Ana

10 V 23 Sf. Mc. Minodora, Mitrodora si Nimfodora

11 S 24 Cuv. Teodora din Alexandria; Cuv. Eufrosin

12 D 25 Dum. dinaintea Inaltarii Sf. Cruci. Sf. Mc. Autonom. Macedonie
si Teodul (Odovania Praznicului Nasterii Maicii Domnului)

13 L 26 Cuv. loan de la Prislop; Sf. Mc. Cornelie Sutasul; Sf. Mc. Ma-
crobiu, Cordian, Heli si Lucian din Tomis

14 M 27 (%) Inéltarea Sfintei Cruci (post)

15 M 28 < Sf. lerarh losif cel Nou de la Partos; Sf. Mc. Nichita Gotul;
Sf. Mc. Nichita Romanul

16 J 29 Sf. Mc. Eufimia si Meletina

17 V 30 Sf. Mc. Sofia cu fiicele: Pistis, Agapis si Elpis

OCTOMBRIE

18 § 1 Sf. Eumenie, Ep. Gortinei; Sf. Mc. Ariadna

19 D 2 Dum. dupa Inadltarea Sfintei Cruci. Sf. Mc. Trofim, Savatie si Do-
rimedont

20 L 3 Sf. Mare Mc. Eustatie si Teopista cu cei doi fii ai lor; Agapie si
Teopist .

21 M 4 % Sf. Ap. Codrat; Sf. Prooroc lona (Odovania Prazn. Inaltarii
Sf. Cruci)

22 M 5 Sf. Mc. Foca Ep., Isaac si Martin

23 J 6 1 Zamislirea Sf. loan Botezatorul; Cuv. Xantipa si Polixenia;
Sf. lerarh Mc. Teodosie al ll-lea

24 'V 7 i Sf. Intdia Mc. Tecla; Cuv. Coprie

25 S 8 Cuv. Eufrosina; Cuv. Pafnutie Egipteanul

26 D 9 Dum. a 18-a dupa Cincizecime. VSf. Ap. si Evanghelist loan.,
Cuvantatorul de Dumnezeu

27 L 10 4 Sf. lerarh Martir Antim lvireanul; Sf. Mc. Calistrat

28 M 11 Cuv. Hariton Mart; Sf. Prooroc Varuh; Sf. Mc. Pimen

29 M 12 Cuv. Chiriac Sihastrul; Sf. Mc. Gudelia

30 J 13 Sf. Mc. Grigorie Luminatorul, Ep. Armeniei Mari; Sf. Mc. Ripsimia

OCTOMBRIE

C.b.C.

1 V14 (%) Acop. Maicii Domnului; Sf. Anania; Cuv. Roman Melodul.
Praznuirea Icoanei Maicii Domnului de la Harbovat, Basarabia

2 S 15 Sf. Mc. Ciprian; Sf. Mc. lustina; Cuv. Teofil

3 D 16 Dum. a 19-a dupa Cincizecime. Sf. Mc. Dionisie Areopagitul;
Dionisie, Ep. Alexandriei; Elefterie si Rustic

4 L 17 Sf. Sfintit Mc. lerotei, Ep. Atenei; Sf. Mc. Audact si Domnina
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5 M 18 Sf. Mc. Haritina si Memelta, Cuv. Cozma
6 M 19 Sf Ap. Toma; Sf. Mc. Erotiida
7 J 20 Sf. Mc. Serghie, Vah si Chesarie
8 V 21 Cuv. Maica noastra Pelaghia; Cuv. Taisia
9 S 22 Sf.Ap. lacob al lui Alfeu; Cuv. Andronic si Atanasia
10 D 23 Dum. a 20-a dupa Cincizecime. Sf. Ap. Evlampie si Evlampia:;
Cuv. Teofil Mart.
11 L 24 Sf. Mc. Filip; Cuv. Teofan Mart.; Sf. Mc. Zenaida
12 M 25 Sf. Mc. Prov, Tarah si Andronic; Sf. Cosma, Ep. Maiumei
13 M 26 Sf. Mc. Carp, Papil, Agatodor, Agatonica si Florentie
14 J 27 <) Cuv. Parascheva, Mc. Nazarie, Ghervasie si Silvan
15 V 28 Sf. Mc. Luchian; Cuv. Eftimie cel Nou; Cuv. Savin si Vars
16 S 29 Sf. Mc. Longhin Sutasul; Cuv. Mal
D

30 Dum. a 21-a dupa Cincizecime (a Sf. Parinti de la Sinodul VII
Ecumenic). Sf. Prooroc Osea; Cuv. Mc. Andrei Criteanul

31 % Sf. Ap. si Ev. Luca; Sf. Mc. lulian si Martin

18

—

NOIEMBRIE

19 M 1  Sf. Prooroc loil; Sf. Mc. Uar si Felix

20 M 2 Sf. Mc. Artemie; Cuv. Gherasim cel Nou

21 J 3 % Cuv. llarion cel Mare; Cuv. Mart. Visarion, Sofronie si Sf.
Oprea; Sf. Preoti Mart. loan din Gales si Moise Macinic din
Sibiel

22 V 4 Sf. Averchie, Ep. lerapolei; Sf. 7 tineri din Efes

23 S 5 Sf. Ap. lacob, ruda Domnului; Cuv. Ignatie Patriarhul (Sdmbara

mortilor)

24 D 6 Dum. a23-adupa Cincizecime. Sf. Mc. Areta; Sf. Mc. Valentin si
Sevastiana

25 7  Sf. Mc. Marchian si Martirie; Sf. Tavita

26 8 %) Sf. Mare Mc. Dimitrie. 1zvoratorul de Mir

27 9 1) Cuv. Dimitrie cel Nou din Basarabi; Sf. Mc. Nestor

Sf. Mc. Terentie si Neonila; Cuv. Stefan Savaitul

11 Sf. Cuv. Anastasia Romana; Cuv. Avramie

12 Sf. Mc. Zenovie si Zenovia; Sf. Ap. Cleopa

13 Dum. a 22-a dupa Cincizecime. Sf. Ap. Apelie, Stahie, Urban si
Narcis

N

oo
on<cEREr

S

NOIEMBRIE

o
o
O
o

14 1 Sf. Dr. fara de arginti Cosma si Damian

15 = Sf. Mc. Achindin, Pigasie, Aftonie si Elpidifor

16 Sf. Mc. Achepsima, losif si Aitala diaconul

17 Cuv. loanichie cel Mare; Sf. Mc. Nicandru Ep. si Ermeu
18 Sf. Mc. Galaction si Epistimia; Sf. Silvan si Grigorie

AR WN 2
<«ZZr-
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6 19 Sf. Pavel Mart., Patr. Constantinop.; Cuv. Luca; Sf. Mc. Tecusa
(Rodica)

7 20 Dum. a 24-a dupa Cincizecime. Sf. 33 de Mc. Din Melitina; Cuv.
Lazar

8 L 21 4dt)Soborul Sf. Arhangheli Mihail si Gavriil

9 M 22 Sf. Mc. Onisifor si Porfirie; Cuv. Matroana; Sf. Mc. Castorin,
Claudiu, Nicostrat, Sempronian si Simpliciu din Sirmium

10 M 23 Sf. Ap. Orest, Olimp, Rodion, Erast si Sosipatru

11 J 24 ¢ Sf. Mc. Mina, Victor si Vichentie; Cuv. Teodor Studitul

12 V 25 Sf. ler. loan cel Milostiv, Patr. Alexandriei; Cuv. Nil

13 S 26 = Sf. ler. loan Gura de Aur, Patriarhul Constantinopolului

14 D 27 Dum.a25-adupa Cincizecime. i Sf. Ap. Filip; Sf. Grigorie Palama
(Lasatul secului pentru Postul Craciunului)

15 L 28 < Cuv. Paisie de la Neamt; Sf. Mc. Gurie, Samona si Aviv (In-
ceputul Postului Craciunului)

16 M 29 Sf. Ap. si Evanghelist Matei

17 M 30 Sf. ler. Grigorie; Cuv. Lazar Zugravul

DECEMBRIE

18 J 1 Sf. Mc. Platon, Roman si Zaheu

19 V 2 Sf Prooroc Avdie; Sf. Mc. Varlaam si loasaf

20 S 3 Inaintepraznuirea Intrarii in Biserica a Maicii Domnului; Cuv.
Grigorie Decapolitul; Sf. Mc. Anatolie si Dasie

21 D 4 Duminicaa 26-a dupa Cincizecime. (%) Intrarea Maicii Domnului
in Biserica

22 L 5 Sf. Ap. Filimon, Onisim si Arhip; Sf. Mc. Cecilia

23 M 6 1 Sf. Cuv. Antonie de la lezeru-Valcea; Sf. Cuv. Grigorie, Ep.
Acragandelor, si Amfilohie, Ep. Iconiei

24 M 7 Sf. Mc. Clement, Ep. Romei, si Petru al Alexandriei

25 J 8 1w Sf. Mc. Ecaterina; Sf. Mare Mc. Mercurie (Odovania Praznicului
Intrarii in Biserica a Maicii Domnului)

26 V9 Cuv. Alipie Stalpnicul; Cuv. Stelian

27 S 10 Sf. Mare Mc. lacov Persul; Sf. Onufrie; Cuv. Natanail

28 D 11 Dum. a 30-a dupa Cincizecime. Cuv. Mc. Stefan cel Nou; Sf. Mc.
Irinarh

29 L 12 Sf. Mc. Paramon si Filumen; Cuv. Acachie

30 M 13 ) Sf. Ap. Andrei cel Intai chemat, Ocrotitorul Romaniei. Sf. Fru-
mentie Episcopul

DECEMBRIE

C.b.C.

1 M 14 Sf. Proor. Naum; Cuv. Filaret Milostivul

2 J 15 Sf. Proor. Avacum; Sf. Mc. Meropi

3 V 16 Sf. Proor. Sofonie; Cuv. loan Sinaitul

4 S 17 % Sf. Mare Mc. Varvara; Cuv. loan Damaschin
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5 D 18 Dum. a27-adupa Cincizecime. & Cuv. Sava cel Sfinit;
Sf. Mc. Anastasie

6 L 19 q) Sf. ler. Nicolae, Arhiepiscopul Mirelor Lichiei (Dezlegare
la peste)

7 M 20 1w Sf. Mc. Filofteea de la Curtea de Arges; Sf. Ambrozie,
Ep. Mediolanului

8 M 21 Cuv. Patapie si Sofronie; Sf. Ap. Onisifor

9 J 22 4 Zamislirea Sf. Fecioare de catre Sf. Ana; Sf. Proorocita Ana

10 V 23 Sf. Mc. Mina, Ermoghen si Eugraf

11 S 24 Cuv. Daniil Stalpnicul si Luca; Sf. Mc. Varsava

12 D 25 Dum. a 28-a dupa Cincizecime a Sf. Stramosi. & Sf. lerarh Spi-
ridon al Trimitundei; Sf. lerarh Alexandru

13 L 26 4 Sf. Mc. Eustratie, Auxentie, Evghenie; Sf. Mc. Lucia

14 M 27 Sf. Mc. Tirs, Levchie, Calinic, Filimon si Apolonie

15 M 28 4 Sf. Mc. Elefterie, Suzana si Vah cel Nou; Cuv. Pavel

16 J 29 Sf. Proor. Agheu; Sf. Mc. Marin; Sf. Teofana imparateasa

17 V30 Sf. Proor. Daniil; Sf. 3 tineri: Anania, Azaria si Misail

18 S 31 < Cuv. Daniil Sihastrul de la Voronet; Sf. Mc. Sebastian

si Zoe

IANUARIE (2006)

19 D 1 Duminica Dinaintea Nasterii Domnului (a Sfinfilor Parinti dupa
trup ai Domnului). Sf. Mc. Bonifatie; Cuv. Grichentie; Sf. Aglaia

20 L 2 % inceputul inaintepraznuirii Nasterii Domnului. Sf. Mc. Ignatie
Teoforul

21 M 3 Sf. Mc. luliana; Sf. Temistocle

22 M 4 Sf. Mare Mc. Anastasia; Sf. Mc. Hrisogon si Teodota

23 J 5 Sf. 10 Mc. din Creta; Cuv. Pavel si Naum

24 V 6 Sf.Cuv. Mc. Eugenia (Ajunul Craciunului). Liturghia Sf. Vasile cel
Mare

25 S 7 (%)Nasterea Domnului Dumnezeului si Mantuitorului nostru lisus
Hristos. Toate ale Praznicului

26 D 8 Dum. dupa Nasterea Domnului. (i) Soborul Maicii Domnului;
Cuv. Nicodim de la Tismana

27 L 9 1) Sf. Ap. siintdiul Mc. Arhidiacon Stefan; Cuv. Teodor Mart.

28 M 10 Sf. 20.000 de Mucenici arsi Tn Nicomidia

29 M 11 Sf. 14.000 de prunci ucisi de Irod; Cuv. Marcel (Hartj)

30 J 12 Sf. Mc. Anisia; Cuv. Zotic preotul; Cuv. Teodora

31 V 13 Sf. Mc. Hermes; Sf. lerarh Petru Movila, Mitropolitul Kievului;

Cuv. Melania Romana (Odovania Praznicului Nasterii Domnului).
(Hartj)
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