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EDITIE SPECIALA

suport didactic

pentru examenul de bacalaureat
la limba si literatura romdnd

Dedicdm acest numdr de revistd

tuturor celor aflati in febra examenelor de absolvire.
Evident, articolele vor fi utile (mai utile!)

dupd 1 septembrie, cdnd incep pregatirile

pentru viitorul BAC.

Semnate de cunoscuti specialisti in domeniu,

textele vor contribui, sperdm, la diversificarea

si optimizarea procesului de predare, la cresterea
randamentului orelor de romdnd.



ARGUMENT AN

Alexandru BANTOS
BAC-ul, oglinda a scolii si a societatii

Examenul de maturitate reflectd, in cel mai
complex si direct mod, starea de spirit a unui
important segment de populatie (cea mai ta-
niri si de perspectiva!), de care depinde soarta
Republicii Moldova, daci avem in vedere exo-
dul de creier si forta de munca fira precedent,
inregistrat in ultimii ani. Pe cit de dificild, pe
AB.— editor 5 publicist, atat c.le categciric“é este intrebAal.rea,. la care ar
redactor-sef al reviste trebui acum sa raspundem: céti dintre absol-
Limba Romani” directoryl ~ ventii liceelor vor riméne acasa, beneficiind
Casei Limbii Romane ~ de conditii pentru a-si construi o traiectorie
JMNichita Stanescu”. profesionald in consens cu preferintele perso-
nale §i cu necesitatile societatii. Ar trebui, de
asemenea, si ne intereseze daca scoala noastra
le ofera tinerilor cunostinte, abilititi, deprin-
deri pentru a deveni adulti de succes, daci le
acorda suficient sprijin informational i moral
pentru a sustine cu bine BAC-ul. Cavalcada
emotiilor, stresul inevitabil sunt amplificate de
sentimentul responsabilitatii triit in preajma
acestui moment biografic inedit, dar si de re-
zultatele examenelor din anul trecut, al caror
ecou planeazi sfiditor asupra procesului de or-
ganizare a etapei ce incheie invatamantul liceal.
Informatiile furnizate de Ministerul Educatiei
coplesesc prin mesajul lor dezolant. Citim din
documentul publicat pe site-ul institutiei:

yRata de promovare in sesiunea 2013 a fost
scizuta. In sesiunea de bacalaureat 2013 a fost
atestatd cea mai mica ratd de promovare a exa-
menului de bacalaureat din toata perioada de
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organizare a acestui examen in Republica Moldova — 68,28%. Rata de
promovare in 2013 a fost cu 20 de puncte procentuale mai mica decat
in anul precedent. In virtutea introducerii unor elemente noi in meto-
dologia de organizare si desfisurare a examenelor de bacalaureat, datele
nu sunt comparabile cu cele din anii precedenti. In consecinti, nu este
posibila determinarea, daci rata scizuta de promovare se datoreazi di-
minudrii calitatii studiilor sau unei evaluari mai obiective. Reusita absol-
ventilor a fost joasa. A fost atestat un numar mic de elevi cu medii mari
la examenul de bacalaureat: 7 elevi (0,03%) cu media 10, 278 elevi (1%)
cu media intre 9 si 9,99 si 1.886 elevi (6,8%) cu media intre 8 si 8,99.
Discrepanta intre mediile pe anii de studii si mediile de la examenul de
bacalaureat indica asupra evaluarii deficiente in timpul anului de studiu
si «inflatia» de note. Se constata o discrepantd dintre mediile elevilor
pe anii de studii si mediile de la examenul de bacalaureat. Daci o medie
de 8 si mai mare pentru anii de studii au avut-o 41,7% dintre candidati,
atunci o astfel de medie la examenul de bacalaureat au avut-o doar 7,8%
dintre candidati” (http://edu.gov.md/ro/evenimentele-saptaminii/mi-
nisterul-educatiei-a-anuntat-rezultatele-bac-2013-si-noutatile-din-me-
todologia-bac-2014-15118/).

De ce si, mai ales, cum am ajuns in aceasta situatie deloc optimista?
Rezultatele BAC-ului din 2013 sunt ,consecinta” noului ,mecanism” —
transparent, de examinare sau, mai curdnd, un argument al degradarii
sistemului educational? Oricum am interpreta si justifica ,fenomenul’,
bilantul acestei ,probe de foc” constituie un semnal de alarma fira pre-
cedent pentru invataimant i, cu tot optimismul unora, pare greu de ima-
ginat ci lucrurile se vor ameliora repede. BAC-ul din 2014 va insemna
0 noud etapa a testirii prestatiei scolii nationale, iar concluziile urmeaza
sa fie trase. Se stie insa ci schimbarea in domeniu se produce treptat,
pas cu pas, prin redresarea autentica a intregului sistem de educatie, cu
efortul constant, continuu si concertat al tuturor factorilor decidenti:
clasa politicd — minister — scoald — familie. Cine insa va realiza necesara si
multasteptata reorientare, daci numarul celor care se dedica scolii scade
an de an, iar circa 30 la sutd dintre actualii dascali sunt de vérstd pen-
sionara? In pofida ,masurilor” intreprinse, personalul didactic de inalta
calificare descreste, invatimantul continuand sa se confrunte cu nume-
roase si tot mai complicate probleme. Unele dintre acestea, arhicunos-
cute, raman fard solutii, indiferent de culoarea politica a guvernantilor.
Tergiversarea procesului de reevaluare si de modificare a programelor de
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studii, aplicarea fara discernamént a experientei avansate, incompetenta,
nepasarea si fluctuatia functionarilor publici, la toate nivelurile, salariile
mici, cumetrismul, coruptia, lipsa conlucrarii scolii cu mass-media si cu
institutiile neguvernamentale de profil — sunt citeva dintre reflexele unui
invataméant impovirat de sechelele trecutului, impregnat de nesigurants,
impostura si mediocritate, dominat de proiecte ,sofisticate” ineficiente
si cu finalitate imprevizibila.

Frauda, atestatd tot mai frecvent, prejudiciazi, pe de alti parte, presti-
giului scolii, lisind amprente negative in mentalitatea elevilor (parca
pot fi tainuite marile scandaluri de coruptie din economie, jurispru-
dent, banci, stiinti etc.?). S3 examinim un detaliu ,statistic”, excerp-
tat din informatia publicata de Minister:

,La examenul de bacalaureat (din 2013) au fost admisi 27.730 de can-
didati. Din acestia, au fost eliminati pentru frauda 1.133 de candidatj,
sau 4% din numarul total de candidati.”

Pentru comparatie vom mentiona ci rata celor care incearci si trigseze
la bacalaureat in Franta, de exemplu, este de 0,05% (in Franta copie un
elev dintr-o mie, la noi — 40). Regulile de combatere a acestui viciu in
tara lui Voltaire (unde nu este utilizat, de altfel, echipament costisitor de
supraveghere) sunt drastice: cel care a comis frauda nu are dreptul si sus-
tind examenele cinci ani consecutiv. Urmadrile sunt ugor de estimat. Vom
sublinia in acest context ci in Franta, pentru a asigura calitatea studiilor
si pentru a diminua factorii de stres, pregitirile de BAC se desfisoara
dupa un program special pe parcursul ultimilor doi ani de liceu, elevii
din clasa a XI-a fiind preocupati, in mod prioritar, de examenul la Limba
si literatura francez (scris si oral), pe care il sustin la sfarsitul lunii iunie.

De ce nu s-ar prelua aceasta experienta reusita si la noi? Se stie ca Limba
si literatura romana continua sa fie o disciplind de mana a doua, motiv
pentru care absolventii vorbesc si scriu cu greseli, nu-si pot exprima co-
erent gandurile, sunt marcati de complexul inferioritatii. Reforma inva-
timantului, in fapta, si nu doar in sloganuri de campanie electorald, ar
fi bine sa inceapa cu regandirea si modificarea radicala a programelor la
Limba si literatura roména, deoarece disciplina respectivd pune temelia
identitatii si personalitatii cetateanului, obligat sa aibd un alt statut moral
si intelectual, odata cu aderarea noastrd la Uniunea Europeana. Numai
reformarea scolii, proces neintrerupt, indispensabil, va conduce implicit
si la reformarea societatii.
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Testul pentru examenul
de bacalaureat: posibile erori
si modalitati de rezolvare

C.S. - conf. univ.dr,
Facultatea Jurnalism si
Stiinte ale Comunicdrii,
Catedra jurnalism, US.M,,
profesor-cumulard de
limba si literatura romana
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Inventica,Prometeu-Prim’
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Pentru elevi, studenti,
profesori, Editura ARC,
Chisindu, 2010; Manuale de
limba si literatura romand
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Marcela Valcu-Schiopu),

a Xl-a (coautor Marcela
Valcu-Schiopu), a XlI-a, liceu
(coautor Mihai Cimpoi).

4

Inteleasd ca ansamblu de activititi, in functie
de anumite intentii, ca un proces multidimen-
sional, evaluarea succesului scolar, conform
opiniei lui Sorin Cristea, vizeaza totalitatea
rezultatelor elevului, privite din perspectiva
informativi (nivel stiintific, capacititi / ap-
titudini intelectuale) si formativa (atitudini
motivationale si caracteriale importante pen-
tru reusita scolard). Aceasti actiune, in accep-
tia cercetdtorului, releva si limitele progresu-
lui scolar, care exprima gradul de realizare a
obiectivelor specifice la nivelul conditiilor
concrete de invatare ale fiecarui elev si colec-
tiv de elevi [ 1, p. 247].

Evaluarea prin teste de cunostinte este un
procedeu ce valorifici ansamblul de probe
standardizate la nivelul continutului, al condi-
tiilor de aplicare, al criteriilor etalonate. Tes-
tele constituie, in general, niste instrumente
orientate spre cunoasterea fondului informa-
tiv-formativ dobandit de personalitate in pro-
cesul educativ [3, p. 98].

La baza oricarui test de cunostinte stau itemii,
care reprezintd cele mai mici unitati de con-

«»

Colegiul de redactie al revistei ,Limba Romana” expri-
ma sentimentele de gratitudine colegului Constantin
Schiopu pentru implicarea Domniei Sale la elaborarea
si coordonarea acestui numir de revista.
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tinut, alese in concordanta cu obiectivele operationale, asumate con-
form programei scolare.

Aplicate in cazul examenelor, testele de cunostinte dobandesc statut
docimologic, continutul si structura lor adaptandu-se tipului de exa-
men. Astfel, testul pentru examenul de bacalaureat la disciplina Limba
si literatura romana contine, de reguld, trei secvente / subiecte. Primul
subiect implici elevul in rezolvarea mai multor sarcini / itemi formula-
te / formulati in baza unui text literar (de reguls, liric), cel de-al doilea
presupune caracterizarea unui personaj dintr-un fragment de text ne-
studiat (profil real) sau elaborarea unui eseu structurat pornind de la
o afirmatie / temi (profil umanist), cel de-al treilea solicita crearea /
scrierea unor texte cu caracter functional (cerere, CV, anunt etc.).

Analiza lucrérilor scrise de catre elevi pe parcursul anului de invata-
mant ne-a permis si depistim un sir de lacune, pe care le-ar putea co-
mite si in rezolvarea testelor pentru examenul de bacalaureat. In cele
ce urmeaza vom analiza citeva erori frecvente, oferind in acelasi timp
sugestii de rezolvare, pornind de la insesi formularile itemilor:

1. Identifica un motiv si comenteazd-l in cdteva enunturi.

Problema cu care se poate confrunta elevul este, in primul rind, identi-
ficarea motivului. De reguli, elevii determina drept motiv orice cuvant
atestat in secventa. Or, motivul literar reprezinta un element de nivel
inferior, o subunitate tematicd ce contribuie la tratarea temei operei.
Prin urmare, pentru a identifica un motiv, elevul trebuie sa gaseasca
in secventa / strofd / fragment cuvintele corelative din punctul de ve-
dere al sensurilor. De exemplu, analiza primei secvente a poeziei Floa-
re albastrd denoti ci majoritatea cuvintelor (,ceruri’, ,rauri’, ,soare”,
ynori’, ,stele”, ,depdrtare”, ,piramide”, ,mare”, ,gindire”, ,a se cufun-
da”), prin trecerea lor de la sensul propriu la cel figurat, functioneaza
intr-un cAmp semantic mai larg, si anume, in cel al geniului, fapt care
permite a concluziona cd in aceasta parte a operei este prezent motivul
geniului. Incercirile de a considera drept motive imaginile-simboluri
ypiramidele-nvechite”, ,campiile asire”, ,intunecata mare” ni se par ne-
justificate. Cat priveste comentariul motivului literar atestat, pentru a
facilita activitatea elevului, propunem urmitorul algoritm: a) definirea
motivului (geniul); b) indicarea secventei in care el apare (in prima
secventd a poeziei) ; ¢) evidentierea cuvintelor corelative semantic si
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care scot in evidentd motivul respectiv (,ceruri’, ,rauri’, ,soare”, ,nori’,
,stele”, ,depirtare”, ,piramide”, ,mare”, ,gandire”, ,a se cufunda”);
d) precizarea cAmpului semantic pe care acestea il instituie (al geniu-
ui / omului superior); e) descifrarea sugestiilor pe care le transmi
lui / | ; e) descifi tiil le t t
cuvintele prin sensurile lor conotative / denotative (...omul superior
este absorbit / tentat sa cunoasca tainele lumii, sugerate de simbolurile
. . . » A .o . » A »
,piramidele-nvechite”, ,,cAmpiile asire”, ,intunecata mare”); f) formu-
larea temei care este tratati si cu ajutorul motivului in cauzi (conditia
geniului in contextul lumii terestre).

2. Comenteazd, in 4-S enunturi, semnificatia titlului in raport cu mesajul

global al operei.

Conform definitiei din DEX, prin titlu se intelege un ,cuvant sau text
pus in fruntea unei lucriri sau a unei parti distincte a ei, indicind rezu-
mativ sau sugestiv cuprinsul acesteia”. Referindu-se la titlul operei lite-
rare, Paul Cornea mentiona ca ,pentru a-l atrage pe cititor trebuie ca
numirea operei s fie nu atit corectd, ct si socantd, nu atit exacta, cat
sugestivd” [2, p. 125]. De retinut, de asemenea, ci titlul, ca si versurile,
este un element al structurii de suprafatd a operei literare si, spre deo-
sebire de tema, de ideea poeticd / mesaj, el sintetizeaza trairi, ginduri,
sentimente, viziunea autorului. Deci pus in situatia de a comenta titlul
unei opere literare, elevul ar fi bine, mai inti, sa determine:

a) din ce se compune titlul (dintr-un substantiv / adjectiv, verb, adverb,
dintr-o imbinare de cuvinte, dintr-un enunt, dintr-o figuri de stil etc.);

b) ce legitura are titlul cu tema si cu mesajul textului (este reluat in
text / este explicit / incifrat);

c) ce indici / denumeste el: o stare (Nevrozd de G. Bacovia), o at-
mosfera (Ploud de G. Bacovia), locul (In parc de G. Bacovia), timpul
(Cand de Gr. Vieru), specia (Elegie de toamnd de Radu Stanca), tema
(Mama de Gr. Vieru), sentimentul dominant (Singurdtate de M. Emi-
nescu), personajul (Orfeu si Euridice de St. Augustin Doinas), un in-
demn (Lasd-ti lumea... de M. Eminescu) etc.

d) daca titlul contine (sau nu) o sintezi a ideilor transpuse in text (Arta
si iubirea de N. Crainic).

Pornind de la aceste repere, elevul va putea sa comenteze lesne titlul,
cele patru-cinci enunturi ale sale avind, de exemplu, urmatoarea for-
ma: ,Titlul poeziei Floare albastrd este alcituit dintr-o imbinare de
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cuvinte, care, la rindul ei, se constituie dintr-un un substantiv si un
adjectiv, acesta din urma ficand parte din sfera cromatica. Reluat in
ultima strofd a poeziei, titlul are valoare de simbol, «floare albastra»
fiind expresia insdsi a inexprimabilului, a infinitului. De fapt, titlul
sintetizeaza ideile textului: iubirea terestrd este efemera («Si-a murit
iubirea noastri») in raport cu cea eternd, din planul idealititii, spre
care tinde eul liric, intruchipati de floarea albastri («Floare-albastri,
floare-albastra>)”.

3. Interpreteazd, intr-un text coerent de S5-6 enunturi, un simbol atestat,
compardndu-1 cu acelasi simbol dintr-o altd operd.

Dincolo de problema cu care s-ar confrunta (si nu-si poatd aminti vreo
opera / vers in care este prezent simbolul respectiv), elevul ar putea
gresi (si, evident, ar pierde puncte) limitdndu-se la formula de tipul:
,In ambele opere acest simbol sugereazi...” / , Acest simbol este atestat
si in opera ....., sugerand ....". Consideram ci algoritmul solutionarii
acestui item trebuie si includa cel putin trei pasi: a) si fie comentati
sugestia simbolului atestat in poezia data (ex.: ,Simbolul lund atestat
in versurile «Peste varfuri trece luna / Codru-si bate frunza lin> suge-
reazi eternitatea universului in raport cu efemeritatea fiintei umane”);
b) si fie comentati sugestia simbolului atestat in opera la care se face
referintd (ex.: ,Acest simbol, al lunii, este atestat i in poezia Sara pe
deal de M. Eminescu, in versul «Luna pe cer trece-aga sfanti si clard>,
poetul scotdnd in evidenta atit conceptul de panta rhei, cit si ideile de
renagtere a sentimentului iubirii odata cu lasarea serii, de deschidere
spre cosmos a idilei”); c) sa fie comparate cele doua semnificatii ale
simbolului si s se formuleze concluzia (ex.: ,Dupi cum reiese din cele
doua comentarii, simbolul lund are semnificatii diferite, acestea fiind
determinate si de temele abordate de autor in poeziile respective: do-
rul de moarte si iubirea”).

4. Analizeazd, in S-7 randuri, rolul pronumelor in personalizarea discursu-
lui poetic / a vocii lirice.

Respectivul item urmdireste evaluarea cunostintelor elevilor refe-
ritoare la eul liric, la ipostazele acestuia. Prin urmare subliniem ci
descrierea poetici se deosebeste de una nepoetica si prin faptul cd
limbajul celei dintai este afectiv, ci fondul ideatic al poeziei (mai ales
in lirica meditativ-filozofici) nu se constituie din concepte si idei
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pure, abstracte, ci subiectivizate prin triire. In acceptia moderni po-
ezia este o expresie a eului, ,vorbire” despre eu. ,Scriu (...) si pentru
a scipa de realitate, dar §i pentru a-mi afirma realitatea proprie, de
asemenea, pentru a-mi da seama mai bine cine sunt”, declara John
Ashberry intr-un interviu.

Poetul, in creatia sa, poate genera euri sau fragmente de eu. Scindarea
eului, dedublarea lui, eul multiplicat, eul personalizat, impersonal etc.
exprima, dupd A. Musina, tocmai acea situatie paradoxala: nu poti co-
munica o emotie, nu poti transmite un continut psihic, nu poti sensi-
biliza un cititor (adica si-1 smulgi din masa amorfi a publicului si sa-1
faci si triiasca poezia) decat in misura in care iesi din tine insuti, devii
impersonal [4, p. 148-149].

Direct ori indirect, explicit ori implicit, spiritul poetului este prezent
in operda. Omul-poet vede in lumea reald ceea ce starea lui sufleteasca
si gindirea il determina sa vada. Din aceastd lume el alege si descrie
in poem ceea ce il exprimai ca afectivitate si inteligenta. Emotia poate
fi transmisi fie in mod direct (lirism confesiv), fie printr-un interme-
diar (lirism ,obiectiv”, in care intermediarul este eroul liric sau un alt
element al liricii reale, care, devenit simbol, sugereaza stari afective si
viziuni subiective). Prin urmare, profesorului ii revine sarcina de a-l
ajuta pe elev ,s3 vada” ci poezia este o constructie in interiorul cireia
salasluieste un suflet, cd ea reprezintd o afirmare a eului intr-o conti-
nui incercare de a se defini pe sine. In final, elevul va putea si des-
copere emotia dominanti a poeziei (regret, nostalgie, tristete, bucurie
etc.), si determine tipul de lirism (confesiv ori obiectiv), precum si
ipostazele, infatisarile eului poetic, trasiturile lui definitorii, relatiile
care se stabilesc intre el si lume. Or, intr-o poezie, eul liric individu-
al are ca marci gramaticale pronumele personal / posesiv persoana I,
singular (eu, meu), forma verbelor la persoana I, singular (,,...suspin si
sufir”); cel colectiv, care face parte din natiunea sa, dintr-un grup, se
exprimd prin intermediul pronumelui personal / posesiv persoana I,
plural (noi, noastre); eul general (entitate metafizici, ce se confundi cu
intreaga omenire) are ca marci gramaticald pronumele personal per-
soana a II-a, singular / plural (tu, voi); eul dual / perechea celor doi
(indrigostiti) — pronumele noi, eu — tu; iar eul-masci (lirica rolurilor)
se realizeaza prin pronumele el, ea sau substantive comune sau pro-
prii. Asadar, propunindu-si sa comenteze rolul pronumelor atestate in
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text, elevul isi poate formula gandurile in felul urmator: cu referire la
poezia Lacul de M. Eminescu — ,Pronumele personal eu accentueazi
ipostaza unui eu liric individual, dorinta poetului de a-si individualiza
trdirile. Simtind nevoia de a se destainui, de a se confesa, el recurge la
persoana I, singular («...suspin si sufdr>)”; cu referire la poezia Noi de
O. Goga — ,Prezenta pronumelui personal noi («La noi sunt codri ver-
zi de brad...» ), a adjectivului pronominal posesiv noastre ( «...cAntarea
patimirii noastre>» ) accentueazi integrarea eului liric in colectivitatea
etnica din care face parte, solidarizarea lui cu cei multi, sentimentul siu
de empatie”.

Daca intr-o poezie se atestd o alternare a eului individual cu eul colec-
tiv / eul general, elevul va insista pe ideea de joc de atitudini ale auto-
rului operei, in continuare urmand a le preciza (ex.: ,In primele strofe
ale poeziei Testament de T. Arghezi, poetul vorbeste de un noi, care
inseamna constiinta colectivitatii din care face parte, ca nota esentiala
distingdndu-se sentimentul solidarititii. Persoana I plural e un reflex
al spiritului de integrare a poetului in colectivitatea sociala. Simtind
nevoia unei destdinuiri, a unei marturisiri directe si categorice, autorul,
in versurile urmitoare, adopti formele eului individual («Eu am ivit
cuvinte potrivite...» ).

S. Compard, intr-un text coerent de 7-8 randuri, mesajul poeziei date cu
mesajul similar / apropiat al altui text studiat.

Mentionim ci, pentru a rezolva itemul respectiv, elevul va trebui: a) sa
enunte tema poeziei date; b) si desprindi si sa formuleze viziunea auto-
rului asupra problemei / temei abordate din prima opera (viziunea asu-
pra iubirii / timpului etc.); c) si enunte tema abordati in cea de-a doua
operd; d) si formuleze viziunea autorului asupra problemei, desprinsi
din opera la care se va face referinta. Propunem o mostri de rezolvare a
itemului: ,In poezia Singurdtate, M. Eminescu abordeazi tema singura-
tatii. Survenitd in urma despartirii de iubitd, solitudinea este pentru el
un hau, un pustiu sufletesc ce-1 face sa se zbati dramatic intre amintirile
grele care «taréiesc incet ca greieri» si tristetea dezamagirilor («Ah, de
céte ori voit-am / Ca si spanzur lira-n cui» ). Cufundandu-se in lumea
viselor, a autoiluzionarii, eul liric traieste deopotriva sentimentul plinu-
lui sufletesc («Eu stau soptind cu draga / Mani-n mana, guri-n gura> )
si al regretului pentru curgerea implacabila a timpului («Si mi-i ciuda
cum de vremea / Si mai treaci se induri> ).
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Mesajul acestei creatii se regaseste si in poezia Departe sunt de tine, in
care autorul abordeaza aceeasi temad a singuratatii. Eul liric, retras in
solitudinea melancolici, «langa foc>, traieste emotia unei idile consu-
mate: «Departe sunt de tine», «...dinainte prin ceata parcid-mi treci».
In viziunea poetului, durerea este drama unei fiinte neintelese, nein-
telegerea echivaldnd cu pustiirea vietii, cu incremenirea simtirii si cu
secarea creatiei’.

6. Comenteazd, in 10-12 enunturi, mesajul global al poeziei Trecut-au
anii de M. Eminescu in raport cu afirmatia ,,Cu totii avem cdte o magsind
a timpului. Pe unii ne duce inapoi in timp, aceastd masind fiind numitd
amintire. Pe altii ne indreaptd spre viitor, aceastd masind a timpului pur-
tand numele de visare” (Jeremy Irons).

Conform baremului de corectare elaborat de Minister (un astfel de
barem poate fi gisit pe site-ul Ministerului, sesiunea 2013), elevul va
avea: a) de formulat mesajul global al poeziei (3 p.); b) de raportat
mesajul global la titlu (2 p.); c) de dezvoltat ideea din afirmatie (2 p.);
d) de relationat propriul punct de vedere despre mesaj cu afirmatia in
cauzi (2 p.). Tinem si atragem atentia asupra faptului ci textul elabo-
rat de elev trebuie sa contina nu mai putin de 4 alineate, in functie de
cerinte. Textul lui poate arata in felul urmator:

yPoezia Trecut-au anii reuneste motivele fugit irreparabile tempus,
soarta schimbatoare, paradisul pierdut al copiliriei, spaima imbatra-
nirii, a singurititii si a mortii. In viziunea poetului, viata este ger-
menele mortii, vremea fabuloasa a copiliriei fiind pierdutd dincolo
de pragul timpului migcitor («Pierdut e totu-n zarea tineretii»).
Timpul real nimiceste, destrama. Emotia eului liric, provocati de
sentimentul efemeritatii noastre, deci de conditia tragici a omului,
este tristetea apasatoare, coplesitoare, cu efecte malefice, paralizante
chiar si asupra muzei, a spiritului sdu launtric: «Cu ména mea in van
pe lird lunec>.

Titlul poeziei este alcituit din verbul «trecut-au» (o formi arhaici a
perfectului compus cu auxiliarul inversat, care contine deja sugestia
vechimii si-] accentueazi totodata pe verbul «a trece>». Forma grama-
ticald aleasd pentru substantivul anii (articulat hotirat) transmite o
concretete anume: sunt anii pe care poetul ii stie, ii priveste in muta lor
perindare prin viile amintirii.
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Conform lui Jeremy Irons, timpul este implacabil, ireversibil. Amin-
tirile sunt unica marturie a vietii consumate deja, a curgerii ei spre
vesnicul intuneric. Salvarea de sentimentul timpului sunt visele. Ele ii
insufla omului puterea de a invinge sentimentul destramarii.

Poezia Trecut-au anii si afirmatia lui Jeremy Irons exprima acelasi me-
saj. In opera eminesciani, opozitia dintre trecutul scildat in lumin3,
sugerat de metafora «zarea tineretii» si prezentul trist, sfasietor («azi
nu mi-ncinti» ) amplifica sentimentul perisabilititii iminente a omu-
lui. Tot ceea ce a oferit farmec vietii de copil («povesti si doine, ghici-
tori, eresuri>» ) a fost inghitit de timpul necrutitor. Amintirile si visele,
despre care vorbeste autorul afirmatiei, reprezinta cele doua fatete ale
timpului (trecut si viitor) si, implicit, destinul implacabil al omului”.

7. Raporteazd poezia la un gen sila o specie literard, argumentdndu-ti opinia.

Rezolvand acest item, elevii, de reguld, numesc trasaturile genului si
ale speciei in cauza. Or, conform conditiei, ei trebuie si sa argumenteze
orice trasiturd cu exemple din text. Mai jos propunem o varianta de
raspuns.

yPoezia Nervi de toamnd de G. Bacovia apartine genului liric, deoarece:

a) este scrisd in versuri, aranjate in trei catrene, in care versul al doilea
rimeazi cu cel de-al patrulea («ofteazi» — «bureazi» ), iar primul si al
treilea nu rimeaz3;

b) este prezent eul liric, ale cirui mirci gramaticale sunt pronumele
personal, persoana I, singular («eu», «mi», «imi» ), verbele la indi-
cativ prezent, persoana I, singular («stau», «mi duc», «mé-ntorc»
etc.).

c) are un pronuntat caracter subiectiv, afectiv, marcat de stirile triite
de eulliric (boals, tristete, pustiu si dezechilibru sufletesc), sugerate de
personificarea «copacii ofteazi>, metonimiile-simbol «tuse>, «plan-
set», simbolurile «ploaie» («bureazi») etc.

Poezia este o elegie cu elemente de pastel, deoarece:

a) sentimentul dominant este cel al tristetii, prezenta intr-o gama vari-
ata: boald, singuritate, dezechilibru sufletesc, ris absurd;

b) aspectele de viati care determina sentimentul fundamental al eului
liric sunt: toamna, ploaia, boala, frigul si, in ultima instanta, singurata-
tea, care devin si simboluri ale poeziei;
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c) este prezent un tablou de naturi («<E toamn, e fosnet, e somn ... /
Copacii, pe stradi, ofteazi /.../ Si-i frig si bureaza>)”.

8. Caracterizeazd, in limita a 1,S pagini, personajul-protagonist din frag-
mentul dat.

Trebuie de mentionat ci orice caracterizare de personaj se realizeaza in
baza citorva parametri propusi de evaluator. In linii generale, elevii se
descurci destul de bine in ceea ce priveste identificarea trasaturilor de
caracter si a modalititilor de caracterizare a personajului. Dificultitile
si greselile comise de ei vizeazd raportarea personajului la un anumit
tip uman i la un personaj asemanitor dintr-o alta opera. Rezolvand
aceastd sarcind, elevii, de cele mai multe ori, neglijeaza fie statutul soci-
al, fie cel psihologic, fie cel moral al personajului. In cazul in care trebu-
ie sa defineasca, de exemplu, statutul psihologic al lui Virgil Tonegaru
(romanul Disc de G. Meniuc), ei vor trebui si releve urmitoarele ca-
racteristici i argumente extrase din fragmentul propus: viguros (,era o
natura plind de vigoare”), satisficut de propria indeletnicire (,,Era mul-
tumit ci treburile {i merg bine”), nestipanit (,Acasi (...) se irita gro-
zav, daci era contrazis”), rece, indiferent, dar cu sentimentul datoriei
fatd de sotia sa, Nastaca (,Fatd de Nistaca n-avea simtiminte gingase,
desi nu-i refuza nimic”), afectiv (,,(...) fati de Stefania, fiica sa, avea o
mare slibiciune. O risfita in toate”). Referindu-se la statutul moral al
acestuia, elevii vor sustine cu argumentele de rigoare cd personajul este
avar (,,in vesnicd goana dupa bani”), dornic de inavutire, (,,meseria lui
de iconar se transformi in mijloc de inavutire”), lipsit de orice ambitie
de a-si explora si de a-si valorifica talentul, dar cu un spirit intreprinza-
tor (,Daci in tinerete mai pastrase oarecare ambitie s se distinga prin
darul sdu de zugrav, mai tarziu spiritul intreprinzitor a evoluat”), auto-
ritar cu sotia sa (,,Acasi didea dispozitii, cerea si fie respectat”), snob
(,Acum avea ocazia si calce pragul unor persoane din lumea inalti,
si fie si el 0 «spitd>» din roata epocii”). Conform statutului siu social
si conform ocupatiei, Tonegaru este iconar, zugrav, sot si tatd. Ca tip
uman, el reprezinta artistul / creatorul talentat, dar care nu vrea si se
distinga prin acest dar, dornic de inavutire, superficial, avar, snob, afec-
tiv cu unii si autoritar cu altii, nefiind in stare si-si controleze emotiile,
cerand, in schimb, si fie respectat.

Tratdnd un alt aspect al itemului, relationarea personajului din frag-
mentul propus cu un altul dintr-o opera studiata / citita, elevii, de obi-
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cei, scriu enunturi previzibile, de exemplu, atunci cind se referi la Ilie
Moromete: ,Ca si Ion, Ilie Moromete iubeste pamantul, considerand
ca acesta {i asigura nu numai existenta, ci si respectul oamenilor”. Chiar
daci afirmatia este justd, ea nu le poate asigura elevilor un punctaj ma-
xim. Pentru a-1 obtine, ei, intr-un alineat, trebuie si dezvaluie tipologia
personajului din opera pe care o alege si, ulterior, si formuleze conclu-
zia cu privire la aseminirile / deosebirile dintre aceste doud personaje.
Deci, inainte de a raporta personajul Ion la protagonistul romanului
Morometii, elevul va trebui sa scrie ci: ,Ilie Moromete este un taran
cu pamant, dar permanent amenintat si-l piarda. Harnic, autoritar cu
feciorii sai, sociabil, el nu devine un rob al pimantului, considerand ca
omul trebuie si aiba i clipe de ragaz pentru a contempla viata. Crede
ca va putea si reziste tuturor greutitilor vietii, construindu-si fericirea
pe iluzie, avind convingerea ca lumea este aga cum si-o inchipuie el, ca
nenorocirile sunt numai ale altora. Acest fapt explica prabusirea per-
sonajului”

In concluzie subliniem c3, in procesul receptirii textului literar, carac-
terizarea personajelor este inci tributard unui schematism (se insista
excesiv asupra trisiturilor psihocaracterologice). Ceea ce rimane in
afara demersului analitic este tocmai punerea in lumina a anumitor va-
lente ale personajului privit / analizat din diverse perspective. Or, a ca-
racteriza un personaj inseamna a-l simti, a-i intelege comportamentul,
a-l raporta la universul de viatad ce l-a generat si in care isi duce existen-
ta, la ideologia epocii exprimata in modelul uman elaborat, a-1 judeca
valoric, a-i desprinde virtutile sau defectele lui morale ca tip artistic.
Numai realizand, impreund cu elevii, toate aceste obiective, se poate
spune ca analiza literara a unei opere artistice si, implicit, caracteriza-
rea personajului au o finalitate eficienta.

Bibliograﬁe I 1. Sorin Cristea, Dictionar de pedagogie, Litera Internatio-
nal, Bucuresti, 2000.
2. Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii, Editura Poli-
rom, lasi, 1998.
3. Ioan Holban, Testele de cunostinte, Editura Didactica si
Pedagogici, Bucuresti, 1995.
4. Alexandru Musina, Eseu asupra poeziei moderne, Editu-
ra Cartier, Chisinau, 1997.
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Intre activititile, procesele si necesitatile de
invatare scolara autentica, lectura, ca activita-
te intelectuald, dar si ca necesitate spirituald
de formare-dezvoltare a personalititii, ocupa
locul central, de aceea competenta de lectura
a fost considerati dintotdeauna o conditie a
reusitei elevului in scoald si un mijloc de acces
la cunoagterea generala si specializatd. De aici
rezultd importanta actului lecturii scolare in
paradigma generala a invatarii si necesitatea
formarii si evaludrii autentice a competentei
de lectura — o competenta-cheie necesara atat
elevului, cat §i adultului pe parcursul intregii
sale vieti. Prin urmare, competenta de lectura
trebuie urmirita in formarea si evaluarea pe-
dagogica ca una dintre finalititile de baza ale
educatiei, in general, si ale educatiei lingvisti-
ce si literare, in particular.

In termeni generali, metoda este calea ce
contureazi intregul demers de proiectare si
realizare a actiunii evaluative, de la stabilirea
competentei de evaluare pani la construirea
si aplicarea instrumentului de masurare si
apreciere, prin care intentionim si obtinem
informatiile necesare in vederea adoptarii
unei decizii in acest sens: a fost sau nu atinsa
tinta demersului de formare, stapanesc elevii
la nivelul corespunzitor sau inci nu compe-
tenta avutd in vedere.
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Principalele metode de evaluare, al ciror potential formativ sustine cu
adevirat autenticitatea instruirii si individualizarea actului educatio-
nal, prin sprijinul acordat elevului in procesul siu de formare-dezvolta-
re, sunt: observarea activitdtii de lecturd, dialogul euristic in baza textului
lecturat, analiza si comentariul de text, investigatia, portofoliul etc.

Tehnicile de masurare si apreciere a competentei de lectur, care pot fi
aplicate din perspectiva evaluarii autentice, sunt, la rindul lor, multiple
si diferite: observatia, discutia, itinerarul de lecturd, dezbaterea, proiectul,
studiul de caz, autoevaluarea etc., aplicarea acestei diversitati de mijloa-
ce sporeste autenticitatea, veridicitatea si fidelitatea aprecierii.

Observarea. Pentru a se ajunge la o evaluare mai valida si mai efica-
ce in plan didactic, este nevoie, in primul rind, de observarea atenti
a procesului de lecturd realizat in clasa si de interventia competentd
a profesorului in acest proces. De aceea, in loc de a ciuta sau elabora
instrumente de diagnosticare sofisticate, sub forma de teste, este mai
bine si se investeasca in formarea capacitatii profesorului de a observa
cum decurge procesul de lectura in cazul fiecirui elev si de a interveni
eficient, acolo unde este cazul, prin integrarea procedurilor de evalu-
are formativa in activitatea didacticd, pentru a acorda elevului ajuto-
rul necesar, sustine cercetitoarea O. Costea. Or, evaluarea formativi
inseamnd, in primul rdnd, observarea atentd, scoaterea in evidenta a
dificultitilor de invitare ale fiecirui elev, ciutarea cauzelor acestor difi-
cultiti, actiunea corectiva etc.

Observarea, ca metoda de evaluare formativa autenticd, ii poate furni-
za profesorului informatii relevante asupra nivelului de formare a com-
petentei de lectura a elevilor sai, din perspectiva capacitatii de actiune
si relationare a cunostintelor, asupra integralitatii abilitatilor de care
acestia dispun la 0 anumiti etapa de studiu.

Pentru aplicarea acestei metode, profesorul trebuie sa realizeze urma-
torii pasi: 1. sd precizeze comportamentele-tinta pe care intentioneaza
sd le urmareasci prin observare in procesul lecturii; 2. s3 opteze pentru
una dintre tehnicile de observare (observare continud, pe un interval de
timp sau observare secventiald, la intervale regulate); 3. sa elaboreze un
instrument de masurare-apreciere adecvat obiectului observirii, care
sa-i permitd inregistrarea informatiilor culese prin observare.
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Ce comportamente concrete ale elevului pot fi urmirite de catre pro-
fesor in procesul lecturii unui text literar? De exemplu, modul cum ele-
vul se pregateste pentru activitatea de lectura sau cum isi indeplineste
sarcinile de lectura, atitudinea acestuia in procesul lecturii sau viteza
cu care parcurge textul.

Propunem mai jos o lista de comportamente-tinta, structuratd pe acesti
parametri ai observarii, care poate constitui continutul unei fise de ob-
servare sistematicd a comportamentului elevului in timpul lecturii:

1. Elevul citeste cu atentie, fard intrerupere, miscand incet buzele, ur-
marind cu degetul fiecare rand etc.

2. Subliniazi cu creionul anumite cuvinte, propozitii, fraze in text.

3. Cand intalneste un cuvant neinteles, recurge exclusiv la profesor ori
il cautd in dictionar sau in subsolul paginii.

4. Manifesta interes, plicere sau plictiseala pe parcursul lecturii.

5. A terminat de citit primul / ultimul / odati cu toti.

In cartea sa De ce si cum evaludm [5], G. Meyer recomanda utilizarea
metodei observarii atit la procedurile de evaluare continué / formativa
aprocesului de lecturd, cit si in evaluarea finald / normativa a produse-
lor lecturii. Validitatea §i pertinenta acestei metode, sustine autoarea,
va depinde, pe de o parte, de situatiile concrete de lectura construite
de profesor, in locul unei invatari ordinare, si, pe de alti parte, de ,grila
de analiza” propusa sau de ansamblul punctelor de reper propuse pen-
tru o observare clinici (grila de observare fiind gindita pentru fiecare
elev), precum si, evident, de capacitatea profesorului de a o utiliza si
exploata, pentru a-i propune un ajutor adecvat elevului.

In cazul evaluirii comportamentului de lectura al elevului prin metoda
observarii, profesorul poate recurge la utilizarea a doud instrumente
de colectare si inregistrare a informatiilor: fisa de evaluare si lista de
control / verificare. Figa de evaluare se elaboreaza de catre profesor, ea
poate fi individuald sau colectivd si ar trebui si includi, aga cum am su-
gerat mai sus, principalele comportamente ce urmeaza a fi observate
si, respectiv, inregistrate, la anumite etape ale formarii competentei de
lectura, astfel incét sa configureze intreaga arie comportamentali a ele-
vului in procesul de formare a competentei de lectura.
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Propunem, in continuare, exemplul unei fise de evaluare normativa a
competentei de lecturd, adaptata dupa G. Meyer, prin care este vizatd
observarea comportamentului elevului in procesul lecturii a doua ti-
puri de texte literate: narative si descriptive.

Fisa de evaluare a competentei de lecturd
Clasa

Numele elevului

Perioada

Data

Perioade de observare / Com- |Per. 1 Per. 2 Per. 3 Per. 4
portamente-tintd Niveluri Niveluri | Niveluri | Niveluri
Elevul poate: FB,B,M, S

1. si citeasci fluent, cu voce
tare un text:

a. cu dominanta narativa

b. cu dominanti descriptiva
2. sd raspunda la intrebari FB,B,M, S
asupra unui text:

a. cu dominanta narativa

b. cu dominanti descriptiva
3. sd rezume un text: FB,B,M, S
a. cu dominanta narativa

b. cu dominanti descriptiva
4. sa realizeze un desen, por- FB,B,M, S
nind de la un text:

a. cu dominanta narativa

b. cu dominanta descriptiva
S.sa produci, pornind de la FB,B, M, S
textul dat, un text propriu de
tip:

a. narativ;

b. descriptiv.

Asa cum se poate lesne de observat, fisa de evaluare include abilitatile
de baza ale elevului, necesare de urmarit in procesul de formare a com-
petentei de lecturd a unui text literar de tip narativ sau descriptiv, deci
care trebuie evaluate formativ, perioadele sau datele concrete pe care
le stabileste profesorul pentru observare, precum si nivelurile posibile
de atins prin fiecare dintre aceste comportamente foarte bine, bine, me-
diu, satisfdcdtor, care vor fi inregistrate si apreciate. Aplicata periodic,
aceasta figa poate fi utilizata, mai ales, in cazul elevilor precari, pentru a



BEEINGTTT ROMIAINIA

se urmari cresterea, de la o etapai la alta, a reusitei scolare pentru fieca-
re dintre comportamentele vizate, inregistrand, de fiecare data, nivelul
real de stapanire a abilitatilor de lecturi literard, i, cel mai important,
din punctul de vedere al evaluarii formative, cu ajutorul ei profesorul
poate repera deficientele si nevoile de formare in ceea ce priveste com-
petenta dati.

Dialogul euristic. In conditiile realizirii unei educatii centrate pe elev
si a promovarii unui stil de invitare activd, clasa de elevi trebuie gan-
ditd ca un spatiu al dialogului autentic si al cooperarii profesor — elev
si elev — elev. In acest sens, rolul profesorului de limba i literatura ro-
mana este de a valorifica din plin textul literar ca resursa pedagogica si
de a utiliza cele mai eficiente tehnici de interogare a textului, care sd
conduci nu doar la o intelegere adecvati a mesajului global al acestuia,
cisila o intelegere detaliata dincolo de text.

In proiectarea demersului de evaluare a intelegerii lecturii prin tehnica
intrebarilor vom tine cont de cele trei niveluri de intelegere a unui text
literar, descrise de cercetitoarea E. Calaque (1989), care se suprapun
pe etapele modelului stadial de lectura plurala:

1. Intelegerea imediat, care este nivelul cel mai simplu de percepere a
datelor / informatiilor / evenimentelor furnizate, explicate sau descri-
se intr-un text.

2. Intelegerea detaliata (logici) presupune reperarea unor detalii si in-
formatii din text, punerea lor in relatie in vederea construirii sensului
textului dat. Aceste sarcini cer intelegerea, punerea in relatie si tratarea
fiecirei informatii furnizate in text.

3. Intelegerea finala se refera la sensul global al textului citit si implica
tratarea in profunzime a intelesului unui text. La aceastd etapa lectorul
trebuie sa aiba capacitatea de a suplini lacunele §i de a adauga ceea ce
lipseste in text.

Dialogul euristic sau tehnica intrebarilor reprezinti modalitatea cea
mai simpld de comunicare si de verificare a intelegerii unui text, prin
intermediul ciruia pot fi primite si transmise informatii, idei, opinii si
sentimente in legituri cu textul citit. Dialogul elevilor in baza textului
lecturat nu inseamnd numai un schimb de idei si sentimente, ci mai
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ypermite tatonarea comprehensiunii, cunoasterea interlocutorului si
cunoagterea modului in care s-a petrecut intelegerea, aprofundarea su-
biectului de reflectie” (A. Panfil).

Tehnica intrebarilor poate fi utilizatd chiar la etapa pre-lecturii, care
este momentul proiectiei initiale a sensului unui text: imediat dupa
lectura titlului textului, profesorul poate interoga elevii prin intrebari
de tipul: Ce gdnduri va sugereazd titlul dat? Despre ce credeti cd va fi
textul? Ce asteptdri aveti vizavi de acest text? etc. Sau, daci mergem pe
modelul propus de T. Erica, la etapa intalnirii cu paratextul, se poate
solicita observarea de citre elevi a unor elemente insotitoare, cum ar
fi: Ce va sugereaza subtitlul? Ce imagini are textul? Ce vd spun cuvintele
din subsolul paginii? etc.

Asa cum textul narativ este considerat o re-prezentare a unei / unor ac-
tiuni, iar actiunea poate fi definita prin ceea ce savarseste / face cineva,
verificarea nivelului de intelegere a textului, dupa lectura propriu-zisa,
poate fi masurata printr-un sistem de intrebari care s vizeze circum-
scrierea actiunii: Ce se savdrseste? De cdtre cine? De ce? Impreund cu cine
si / sau impotriva cui? Cum? etc.

Simple, la prima vedere, aceste intrebari tintesc intelegerea de citre
elevi a actiunii ca ,0 retea conceptuald” ce include agentul actiunii,
scopul pentru care este realizata, motivele din care se face §i circum-
stantele realizirii, de aceea ele sunt considerate fundamentale pentru
intelegerea imediata a textului si, totodata, ca puncte de plecare pentru
realizarea etapelor urmatoare de intelegere — finali si dincolo de text.

Intrebarile pentru verificarea intelegerii aprofundate a lecturii sau a re-
lecturii pot viza succesiunea intdmplarilor sau evenimentelor descrise
in text, timpul si spatiul in care se produc acestea, personajele antrena-
te in actiune etc. La aceastd etapa, evaluarea intelegerii poate fi orga-
nizatd in jurul urmitoarelor intrebari: Care sunt principalele intampldri
sau evenimente produse in text? In ce ordine sunt prezentate? Ce personaje
sunt antrenate in actiune? Care este timpul si spatiul de desfdasurare a eve-
nimentelor? etc.

Aceste intrebari vor servi drept bazi pentru activititile de rezumare
sau de povestire a textului, precum si pentru cunoasterea si intelege-
rea unor concepte teoretice: cel de structurd narativd minimald a unui
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text — stare initiald, eveniment declansator, complicatie, rezolvare, fi-
nalul actiunii — sau cel de momentele subiectului — expozitiune, intriga,
desfagurarea actiunii, punctul culminant §i deznoddmant.

La stadiul post-lectural, profesorul va relua dialogul euristic asupra in-
telegerii textului, insd prin intrebari de intelegere finala. De exemplu:
Care este mesajul final al textului? In ce mdsurd textul a rdspuns asteptd-
rilor voastre initiale? Ce sentimente v-a provocat lectura textului? etc. De
asemenea, pot fi formulate si intrebari parvenite dinspre ,poliseman-
tismul operei” (A. Panfil), localizat de autoare ,,nu in plinurile textului,
ciin blancurile i in zonele de indeterminare ale acestuia” cum ar fi: Ce
asteptdri ati avut vizavi de acest text? Ce n-a spus in mod direct textul? Ce
poate fi subinteles? etc.

Important este ca rolul profesorului si intrebarile formulate in cadrul
dialogului euristic sa fie concepute in viziune modernd, care presupu-
ne urmatoarele:

— profesorul vorbeste cit mai putin posibil;

— profesorul doar faciliteaza i structureaza discutia;
— majoritatea intrebarilor sunt puse de elevi;

— majoritatea intrebarilor sunt problematizate;

— feedback-ul se da dupa consultarea opiniilor celorlalti elevi.

Itinerarul de lectura. In cadrul orei de curs, intelegerea unui text se
construieste atat prin lecturd individuald, cat si prin interactiunea din-
tre elevi. Reactiile imediate ale elevilor si comentariile lor pe marginea
textului citit sunt considerate de E. Calaque [1] drept date semnifica-
tive pentru evaluator, ca, de altfel, si itinerarul de lecturd realizat in mod
individual de fiecare elev.

Demersul de elaborare a itinerarului de lecturd (termenul este preluat
de la E. Calaque) vizeazi construirea personali de citre elev a sensului
unui text, fird vreo interventie din exterior. In acest mod se poate ob-
serva capacitatea elevului de a elabora el insusi o reprezentare mentali
coerenta a textului. Itinerarul de lectura parcurs de elev §i comentariul,
pe care il face acesta asupra drumului parcurs in elaborarea sensului
sunt date observabile care evidentiazi calitatea, dar si singularitatea
acestei reprezentari.
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Itinerarul de lecturi se elaboreaza in mod individual de citre fiecare
elev, la solicitarea profesorului, care are rolul de moderator si facilitator
al activitatii de evaluare. Pentru a aplica tehnica respectivd, profesorul
isi pregiteste din timp doud instrumente de lucru: 1. Textul de citit
(copii conform numirului de elevi din clasd) si 2. Un set de sarcini de
lucru, repartizate pe etapele consacrate ale procesului lecturii. Schema
de mai jos exemplifici etapele de lucru in cadrul unui itinerar de lec-

tura.

1. Prima lectura
Cititi textul o datd, fird a nota sau
sublinia ceva.

1. Elevul citeste si isi construieste prima
imagine mentald, de ansamblu, despre text.
Aceasti etapd corespunde unei lecturi fluide,
orientate spre perceptia de ansamblu a
textului.

2. Lectura a doua

Cititi textul a doua oar3, subliniind
ce vi se pare mai important, esential.
Retineti, elementele subliniate (cu-
vinte, propozitii, fraze) trebuie s se
inlantuie pentru a forma un text mai
scurt, dar coerent.

2. Punerea la punct a primei impresii.
Elevul obtine o reprezentare mai complexa,
mai structurati decét prima. Lectorul ierar-
hizeazi elementele constitutive ale textului,
prin selectarea si organizarea a ceea ce este
esential pentru el.

3. Analiza individuali a lecturii
Expuneti oral sau in scris ce v-a deter-
minat s faceti anume acest itinerar de
lectura.

3. Elevul / lectorul verbalizeaz comprehen-
siunea individuali a textului. Este o etapa

de analizi reflexivi a itinerarului de lecturd
parcurs de fiecare elev in parte si vizeazd
explicitarea de citre lector a reprezentirii sale
despre text.

4. Etapa confruntarii lecturilor
individuale

Comparati itinerarul vostru de lectura
cu cel al colegei / colegului.

Este o etapa de discutii §i negocieri asupra
intelegerii sensului textului citit, care permite
fiecirui elev si-si evalueze lectura personal,
confruntdnd-o cu a celorlalti elevi. Etapa
vizeazd implicarea lectorului in procesul de
argumentare si de justificare a itinerarului

de lecturi parcurs, schimbul de experienta
cu altii, actiuni care, eventual, pot conduce

la modificarea intelegerii initiale a sensului
global al textului.

S.Validarea reprezentirii despre
text

Reveniti la ceea ce ati subliniat in text
si elaborati un itinerar final de lectura.

Raportandu-se la altii si la modul in care
acestia au inteles textul, elevul / lectorul isi
pune la punct comprehensiunea personala a
textului i elaboreaza varianta de intelegere
finala a textului.

Itinerarul de lectura parcurs de fiecare elev si comentariul personal facut
de acesta la fiecare etapi de lucru constituie datele observabile referitoa-
re la calitatea, dar si la singularitatea actului lecturii, care pot fi monitori-
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zate si evaluate formativ. Acest demers didactic vizeazi analiza calitativa
a intelegerii individuale a lecturii, raportarea la modul de intelegere al
altora si elaborarea intelegerii finale, care este una valida pentru toti.

Autoevaluarea. Pentru ca evaluarea lecturii, avind un efect formativ,
sd fie resimtita si de catre elevi, este necesar si util ca profesorii si exer-
seze dezvoltarea capacititii acestora de a se autoevalua. Insd pentru ca
elevii sd se poatd autoaprecia obiectiv, trebuie mai int4i sa cunoasca ce-
rintele procesului lecturii, standardele lecturii si criteriile de evaluare a
competentei de lectura.

Cunoasterea de citre elevi a standardelor lecturii este astazi mai pro-
blematica, deoarece acestea, din picate, incd nu au devenit un docu-
ment public, elaborat, la indeména profesorilor si pe intelesul elevilor.
Dar criteriile pe care le utilizeaza profesorul in evaluarea lecturii pot
deveni un instrument de lucru si al elevului, prin care acesta sa-si ma-
soare / aprecieze nivelul siu de competenta lectorala, astfel incét sa-si
poata regla propria invatare / autoformare. Astfel, cunoasterea de catre
elev a standardelor si criteriilor de evaluare poate fi transformata intr-un
lucru foarte util pentru dezvoltarea capacititii sale de autoevaluare, or,
aflat intr-o situatie concreti de autoevaluare a propriei invatari, elevul
are nevoie de niste puncte de referinta mult mai concrete, care si-i ara-
te exact ce i cdt trebuie si stie / sd poati face la un anumit moment al
invatarii, care sa-1 ajute si constientizeze progresele si achizitiile ficute
in acest proces, dar si lacunele sale, respectiv, nevoile de perfectionare
sau ceea ce mai trebuie de realizat.

De precizat ca, din perspectiva instruirii si evaluarii autentice, elevul
trebuie privit nu doar ca subiect al propriei formari, dar si ca subiect
activ al evaludrii pedagogice, de aceea el trebuie implicat in procesul
evaluarii, iar datoria profesorului este de a-i oferi elevului cat mai des
astfel de oportunititi [3]. Metoda autoevaludrii este cea mai adecvata
scopului de implicare activi a elevului in actiunea de evaluare, intrucét
predispune la autoanaliza si reflectie asupra propriei formari, precum
si luarea unei decizii personale in acest sens, dar si in vederea inscri-
erii actului integrat de predare — invitare — evaluare intr-un demers
interactiv. Tehnica de evaluare adecvati aplicirii acestei metode o con-
stituie testul de autoevaluare, iar instrumentul de evaluare potrivit este
lista de control sau check list.
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Iatd un exemplu de construire a unei liste de control pentru elevi, ce
vizeaza autoevaluarea competentei de lecturd. Lista include principalii
indicatori de performantd, necesari de atins de catre elev, in cazul stu-
dierii textelor literare de tip narativ (pentru clasele gimnaziale):

Eu sunt capabil: Da |Nu

1. sa citesc cu atentie un text narativ

2. 53 determin locul si timpul actiunii in text

3. sd evidentiez etapele desfagurarii actiunii

4. si deosebesc personajele principale de cele secundare

S. sd explic din context cuvintele neintelese

6. sd gisesc in text cuvinte cu sens figurat

7.sa identific o descriere

8. sd impart textul in fragmente

9. si fac planul textului

10. si redau pe scurt continutul textului

Desi pare asemandtoare cu fisa de observare a profesorului, lista de
control se deosebeste de prima prin faptul ca este, in primul rand,
un instrument de autoevaluare al elevului, prin care acesta isi poa-
te misura / aprecia propriul nivel de stipanire a competentei de
lecturad a textului narativ, chiar daca, prin intermediul listei date, se
poate constata doar prezenta sau absenta unui indicator concret de
competentd, fira a se emite o judecatd de valoare oricat de simpla.
Mai mult, prin informatiile pe care le furnizeaza metoda autoevalu-
arii, testul de autoevaluare si lista de control elaborata in acest sens
pot avea un rol esential in intregirea imaginii de sine a elevului, pe
care acesta o poate raporta apoi la judecata de valoare pe care o
emite profesorul.

In concluzie, mentionam faptul ci in articolul de fati ne-am concentrat
atentia asupra metodelor si tehnicilor de evaluare integratd a compe-
tentei de lecturd, care, in opinia noastrd, sunt cu adevarat formative si
formatoare si pot contribui, finalmente, la achizitionarea de citre elevi
a competentei respective. Cat priveste evaluarea normativa a compe-
tentei de lecturd prin metoda testirii, subliniem ca este reflectata in
culegerea elaborata de subsemnata Limba si literatura romdnd. Teste in-
tegrative de evaluare a competentelor lingvistice, literare si de comunicare
[4], pe care o recomandim spre utilizare tuturor cadrelor didactice si
elevilor din clasele absolvente.
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Marilena PAVELESCU

Portofoliul de progres.
Evaluarea complementara

M.P. - profesoara de limba
si literatura romand, grad
didactic I, prof. mentor,
prof. metodist, Scoala
,Mihai Viteazul’, Targoviste.
Semneazd volumele: Ajutd-te
singur (2003), Metodica
preddrii limbii si literaturii
romdne (2010), Limba si
literatura romand. Activitdti
sievaludri interdisciplinare
sitransdisciplinare pentru
clasele V-VI: VII-VIIl (coautor,
2011), Scoala si biblioteca,
factori mediatori ai
contactelor culturale (coord.,
2011), Evaluarea finald
standard, limba si literatura
romdnd pentru clasa a V-a, a
VI-a, a Vil-a si a Vill-a (coord.,
2013).

Suntem, de-a lungul intregii noastre vieti,
evaluatori si evaluati. Dintr-un fenomen fi-
resc al vietii, benefic pentru individ si socie-
tate, scoala a transformat evaluarea intr-o sur-
sa de stres, cu efecte pe termen lung asupra
personalitatii noastre si a evolutiei societatii.
Catalogam si suntem catalogati, pentru ca asa
am fost invitati. Nu este deci de mirare nu-
marul mare de oameni, adulti complexati sau
prezentind diverse forme de supracompensa-
re, lipsiti de initiativa si de spirit critic, usor
de manipulat. Esenta evaludrii, finalitatea ei
si beneficiile acestui proces scapd, din paca-
te, multora dintre elevi. Vinovatul principal,
este, in opinia mea, scoala. Prea multi vreme
aceastd institutie a fost asimilata evaluarii, ca
si cum acesta ar fi fost rolul ei esential. Céti
dintre adulti nu-si amintesc nodul in gat ce li
se punea cand erau ascultati?! Erai elev, trebu-
ia sd fii ascultat, evaluat, catalogat.

Daci dorim ca scoala s3 inceteze de a fi
autotelica, trebuie si recentram rolurile eva-
luarii, sa le redefinim. Si nu ma refer aici la re-
comandarile curriculare, generoase in aceasta
directie, ci la mentalitatea fiecirui profesor,
care nu trebuie si uite ci evaluarea este doar
un instrument si nu un scop in sine. Mai mult
decét atét, profesorul trebuie s pund acest in-
strument in mana elevului, invitindu-1 cum
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sd-1 manuiasci intreaga lui viatd, pentru a se cunoaste, a-i cunoaste si
intelege pe ceilalti, pentru a deveni un adult echilibrat, responsabil, ca-
pabil sa-si evalueze corect, potrivit unor tinte specifice si nu la modul
general, propriile resurse (psihice, fizice, cognitive, emotionale) si pe
ale celor cu care interactioneazd. Oamenii care stiu si se autoevalueze
si sa evalueze diverse situatii, persoane devin mult mai increzitori in
ei ingisi, mult mai flexibili, acestia vor rosti mult mai rar enuntul ,am
evaluat gresit situatia” — semn al esecului.

Evaluarea trebuie sa prilejuiasci un dialog continuu, un parteneriat pro-
fesor — elev, in care responsabilitatea pentru calitatea invatarii sa fie echi-
tabil distribuitd. Monitorizarea progresului si identificarea nevoilor de
invatare ale elevului nu vor mai cadea exclusiv in sarcina profesorului.

Prin superioritatea sa epistemicd, experientiald, sigur, si deontici, pro-
fesorul raméane principalul agent in formarea si modelarea persona-
litatii elevului, dar trebuie sd inceteze a fi unic diriguitor, incurajand
elevul sa inteleaga mecanismele stilului propriu de invitare, ca si le
poata controla mai bine, castigind, astfel, o autonomie intelectuala si
emotionald ce-] va ajuta de-a lungul intregii vieti.

Un instrument care, dupa parerea noastrd, indeplinegste conditiile aces-
tea, integrand in actul evaluarii si dezvoltarea unor competente-cheie,
il reprezinta portofoliul. O taxonomie simpli a tipurilor de portofolii
opereazd cu urmitorii termeni: portofolii tematice (cuprind teme co-
respunzitoare unei unititi de invitare sau mai multor); portofolii de
prezentare (cuprind selectii ale celor mai reprezentative / reusite teme
ale elevului) si portofolii de progres (reflecta activitatea elevului pe o
perioadd mai mare de timp).

Am ales ca punct de discutie portofoliul de progres, datoriti caracte-
rului sdu holistic, mai apropiat de realitatea complexa a vietii si de rea-
lizarea unor competente cu grad ridicat de transfer. Evaluarea, in cazul
acestei metode, nu se opreste la produs, ci vizeazi i procesul, ceea ce
explica virtutile sale puternic formative.

L. Structura portofoliului de progres

Structura portofoliului de progres (la disciplina Limba si literatura ro-
mana) a fost astfel conceputd, incat s poatd armoniza cerintele exigen-
telor curriculare ale disciplinei cu libertatea de alegere a elevului.
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A. Continuturi obligatorii

Deoarece actul educatiei este unul inevitabil constrangator, pentru
realizarea primului deziderat (indeplinirea exigentelor curriculare
ale disciplinei) profesorul stabileste continuturi obligatorii: un capi-
tol care si cuprindi temele pe fisd (eseuri, compuneri libere, desene,
rezumate, texte argumentative, scheme, liste, texte functionale, pro-
duse realizate in grup, redactate de-a lungul semestrului si, eventual,
reficute conform recomandarilor profesorului); un capitol cu mate-
riale auxiliare (fige cu algoritmi pentru realizarea de comentarii); un
capitol cuprinzénd lucririle de control, tezele, iar altul pentru jurna-
lul de lectura.

In structurarea si realizarea acestor capitole sunt integrate competen-
te de comunicare in limba materni, limbajul fiind instrument pentru
construirea §i comunicarea in scris a cunostintelor despre realitatea in-
conjuratoare. Fiecare capitol va fi despartit de celelalte printr-o pagina
de gardi, a carei construire presupune operatii de sinteza si analiz3,
deoarece imaginile trebuie sa anticipeze continuturile.

B. Continuturi la alegerea elevului

Daci dorim sa realizim un adevirat parteneriat intre profesor si elev,
sa-1 implicim pe acesta ca factor activ al propriei invatari, trebuie sa-i
acordam dreptul de a avea si optiuni. Nu ne putem astepta ca de pe
bancile unei scoli, in care elevul nu a facut altceva decét ceea ce i-a spus
profesorul, si iasi un adult cu initiativi (desigur, exceptiile confirma
regula), cici este evident ci reusita personali si profesionala a indi-
vidului este determinata de abilitatea de a lua decizii flexibile, depen-
dente de context. Vor fi prezente in portofoliu, in acest capitol, acele
piese pe care elevul le considera reprezentative pentru evolutia sa la
limba romana si pentru personalitatea lui: fise bibliografice, ilustratii
de carte, rebusuri, compuneri libere, scenarii, interviuri, afise publici-
tare, recenzii, reclame etc.

Orice alegere presupune o renuntare si, de aceea, trebuie facuti cu res-
ponsabilitate — ceea ce inteleg in momentul dat elevii. In acest capitol
sunt exersate competente de inovare si creativitate, antreprenoriale, iar
la nivel valoric si atitudinal este dezvoltata sensibilitatea estetica a spi-
ritului critic, a gindirii autonome.
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Elevul este pus in situatia de a selecta, sintetiza si organiza materialul
creat de el insusi.

Portofoliul reprezintd un produs cu valente multiple: este o miniopera
de arta, care reflecta cultura estetica, gradul de autonomie §i motivatia
fatd de invatare.

I1. Procesul redactarii

Spre deosebire de alte forme de evaluare, chiar alte tipuri de proiecte,
portofoliul de progres cere un efort mare de gestionare, de monitoriza-
re a propriei invatari. Cuprinzand o larga perioada de timp, realizarea
unui portofoliu presupune perseverenta, concentrare si autodisciplina.

Portofoliul inseamni, deopotrivi, responsabilitate (gestionarea tim-
pului, a materialului), constrangere (termenul final este stabilit de pro-
fesor, continutul majoritar, de asemenea), libertate (optiunile perso-
nale), prilej de reflectie si invitatie la autocunoastere, prin sesizarea,
descoperirea intereselor, a punctelor sale tari si slabe.

Sunt valorificate si dezvoltate competente transversale precum:

— initiativd si antreprenoriat (deprinderi de management proactiv, in-
cluzind activitati de planificare, organizare, gestiune, revizuire, evalu-
are);

— a invdta sd inveti (abilitatea de a persevera in invitare, concentrarea
pe perioade extinse si reflectarea critici asupra scopurilor si tintelor
invitirii; abilitatea de invitare autonoma pe baza autodisciplinei).

S-a dovedit, de-a lungul timpului, ca gestionarea produselor proprii,
a temelor pe fisa, verificate de profesor, a ciror realizare a presupus
efort, este deficitara, elevii raticind multe dintre aceste teme. Respon-
sabilitatea reprezinta o atitudine, o valoare morala, de care omul are
nevoie de-a lungul intregi sale vieti. Este foarte probabil ca cel care nu
controleaza administrarea acestor produse va intimpina dificultati si in
gestionarea documentelor din profesia, meseria sa, ori, si mai grav, va
avea dificultiti in gestionarea propriei vieti.

Libertatea care ii revine elevului in formarea aspectului final al porto-
foliului este prilej de cunoagstere mai buni a punctelor forte si slabe,
atat pentru el insusi, ct si pentru profesor.
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De exemplu, unii elevi se simt mai confortabil lucrand digitalizat, altii
prefera si-si ilustreze fisele, clasic. In imaginile de mai jos sunt prezen-
tate doud forme diferite prin care elevii au ales si ilustreze timpurile
modului indicativ.
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Se obtine, astfel, o radiografiere a gradului de insusire a competentelor
digitale. Gestionarea timpului este o deprindere ce se transferd ugor in
varii situatii de viatd, de aceea este foarte important ca elevii si o exer-
seze cat mai des.

Organizarea, construirea fizica a portofoliului, cere si deprinderi spe-
cifice competentei matematice. Aranjarea, forma finald, numerotarea pa-
ginilor in cuprins cere o apreciere numerici pentru a evita prea multe
erori (multi elevi, mai ales in clasa a V-a, spun ci au reficut de citeva
ori cuprinsul pentru ca nu au apreciat corect numarul de pagini).
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Ordonarea, aranjarea figselor / a pieselor ridica probleme de natura
ecologicd: cum se poate reconcilia dorinta de a avea un portofoliu
cat mai frumos si functional cu cea de a proteja, in acelasi timp, me-
diul. In acest moment sunt valorificate deprinderi ale competentei
de bazi in stiinte si tehnologii (B) si anume intelegerea impactului
stiintei si tehnologiei asupra lumii. Problema care se pune este: vor
imbraca fiecare fisa intr-o folie de plastic, ceea ce confera un aspect
mai elegant sau vor indosaria filele? Elevii trebuie sa inteleaga ca la
baza cunoasterii unei societati sti ideea de sustenabilitate economica
si este necesar sd respingd caracterul consumerist, promovat agresiv
de societatea actuala.

Colectarea si gestionarea materialelor solicita deprinderi si aptitu-
dini necesare de-a lungul intregii vieti, in diferite situatii, incepand
cu momentul intocmirii primului CV, a proiectului de diploma, or-
ganizarea unor dosare la locul de munca si chiar dupa ce parises-
te cimpul muncii (si ne gindim la varsta a treia, de exemplu, cind
existenta si completarea unei agende poate fi extrem de importanta
pentru supravietuire).

I11. Autoevaluarea

Inainte de a fi evaluat de citre profesor, portofoliul va fi autoevaluat de
elev, prin completarea unor fise de evaluare, acestea reprezentind un
capitol distinct (Anexanr. 1).

In procesul autoevaluarii sunt integrate competente transversale, pre-
cum cele matematice (stabilirea notei presupune operarea cu nume-
re, determinarea de relatii, de proportii); de sensibilizare si exprimare
culturald (judecitile de valoare cer deprinderi de apreciere critici si
esteticd a operelor de artd); competente pentru a invita si inveti. Con-
ceptul de originalitate, creativitate, de exemplu, este de multe ori lipsit
de consistenta pentru elev, de aceea exemplele venite de la colegi au un
puternic rol formativ, stimulativ.

Intocmirea listei de greseli implementeaza competenta de a invata si
inveti prin formarea deprinderilor meta-cognitive.
IV. Prezentarea portofoliului

Competenta presupune o activitate, deci este nevoie de un context
in care ea si se manifeste. De obicei, contextele in care sunt exersate
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competentele de exprimare §i argumentare la ora de limba roména au
un caracter artificial, fiind lipsite, pentru elev, de relevanti practica. Cu
totul altfel stau lucrurile in momentul in care elevul este nevoit sa pre-
zinte un produs propriu in fata unui public, stiind ci modul in care se
exprima influenteaza nota pe care o va primi si parerea colegilor despre
el. Ultimul act al evaludrii prin portofoliu, prezentarea orald a produsu-
lui integreaza valori vehiculate de disciplina Limba si literatura roma-
na, dar avand capacitati de transfer foarte largi.

Prima este congtientizarea impactului vorbirii asupra altora si a ne-
voii de a intelege si utiliza limba intr-un mod responsabil pozitiv si
social. Expunerile de acest tip sunt pregustari ale discursurilor publi-
ce de mai tarziu, exercitii prin care este dezvoltata abilitatea de a face
fata stresului si frustrarii si prin care elevul invata si le exprime in
mod constructiv, pregatiri ale iesirii la rampa in calitate de membru
al Cetatii.

Anexanr. 1

CRITERII DE EVALUARE A UNUI PORTOFOLIU

1. Evaluarea produsului va urmari:

Aspectul estetic (aspectul exterior; structurarea si aranjarea materialului);
Integralitatea pieselor din continutul obligatoriu (eventual, prezentarea in pro-
cente) ;

Calificativul dominant obtinut la temele corectate;

Jurnalul de lectura (notarea va urmiri atat aspectul calitativ,

cét si cantitativ). 50p.

2. Evaluarea procesului va urmari:

Capacitatea de a redacta texte coerente, adecvate cerintelor;

Utilizarea unui material diversificat;

Nivelul simtului estetic si al creativititii dovedit in redactarea portofoliului;
Competente de autocunoagtere;

Abilitati de comunicare scrisd;

Abilitati de organizare si disciplinare;

Atitudine responsabila fatd de discipling;

Punctualitate in predarea temelor pe fisa. 40 p.

3. Autoevaluarea portofoliului:
Prezenta grilei de autoevaluare completat3;
Prezenta figei de analizi a modului de invatare. 10 p.
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Anexa nr. 2
Fisa de analizi a procesului de invitare
Am inteles cu usurinti ...
A fost dificil si ...
Cea mai ugoara tema a fost ... pentru ci ....
Invit mai usor cand ...
Invit cu dificultate cand ...
Imi propun si ...

Anexanr. 3

Fisa de autoevaluare a portofoliului
1. Ai efectuat integral si la timp temele? da/nu
2. Ti-ai corectat greselile? Ti-ai reficut temele gresite? da / nu
3. Respecti portofoliul tiu structura corespunzitoare?

(coperte, pagina de titlu, pagina de gardi, cuprins)? da/nu
4. Urmarind calificativele si notele obtinute la lucriri si teme constati ca:
ai progresat / ai regresat / esti constant;
S. Numegte cea mai reusitd tema si subiectele la care ai luat
cele mai bune note .......ccooeevevererenerenrennnne ;
6. Numeste doui elemente originale din portofoliul tiu .........ccccccuuuuu. ;
7. Ce reugesti sa faci mai bine acum fata de inceputul anului sau al semestrului?
8. Consideri ca ai dovedit originalitate, imaginatie
in organizarea portofoliului? da/nu
9. Ti-a placut sa lucrez la redactarea lui? da/nu
10. Consideri ca portofoliul tau meriti calificativul / nota ...

PENtIU Ca: vttt

Bibliografie | 1 Integrarea competentelor-cheie in demersul didactic (curs
de formare), pe platforma elearning, CiO ISE.
2. A. S. Langouche, V. Petit, M. C. Philippe, M. Romain-
ville, Les compétences transversales: une incitation a faire
apprendre a apprendre, http://www.restode.cfwb.be/
download/infoped/info24c.pdf
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Constantin SCHIOPU

Evaluarea competentelor de lectura
ale elevilor prin intermediul testelor

TESTUL nr.1

Argumentati intr-un eseu, facind referinte la liri-
ca poetului, afirmatia: ,In plan afectiv, legimantul
poetului Grigore Vieru cu Mama este o forma a iu-
birii; din punct de vedere psihologic, Ea (mama)
polarizeaza toate sentimentele si trairile, generand
specifica ingindurare a fiintei si potentdnd nelinis-
tile ontologice ale secolului nostru; din punct de
vedere moral, este intruchiparea celor mai inalte
calititi; sub aspect filozofic, constituie principiul
matern al intregului univers” (M. Cimpoi).

Cerinte

L. Indicati titlurile a 4 volume de versuri ale po-
etului.

II. Relevati ipostazele mamei, starile lirice si ati-
tudinea poetului fatd de ea.

III. Comentati cateva simboluri ale maternitatii
din lirica poetului.

Rezolvare

I. Grigore Vieru a publicat mai multe volume de
versuri: Un verde ne vede, Taina care md apdrd,
Raddcina de foc, Steaua de vineri, Acum si in veac,
Strigat-am cdtre tine s.a.

II. Tema mamei, dominanta in lirica poetului,
este abordata intr-un numar impresionant de
poezii, printre acestea inscriindu-se §i urma-
toarele: Sufletul mamei, Ticerea mamei, Mamd,
tu esti, Md rog de tine, Faptura mamei, Aer verde,
matern, Sub stele trece apa s.a.
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Mitul matern, in lirica poetului, are semnificatii profunde si complexe. Din
poeziile pentru copii desprindem imaginea unei mame de care este atagat
afectiv copilul (,Copil, de fruntea mamei / Eu fruntea mi-o lipeam”), a
unei fiinte unice in univers, precum soarele (,,Soarele e unul / Mama una
este”). Mama apare ca reazem moral, ea vegheazi, apari si ii insufleteste
copiliria (,,Aceastd punte, Doamne, / De se va pribusi, / Intinde-s-or in
locu-i / Maini doui-a maici-mi”), are capacitatea de a reface intregul, sta-
rea de echilibru (,Aceasti luni lini, / De nu va rasiri, / In locu-i risiri-va /
Lin chipul maici-mi”).

Intr-un sir de poezii, mama reprezinta valoarea suprema (,Cata vreme
riman / Mamele jos, pe pimant, / Nicio tard nu este siraci”), memo-
ria noastra, izvorul din care ne tragem seva, neuitarea casei parintesti, a
locului unde ne-am constituit ca neam (,,Cu roua spicului sub pleoa-
pe / Mi-ntorc / Spre ce mi-e sfant si-aproape: / Spre chipul tiu de aur,
mama /Si-mi curge sufletul ca graul”, Spre chipul tiu!).

O alti ipostaza a maternitatii este mama-naturd, mama-cosmos. In acest
caz, vorbim despre o identitate organici intre miscarile sufletesti mater-
ne si cele cosmice. Ontologic, mama se identifici cu elementele naturii si
ale cosmosului. Astfel, tremurul frunzelor poamei este consubstantial cu
tremurul sufletului matern, intregul univers astral, transformat intr-o cu-
nuni de lauri, este pus pe fruntea mamei. Steaua §i mama devin doui en-
titati inseparabile, lumina universala si cea emanati de chipul matern sunt
sinonime cu eternitatea, busuiocul si floarea-soarelui seamina cu chipul
mamei (,,Dincolo de cerul ochilor tii, mama, — Valurile marii. Codrii de
aramad, / Iar pe valuri - steaua. Si pe frunza poamei — / Tremuranda um-
bra sufletului mamei”).

In viziunea poetului, mama si patria sunt doud notiuni care se suprapun.
Din poezia Mamd, tu esti se desprinde imaginea cosmici a patriei ca me-
diu geografic, a bastinei, a plaiului, carora li se da viata prin fiinta mamei.
Caracteristicile chipului fizic al mamei sunt complementate de sugestii
ale unor trasaturi spirituale: mama e vesnici precum patria. Gandul e ge-
nerat de asociatia dintre varful acoperit de nea al muntelui §i parul cirunt
al mamei. Ochii mamei sunt ca niste mari albastre care aduna linistea,
frumusetea si zbuciumul vietii, méinile mamei, asemenea ariturii, sunt
datitoare de rod, respiratia ei naste ploi peste glie, insufla viati pe tot cu-
prinsul patriei.

Indiferent de ipostaza in care apare mama (mama reali, mama-simbol,
mama-valoare spirituald, mama-naturd / cosmos etc.), inregistram lega-
tura afectiva dintre ea i fiu / eul liric. Nelinistea, dorul, regretul, tristetea,
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bucuria de a fi alituri de fiinta draga, ingdndurarea sunt stirile dominante
desprinse din universul liric al creatiei lui Grigore Vieru la tema materni-
tatii. Nelinigtea poetului este de natura metafizic, provocata de curgerea
timpului (,,Pe drum alb, inzdpezit, / Pleacd mama. / Pe drum verde, inver-
zit, / Vine draga” sau ,Tot mai mititei, / Maica, ochii tdi / Soarele luces-
te, / Cu greu ii gaseste”). Durerea vine din acelasi sentiment al pierderii
fiintei dragi (,Mi doare cisuta, / Gradina ta verde, Toate / Cate-au rimas
fara tine / Nu-mi mai e dor de nimeni, mama3, / Numai de tine mi-e dor”).
Traind sentimentul intregului, eul liric se regiseste in chipul mamei ca
intr-un Altul superior, ideal.

II1. Un simbol al liricii vierene este lumina. Divina ca substanta cosmica
(Faptura mamei), mama este insisi alba lumini (,,Albei tale lumine inchi-
na-mai-voi mult”), lumina fird margini (,Lumina fird margini — Preasu-
flete al mumei”), alba stea, care lumineazi ,fata cestui vechi pimant”. Pre-
facutd intr-o stea, mama poate fi gisitd dupd lumina ce-o emana (,Mama,
daci-ai fi o stea-n cer lind, / Te-as gasi dupa lumina”).

Apa, la Vieru, apare ca ,expresie a comunicirii intre lucruri si fiinte, ca
substantd unificatoare a universului” (M. Cimpoi). Curgerea neintrerup-
ta a apei simbolizeazd curgerea sufletului mamei. Dezlintuirile acvati-
ce stihiale inseamni autocontemplare, o privire intoarsa spre sine. Apa
predispune eul liric la meditatii asupra trecerii timpului si asupra sortii
schimbitoare. Lacrima este apa sufletului, treapta de varf a triirii (,Sub
stele trece apa cu lacrima de-o seami”). Totodatd, apa este oglinda in care
poti vedea oricind ochii mamei (Ochii mamei).

Pasirea albastrd, pasirea argintie, pasirea din ceruri (Cine-i pasdrea?)
simbolizeazi cele trei perioade ale vietii umane: tineretea, batranetea si
moartea. In Pasdrea ea e materializarea protestului spiritului matern im-
potriva mortii nefiresti, a devotamentului si a marii iubiri fata de copiii sai
(,I-a ciutat / Pan-ii albise pana / PAn-cind in cioc / Sdmanta a-ncoltit”).

TESTUL nr. 2

Si se comenteze sugestia elementelor de expresivitate din poezia Fiptura
mamei de Gr. Vieru:

»Usoard, maicd, usoard,

C-ai putea si mergi calcand

Pe semintele ce zboara

Intre ceruri si pAmant.
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In priviri c-un fel de teams,
Fericita totusi esti
Iarba stie cum te cheama,

Steaua stie ce gandesti”.

Rezolvare

a) Un prim element de expresivitate il constituie repetitia. Adjectivul
yusoard”, insotind cuvantul ,maica”, creeazi o imagine cu semnificatii
profunde: mama reprezintd o fipturd despovaratd de materialitatea
lumii; ea pare numai spirit; fiptura ei este asemenea unei Sfinte Marii
de pe zidurile bisericilor, care merge pe nori, fird a le simti impotri-
virea.

b) Simbolul ,Semintele ce zboara / intre ceruri si pimant” ar sugera ho-
tarul dintre divinitate / spiritul universal si existenta terestra a oamenilor;
razele de lumini sau insisi lumina, pe care mama o aduce lumii; credinta
in bine si frumos.

c) Forma verbului la conditional-optativ (,,ai putea”), care exprimi o acti-
une prezumtivi, accentueaza ideea ci totusi mama nu este o fiinta cereas-
cd, ci doar o asemdnare cu aceasta. De aici rezulta i nelinistea din priviri,
care nu-i un semn al neimplinirii rostului ei pe pimant, ci, mai degrabs,
ingrijorarea, zbuciumul sufletesc, venit din ad4ncul inimii acestei fiinte
terestre (,,in priviri”: ochiul - fereastra sufletului).

d) Forma de plural a substantivului ,cer” (,ceruri”), are valoare stilistica,
ea scotdnd in relief ideea de spirit universal, la care poate fi raportata fap-
tura mamei.

e) Personificirile ,larba stie cum te cheami / Steaua stie ce gandesti” su-
gereazi att ideea de potentare a singuratitii si a durerilor mamei, cit si
cea de eliberare, prin insisi stabilirea unei comuniuni, ca fiinta pimén-
teascd (iarba — element terestru) si cosmos / universul spiritual al lumii
intregi (steaua — element cosmic).

f) Adverbul ,totusi” anuleazi ingrijorarea, accentuind ideea c fericirea
mamei nu poate fi eclipsata. Or, constientizarea apartenentei la cosmos si,
implicit, la sacru o face fericita.

g) Din punct de vedere prozodic, cele doua strofe sunt catrene: rima — in-
crucisatd, ritmul — troheu, cu exceptia primului vers, in care primul picior
este alcatuit din 3 silabe (- I -), al doilea din 2 silabe (I -) si al treilea din
3 silabe (- I -). La sfarsitul versurilor al doilea si al patrulea din fiecare
strofi este atestata cezura (lipsa unei silabe).
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h) Specia literard — imn. Autorul venereazi mama, exprimandu-si senti-
mentul de admiratie, de elogiu.

TESTUL nr. 3

Sa se comenteze titlul poeziei Faptura mamei de Gr. Vieru, in raport cu
versul ,Usoara, maicd, usoard”

Rezolvare

Titlul poeziei este alcituit din doud substantive, primul fiind un deter-
minat la cazul nominativ, cel de-al doilea — un determinativ la genitiv.
Sensurile de dictionar ale substantivului ,fiptura” sunt: 1) creatura, fiinta
inzestrati cu facultatea de a simti si a se misca; 2) infitisare fizici, aspect
exterior, profil, structuri a corpului; 3) mod de a fi; 4) divinitate, dumne-
zeu, idol.

Raportat la primul vers al poeziei, titlul isi descopera semnificatia sa. Ast-
fel, in viziunea poetului, mama, ca fiinta / faptura seamina cu o divinitate,
cu o sfantd, care e plamidita din spirit, din lumini. Modul ei de a fi este
acela de a aduce lumini (lumina este un substitut al eternitatii) din marea
lumina. Acest fapt ii si confera statutul de idol.

TESTUL nr. 4

Comentati versurile:
»Ma rog de tine, ploaie,
Cand zbori citre planete,
Stropeste gura mamei
Si-o apara de sete.

Ma rog de tine, codru,
Cici anii tai tot fi-vor!
Cuprinde-i cald fiinta

Si-o apira de vifor.

Ma rog de tine, iarba,
Manggie-i talpa goald
Si sarea grea din oase

Si-o apira de boala.
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Ma rog de tine, munte,
Cit zboru-o sd ma poarte
Saruta ochii mamei
Si-i apara de moarte”
(Gr. Vieru, Md rog de tine).

Cerinte
L. Integrati poezia respectiva in universul liric vierean.
II. Interpretati rolul invocatiilor retorice, raportandu-le la starile eului liric.

III. Raportati poezia la o altd opera a scriitorului, in care este abordata
tema mamei, relevind aseminiri si deosebiri.

Rezolvare

I. Poezia Md rog de tine, alaturi de alte opere ale lui Grigore Vieru, ilustrea-
za plenar atét viziunea poetului asupra maternitatii, cat si maniera lui ar-
tistica de abordare a temei respective. Aceasti creatie a fost inclusa, prac-
tic, in toate volumele scriitorului (Un verde ne vede, Fiindcd iubesc, Scrieri
alese, Taina care md apdrd s.a.).

O scurtd trecere in revista a creatiei sale poetice, in care este abordati
tema mamei, evidentiazi citeva trasaturi definitorii:

a) tema respectivi este tratata prin intermediul mai multor motive semni-
ficative, cum ar fi: moartea, iubita, patria, apa, izvorul, codrul, parul ma-
mei, fiptura mamei, ticerea, rizboiul, casa parinteasca (Nu am, moarte, cu
tine nimic, Tdcerea mamei, Camadsile, Razboi, Izvorul mamei, Mamd, tu esti,
Faptura mamei, Acasd etc.);

b) nota majoré, axa acestor poezii este legimantului afectiv, spiritual al
fiului cu mama;

c) poeziile la tema mamei iau forma unor litanii (ciclul Litanii pentru orgd),
imnuri (Imn, Fiptura mamei), meditatii (Floare a mamei, O, mama), elegii
(Cantecul mamei, Mama), poeme (Poem), balade (Cdmaisile), cantece de
leagin (Cantec de leagin pentru mama, De leagin), naratiuni lirice (Ono-
masticd), de cele mai multe ori intrebarea retorica ( Ghicitoare fird sfarsit),
invocatia retorica (Rugd) , adresarea retorica (Mamd, de-ai fio stea), repe-
titia-laitmotiv (Pdrul mamei), dialogismul (Steaua mamei) fiind modaliti-
tile artistice preferentiale de exprimare a unei atitudini, a unor stari sau de
creionare a unui portret / imagine al / a mamei. Poezia Md rog de tine se
inscrie perfect in acest context al universului liric vierean.
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II. Din punct de vedere structural, poezia este alcatuita din patru catrene,

relationate unitar atit prin anaforicele ,mi rog de tine’, ,si-o apara’, cat
. - . . - » » . %] »

si prin cuvintele-cheie ,ploaie”, ,,codru”, ,iarbi”, ,munte” (elemente ale

naturii si cosmosului) si ,fruntea”, talpa”, fiinta”, ,ochii” — metonimii ce

desemneazi maternitatea.

Atitudinea poetului fatd de mama este scoasa in evidenta de invocatiile re-
torice, in baza cirora este organizat discursul liric. Retorismul comunica
emotie, tensiune, o relatie puternici a eului cu fiinta pe care vrea s-o apere
de vicisitudinile vietii si, mai ales, de moarte. Tocmai din aceste conside-
rente el invoca ploaia, codrul, iarba, muntele — simboluri, respectiv, ale
fragezimii, protectiei / eternitatii, alindrii si statorniciei / nemuririi. S-ar
putea spune ca atmosfera versurilor este senini, raspindind in jur un co-
plesitor sentiment de gingasie, cu usoare note nostalgice. Totusi senzatia
unei nelinisti, a durerii ascunse triite de eul liric nu ne parasegte la lectura
poeziei. Trairile respective vin din congtientizarea efemeritatii fiintei, a
sortii schimbatoare, a existentei fragile sau accidentate dramatic de destin
si de timp. In aceasta ordine de idei, setea, viforul, sarea, boala, moartea
reprezinta fortele amenintitoare, distructive. Personificirile ,cuprinde-i
cald fiinta”, ,mangaie-i talpa goald’, ,sarutd ochii mamei’, ,si-i apird de
moarte” — parti componente ale invocatiilor retorice — sugereaza iubirea
filiala fatd de mami, ca forma desavérsita a legiturii afective, iubire conju-
gata cuideea de nemoarte, de vesnicie. Ideea respectivi este scoasa in evi-
denta si de titlul poeziei. Verbul ,mi rog”, prin sensul direct si prin forma
lui gramaticali (indicativ prezent — exprima o actiune reald ce se realizea-
z4 in momentul vorbirii), imprima poeziei caracterul de rug.

II1. Poezia respectiva poate fi raportata la majoritatea creatiilor poetului,
in care este abordata tema mamei. Una dintre acestea este Sub stele trece
apa, opera din care desprindem aceeasi legatura afectiva a fiului cu mama,
relatie sinonimi cu sentimentul de dor. Versul-epifora ,Mi-e dor de tine,
mami” (repetat la sfarsitul fiecirei strofe) accentueazi ideea ci intreaga
lui fiinta este consubstantiald cu dorul. Remarcam in aceastd ordine de
idei cd in Md rog de tine acest rol il au anaforicele ,ma rog de tine”, ,si-o
apard”. Metafora ,a ochilor lumind” e o formatie veche in sistemul de ima-
gini al gandirii artistice a poporului nostru si se intalneste mai des in bo-
cete. Semnificatia ei este viata — miicuta i-a dat feciorului viatd. Aceeasi
idee se desprinde si din metafora ,maicutd — vazduhul gurii mele”. $i in
Sub stele trece apa, eul liric traieste intens starea de neliniste, provocata
de curgerea ireversibili a timpului. Simbolurile ,vant hulpav”, ,leul ier-
nii cu vifore in coamd’, ca si ,setea’, ,viforul”, ,sarea”, ,boala”, ,moartea”
din poezia Md rog de tine sunt insemnele sortii schimbitoare. Inregis-
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trandu-le, eul liric exclamai si in acest caz nemoartea, vesnicia mamei:
»Miicuto, tu: vecie, nemuritoare carte / De dor si omenie / Si cintec fara
moarte”. O deosebire esentiald intre prima si a doua poezie rezida in fap-
tul cd in Sub stele trece apa feciorul / eul liric simte suflul imbatranirii si al
mortii (,Sunt alb, bitran aproape”, ,O stea mi-atinge fata / Ori poate-a ta
niframi”), steaua simbolizand vesnicia, iar niframa mamei — o chemare
de a urma aceeasi cale.

Analizate din perspectiva structurii, ambele poezii au forma unor cercuri,
ce se desprind unul din altul, datoriti anaforei (in prima poezie) si epi-
forei (in cea de-a doua), insistindu-se astfel la evidentierea crescendo a
starilor eului liric, exprimate simplu, ca si sute de ani in urma: ,ma rog de
tine” si ,,mi-e dor de tine”.

TESTUL nr. §

Alcatuiti un eseu structurat pe tema ,Particularitati ale poeziei de dragos-
te a lui Grigore Vieru”, dezvoltind urmitorul plan de idei:

L. Motive dominante si stiri lirice atestate in poezia erotica a poetului.
I1. Viziunea poetului asupra iubirii §i iubitei.

III. Modalitati artistice atestate in poezia erotica a scriitorului.
Rezolvare

L. Poezia de dragoste participa intr-o masura foarte insemnata — si nu nu-
mai prin numarul textelor — la constituirea integritatii operei lui Grigore
Vieru.

Tema respectivi este abordata intr-un sir de poezii, cum ar fi: Cdntec de fe-
meie, Tu, Pddure, verde pddure, De dragoste, Vreau sd te vid, Dor, Singuri, o,
ca dorul, Iubitule, Blestem de dragoste, Leac divin s.a. Insusi volumul Fiindcd
iubesc este reprezentativ pentru poezia de dragoste a lui Grigore Vieru.

Motivele dominante atestate in lirica eroticd a poetului sunt: flacara, la-
crima, lumina, sirutul, inelul, soarele, dorul, nelinistea, padurea, femeia,
barbatul etc.

Un motiv frecvent atestat este cel al dorului. In viziunea poetului, dorul
ramane starea molipsitoare, mistuire, ce adanceste perspectivele trairii. El
valurd asemenea ,raului rogiatic” ori asemenea ierbii dese si nimeni nu-i
poate opri valurarea (,Vilura dorul / Des ca o iarba, / Parci raspunde, /
Parci intreabd’, ,Cine-i poate ingradi / Valurarea?”). Dup4 afirmatia cri-
ticului literar M. Cimpoi, dorul vierean este ,traire care duce spre esentd,
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spre taini si deci spre revelatia contopirii cu Totul cosmic” (,M-am ames-
tecat cu dorul / Ca sangele cu izvorul, / M-am amestecat cu tine / Ca
ce-astepti cu ce vine”).

Un alt motiv este cel al lacrimii. Avind valoare de metafora-simbol, la-
crima inregistreazi in poezia lui Vieru un intreg registru de trdiri. Fiind
a timpului, ea patrunde in lutul sufletesc, punandu-1 sub zodia dorului
si devenind astfel expresia acestui sentiment. Din aceasta viziune rezulta
si imaginea ,dorul - lacrima, ce mai plange o data dupi ce a fost plansd”
(Dor). Totodati, lacrima inseamna tensiune si asteptare, chin si iniltare,
leac divin (,,Iubire! Ram de roui sfinti, / Cant unic, o, ce mi adasti! /
Asupra-nganduririi mele / Tu nu plangi lacrima — o nasti”, Leac divin).
Alte sensuri pe care le dobidndeste acest motiv-simbol sunt: lacrima —
filtrul prin care se vede lumea / echilibrul durerii / semnul singuratatii
omului ca inceput al dramei sale existentiale, eliberare de povara intensi-
tatii / vraja.

Padurea, codrul, marea, spatii ale reveriei romantice, in lirica lui Vieru de-
vin simboluri ale instrdinarii de iubita (,Nu mi-s dragi pe cer nici stele, /
C-ai privit si tu la ele. / Nici padurea verde nu. / C-ai trecut prin ea si tu”,
Nu mi-s dragi), ale cautarii si uitérii (,Draga i-a fugit. Cu altul. / S-a ascuns
in codru. Uuu! / El a smuls padurea toats, / Insi n-a gasit-o, nu’, ,A plecat
pe miri, s-o uite. / Clatinat de ape-adanci”).

II. La nivelul trdirilor organice, iubirea — ,leac divin’, ,ram de roud sfant’,
»cant unic’, ,valvataie deasd, cind se stinge, cdnd se-aprinde” — e resim-
tita ca triire unica si eternd (,Pe tine doar te am pe lume / Si nu voi alte
vesnicii”). Ea este implorati mereu patetic (,,lubeste-m3, cat tinird mai
sunt’, ,Vreau si te vid, femeie / Sau vino si ma vezi”). Iubita e ganditi
si agteptatd cu ardoare fie senzuala (,Siruti-ma mereu, mereu’, ,Te cau-
ta — esti unde? — / A sanilor mei lapte /.../ Revino, tu! / Vino, hai, sau eu
la tine viu / Canti-m3, cAt tinird mai sunt”), fie intr-un spatiu al arderii
sacre. Sentimentul erotic este unul existential si are o dimensiune abso-
luta (,Te-am iubit aga de tare / Ci-nverzea pidurea-n cale /.../ Si aga de
inainte / Mai departe de morminte”, Cdntec; ,Si ne vom iubi atit de tare
si aproape, / cd nici simti-vom, din nou, la ridacina / cum ne secera ace-
easi grea lumind”, Cdntec pentru femeie). Poetul cauti sensul inalt al trairii
erotice, transpunandu-se intr-o sferd ideald, ,nemernicul foc” fiind meta-
fora cea mai sugestiva din intreaga lui liric3, iar ,floarea focului” — expresia
oximoronici ce ,inchide dialectica erosului, imbinarea stranie de zeitate
si demonie” (M. Cimpoi). Sarea pizmei, presurati pe rinile singerinde
ale iubirii, este simbolul imposibilititii identificarii ideale (,Egali pan’ di-
mineatd / Vom fi eu i tu, / Doamne, / Cum de-ncipem in noapte, / Iar
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in lumini nu”). Eul liric rimane de unul singur in sfera ideald, unde-si mai
asteapta jubita. El nu cade pradi amintirilor, ci continui inversunat sa cu-
noascd / si recunoasci, in toatd plinatatea ei, starea triita.

Poezia de dragoste a lui Vieru este, in esenta, un elogiu adus femeii, va-
zutd ca o fipturid eternd, nelumeasci (,De unde-a coborit? / Fipturi
nelumeasca! / Roua cereasci / Pe gura uscati-a / Pimantului / Stelele
sus / Or fi urmele-i / Toate cuvintele / Se topesc / In numele ei”, ,Iar tu,
iubito,-mi vine / S cred ci esti eterni”) sau ca ,,spic cosit” (,Si-mi cideai
in brate / Spic cosit, iubito”). Identificati cu o taing, iubita devine fiinta
sacra, ideald, unica. Astfel, ochii ei fac cerul mai tainic, parul ei, ,inrourat
cabusuiocul, / Sfinteste aerul de sus”, genele-i ,saruta pasarea in zbor / Si

o

locul unde canta” (Aceastd ramurd).

»Lumind stinsi in lumind”, consubstantiala cu natura, femeia se aseamana
pani la confuzie cu vegetalul (,,Crezand ci méangai parul tau / Eu mangai
jilavele ierbi. / Crezand ci ochii iti sarut, / Sarut izvoarele-n amezi. / Cre-
zand ci ard la sanul tau, / A spicelor ma ard dogori. / Crezénd ci numele-ti
soptesc, / Se-acopir teii dulci de flori. / $i pretutindeni esti doar tu, /
Frumoasa mea, doar tu, doar tu — / Lumini stinsi in lumina”). Idila din-
tre cei doi inseamnd mai mult sarut si privire. Sarutul are valoarea darului
suprem (,Sdruti-mi pe lacrimi / Sa-ti nasc copii frumosi”).

Intr-un sir impresionant de poezii, iubita ocupa locul mamei, eul liric tra-
ind profund teama indepartarii / instrdinarii de femeia care i-a dat viata
(,Tu mereu tineai capul / Spre umirul meu aplecat / Si parul tiu lung si
superb / Curgea negru intre noi / Asemenea unei cascade / Si nu mai era
loc / Pentru mama, / Nu mai era loc”, Onomasticd).

III. Sustinutd de o mare idee despre iubire, cantind femeia, poezia lui Vi-
eru este in chip necesar solemna, imnica, uneori gravid. Mai exact ea isi
giseste formula, care nu este insa foarte stabild, cici seninatatea, bucuria,
extazul, senzualitatea se interpatrund cu nelinigtea, tristetea, acestea din
urmi fiind determinate de obsesia curgerii timpului, a sortii schimbatoare
si a mortii inevitabile. Astfel, in locul imnului apare elegia, care mentine
gravitatea de ton si de sentiment a poeziei imnice. Modulatiile de rug,
acordurile solemne de imn, cele usor-sentimentale de madrigal, tonalita-
tile elegiace, refrenele (Cantec), aliteratiile si asonantele — toate se supra-
pun gratios intr-un registru melodic.

Mentionim si dialogismul ca procedeu compozitional, atestat la nivelul
chemirilor, invitatiilor galante (Iubitule), al indemnurilor (Vreau sd te véd,
femeie), al soaptelor, adresarilor (A, iubite, A), al interogatiilor (Dor, Feme-
ie frumoasd), al invocatiilor (Rug), al blestemelor (Blestem de dragoste).
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Autorul recurge si la alte procedee de compozitie, cel mai des intalnite
fiind inelul compozitional (Rugd, Dor), repetitia-laitmotiv(Tu, Ramule),
paralelismul compozitional ( Ce tdndrd esti!, Alb-albastru) si antiteza com-
pozitionala (Dacd).

Un rol important il joaci interjectia ca procedeu stilistic si ca mod de ex-
teriorizare a triirilor coplesitoare, a pasiunii, care irump intr-un anumit
moment (Singuri, o, ca dorul).

Construindu-si discursul sau liric, in mare parte, cu ajutorul metafore-
lor-simbol, devenite motive sau laitmotive ale poeziilor, Grigore Vie-
ru exploreaza mai multe cimpuri lexicale, cum ar fi: cel al intensitatii
(dogoarea, flacara, jarul, fulgerul, furtuna, arsita), al perspectivei (de-
partele, aproapele, nesfarsitul, eternul, efemerul), al vegetalului (roua,
frunzele, florile, iarba, trandafirul, raul, busuiocul), al cosmicului (cerul,
soarele, stelele, luna, lumina, intunericul, aerul), al sacralititii (painea,
ploaia, muntele, marea), al permanentei (vatra, codrul, pimantul), al
cromaticii (alb, verde, albastru) etc. In acest caz putem vorbi despre di-
versitatea imaginilor sinestezice atestate in lirica viereand: cromatice,
auditive, tactile.

TESTUL nr. 6

Se propune textul:

,Jubire! Tu, cea ocrotita
De dulcele luminii mirt,
Ca miezul unei sfinte azimi

De coaja ei doar ocrotit.

Inconjurata de lumini,
Tu insati din lumina vii.
Pre tine doar te am pe lume

Si nu voi alte vegnicii.

Iubire! Ram de roui sfant3,
Cant unic, o, ce mi adasti!
Asupra-nganduririi mele
Tu nu plangi lacrima — o nasti”
(Gr. Vieru, Leac divin).
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Sarcini

L. Identificati termenii cei mai sugestivi care fac parte dintr-un anumit
camp semantic. Formulati in baza acestora tema poeziei.

II. Comentati renuntarea poetului la ,alte vesnicii” in numele iubirii.
Comparati aceasta viziune a lui Vieru cu cea eminesciand, desprinsa din
urmitoarele versuri: ,,O ori si fi fost amici, / Sa ne iubim cu dor, / S-as-
cult de glasul gurii mici / O ord si si mor” (Mihai Eminescu).

III. Definiti viziunea poetului asupra sentimentului iubirii, insistand si
asupra modului artistic de exprimare a acesteia in poezie.

IV. Comentati titlul poeziei din perspectiva mesajului si al ideii ce suge-
reaza ci in creatiile lirice populare, dar si in cele culte, fata indragostita, de
obicei, cauta un leac ce ar vindeca-o de stirile provocate de iubire.

Rezolvare

I. In aceastd poezie autorul abordeaza tema iubirii, scoasa in evidenta de
lexemele iubire, mirt, dulce, tu, lumind, ocrotitd, cant, sfantd.

II. Asemenea eului liric eminescian, care este gata sa-si sacrifice intreaga
viatd in numele unei dulci ore de iubire (, Astfel de noapte bogati, / Cine
pe ea n-ar da viata lui toatd?”), Grigore Vieru identifici acest sentiment
cu vesnicia, renuntand si el la orice alta perspectiva. Or, considera poetul,
iubirea este eterna ca insisi lumina.

III. Chiar in prima strofd a poeziei atestim o comparatie dezvoltatd, care
scoate in evidentd un prim aspect al viziunii poetului asupra iubirii. Por-
nind de la sensul propriu si de la semnificatiile simbolice ale cuvantului
ymirt” — un arbust decorativ, cu lemnul pretios, o emblemi a gloriei si
a castitatii — deducem cd, pentru poet, iubirea reprezintd un sentiment
dulce, pur, tandru, cast, sinonim cu lumina universali (,,tu insiti din lumi-
ni vii”). Pe parcurs, aceasti viziune a scriitorului este completati de cele
doui metafore: ,iubire — ram de roua sfantd” si ,cAnt unic”. Astfel, iubirea
devine, in conceptia scriitorului, o expresie a binecuvintarii ceresti, gra-
tia care insufleteste si, totodata, ofera posibilitatea de a atinge nemurirea.
Din aceasta intelegere rezulti si refuzul ,altor vesnicii”.

IV. Titlul poeziei este destul de sugestiv, mai ales, daci il raportim atét la
mesajul operei, cét si la afirmatia din item. Or, daci in poezia populara eul
liric (de reguld, fata) cautd / doreste un leac pentru a se vindeca de dor,
intrucét acesta ii provoaca si durere, in opera viereand iubirea — sentiment
sacru (adjectivul ,divin”) — este doriti, ocrotitd, impactul ei asupra eului
fiind unul timaduitor.
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TESTUL nr. 7
Comentati versurile:
,Pe ramul verde tace
O pasare maiastra,
Cu drag si cu mirare

Asculti limba noastra.

De-ar spune si cuvinte
Cand cAnti la fereastrd,
Eale-ar lua, stiu bine,
Din sfanta limba noastra”

(Gr. Vieru, Frumoasd-i limba noastrd).

Cerinte

I. Comentati poezia, insistind asupra:

— viziunii poetului privind limba romén3;
— sugestiei figurilor de stil atestate;

— titlului, raportat la mesajul global.

Rezolvare

In prefata volumului de poezii Taina care md apdrd, incercind si defineas-
ca limba roména, Grigore Vieru o compara cu o ,0glind3, in care, ca o vie
si rosie frunzd, se vede sufletul nostru”, cu un ,cristal incandescent”, cu
un ,diamant slefuind asprimile zilei”, cu ,0 punte batuta cu margaritare
peste vartejurile vremii, cu ,,un murmur astral”. Astfel, asemenea mamei,
pamantului, patriei, iubirii, limba este ,0 stea fixa a universului liric al po-
etului, din centrul ciruia se desprinde o pulbere fosforescenti, care e a
scripturilor bitrane, a tineretii naive, a stilului croniciresc” (M. Cimpoi).
Asadar, alituri de alte poezii (In limba ta, Graiul), Frumoasd-i limba noas-
trd se inscrie perfect in acest univers al creatiei scriitorului.

In poezia propusi, poetul elogiazi limba maternd, recurgand la motivul
pasarii maiestre, care, in mitologia romaneasca, este considerata regina
pasarilor, mesagerul zanelor, ea fiind de rang regal. Foarte scumpa la vede-
re, pasirea maiastrd are puteri magice. Trimiterea la acest simbol nu este
intamplatoare. Or, in viziunea lui Grigore Vieru, limba romana este atat
de sclipitoare, incat si personajul mitologic pare fascinat de armoniile ei.
Ea, limba roménd, asemenea pasarii maiestre, are puterea de a vriji, de a
fascina ascultatorul. Ideea este sugerata de personificarea ,Cu drag si cu
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mirare / Asculti limba noastrd”. Cuvintele ,cu mirare” accentueaza si mai
mult aceste calititi ale limbii. Cea de-a doua personificare atestati in po-
ezie (,Ba le-ar lua, stiu bine / Din sfinta limba noastrd”) sugereaza ideea
de armonie ca trasiturd a limbii roméne. Astfel, eul liric / poetul rimane
fidel ideii cd limba roména farmeci prin sonoritatea ei, fiind consubstan-
tiald cu cintecul pasarii maiestre. Mentionam si rolul epitetului ,sfanta’,
care scoate in evidenta caracterul sacru al limbii, dat al poporului nostru.
Titlul poeziei este alcituit dintr-o propozitie enuntiativa, afirmativa, in
care rolul primordial il detine adjectivul ,frumoasd’, parte componenta
a predicatului nominal, plasat inaintea subiectului si verbului copulativ.
Abaterea de la topica / inversiunea respectivi accentueazi calitatea limbii
roméane — frumusetea, idee desprinsa din intreg textul operei. In acelasi
timp, titlul accentueaza i viziunea poetului asupra limbii romane.

TESTUL nr. 8

Se propun versurile:

,un grai e-un strop de sunet
Topit ca intr-o mare

In zvonul vesniciei,

In muzica cea mare.

Ci in cuprinsu-i rodnic,
Cu cele vechi si nous,
Noi incapem cu totii

Sinu ni-e frig cand ploua.

Ma-trebi de unde vine
Cu spicul lui §i apa
Arzindu-mi, umezindu-mi

Si fruntea, si pleoapa?

Din muntii omeniei,
De-acolo curge raul
Sinu-i cantar sd poatd
Si-i cantareasca graul”
(Gr. Vieru, Graiul).
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Sarcini
L. Stabiliti locul acestui fragment in poem si comentati succint ideile lui.
II. Comentati metafora subliniata.

II1. Stabiliti si motivati specia literara in care se incadreaza acest fragment.
Rezolvare

L. Fragmentul propus se cuprinde in prima parte a poeziei Graiul, opera in
care poetul, folosind o serie de metafore, di o definitie laconica si expresiva
limbii romane (,Un grai e-un strop de sunet / Topit ca intr-o mare / In
zvonul vesniciei, / In muzica cea mare”), demonstrandu-i calitatile, in pri-
mul rdnd muzicalitatea si unicitatea ei. Aceasta definitie este o teza de pro-
gram si totodatd o viziune, ce indeamna la reflectie. Legimantul prin limba
al poetului se reveleazi ca hrani spirituali (,,...de unde vine / Cu spicul lui
si apa?”). Dupi Grigore Vieru, graiul / limba materni este asemenea unui
fluviu ce curge din tainele sufletului neamului, din ad4ncuri stravechi de is-
torie, irigand si fertilizind prezentul si viitorul ei (,Din muntii omeniei, /
De-acolo curge raul”). Valoarea limbii noastre este incontestabili si fara de
pret (,Si nu-i cAntar si poatd / Si-i cAntdreasca graul”). Limba este pentru
Vieru acel ,,sirag de piatra rard”, cum o definea A. Mateevici.

II. Metafora ,in cuprinsu-i rodnic, noi incapem cu totii” sugereaza ideea
ca limba ne poate aduni graméjoara ca neam, ca prin ea si sub constelatia
ei noi ddinuim ca popor, ca natiune. Rodnicia limbii va fi sesizabila de
fiecare dintre noi din momentul valorificarii ei.

I11. Poezia este o 0d4, deoarece autorul prosliveste limba materna (,Un
grai e-un strop de sunet...”), exprimandu-si in acelasi timp sentimentul de
admiratie (,,un grai e-un strop de sunet”, ,cuprinsu-i rodnic”).

TESTUL nr. 9

Se propun versurile:

»otiu: cdndva, la miez de noapte,
Ori la rasarit de soare,
Stinge-mi-s-or ochii mie

Tot deasupra cartii Sale.

Am s-ajung atunce, poate,

La mijlocul ei aproape,
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Ci sd nu inchideti cartea

Ca pe recile-mi pleoape.

S-o lasati aga, deschisa,
Ca baiatul meu ori fata
Si citeasca mai departe

Ce n-a dovedit nici tata.

Iar de n-au s-auzi dansii

Al stravechii slove bucium,
Asezati-mi-o ca perna

Cu toti codrii ei in zbucium”

(Gr. Vieru, Legamant).

Cerinte

I. Demonstrati ci ,Legdmadnt este una dintre cele mai profunde elogii ale
J
infinitului eminescian” (Finus Biilesteanu).

II. Explicati titlul poeziei.

III. Demonstrati caracterul testamentar al poeziei.
Rezolvare

L. Poezia Legamadnt este o operd cu multe valente artistice, toate ajustate
pe pilonul viziunii lui Grigore Vieru vizavi de creatia literara si persona-
litatea lui Eminescu. Creatia eminesciani, sugerata de metonimia ,cartea
Sa” (sintagma detine o pozitie privilegiati in text), reprezintd pentru Vi-
eru valoarea suprema, sub a carei constelatii el isi recunoaste, cu pleni-
tudine, statutul de poet: ,Stinge-mi-s-or ochii mie / Tot deasupra cartii
Sale”. Afirmatia este accentuati si de adjectivul pronominal posesiv ,Sa”
scris cu majusculd. Adverbul ,tot” evidentiazi in mod deosebit ideea de
lecturd continud, permanenti in timp, a operei lui Eminescu. Versurile
»Am s-ajung atunce, poate, / La mijlocul ei aproape” denota dimensiunea
creatiei eminesciene, pe care eul liric / poetul doregte si o valorifice, con-
stient insa de faptul ci ,Eminescu este o cetate cu o singurd intrare si cu o
sutd de iesiri” (Grigore Vieru). Aceastd idee justifica prezenta simbolului
ycarte deschisa’, care scoate in evidentd motivul legaturii dintre generatii.
Or, aceasta relatie, in cazul poeziei respective, se realizeazi gratie litera-
turii, implicit, cartii eminesciene, purtatoare de valori i de spiritualitate:
»-.Ca biiatul meu sau fata / Sa citeascd mai departe / Ce n-a reusit nici
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tata”. Insisi viata poetului Vieru, sensul ei suprem se contopeste cu car-
tea Miriei sale, pe care urmeazi s-o citeasci feciorul sau fiica (cititorul,
fiecare dintre noi). Cartea aceasta ne orienteazi spre esentele neamului.
Prin cartea Sa noi ne perpetuim, urmam atitudini morale, din care cauza
devine de capatai, sprijin spiritual (,Asezati-mi-o ca pernd”).

II. Raportat la intreaga poezie, titlul semnifica, pe de o parte, legitura in-
disolubila a eului liric / a poetului cu opera eminesciana si, pe de alta par-
te, angajamentul lui de a transmite Cartea generatiilor care vin.

IV. Sentimentul de existenti efemera triit de eul liric (,,Stiu: candva (...) /
Stinge-mi-s-or ochii mie”) il determini si lase urmasilor sii un testament
spiritual, idee atestatd, in mod special, in versurile 7-16. Daci in secven-
ta intdia a poeziei (versurile 1-6) accentul predicativ cade pe doud verbe
la indicativ, viitor (,stinge-mi-s-or’, ,am s-ajung”), care scot in evidenti
confesiunea, atunci in partea a doua se recurge la o succesiune de verbe
la modul conjunctiv (,sd nu inchideti”, s lisati’, s citeascd”) si unul la
imperativ (,,asezati-mi-0”), acestea accentuind dorinta-testament a eului
liric. Obiectul acestui testament spiritual il constituie ,cartea Sa” — creatie
artistica, cod de legi, sprijin, mijloc de legatura intre generatii. Atestim si
o umbri de indoiala a eului liric in ceea ce priveste disponibilitatea / capa-
citatea / dorinta tinerei generatii de a prelua aceasti mostenire. Pentru a
convinge, autorul revine in finalul poeziei la ideea de carte-reper, treapt,
suport (metafora ,perni”).
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1. Preliminarii: Camil Petrescu, teoretici-
an al romanului roménesc modern. Eseul
Noua structurd si opera lui Marcel Proust

Personalitate marcanta a literaturii romane
din perioada interbelicd, prozator tenace,
dramaturg, poet, teoretician al romanului, fi-
lozof, gazetar si publicist, eseist, cronicar dra-
matic, Camil Petrescu, admirator al operei lui
Marcel Proust, isi justifica, pe buna dreptate,
titlul de intemeietor al noului roman roma-
nesc. Desfasurand o campanie de negare a sti-
lului calofilic, scriitorul sustine cu principiali-
tate naratiunea anticalofilici. Afirma, in acest
sens, jurnalul, reportajul, confesiunea, analiza
psihologici, romanele sale devenind astfel ve-
ritabile ,dosare de existentd”.

Preocupirile teoretice pentru roman ale lui
Camil Petrescu s-au cristalizat in mai multe
articole si eseuri. In 1927, cu cativa ani ina-
intea debutului sdu ca romancier, scrie §i pu-
blici in ,Viata literard” eseul De ce nu avem ro-
man, in care constata, apeland la termeni durij,
fisuri serioase in cadrul genului. Desi romanul
autohton inregistrase deja o diversitate spec-
taculoasi de experiente (Ion de Liviu Rebrea-
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nu, Hanul Ancutei, Baltagul, Zodia Cancerului de Mihail Sadoveanu, ci-
clul La Medeleni de Tonel Teodoreanu, Craii de Curtea-Veche de Mateiu
L. Caragiale, De doud mii de ani de Mihail Sebastian etc.), genul nu se
modernizase definitiv, traditionalismul mai persistind in dimensiuni
defel neglijabile. Insusi Camil Petrescu isi anunta dezacordul cu starea
romanului roménesc, ajuns in impas simanatorist, platind tribut sti-
lului calofilic. Criticul se pronunta categoric pe marginea subiectului
in articolul De ce nu avem roman? (,Viata Roméneascd”, 1927), in care
ostracizeaza piesele epice in voga si mediteazi, totodati, la conditia
unei literaturi veritabile. Accentele polemice din articol se conjuga cu
discutii teoretice asupra conditiei personajului romanesc, a literaturii
in general: »Cu eroi care mindnca trei saptamani cinci masline, care
fumeazi doi ani o tigard, cu circiuma din targusorul de munte si gos-
podaria cu trei cotete, a dascilului din Moldova, nu se poate face ro-
man §i nici mécar literaturd. Literatura presupune fireste probleme de
constiintd. Trebuie si ai deci ca mediu o societate in care problemele
de congtiinta sunt posibile”. In opinia autorului, personajul constituie
entitatea fundamentald a romanului, cici: ,Eroul de roman presupu-
ne un zbucium interior, lealitate, convingere profundd, un simt al ras-
punderii dincolo de contingentele obisnuite. Sau cel putin, chiar fara
suport moral, caractere monumentale, un real conflict cu societatea”

Debutul ca romancier al lui Camil Petrescu a fost urmat imediat de
cateva explicatii teoretice, in care autorul isi expunea opiniile asupra
genului. In faimosul eseu Noua structurd si opera lui Marcel Proust, ros-
tit, initial, in formd de conferintd, apoi publicat in ,Revista Fundatii-
lor Regale” (noiembrie, 1935), iar ulterior inserat in volumul Teze si
antiteze (1936), teoretizeazi conceptul de autenticitate. In literatur3,
autenticitatea exclude abordarea schematicd, geometrica a realului,
caci ,orice construire rationalisti, deductivd, apodictici, tipizanta”
genereaza dogma acestei literaturi, ,caracterul’, ,adica o comportare
imanentd, logicd dintr-o cauzalitate morald cu consecventd mecanics,
infitisatd, am spune, more geometrico'... Literatura oferd cu preferinta
tipuri ori, mai bine spus, arhetipuri de oameni. Iata un erou... Cum tre-
buie sd se comporte un erou? ... Destul de simplu: un erou e totdeauna
viteaz... [atd un avar... Cum trebuie si se comporte un avar? E necesar
ca in fiecare manifestare a lui si se vaiete ca n-are bani, ci e furat. Prin
ingramadire de trdsaturi — termen consacrat si uimitor de caracteristic
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pentru acest spirit geometric — prin sporuri de trasaturi deci, de acelasi
tel, ca si psihologia rationalistd, construieste tipul risipitorului, al pasi-
onatului, al intrigantului, al generosului, al devotatului total”.

Pretentiile literaturii de a evoca tipaje nu sunt justificate. Tipurile uma-
ne au constituit preocupdrile literaturilor clasicistd, romantica, realist3,
naturalist, literaturi anacronice in raport cu realizarile stiintei si filo-
zofiei, or, ,0 literatura trebuie sa fie sincronica structural filozofiei si
stiintei ei...” Autorul eseului depreciazi perspectiva rationalistd asupra
realului, adoptata de literatura epicd de pana la Proust, mecanicista si
necorelata nici cu psihologia (,fatd de psihologi, indeosebi, aceast li-
teraturd pare intarziatd cu un veac”). Noua modalitate de reprezentare
a realului se bazeaza pe intuitie, si nu pe ratiune, care, conform teoriei
filozofului Bergson, ,nu ne di decét forme aproximative, globale, ca
un concept nu se poate aplica realitatii concrete, ci numai cunoasterea
intuitivd nemijlocitd ne da aspectul originar, mobilitate vie, inefabilul
devenirii... calitatea si intensitatea”. ,Noua structurd” a prozei, in opinia
lui Camil Petrescu, denoti o relatie directa cu spiritul stiintelor moder-
ne, in special, cu psihologia si filozofia, iar intuitionismul bergsonian® si
fenomenologia lui Husserl® produc un impact evident asupra ei. Berg-
son si Husserl sunt, in acceptia eseistului, ,cele mai originale figuri ale
filozofiei de azi”. Marcel Proust, scriitorul ,vietii celei mai intime, aproa-
pe inefabile, din céte s-au manifestat vreodata in scris’, este influentat,
in special, de filozofia lui Bergson. Camil Petrescu explici pertinent
relatia in cauza: ,Aceastd intoarcere inauntru, aceasta convingere ca
absolut nu cunoagtem decét propriul nostru eu, aceasta pretuire a in-
tuitiei in dauna deductiilor rationale, aceasti agezare a eului in centrul
existentei, cu convingerea ca ceea ce ne e dat prin el e singura realitate
inregistrabila, acest video analog lui cogito constituie terenul comun
dintre metafizica lui Bergson si opera lui Marcel Proust. In acest vi-
deo (in sensul intuitiei complete, evident) gisim cheia care explici si
fondul, si particularitatile atat de izbitoare ale lui Proust, felul atat de
neobignuit al structurii lui”.

Arta romancierului francez, in opinia lui Camil Petrescu, e microsco-
pica, infinitezimald si se caracterizeaza prin abordarea detaliului, prin
intensitatea scazuta a vocii, prin afirmarea intuitivului in detrimentul
rationalului i aplicarea analizei psihologice. Eseistul cedeaza demon-
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stratia filozofului. Respingdnd pretentiile literaturii rationaliste de a
construi caractere bine definite, el neagd existenta vreunui concept
care ar presupune aplicarea unor scheme in vederea initierii prozato-
rului in zonele sufletului uman: ,Un suflet este el insusi o unitate ma-
tematica etern identici ei insasi, cum etern un triunghi echilateral este
facut din trei laturi si trei unghiuri egale.

E conceptia rationalista clasica a substantei imuabile, doctrina leibnizi-
and despre monadele structurale*. Sufletul este anume o impermeabild
monada si e deci de la inceputul lumii neschimbator, indestructibil,
vesnic prin urmare si predestinat”

Intuirea ,substantei” — iatd esenta scrisului artistic, iar la substantiali-
tate se ajunge doar prin evocarea experientelor trite de autor, caruia
eseistul ii recomanda sd abandoneze haina obiectivitatii. Omniscienta
in expunerea romanescd nu constituie decét ,propuneri de realitate”,
in schimb, naratiunea la persoana inti, proprie romanelor lui Marcel
Proust, comporta cel mai inalt grad de autenticitate, caci naratorul isi
comunici propriile experiente vitale. Dupd Camil Petrescu, autorefe-
rentialitatea va conferi discursului dimensiunea autentici. In articolul
comentat, declara ci se desolidarizeazi de naratorii care confunda ,0
propunere de realitate dedusa, cu realitatea originard”. Pretentiilor na-
ratorilor omniscienti, care evoci o existenta obiectivd, autorul artico-
luluile opune enuntarea evenimentelor doar de o singura persoani, in-
tai, reflectarea lor intr-o singura constiinta: ,Ca si evit asemenea grave
contradictii, ca si evit arbitrariul de a pretinde ci ghicesc ce se intampla
in sufletele oamenilor, nu e decét o singura solutie: s nu descriu decat
ceea ce vad, ceea ce aud, ceea ce inregistreaza simturile mele, ceea ce
gandesc eu. Aceasta-i singura realitate pe care o pot povesti, dar aceas-
ta-i realitatea congstiintei mele, continutul meu psihologic. Din mine
insumi eu nu pot iesi. Orice as face, eu nu pot descrie decét propriile
mele senzatii, propriile mele imagini. Eu nu pot vorbi onest decat la
persoana intai”. Autenticitatea ,halucinanta” a operei lui Marcel Proust
consta in unitatea de perspectiva si in ,aplicatia de a spune ceea ce e
originar in constiinta proprie”. Pentru claritatea ideii, Camil Petrescu
apeleaza la exemple din domeniul teatrului si al artelor plastice.

O altd problema discutata in eseu este cea a timpului romanesc. Roma-
nele vechi, tip Dickens, reproduc in mod succesiv traseul existential al
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eroului central, care ,creste si scade analog tabloului cunoscut cu roata
vietii, abstractizat”. Prezentul reprezinti unica dimensiune temporala
a artei, opineaza autorul articolului, argumentand: ,Daci existenta e
purd devenire, daca e durati ireversibild in curgerea ei, atunci e toata in
prezent, oarecum de vreme ce acesta este termenul ultim al devenirii.
Prin urmare, obiectul artei ar trebui si se reduci la descrierea conti-
nutului prezent. Din trecut nu pot lua, pentru ci procedeul meu ar fi
o abstractizare insolitd, viitorul e anticipare goald; prezentul, dacd s-ar
putea spune asa, cici nu e oprire, singur imi ofera preaplinul existentei
absolute, cum precizeaza metafizica bergsoniana”. Timpul trecut, ma-
terializat doar in amintiri involuntare, se include si el in fluxul constiintei,
al duratei.

In continuarea demonstratiei, Camil Petrescu afirma c3, prin excelen-
ta, discursul romanesc autentic se constituie din explorarea resurse-
lor memoriei active, involuntare, al cirei mecanism nu functioneaza
in conformitate cu un plan, ,cu regulile invatate la estetica’, cum se
intdmpld in cazul memoriei voluntare. Romanul clasic este construit
astfel, caci ,cunostea o prezentare a personajelor, o imbogitire treptati
alor, un inceput de conflict, o gradatie in actiune §i pe urma culminatia
si un soi de peroratie”. O carte alcituitd in acest mod nu poate fi decit
falsa, considera teoreticianul, care isi expune, intr-o formula accesibili,
conceptul sau novator: ,In mod simplu, voi lasa si se desfisoare fluxul
amintirilor. Dar daca, tocmai cind povestesc o intimplare, imi aduc
aminte, pornind de la un cuvént, de o alta intdmplare? Nu-i nimic, fac
un soi de paranteza si povestesc toatd intimplarea intercalata. Dar daca
imi strici fraza? N-are nicio importantd. Daca imi lungeste alineatul?
Nu-i nimic, nici daci digresiunea dureazi o pagina, dous, treizeci ori o
suta cincizeci”. Aceastd tehnicd de narare este preferata de Marcel Pro-
ustin A la recherche du temps perdu (In cautarea timpului pierdut). Sem-
nificatiile in proza scriitorului francez, raportata la creatia lui James
Joyce, nu deriva din ,formale asociatii de senzatii’, ci din fluxul nestavilit
al memoriei involuntare, ,singura care ne poate da realitatea concretd”
Ritmul acestui proces mnezic este instrumentat de elementul afectiv,
ce constituie insusi ,cimentul” intregii opere proustiene.

La finele studiului, autorul polemizeazi cu Paul Souday, criticul care ii
reprosa lui Proust lipsa de masura si dezordinea in expunere, inutilita-
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tea digresiunilor. Opinia lui Camil Petrescu avanseaza ideea c3, in zo-
nele scrisului artistic, economisirea mijloacelor de redare este ,destul
de neserioasa”, de vreme ce ,spatiul e nelimitat, cind timpul e infinit,
cand oamenii se indeletnicesc atit de putin cu fapte vrednice de stima”.

Noua structurd si opera lui Marcel Proust a redirectionat evolutia roma-
nului roménesc interbelic, imprimé4ndu-i sigla modernitatii. Pornind
de la modelul epic, oferit de scriitorul francez Marcel Proust, Camil
Petrescu respinge principiile prozei traditionaliste (clasicistd, roman-
ticd, realistd), propunind paradigme inedite in elaborarea unei opere
narative. Autenticitatea, exprimata prin subiectivism auctorial, narati-
une prolixd si introspectiva, stil anticalofilic, prin explorarea fluxului
memoriei involuntare, inclus metodic in expunerea la prezent, devine
relevanti in ambele romane ale prozatorului romén, care ii §i ilustreaza
aceste optiuni teoretice.

2. Geneza romanului Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
rdzboi

Primele incercari in proza ale lui Camil Petrescu dateaza din 1919, cind
publici in revista ,Banatul” din Lugoj, sub titlul comun O recunoastere
ofensivd, trei foiletoane®. Apoi, in ,Vitrina literard” din 21 octombrie
1929, scriitorul se anuntase cu un volum de nuvele despre rizboi, ca,
un an mai tirziu, publicatia ,Omul liber” sa relateze despre existen-
ta unei proze despre viata de dupi rizboi, semnate de acest autor. In
acelasi an, ,Vremea” comunica despre doud romane, inspirate din ex-
perienta sa de combatant, Romanul Capitanului Andreescu si Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi. Aceeasi publicatie semnala
dinamica elaborarii ultimului, atestat cu titlul provizoriu Proces verbal
de dragoste si razboi®. Aparitia variantei definitive a romanului in cauza
va fi anticipata de publicarea in periodice, pe parcursul anului 1930, a
fragmentelor Drum cu ocol la Odobesti (, Tiparnita literard”, nr. 2-3) si
Ultima noapte... (,Facla’, nr. 381).

Ilustrdnd, in parte, experienta personala a autorului, Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de rdzboi constituie debutul de romancier al lui
Camil Petrescu. Opera anunta inceputul unei ere noi in evolutia genului,
confirmand prezenta implantului proustian in traditia romanului nos-
tru din prima jumitate a secolului al XX-lea. Elementul inedit vizeaza
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structura, perspectiva narativd, raportul autor — narator — personaj, for-
mulei romanesti traditionale addugindu-i-se discontinuitatea naratiunii,
absenta liniaritatii in expunerea subiectului, renuntarea la conceptul de
fabulatie in sine in favoarea impactului pe care il produc circumstante
concrete din cotidian asupra actului de constiintd. Autorul anuleaza, re-
almente, conventiile discursului calofilic, impunand analiza psihologici,
descrierea trdirii autentice si a constiintei subiective, inserarea, in textul
beletristic, a faptului frust, a informatiei documentare.

Editat si promovat de Al Rosetti (opera apare in doud volume la Edi-
tura Cultura Nationala din Bucuresti si este difuzata la inceputul lunii
noiembrie a anului 1930), romanul Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de rdazboi produce un efect de bresa in interiorul fenomenului.
Intr-o conferinti, la Ateneul Romén (15 mai, 1943), Camil Petrescu
dezvaluie procesul devenirii acestui roman: ,Din motive care riman
numai pentru mine, aveam nevoie in anul 1929 de bani si atunci m-am
adresat celui mai luminat dintre editorii nostri, profesorului Al. Ro-
setti, care pe vremea aceea dirija Editura Cultura Nationala. I-am spus
cd vreau si scriu un volum de nuvele. Ideea l-a incintat, dar am spus
ca am nevoie cit mai repede sa scriu. Mi-a explicat ca este ceea ce
vrea, deoarece fiind la inceputul lui martie ar fi vrut ceva pentru mai.
M-a intrebat care ar fi prima nuveld, pentru a-i da titlul volumului. Ma
gandeam adesea ci prima nuvela s-ar petrece in preziua declararii raz-
boiului i atunci i-am dat acest titlu care a rimas. Ne-am inteles, prin
urmare, ca va apare un volum de nuvele. Am dat amanunte despre alte
nuvele care ar fi putut apare acolo. Am scris in 15 zile prima nuvels, dar
n-a fost nuvela, fiindca s-a intins atat de mult, incat a luat 150 de pagini.
M-am dus la profesor si i-am explicat marea incurcitura. A fost parerea
mea de a-i pune inca 70 de pagini si sa-1 fac roman de 220 de pagini”

3. Compozitie, subiect, conflict

Scris in maniera proustiand, romanul Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de riazboi se compune din doua parti distincte, in care sunt evo-
cate, la persoana intdi, doud experiente, ,bine conturate, oarecum si-
metrice, intre care exista un relativ echilibru” (Marian Popa). In prima
parte, este marturisita, la timpul trecut, povestea iubirii dintre Stefan
Gheorghidiu si sotia sa, Ela. Dupa un debut fericit, relatia lor de iubire
degradeazi in gelozie si suferinte. Proiectii fictive, intimplarile recon-
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stituie o0 acutd drama sentimentala, suportata de un intelectual hiperlu-
cid, al carui spirit analitic ii devine, in ultimi instantd, cauza propriului
supliciu. Rememoririle incep cu descrierea unor pasaje luminoase din
biografia studentului la filozofie, care nutreste sentimente sincere pen-
tru Ela, studenti la litere. Mariajul cu aceasta decurge armonios pana
cand o mostenire neasteptatd, proveniti de la un unchi bogat, ii dezva-
luie tanarului realitdti nebanuite: societatea mondend, pe care acesta
o respinge fiind preocupat de lumea ideilor, o preocupi tot mai mult
pe sotia sa, care, satisficuta de noul statut social, se lasd absorbita de
mrejele vietii materiale. Existenta tinerei sale neveste se deruleaza intre
distractii nocturne, escapade in locurile pitoresti, flirturi si aventuri de
amor, ceea ce i declanseaza in sufletul sotului-filozof stari dramatice.

Partea a doua, axata pe evenimente reale, include memorialul de com-
batant al protagonistului, care, aflat in primele randuri ale frontului,
participa la confruntarile armate din Ardeal dintre trupele roméane si
cele imperiale. Drama de constiint3, trditd acut de Stefan Gheorghidiu
in prima parte a romanului, se dizolvi intr-o drami comuna. Veridici-
tatea evocarilor se confirma prin inserarea, in cadrul acestei parti, a jur-
nalului de campanie apartinidnd plutonierului Camil Petrescu. Atmo-
sfera din timpul primului razboi mondial este relatata obiectiv, autorul
propunandu-si si fixeze nu atat episoade batalice (doar capitolul Ne-a
acoperit pamdntul lui Dumnezeu evoca imagini apocaliptice), cit imen-
sa catastrofa umand, provocata de marele flagel, conditia individului in
situatii-limita. Ca si in articolele sale de publicistici, romancierul, in
maniera polemici, demitizeazd imaginea razboiului, insistind pe ideea
de experienta cognitiva si de modalitate de verificare a propriului eu.
Rizboiul este proiectat in doud ipostaze: realitate obiectiva (spatiu al
mortii) si reflex in constiinta eroului.

Desi critica literard din anii "30 (Eugen Lovinescu, Pompiliu Constan-
tinescu, George Cilinescu), in virtutea unor prejudeciti, gisea lacuna-
ra acest gen de structura, imputindu-i lipsa unui unitati faptice, legitu-
ra accidentald dintre parti, neomogenitatea naratiunii etc., totusi intre
cele doua cirti existd o relatie organica. Ambele experiente fuzioneazi
in una singura — cea a scriiturii. Iubirea si razboiul sunt aduse cu abilita-
te ,la numitorul comun al aceleiasi situatii umane: o dramd a luciditatii
agresate” (Gabriel Dimisianu). Jurnalul, nu ca gen, ci ca formi a scri-
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sului autentic, asigurd unitatea romanului. In fond, opera in ansamblu
este conceputd ca un memorial de front al combatantului Stefan Ghe-
orghidiu, aflat impreuna cu trupa la granitd, deasupra Dadmbovicioarei.
Sirul de evenimente este intrerupt, cici mai jos naratorul se anunta
preocupat doar de ampla istorie despre iubire si gelozie, actualizatd in
urma unei discutii despre césitorie, dragoste si gelozie, declansata la
popota ofiterilor de o stire penibila: achitarea la proces a unui ofiter
care isi omoara sotia infideld. Urmeazi o naratiune aglomerata in deta-
lii, o relatare precisi, lucida, dintr-o singurd perspectivi, a barbatului,
a situatiilor, comentate, analizate cu scrupulozitate de citre persona-
jul-narator. Erosul este disociat la modul psihologic, trecut prin siste-
mul inteligibil al intelectualului. Dupi o expunere extinsi a experientei
de razboi’, triirile erotice, restabilite in totalitate, se epuizeaza odata cu
ultimele fraze ale textului. Dominat de constiinta esecului, de incer-
titudini si gelozie, Stefan Gheorghidiu, dupa necontenite meditatii si
analize lucide, intr-o teribild confruntare cu sine si cu razboiul, obosit
siindiferent, renunti la Ela, pe care o concepe ca pe o femeie ordinari.
In final, revenit acasi, pune punct acestei relatii: ,A doua zi m-am mu-
tat la hotel pentru saptiméana pe care aveam s-o mai petrec in permisie.
I-am daruit nevesti-mi inca o suma ca aceea ceruta de eala Cimpulung
si m-am interesat sa viad cu ce formalitate ii pot darui casele de la Con-
stanta. I-am scris ca-i las absolut tot ce e in casi, de la obiectele de pret
la carti... de la lucruri personale, la amintiri. Adici tot trecutul”.

,Un asemenea roman se rupe de ordinea prozei traditionale prin faptul
ca e indeajuns de complicat prin detalii pentru a fi dificil de rezumat
sau extrem de lesne de indicat prin cateva randuri generale”, conchide
Marian Popa, comentatorul operei lui Camil Petrescu.

4. Cuplul Stefan Gheorghidiu - Ela

Lumea romanului se organizeaza in jurul unui numar nesemnificativ
de personaje, fiecare reprezentidnd constiinte §i optiuni individuale.
Protagonistul, Stefan Gheorghidiu, este, in primul rand, o perspectiva
naratologicd (unica!), o ,reprezentare mentala, ghidati strict de indi-
catiile textului” sau ,,un orizont de constiinta” (Vasile Popovici). Fiind
unica marcd a enuntarii §i un unic punct de vedere, acest eu-narator i,
concomitent, actant organizeaza subiectul romanului, care se constituie,
in exclusivitate, din propriile-i evociri. Statutul personajului-povestitor
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se profileaza clar din atitudinea sa fata de cele relatate, din raportul sdu
cu celelalte personaje, in ambele cazuri prevalind subiectivitatea. In
amplele expuneri ale experientelor de dragoste si suferinta, aglomerate
in cartea intai, eroul isi releva identitatea, scindatd intre ratiune si pa-
siune, intre luciditate si autosugestie. In capitolele dedicate rizboiului,
insd, individualitatea personajului se atenueaza si se dizolva in galeria
de chipuri, el transforméndu-se intr-un simplu combatant. Spiritul sau,
exaltat odinioari de reflectii, axiome, incertitudini, supozitii, in virtu-
tea unor intdmpliri spontane, se stinge si se dizolva in lumea traversata
de mari crize existentiale.

Antrenat intr-o dificild aventurd de cunoastere si autocunoastere, diso-
ciind cu inversunare situatiile, demontindu-le, apeland la un complicat
mecanism analitic, fostul student la filozofie traieste in interior, la cotele
maxime ale unei sensibilitati acutizate, drama intelectualului superior,
care aplica lumii propriile dimensiuni — cele ale perfectiunii si chiar ale
absolutului. Prin aceastd prisma, isi concepe relatia de dragoste cu Ela,
considerdnd ci: ,acei care se iubesc au drept de viati si de moarte, unul
asupra celuilalt”, axioma neconfirmata p4na in finalul romanului. Sufe-
rinta i-o declanseaza propriile supozitii, banuieli, el insusi reclaméand lip-
sa de certitudine in ceea ce priveste fidelitatea sotiei sale: ,eram insurat
de doi ani si jumatate cu o colegd de la Universitate si banuiam ca ma
ingala”. Critica literara a insistat pe ideea de gelozie, atribuindu-i erou-
lui camilpetrescian acest viciu. Insusi eroul confirmi ci nu gelozia, ci
neconcordanta de principii si valori il deruteaza i ii provoaci un grav
dezechilibru lduntric, ca motivul catastrofei personale se explici prin ne-
corespunderea propriilor tipare cu cele ale lumii: ,Nu, n-am fost nicio
secundai gelos, dar am suferit atita din cauza iubirii”.

Captiv al unei constiinte supralucide, al unor principii si tipare existen-
tiale, racordate la sublim, antrenat mereu in descifriri de enigme, in de-
finirea unor certitudini, Gheorghidiu devine un tip inflexibil, fapt ce,
péanad la urma, ii induce esecul in raportul sau cu lumea obiectiva. Per-
sonajul nu admite relativitatea adevarului, replicindu-i verisoarei sale,
care, in contextul discutiei despre obiectivitate, considera ca, uneori,
este necesar sa recunosti ca si adversarul tdu are dreptate: ,Raportate
la acelasi punct nu pot si existe doud adeviruri, opuse, in acelasi timp.
Daci adversarul meu are dreptate, nu uneori, ci foarte adeseori, atunci
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renunt eu la opinia mea — §i pentru asta inci iti trebuie curaj - §i o im-
partasesc pe a lui, dar tot cu pornire si hotaréare. Indiferenta nu poate fi
in niciun caz, cici exista o pasiune a adevarului”.

Linear si rigid, personajul ,pune in toate o patima’, conform Elei. Pole-
micile sale vizeazd o lume care nu va fi vreodati perfecta i in raport cu
care el este cu desavarsire incompatibil, caci, aplicindu-i masura idea-
litatii, o vede tot mai defectuoasa. De aici rezultd drama sa, consumata
in interior, exteriorizata doar prin gesturi sumare, inexpresive, inadec-
vate trairilor launtrice, prin replici ironice, conventionale, cel mai frec-
vent. Este, in opinia unui contemporan al autorului, scriitorul Mihail
Sebastian, ,drama inteligentei care se simte atacati, pana in ad4ncuri,
la cea dintéi abatere de la ordinea ideald a existentei”.

Spirit introvert, Stefan Gheorghidiu concepe lumea obiectiva doar ca
pe un reflex in propriul sistem mental, cici, sustine filozoful, ,singura
existentd reald e aceea a constiintei”. Si Ela, femeia vietii lui, devine o
componenti a acestei dimensiuni: ,,Si, in organizarea §i ierarhia congti-
intei mele, femeia mea era mai vie §i mai reald decét stelele distrugator
de uriage, al ciror nume nu-l stiu”.

Cuplul Stefan Gheorghidiu — Ela, antrenat in acelasi spectacol, al jubirii,
este constituit din doud perspective diferite asupra existentei: filozofului
profund, analist i se opune mentalitatea materialistd, superficiala a sotiei
sale, o altd Galateea, zimislita de constiinta barbatului care isi asuma ire-
vocabil aceasti fiinta: ,Simteam ca femeia aceasta era a mea in exemplar
unic, asa ca eul meu, ca mama mea, ci ne intilnisem de la inceputul lu-
mii, peste toate devenirile, amindoi, si aveam si pierim la fel améandoi”

Personajul feminin intruchipeaza un concept auctorial, intretinut si
ilustrat minutios pe tot parcursul romanului. Evolutia sa are loc doar
prin decizia personajului-narator: in constiinta lui, Ela constituie, ini-
tial, intruchiparea unicitatii. Proiectate retrospectiv, frecventele schi-
te de portret din cartea intdi o desemneaza ca pe expresia frumusetii
desavarsite: ,Cu ochii mari, albastri, vii ca niste intrebari de clestar, cu
neastimparul trupului tdndr, cu gura necontenit umeda si fragedi, cu o
inteligentd care irumpea, izvorata tot atit de mult din inima cit de sub
frunte, era, dealtfel, un spectacol minunat”. ,Frumusetea ei era toata
spontaneitate si migcare”, constatd indragostitul Gheorghidiu.
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Congtientizandu-si inferioritatea intelectuald in raport cu sotul-filo-
zof, Ela isi revede conditia, dupd intrarea lor in cercurile mondene,
cand, marturiseste personajul-narator, ,a descoperit cd nestiinta mea
la dans e o inferioritate, ci neglijenta (relativa, foarte relativi) in im-
briciminte e un fel de dovada de «lipsi de rasid»". Treptat, prinsa in
mrejele snobismului, ea isi dezviluie interesele meschine, ca, in ulti-
mele capitole, si degradeze (tot in viziunea naratorului) pani la ideea
de prezentd platid si vulgara. Teatrald si falsd, ficindu-si din interese
mirunte distinctii, ,aservita stilului vulgar al lumii pe care o admir’,
incd in finalul primei carti, Ela isi pierde identitatea de femeie unica, se
uniformizeaza. Toate se intdmpla iarasi in congtiinta naratorului: ,Am
privit-o cu indiferenta cu care privesti un tablou. Si frumusetea ei blon-
da era acum de reproducere in culori, vreau sa spun cd avea ceva uscat,
fard viata, agsa cum e diferenta intre culoarea uleioasa si grea a tabloului
original si intre luciul banal al cromolitografiei”

Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, definit de autor drept
»un roman cu o tehnici anapoda’, constituie o inovatie in arta roma-
nesca de la noi. Autenticd, in primul rand, prin transferarea subiec-
tului din spatiul realului in cel al constiintei, cartea este elaborata in
mod riguros, autorul explorand cu luciditate orice detaliu: psihologic,
comportamental, vestimentar etc. Aglomerarea de aminunte, caracte-
ristica, in special, primei parti, complici naratiunea. In partea a doua,
unde, de rand cu tema rizboiului, se prelungeste si subiectul erotic,
expunerea devine temperata, sobra. Stilul anticalofilic, aplicat metodic
de autor, implica, intéi de toate, analiza lucida a starilor de constiinta,
abordarea minutioasa a zonelor ratiunii, explorarea starilor interioare
ale personajelor. Astfel, sunt motivate frecventele deductii la care re-
curge personajul-narator. Referindu-se la substanta narativa a roma-
nului, Tudor Vianu il defineste ca pe ,...0 scriere in care arta analizei
castigd unul din succesele ei cele mai mari”.

Verificati-va cunostintele:

« Explicati diferentele dintre un narator omniscient si unul subiectiv.

« Ce teorii filozofice ale lui Marcel Proust au stat la baza conceptiilor
despre roman?

« Prin ce se caracterizeazi ,noua structurd” a prozei moderne, in opinia
lui Camil Petrescu?
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« Care a fost impactul operei lui Marcel Proust asupra romancierului

roman?

« Explicati in ce consti relatia dintre cele doua carti ale romanului Ul-
tima noapte de dragoste, intdia noapte de rizboi.

« Comentati drama erotici a eroului camilpetrescian, din perspectiva
afirmatiei sale: ,Pentru mine, dragostea aceasta era o lupta neintrerup-
ta, in care eram vesnic de veghe, cu toate simturile la pandi, gata sa

previn orice pericol”.

« Realizati caracterizarea Elei, urmirind raportul naratorului cu perso-

najul feminin.

Note I

! In mod geometric.

2> Henri Bergson (1859-1941), filozof idealist francez,
promotor al teoriei ci lumea evolueazi ascendent, iar
acest proces se produce conform unui principiu spiritual,
mistic (,evolutia creatoare”). Pentru Bergson gindirea
rationald echivaleazi cu o abordare mecanici i conventi-
onala a lumii, esentiald, in acest sens, fiind intuitia, forma
irationald de cunoagtere a adevarului. De aici deriva si in-
tuitionismul, concept promovat cu insistenta de filozof.
Irationalismul lui Bergson a influentat asupra literaturii §i
artei europene din prima jumitate a secolului al XX-lea.
3 Edmund Husserl (1859-1938), filozof idealist german,
fondator al fenomenologiei. A sustinut ci domeniul ,,con-
stiintei pure” il constituie obiectele ideale suprasensibile,
care pot fi cunoscute doar prin intermediul intuitiei.

* Aluzie la teoria filozofului german Gottfried Wilhelm
Leibniz, adept al idealismului obiectiv. Conceptul sau fi-
lozofic se axeaza pe ideea ci materia este constituitd din
monade, substante spirituale active, indivizibile, indepen-
dente unele de altele. Fiecare monadi oglindegte intregul
univers. Monada suprema este Dumnezeu, care asigura
concordanta dintre activitatea celorlalte si creeazd ,ar-
monia prestabilitd”.

3 Germenele viitorului capitol Post inaintat la Cohalm din
romanul Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rizboi.
¢ Un alt titlu provizoriu al romanului este Proces-verbal
de dragoste si razbunare.

7 Imaginea razboiului este evocati de personajul-narator
pe doud planuri: din perspectiva evenimentului real, tra-
it, dar i ca o reflectare in constiinta sa.
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Marin IANCU
Opera dramatica. Comedia.

O scrisoare pierdutd de I. L. Caragiale
(repere interpretative)

M.I. = dr, profesor titular de
limba si literatura romana
la Colegiul Bilingv,George
Cosbuc”, Bucuresti, sila
Scoala Gimnaziald nr. 1,
Voluntari, jud. llfov. Autor
de manuale scolare. Critic
siistoric literar. De-a lungul
anilor semneazd volumele:
Dictionar de personaje
cdlinesciene (2001), Creangd,
altfel (2008), Marin Preda, el
insusi. Antologie de reflectii,
opinii literare, confesiuni si
pilde morale (2013), Al. Piru.
Severitatea spiritului critic
(2013). Membru titular

al Uniunii Scriitorilor din
Romania.

L. Succint portret al scriitorului (drumul
spre cunoasterea esentei operei caragiale§ti).
Repere: I. L. Caragiale, geniul incontestabil si
maestrul suprem al comediei §i prozei scurte;
spirit de observatie si o extrema luciditate.
Opera lui I. L. Caragiale — ampla imagine a
moravurilor si institutiilor timpului sau (Mo-
mente si schite). Ca dramaturg, 1. L. Caragia-
le pune bazele comediei moderne prin: O
noapte furtunoasd, O scrisoare pierdutd, Conu’
Leonida fatd cu Reactiunea. Se va comenta ur-
matoarea opinie criticd: ,Nu va fi posibil s se
scrie istoria sociala a veacului nostru al XIX-lea
fird o continua referinta la opera lui Caragia-
le” (Tudor Vianu).

I1. Studiul textului. Se vor selecta fragmente
din O scrisoare pierdutd, ilustrative pentru:

« caracterul si evolutia conflictului;
- momentele subiectului;

« relatiile intre personaje si evolutia compor-
tamentald a acestora;

« carentele intelectuale ale personajelor;

« contrastul intre pretentia de a apartine unei
lumi nobile si originea / nivelul real.

Lectia se poate desfisura in baza unor mo-
mente de munci independenta, organizatd
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pe grupe: grupa I — probleme de vocabular, grupa a II-a — probleme
morfo-sintactice, grupa a III-a — particularititile ortografice, fonetice si
de punctuatie.

Elevii se familiarizeaza cu suportul lingvistic al textului (mijloacele le-
xicale de portretizare a personajelor, diversitatea lexicala, coexistenta
formelor corecte si a celor incorecte). Se are in vedere, de asemenea,
expresivitatea frecventei unor semne de punctuatie si oralitatea textu-
lui. Dupa citirea comediei si a fragmentelor din manual, subiectul poate
fi astfel realizat de citre elevi:

Actiunea se desfisoara in capitala unui judet de munte. Conflictul in-
tre ambitiosul avocat Nae Catavencu, din opozitie, si grupul fruntas
al conducerii locale este generat de pierderea de catre Zoe Trahana-
che a unei scrisori de amor ce i-a fost adresata de Tipatescu, prefectul
judetului. Scrisoarea este gasitd de Cetateanul turmentat si sustrasa
de Catavencu, pentru a fi folositd ca mijloc de santaj pentru a obtine
candidatura. Santajul o sperie mai ales pe Zoe, care, de teama com-
promisului public, ii influenteaza pe Zaharia Trahanache si pe Tipa-
tescu, obtindnd de la acegtia promisiunea candidaturii lui Catavencu.
Tipitescu ii ofera acestuia diferite functii in schimbul scrisorii, dar
adversarul nu cedeaza. Cand totul parea rezolvat, lucrurile incep si
se complice. De la Bucuresti se cere, fara explicatii, sa fie trecut pe
lista candidatilor un nume necunoscut: Agamemnon Dandanache.
In final, conflictul se rezolva, scrisoarea revine la Zoe prin interme-
diul Cetateanului turmentat. Sosit de la Bucuresti, Dandanache isi
dezvaluie strategia politici, dovedindu-se la acelasi nivel de ticalo-
sie cu Nae Catavencu. Fara scrisoare, Catavencu se simte dezarmat,
umil §i speriat, acceptdnd si conduci festivitatea in cinstea noului
ales. Toata lumea se impaci, pasiunile dispar ca prin farmec si totul
se termind intr-o atmosferd de carnaval, de mascaradi, de sarbatoare
si impacare.

I1I. Interpretarea textului. Elevii analizeaza structura compozitionald
a piesei O scrisoare pierdutd — comedie in patru acte, primele trei ur-
marind o acumulare gradatd de tensiuni si conflicte, actiunea din actul
final desfasurdndu-se intr-o atmosfera destinsd, asemanatoare cu cea
de dinaintea pierderii scrisorii.
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Tehnica este cea a amplificirii treptate a conflictului, intreaga migcare
se deruleaza concentric, in jurul pretextului, piesa O scrisoare pierdutd
avand arhitectura circulara.

Se pot propune urmatoarele tipuri de exercitii:

a) Urmirind actiunea comediei O scrisoare pierdutd, povesteste pe
scurt subiectul fiecarui act, urmarind actiunile grupurilor Tipatescu -
Zoe — Trahanache (A) si Farfuridi — Branzovenescu — Dandanache —
Catavencu (B).

b) Indici personajele reprezentative in comedie pentru urmitoarele
institutii: presd, administratie publicd, scoala, politie, justitie si fami-
lie.

c) Avand in vedere eforturile personajelor pentru salvarea aparentelor,
motiveaza actiunile lor, precizand ce ar fi insemnat publicarea scrisorii
pierdute pentru Tipatescu, Zoe, Trahanache si, in altd ordine de idei,
ce semnificatii are detinerea unei scrisori pentru grupul Catavencu,
Dandanache si Farfuridi.

d) Explica, din perspectiva luptei pentru puterea politici, ce categorii
de personaje reprezinta: Tipitescu — Zoe — Trahanache; Catavencu -
Farfuridi - Dandanache.

IV. Opera dramatica. Se vor dezbate la clasa urmatoarele probleme:

« structura operei si delimitarea secventelor;

« modul de expunere caracteristic;

« pozitia autorului in text, relatia specifica autor — personaje, prin ra-
portarea la opera epica - lirica;

« structura unei opere dramatice, prin raportare la piesa de teatru O
scrisoare pierdutd de L. L. Caragiale.

« selectarea unor replici ilustrative pentru frecventa elementelor comi-
ce (care starnesc hazul).

Repere:

— Piesa de teatru pune in lumind un conflict dramatic ce a cunoscut
forme diferite si al carui tip de rezolvare determind existenta mai mul-
tor specii dramatice.

— Structura operei dramatice cuprinde, de obicei, acte (parti), tablouri,
scene.



IEANTTTT ROMIAINIA

— Conflictul dramatic desemneazi elementul fundamental al structurii
operei dramatice.

— Opera dramatici denota o deosebiti intensitate, o anumita gradatie
si 0 concentrare remarcabila a conflictului. Conflictul dramatic antre-
neaza personaje sau grupuri diferite de personaje, generand si dezvol-
tand, de fapt, subiectul piesei de teatru. Ciocnirea fortelor angrenate in
conflict este urmati de crizd, apoi de dezechilibru si, in final, de dez-
nodidmant.

Se vaindica modul de expunere dominant in opera O scrisoare pierdutd
de I. L. Caragiale. De observat actiunea ce se desfisoara concentric in
jurul unui pretext, deznodimantul comic. Sarcini de lucru:

a) Comenteazi modul de organizare a textului dramatic O scrisoare
pierdutd.

b) Transcrie, din diferite scene ale piesei, cate patru indicatii scenice si
de decor, relevante pentru portretele personajelor si pentru descrierea
atmosferei.

c) Identifica, in fragmentele reproduse in manual, elemente proprii
creatiei dramatice: replici ale personajelor, sub forma de dialog sau de
monolog; indicatii de regie si de decor.

d) Numeste pretextul in jurul ciruia se desfisoari intamplirile evoca-
te.

e) Di exemple de doui situatii conflictuale din piesa.

— Opera dramatici O scrisoare pierdutd se defineste prin: intriga (in-
tamplarile provocate de pierderea unei scrisori de amor); conflictul
(intersectarea intereselor si sentimentelor personajelor in desfasurarea
evenimentelor prezentate); desfisurarea actiunii (declansarea conflic-
tului si desfagurarea gradata a actiunii); compozitia (modul de expune-
re: dialog, monolog); indicatiile autorului de regie si scenografie; uni-
titi (etape) succesive in desfasurarea actiunii (subiect dramatic, intrigd
dramatici, conflict dramatic, deznodamant).

— Opera dramatica este creatia literard scrisi sub forma de dialog si
destinata interpretarii scenice.

V. Caracterizarea personajelor se poate efectua prin munca indepen-
denta.
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Exercitiu
Alcituiti o succintd caracterizare a personajelor, respectand urmatorul
plan:
« indicatiile autorului asupra personajelor;
« principalele actiuni ale acestora;
« evolutia comportamentului;
« trdsdtura cea mai evidenta a caracterului;
« analiza limbajului;

« incadrarea personajului intr-o tipologie.

Model: Stefan Tipatescu, ca prefect al judetului, isi foloseste avantajele
de serviciu in propriile lui interese. Disperat de pierderea scrisorii si
transformat de Catavencu in obiect de santaj, Tipatescu aplica o tac-
tica de atac impotriva lui Catavencu, incdlcand legea chiar. Aparandu-
se, Tipatescu isi dezviluie mentalitatea si firea. Abuzul de putere este
arma principald. Desi pare un orgolios fira masurd, personajul nu are
ambitii politice, multumindu-se cu linistea pe care i-o asigurd Zoe:
»Mosia — mosie, fonctia — fonctie, coana Zoitica — coana Zoitica: trai, ne-
neaco, cu banii lui Trahanache... babachii!”.

Reper:
— Modalitati de portretizare specifice textului dramatic: prin actiune

(fapte, atitudini, gesturi); prin limbaj (efecte comice); prin nume.

Realizate intr-o viziune clasici, personajele se incadreazi intr-o tipolo-
) )
gie comica, avind o dominanti de caracter.

Elevii sunt solicitati sa raspunda unor intrebari de tipul:

a) Evidentiazi evolutia personajului Zoe pe intreaga desfisurare a acti-
unii piesei O scrisoare pierdutd de I. L. Caragiale.

b) Analizeazi rolul lui Nae Catavencu in dezvoltarea unei suite de si-
tuatii comice.

c) Indica stereotipurile de comportament si de limbaj ale lui Trahanache.

d) Completeaza portretul moral al lui Stefan Tipitescu, precizand ce
trasituri ne dezvaluie replica sa: ,Eu sunt un om céruia-i place si joace

o

pe fatd”.
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VI. Natura si mijloacele comicului. Aspecte descoperite de elevi
prin activitatea in grup, dirijata spre reliefarea mijloacelor de realizare
a comicului:

« comic de situatie — rezultat din fapte complet neprevizute si de com-
binatii neobignuite intre personaje (pierderea si gisirea scrisorii; intal-
nirea Tipatescu — Catavencu);

« situatie comicd — personaje comice — idei cu un limbaj comic;

« comicul de limbaj - ticurile verbale, greselile de vocabular, incal-
carea regulilor gramaticale, ticuri verbale, clisee verbale, stilcirea cu-
vintelor;

« comicul de caracter (ipostazele personajelor);
« comicul de moravuri (relatia Tipitescu — Zoe, de exemplu);

« comicul de nume (Trahanache, Catavencu, Dandanache s.a.).
VII. Comedia. Sursele si procedeele comicului.

Elevilorli se cere si observe si s sintetizeze mijloacele de caracterizare
a personajelor:

« Comicul de nume: sugereaza originea, viata sufleteasci, modul in
care actioneaza personajele.
« Comicul de limbaj: subliniazd contrastul intre aparenta si esenta.

« Comicul de situatie: ilustreazi lupta eroilor pentru a impune aparen-
ta spre care aspira sau pentru a salva aparentele.

In activitatea pe grupe se pot propune urmatoarele exercitii de identi-
ficare a surselor comicului, importante pentru cunoasterea categoriilor
comediei (situatiile, limbajul, moravurile, caracterul).

a) Alegeti pasaje ilustrative pentru ticurile verbale ale personajelor
Zaharia Trahanache, Ghita Pristanda, Tache Farfuridi. Ce trasituri va
sugereazd aceste ticuri?

b) Indicati doui replici pe care le considerati reprezentative pentru
portretul moral al lui Agamiti Dandanache (actul IV, scena I1I).

c) Evidentiati situatiile comice in care este surprins Zaharia Trahana-

che.

d) Demonstrati ci O scrisoare pierdutd este o comedie de moravuri.
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— Comedia este specia genului dramatic care infatiseaza personaje,
moravuri sociale intr-un mod ce stirneste rasul, avind intotdeauna un
final comic.

— O scrisoare pierdutd este o comedie de moravuri sociale, politice, fa-
miliale, ilustrate prin comportamentul unor personaje aflate in con-
flict.

VIII. Exercitii de autoevaluare.

a) Argumentati care dintre atitudinile de mai jos vi se pare ci exprima
pozitia autorului fati de lumea evocati: a) rade cu simpatie de eroii sii;
b) lasa personajele si se compromita, detasindu-se de ele; c) criticd
societatea descrisa, chiar prin situatiile si eroii alesi.

b) Referindu-va la piesa O scrisoare pierdutd, indicati patru elemente
specifice comediei.

c) Explicati, din aceasta perspectiva, semnificatia titlului comediei O
scrisoare pierdutd.

d) Comentati, intr-o compunere de 10 pagini, pornind de la replica
finald a lui Pristanda ,Curat anticonstitutional!”, caracterul comic al
conflictului din O scrisoare pierdutd de 1. L. Caragiale.

e) Demonstrati, intr-o compunere de maximum 15 randuri, ci O scri-
soare pierdutd de 1. L. Caragiale este o comedie. Valorificati, in acest
sens, si urmatoarea afirmatie: ,Limba pe care o pune Caragiale in gura
personajelor sale este deci un mijloc al dotarii, al localizarii, al tipizarii,
ca atare un mijloc al criticii” (Tudor Vianu).
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Mihaela CALENIC

Formarea la elevi a deprinderilor

de a formula ideile unui text narativ
(Cdprioara de Emil Garleanu)

M.C. — profesoard de limba
romand, scoala,lon Jalea",
Constanta, Romania. Studii
de doctorat la Universitatea
Pedagogica de Stat,lon
Creanga" din Chisinau. A
publicat articole vizand
didactica limbii si literaturii
romane: Compunerea-
caracterizare a personajului
literar: repere teoretico-
literare si metodologice,
Stimularea creativitdtii
elevilor prin metoda
ipostazelor fantastice s.a.

Textul narativ este rezultatul procesului de
enuntare, reprezentind o istorie reala sau fic-
tiva. Acest tip de text ia forma povestirii. Intr-un
text narativ sunt relatate evenimente care im-
plica unul sau mai multe personaje, prezenta-
te in locuri si momente de timp determinate.
Concret, textul narativ se prezinta ca o istorie
povestitd, cu inceput, continut si final. Indicii
temporali fac posibild derularea istoriei. Per-
sonajele sivérsesc actiuni, vorbesc, au emotii,
sentimente. Povestirea este redarea universu-
lui fictiunii, univers constituit din logica actiu-
nilor si din logica personajelor, si se realizeaza
prin inldntuirea si alternarea discursului nara-
torului cu cel al personajelor. Elevii vor par-
curge textul narativ §i se vor concentra asupra
intdmplarii povestite, pentru ca in timp, prin
lecturi succesive si studiu pe text, insotit de
repere clare explicative, sa dob4dndeasca cele
mai importante concepte operationale speci-
fice unui text narativ.

Apreciind importanta formarii deprinderilor
de a formula ideile principale ale unui text, in
activitatea de dirijare a invatarii se vor parcur-
ge cinci etape ce urmeaza a fi constientizate
si aplicate, in vederea rezolvarii sarcinilor de
munci independenta cu textul.
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1) Formarea deprinderii de a delimita in text un fragment ale cirui enun-
turi sunt grupate in jurul unei idei principale.

Elevii sunt deja familiarizati cu structurarea continutului naratiunii pe
momentele subiectului. Fiecare fragment, centrat in jurul unei idei,
reflectd continutul unei etape a naratiunii sau o intimplare: situatia
initiald, cauza, care determind schimbarea situatiei initiale, provoaca
desfisurarea actiunii in continuare, depasirea situatiei-limita si situatia
finala.

Coreland cele doud modalitati de lucru cu textul, structurarea pe etape
a naratiunii §i structurarea fragmentelor grupate in jurul unei idei, ele-
vii vor delimita cu usurinta secventele-cheie ale textului.

Aspectul formal al textului, constituirea sa in unititi logice structurate
in paragrafe distincte poate ajuta elevul in realizarea cu succes a acestei
sarcini de lucru.

2) Initierea elevilor in modul de formulare a unei idei principale.

Formularea ideii principale se realizeaza printr-un enunt care transmite
o informatie esentiald desprinsa din fragment, poate cuprinde cuvinte-
le-cheie, cu incédrcitura semantici revelatoare. Ideea principala nu are
o singura forma obligatorie. Ea poate fi exprimata printr-o propozitie
dezvoltati, enuntiativa sau interogativi, printr-un titlu (grup de cuvin-
te care nu contin un verb cu functie de predicat) sau printr-un enunt ce
cuprinde 2-3 propozitii legate prin inteles. Indiferent de forma in care
este exprimatd o idee, continutul ei trebuie sa rimana acelasi. Toate
ideile principale ale unui text narativ vor fi formulate respectind ace-
easi forma, aleasi ca avantajoasa.

3) Initierea elevilor in redactarea planului de idei principale in corelatie cu
momentele naratiunii.

Pentru fixarea momentelor principale ale naratiunii, ca §i pentru
facilitarea actului de formulare a ideilor principale, activitatea de
redactare a planului de idei se poate realiza sub forma unei scheme
sau intr-un tabel liniat, elevii observand corelarea ideilor cu mo-
mentele naratiunii.
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Momentele principale ale naratiunii

Idei principale

Situatia initiala (expozitiune)

1. Caprioara isi dezmiarda iedul cu dragoste.

ga)

Cauza care determini actiunea (intri-

2. Fiindca a venit vremea intarcatului, cpri-
oara trebuie si se desparti de puiul ei.

Desfasurarea actiunii

3. Caprioara se imbirbateaza si porneste

impreuni cu iedul ei spre tancuri.

4. Caprioara si iedul ajung in padurea intu-
necatd.

S. Cand patrund in luminis, apare lupul.

Depisirea situatiei-limitd
(punctul culminant)

6. Ciprioara se jertfeste pentru puiul ei.

Situatia finald
(deznodimant)

7.ledul isi continud drumul, iar viata capri-
oarei se stinge.

4. Punctul culminant:
- ciprioara se jertfeste
pentru puiul ei.

— ciprioara se imbarbatea-
za si porneste impreuna cu
iedul spre tancuri.

— caprioara si iedul ajung in
padurea intunecata.

2. Intriga: - cand patrund in luminis, s. Deznodamantul:
— hotararea caprioarei apare lupul. — Tedul isi continui
de a se despirti de puiul drumul, iar viata
ei, fiindca a venit vremea cdprioarei se stinge.
intarcatului.

t

1. Expozitiunea:
- Locul: in padure, ,pe
muschiul cald..”;
- Timpul: ziua ,luminis”;
— Personaje: caprioara si
iedul sau.

Pentru fixarea succesiunii ideilor si a intdmplarilor in naratiune, se pot
realiza exercitii de tipul celor propuse in manual, prin care se pune
accent pe observarea semnificatiei verbelor folosite: ,Notati in caiete
verbele care surprind actiunile celor doua animale de-a lungul drumu-
luilor” Cerinta imbinarii stilurilor de invitare pe parcursul secventelor
de invatare se poate realiza prin folosirea unor imagini sugestive pentru
momentele naratiunii: ,Ordonati desenele date pentru a reface firul lo-
gic al intdmplarilor din naratiune” sau care, prin caracterul static / di-
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namic, pot ilustra modurile de expunere folosite de autor (descrierea /
naratiunea): ,Ciutati in text verbele corespunzitoare celor doua situ-
atii ilustrate mai jos. Scrieti aceste verbe in doud coloane. Comparati
verbele din cele doui coloane. Aratati prin ce se deosebesc momentele
in care sunt surprinse personajele.”

Elevii ar putea rezolva astfel:

sta se imbarbateaza
aintins sare
se lasd dezmierdat porneste
se avantd
zburda
sd scoboare
sa strabata
Elevii vor observa ca verbele din prima coloand exprima starea, atitu-
dinea statici, in timp ce verbele din a doua coloana sunt de miscare.
Prin succesiunea rapidi a verbelor la modul indicativ, timpul prezent,
intdmplarile sunt aduse in prim-plan, exprimand dinamismul actiunii.
Autorul reugeste sa-1 faca pe cititor sa trdiascd drama caprioarei, s in-
teleagi pilda de curaj si sacrificiu.

Prima imagine este corelata cu tabloul calm, plin de dragoste si duiosie.
Intr-o atmosferi de liniste si frumusete, ciprioara isi dezmiarda puiul.
Modul de expunere folosit este descrierea. Fragmentul face parte din
expozitiune.

A doua imagine ilustreaza, prin actiune, ,sufletul ei de fugarnica”, insu-
sire caracteristici personajului principal, anuntati in intriga. Persona-
jele sunt surprinse in desfisurarea actiunii, modul de expunere utilizat
fiind, de aceasta data, naratiunea.
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La una dintre orele de sistematizare a cunostintelor se poate aplica o
metodd activa care si antreneze elevii in dezvoltarea capacititii orale
si scrise. Se propune elevilor un exercitiu de comunicare: jocul de
puzzle. Elevii clasei vor fi impartiti in trei grupuri. Fiecare grup dispu-
ne de DEX, textul suport Caprioara de Emil Garleanu si notatii stiin-
tifice despre ciprioard sau lup (fise / referate). Pe tabla vor fi fixate trei
cercuri, structurate astfel:

Grupul I:

a) date stiintifice despre ciprioars;

b) date incircate de emotie artisticd (extrase din textul lui Emil Gar-
leanu);

c) de creat cite un enunt in care cuvantul ,ciprioars” si formeze un
epitet si o comparatie.

Grupul al II-]ea:

a) date stiintifice despre lup;

b) lupul in viziunea artistici a lui Emil Garleanu;

c) de creat un acrostih / catren / enunt satiric (ironic) despre lup.
Grupul al ITI-lea:

Observati complexitatea sentimentelor exprimate prin cuvantul ochi:

a) cdprioara (complexitate emotionald, sensuri artistice); exemple:
,priveste (...) simtdmant” = mangaiere, griji materni; ,ochii se tulbu-
ra de apa mortii” = jertfa; ,cu capul intors spre iedul ei” = dorinta de
ocrotire si dincolo de moarte;

b) lupul (sensurile artistice ale privirii); exemple: ,ochii straluceau la-
com” = bucuria vanatului; ,vazind prada mai mare uita iedul si se repe-
de la ea” = licomie satisficuti;

c) iedul (emotii artistice): ,,cu ochii inchisi se lasd dezmierdat” = bucuria
ocrotirii; ,deschide ochii (...) behiind vesel” = simte libertatea.

Echipa care va completa prima cele trei segmente ale cercului va ince-
pe prezentarea. Prezentirile tuturor echipelor nu vor depasi 15 minu-
te. Se finalizeazd cu o concluzie. Prin acest joc de puzzle elevii invata
cooperdnd, comunica, iar partea de joc stimuleaza trairi variate, in ciu-
da regulilor ce se respecta. Marele avantaj al metodei rezida in faptul ca
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la sfarsitul orei toti elevii au parcurs aceleasi sarcini de lucru, in ritmul
propriu, retindnd concluziile formulate: textul literar nu poate face
abstractie de studiile stiintifice, fiecare tip de text oglindind un anume
tip de gandire: narativa sau, respectiv, logico-stiintifica.

Bibliograﬁe I 1. Emil Garleanu, Din lumea celor care nu cuvdntd, Editura
Regis, Bucuresti, 2009.
2. Alexandru Crisan, Sofia Dobra, Florentina Sdmihiian,
Limba romdnd, manual pentru clasa a V-a, Editura Hu-
manitas, 2004.
3. Carmen lordachescu, Sd dezlegim tainele textelor litera-
re, clasa a V-a, Editura Carminis, Pitesti, 2000.
4. Victoria Pidureanu, Matei Cerkez, Flori Lupu, Limba
romdnd, clasa a V-a, Ghidul profesorului, Editura All, Bu-
curesti, 1999.
S. Alina Pamfil, Naratiunea — strategie fundamentald de
constructie de sens, in ,Perspective’, revista de didactica
limbii si literaturii roméne, nr. 2 (17) / 2008, p. 2-9.
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Diana VRABIE

Repere teoretico-didactice
in abordarea textelor de frontiera

D.V. = dr. conf. univ,,
Universitatea,Alecu Russo”,
Balti, Catedra literatura
romand si universala.
Autoarea volumelor Urme
pe nisip (2005), Cunoastere
siautenticitate (Premiul
Didactica al Salonului
International de Carte, lasi,
2009), Literatura pentru
copii (Premiul Ministerului
Educatiei al Salonului de
Carte pentru copii, Chisinau,
2010).

Literatura de frontierd beneficiaza de mai mul-
te nume, fird a avea unul ,canonizat”, osci-
land, periodic si ocazional, intre literatura de
madrturisire, paraliteraturd sau literaturd fdrd
fictiune, literaturd a biograficului etc.

Chiar in absenta unui ,nume de botez” omo-
logat, acest tip de literaturd invadeazi spec-
taculos rafturile librariilor, angajandu-se intr-o
competitie ferma cu speciile consacrate.
Minunata revansd a ,autorului eliminat din
ecuatie”, vorba lui Eugen Simion, literatura
de frontiera riméine un segment ce isi seduce
neconditionat cititorii. Autorii, la randul lor,
sunt generosi. Jurnalele, confesiunile, aminti-
rile retrdite prin scris, interviurile, autobiogra-
fiile necenzurate, corespondentele, eseurile
autobiografice, convorbirile eclipseazd non-
salant, in ultima vreme, literatura de fictiune.

In acest context, ne-am propus sd configuram
dimensiunea didactici a literaturii de frontie-
13, importanta in sensul insusirii de catre elevi
atét a literaturii romane, cit si a celei universa-
le, in formula diacronica, dar si interpretativa.

In urma analizei curriculei, am constatat ca
speciile autobiografice se studiazi in ciclul
gimnazial, in clasa a V-a, conform editiei din
2010. In editia din 2006, la ciclul gimnazial
speciile autobiografice nu erau preconizate
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pentru studiere. Concomitent, se opteazi, in vederea ilustrarii speciei,
pentru un text care este mai degraba de fictiune, desi cu un profund
substrat autobiografic, decit de marturisire, cum este cel al lui Ion
Creanga, Amintiri din copildrie, propus pentru studiere de catre autorii
manualului de limba si literatura roméni, clasa a V-a'.

In Curriculumul la limba si literatura romdnd pentru ciclul liceal, editia
din 2006, lucririle autobiografice erau recomandate pentru lectura si
interpretare in toate cele trei clase:

« in clasa a X-a, predarea literaturii era axata pe studiul particularitatilor
de gen, precum si valorizarea operei literare, indicindu-se necesitatea
cunoagterii si asumdrii conceptelor literare ce contribuie la conturarea
specificului unei opere autobiografice (naratiune — narator — naratar —
personaj — timp — spatiu). La capitolul Proza cultd era indicat modulul
Statutul autorului — naratorului personajului in romanul mitic, obiectiv,
social, psihologic, autobiografic etc.

« in clasa a XI-a, continuturile recomandate se structurau pe studiul
diacronic al literaturii, ceea ce permitea si valorificarea autobiografiei
ca aspect al unui anumit curent literar (cum ar fi modernismul sau, mai
exact, proza existentialisti romaneasca).

« in clasa a XII-a, elevului i se mai oferea sansa de a studia textul auto-
biografic, dacd profesorul opta pentru studierea monografici a unor
scriitori care au ilustrat si aceasta specie literara, cum ar fi Marin Preda
(Viata ca o pradd). In respectivul context era recomandati si lucrarea
lui Lucian Blaga Hronicul §i cantecul vdrstelor.

De asemenea, curriculumul pentru clasa a IX-a prevedea studierea lite-
raturii roméne dupa principiul tematic, ceea ce nu excludea studierea
textelor de facturd autobiografica. Sa ludm drept exemplu modulul Eu
si semenii mei, adolescentii, in cadrul caruia erau propuse, printre alte
texte, volumele: Hronicul si cdntecul vdrstelor de Lucian Blaga si Aventu-
rile unei fete cuminti de Simone de Beauvoir.

Constatdm cd actualul curriculum videste o discreta orientare citre spe-
cia jurnalului. Daci aceasta era, practic, ignorata de continuturile curri-
culare ale editiei din 2006, in actuala editie ne sunt propuse o serie de
texte relevante: Jurnal de calatorie in China de Nicolae Milescu-Spataru;
Jurnal de calatorie in Africa de Vasile Alecsandri; Europolis de Jean Bart
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s.a. Pe langd aceasta, sunt propuse spre studiere si alte scrieri care pleaci
de la conventia jurnalului (Romanul adolescentului miop de Mircea Elia-
de), de la cea a amintirilor (Ocheanul intors de Radu Petrescu) sau de la
cea a memoriilor (Viata ca o pradd de Marin Preda). Considerdm ci un
spor calitativ in ceea ce priveste receptarea de citre elevi a jurnalului s-ar
realiza prin studierea unor fragmente din Jurnalul fericirii de N. Stein-
hardt, Insemnidiri zilnice de Titu Maiorescu, Jurnal de Mircea Cirtarescu,
Jurnalul unui jurnalist fard jurnal de Ion D. Sarbu s.a.

Analiza operelor diaristice, practicatd in scoli, rimane incd tributara
schematismului excesiv, care impune demersului analitic o ordine inva-
riabila; practicilor dualiste, care analizeazi separat ,continutul” si ,for-
ma” operei; tendintelor de a inchide semnificatiile plurivoce ale operei
in anumite formule critice, considerate unicele posibile. Aceasta situ-
atie tradeaza un anume dogmatism metodologic, iesit dintr-o concep-
tie depasitd despre literaturd, care pune in penumbra specificitatea ei
artistica.

Ca si in cazul textelor de fictiune, metodologia moderna a analizei li-
terare a operelor diaristice trebuie sa tind seama ,de principiul tratdrii
diferentiate a textelor, de principiul analizei simultane a relatiei dintre
continut si expresie, de principiul participdrii active a elevului, toate aces-
tea agezate pe o viziune organicd asupra operei literare™.

Propunem in cele ce urmeaza céteva sugestii didactice de predare a jurna-
lului in ciclul liceal. Am luat drept suport literar Jurnalul de caldtorie in Chi-
na al lui Nicolae Milescu-Spataru, recomandat de autorii Curriculumului
la limba si literatura romdnd, editia 2010, pentru studiere in clasa a XII-a.

La etapa actualizdrii unor cunostinte si impresii de lecturd se poate pro-
pune realizarea ,Diagonalelor unui eu enciclopedic”, elevii fiind solici-
tati sa pregateasca in prealabil eseuri in care sd analizeze, si dezbat si sa-si
formeze opinii personale privind viata §i preocupdrile stiintifice ale
lui N. Milescu Spataru. Efectul acestei abordari a lucrurilor va fi sporit
prin lectura textelor-suport, extrase de profesor din jurnalul scriitoru-
lui. In modul acesta, elevii se familiarizeazi cu opera stiintifici a lui
Milescu Spataru, devenind cunoscitori ai creatiei i vietii sale.

Cooperarea dintre profesor si elev soliciti, inevitabil, comunicare, adicd o
discutie orientativa. Elevii vor fi intrebati daca socot ci existd un mod
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specific de a scrie, in cazul fiecarui scriitor; sau daca pot oferi o formuld
de gandire a actului creator. In modul acesta, elevii vor identifica si vor
valorifica importanta laboratorului de creatie a autorului. In cazul lui
N. Milescu Spataru acesta poate fi raportat la spatiul cilitoriei.

Pentru explorarea jurnalului propriu-zis vom pleca de la urmatoarele

fragmente:

1. ,...0Orasul Beijing are in partea de mia-
zdzi doud ziduri de constructie puternicd si
se povesteste cd pe aceste ziduri pot alerga
fard nicio piedicd 12 caldrefi, atdt sunt de
late, caci intre ziduri au turnat pamdnt de
l-au batatorit... Noaptea, in orasul Beijing
vegheazd strdji pe ziduri si pe ulite, iar ziua
strdjuiesc in fata portilor eunuci, care adund
taxele de la toti aceia care intrd in oras, insd
de la strdini nu iau nimic... In orasul Beijing
putine sunt ulitele care si nu fi fost asternute
cu piatrd, iar pe ulite se afld sapate fantdni
si de amandoud pdrtile sunt sdpate sanfuri
mari indreptate spre rduri si lacuri. Si cdnd
ploud, prin aceste santuri se scurge apa de pe
ulite si ulicioare, iar din curti apa de ploaie
se scurge in ulite prin niste tuburi..”

Lectura fragmentelor ne dezviluie o uni-
tate a reflectiei stiintifice, afAnate de capa-
citatea uimitoare de descriere.

Paginile descriptive sunt in strinsi lega-
turd cu activitatea de cercetare stiintifici
a autorului, care i-a furnizat material pen-
tru a re-pune in functiune evenimente
consumate intr-un timp istoric.

Arta ii ofera posibilitatea de a pitrunde
misterele universului; il cunoaste pe aces-
ta prin intermediul culturii si il re-con-
struiegte in / prin actul scriptural.

2. ,...Cetatea cea rosie, impdrdteascd, cladi-
td... prin mdretie si prin frumusete, ea intrece
toate cetdtile impdrdtesti europene. Si aici se
afld palate minunate, gradini mari, paduri,
pdraie si dealuri facute de mdna omului...
Zidurile sunt din caramidd dar tavanul de
lemn este sprijinit pe coloane inalte, rotunde,
sculptate si aurite, iar grinzile sunt vopsite in
felurite culori..”

Creatia vs. Istorie este pentru N. Milescu
o batalie cistigati in favoarea celei dintai.
N. Milescu Spitaru este o fire enciclope-
dica, care, prin deprinderi si informatii
dobandite de-a lungul vietii, reuseste si
dea viatd unei panoplii de opere stiintifi-
ce, ce dobandesc profunzime bazindu-se
unele pe altele.

3. y-Zidul incepe la Marea de rdsdrit si incon-
joard toate ulusurile (satele) imperiului chinez
pe o lungime de 1500 de verste (1000 de mile).
El urcd peste stanci si munti inalti si coboard
prin vdi adanci si inguste. Zidul este clidit la
temelie din bolovani mari de granit necioplit,
deasupra ciruia s-a zidit caramidd. Cdnd chi-
nezii vorbesc despre el, spun cd atunci cdnd a
fost cladit, in munti n-a mai ramas piatrd, in
pustiuri n-a mai ramas nisip, in mdri apd, iar
in paduri copaci..” (Nicolae Milescu Spita-
ru, Jurnal de calitorie in China).

Opera accentueazi latura afectiva, spiri-
tuald, ins3, fard voia autorului, emotiile si
ideile se intrepatrund.

Discursul scoate la iveald inteligenta, abi-
litatea si, nu in cele din urma, calitatile
exceptionale de spion ale primului amba-
sador rus si calator roman la portile etern
bine pazitei Téri a Florii de Mijloc.
Notatiile diariste formeaza un tot fard
sd aibd un scop artistic / literar, sporind,
astfel, autenticitatea §i expresivitatea dis-
cursului.
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O alta aplicatie pe text poate porni de la urmatoarea sarcind:

Spre comprehensiunea si interpretarea faptelor expuse diaristic, putem
porni de la activizarea elevilor prin adresarea unei probleme teoretice:

—_— ____—

Titlul textului Marcarea sau indicarea cro- | Identitatea autor — nara-
face trimitere la specia | notopului, in calitate de reper | tor — personaj.
autobiografica in care | temporal, dar si conventie a Atentionam ca pactul

se incadreazi (Jur- speciei — consecinte vizibile in | autobiografic (P. Lejeune)
nal), dar gila tematica | fragmentirile mediului social, | are un aspect mai special.
acesteia (Jurnal de familial. In cazul jurnalului Naratorul se ascunde in
cdldtorie); includerea | lui N. Milescu Spataru nu se spatele persoanei intéi plu-

in titlu a toponimicului | respect legea lui Blanchot (ex. |ral, caimagine a ,monocu-
(China) e simptoma- | miercuri, 3 ianuarie), ciavem | plului” (in acceptia lui Dan

tica pentru scrierile de a face, mai degraba, cu trimi- | C. Mihailescu). Persoana
referentiale. terea spre unii indici temporali | utilizata confera un grad
ce permit localizarea. sporit de autenticitate.

Pretinzand sa aduci o informatie despre realitati exterioare ale textului,
lucrarile subiective au drept scop nu simpla verosimilitate, ci adevira-
ta asemdnare, nu efectul de real conteazi, in cele din urmi, ci imaginea
realului. Aseminarea poate fi identificatd la doua nivele: al elementelor
povestirii (criteriul exactitatii, ce vizeaza informatia) si, mai important,
al totalititii povestirii (criteriul fidelititii, ce vizeazd semnificatia).

In cazul de fatd, jurnalul reprezinta, mai degraba, o cronici cu accen-
te culturale, in care monotonia si banalitatea tin de o0 anumita regu-
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laritate a informatiei. Astfel, Jurnalul lui N. M. Spataru se poate citi
pentru lucidele constatari §i judecati asupra unei intregi epoci si a
oamenilor ei.

Prin urmare, un atare demers didactic poate scoate din monotonie
receptarea textului literar in cadrul orelor din liceu, reusindu-se un
comentariu la care participd afectivitatea, interesul i nivelul cognitiv
si metacognitiv al elevului, constienti de faptul cd orice metadiscurs
despre literaturd, extrinsec operei, apartindnd scriitorului — jurnalul,
in cazul nostru — ofera elemente pentru constituirea unei poetici care
genereaza noi interpretari.

In urma studierii fragmentelor de jurnal, elevii ar trebui orientati spre
o serie de concluzii, cum ar fi:

v Imbricat deopotrivi in haina insemnirilor zilnice de drum, dar si in
cea a unei ,scrisori a spatarului catre Tarul Alexei Mihailovici, trimisa
din satele de pe Naun cu fiul boierului Daur, Ignati Milovanov, in 17
aprilie 16757, jurnalul lui N. M. Spataru respecta principiul calendaris-
tic dintr-o perspectivdi memorialistica.

v/ Autenticitatea acestor notatii este indiscutabili, avind in vedere
imensa responsabilitate pe care si-o asumase spitarul si piosenia mani-
festatd fata de cneazul rus.

v Pe langi relatarile vizand evenimentele traite de echipa misiunii
diplomatice in China, obligat si le faca prin specificul angajamentu-
lui, Nicolae Milescu Spataru relevd, in aceasta lucrare, foaia de ob-
servatie a explordrii stiintifice a unor tinuturi prea putin cunoscute
europenilor.

v Sentimentul de participare directa a cititorului la cilatoria prin ti-
nuturile indepartate este atat de puternic, incét unele ariditati ale con-
semnarii stricte a raurilor, oraselor, girlitelor, prin ritmicitatea interi-
oard, conferd dinamism lecturii, descatusdnd imaginatia.

v Pe N. Milescu Spataru nu-l intereseazd numai aspectul geografic al ti-
nuturilor, ci §i cel etnografic. Privirea lui iscoditoare cauta sa surprinda
si viata specific omeneasca pe care o triiesc populatiile atat de variate
cainfatisare pe acele indepartate meleaguri: ocupatia, armele, manifes-
tarile religioase, superstitiile.



RIOIMIAINIA

In cele din urma, Jurnalul de calatorie in China reprezintd un exemplu
elocvent de surprindere a pulsului unei comunititi, deopotrivd cu a
cotidianului cultural al unui om plasat intr-un topos specific.

Note I ! Alexandru Crisan, Sofia Dobra s.a., Limba si literatura
romdnd, clasa a V-a, Editura Stiinta, Chiginau, 200S.
* Corneliu Criciun, Metodica preddrii limbii si literaturii
romdne in gimnaziu i liceu, Editura Emia, Deva, 2004,
p-13.
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Textul literar din perspectiva
psihologiei procesului de creatie
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A.G. - conferentiar
universitar, doctor in
filologie, Departamentul
Literatura Romana si Teoria
Literaturii, Universitatea de
Stat din Moldova. Membru
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si Hermeneutica Biblicd
din Romania. Domenii de
cercetare: literatura romana
contemporana, relatia
Biblie — literaturd artisticd,
psihologie si literatura.

A publicat monografia
Romanul anilor '60. Modelul
bonus pastor (2006), mai
multe studii si articole.

Receptarea textului literar, realizati in dis-
cursul critic si in cel didactic, presupune atat
analiza literard a imaginarului artistic (abor-
dare intrinsecd), cat si interpretarea textului ca
demers nodal al hermeneuticii literare (abor-
dare extrinsecid). Se stie ca analiza literar, ca
descoperire si constientizare a resorturilor
emotiei produse de lectura textului, scoate
in evidentd valoarea estetica a discursului si,
respectiv, specificul viziunii artistice a per-
sonalitatii creatoare, prin relevarea structurii
compozitionale, a problemelor abordate si a
modului de realizare artistica a lor la diverse
niveluri ale textului. Interpretarea implica,
in principal, explicarea si intelegerea textu-
lui, precum §i cunoasterea de citre receptor
a unor aspecte teoretice din alte domenii ale
gandirii si spiritualitatii umane: filozofie, psi-
hologie, psihanaliza, antropologie, mitologie
etc. Astfel, dupa cum observa cercetitorul
Adrian Marino, hermeneutica presupune o
interpretare subiectivd, dar nu arbitrara a unui
text [7, p. 287]. Or, daci ne referim la reali-
zarea traseului hermeneutic literar, receptorul
trebuie si aiba drept punct de plecare cunos-
tintele sale din domeniul respectiv, demon-
strand in fapt cd alegerea ,grilei” de interpre-
tare implica ,nu o simpla tehnica a descifrarii,
ci un mod de gandire” [4, p. 487]. In asa fel,
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descoperim si alte lumi ale imaginarului artistic al unui autor, descope-
rindu-ne totodata si pe noi insine.

Este evident c3 asemenea demers critic si / sau didactic se edifici, in
primul rand, pe metoda interdisciplinaritatii, un exemplu elocvent
constituindu-I relatia psihologie — literatura, ,colaborare” dintre cu-
noagterea artisticd §i cunoasterea stiintifica psihologica realizata,
respectiv, de scriitor, critic literar, cadru didactic. In cele ce urmeaza
ne vom axa cercetarea pe conceptul de psihologie a procesului de
creatie, ca perspectiva de interpretare a textului literar, urmarind
cum se manifestd spiritul de observatie, talentul de transfigurare ar-
tistica a etapelor procesului de creatie in nuvela Sania a lui Ion Druta

[6, p. 253-268].

Din punct de vedere metodologic, se impune mai intii abordarea as-
pectului teoretic al problemei. Astfel, creativitatea, dimensiune com-
plexa a personalititii, este o capacitate sau o functie a unor aptitudini
speciale si a imaginatiei. In literatura de specialitate, dimensiunile
creativitatii sunt considerate a fi: procesul de creatie, produsul creat,
personalitatea creatoare, mediul sau climatul social al creatiei. Procesul
creativ se prezinta ca o succesiune productiva si o desfasurare discur-
sivd de operatii, stiari, mecanisme psihologice ale creatorului. Opera
artistici este situatd ,intre un proces inefabil, premergitor (creatia) si
un altul observabil, ulterior (contemplarea); (...) deschizitoare a unui
alt proces - receptarea — in afara caruia isi pierde ratiunea finalist3, cea
de a comunica” [9, p. 3].

Dintre investigatiile estetice ale psihologiei procesului de creatie le
evidentiem pe cele ale lui L. Rusu care accentueazi rolul contemplarii
artistului in procesul de creatie, cercetatorul insistdnd asupra creatiei
ca proces si asupra personalitatii artistului [ 10]. Esteticianul si criticul
literar T. Vianu a dezvoltat abordarea estetica a procesului creativ,
adoptand modelul explicativ: prepararea, inspiratia, inovarea, executia
[11]. Cercetitorii M. Bejat, N. Parvu, ca si G. Neacsu si S. Marcus —
pentru psihologia artei actorului — au adoptat acelasi model explicativ
al psihologiei creatiei, in special, al artei [cf. 9]. Un rol deosebit il are
studiul monografic al cercetatorului bulgar M. Arnaudov, intitulat Psi-
hologia creatiei literare.
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In abordarea noastra vom avea drept punct de plecare etapele sau faze-
le procesului de creatie propuse de Graham Wallas in lucrarea sa Arta
gandirii, si anume: pregdtirea sau faza de acumulare, incubatia sau gesta-
tia la nivelul inconstientului, iluminarea sau inspiratia, verificarea rezul-
tatelor [12], dar vom apela si la alte idei privind evolutia, dinamica si
manifestarea acestui proces.

Intrand in lumea imaginarului artistic al lui Ion Druta, chiar daci din
perspectiva psihologica, nu estetici, constatim specificul viziunii au-
torului asupra lumii, lirismul si psihologismul prozei sale, umorul fin si
stilul popular al nararii. Din punct de vedere al psihologiei procesului
de creatie, nuvela Sania incepe cu descrierea si nararea aparitiei ideii,
conceptiei. Aceasta fazd incipienta, numita si primum movens, este un
punct de plecare printr-o germinare relativ lentd: ,Cand intr-o buna
vreme nucul din fata casei s-a uscat, mos Mihail si-a scos cérja din tin-
da, si-a dat palaria pe ochi si ainceput a se plimba in jurul lui de-ti parea
ca-i numira crengile. I-a misurat tulpina si din ochi, si cu schioapa, a
incercat de nu da drumul la coaja si tocmai spre chindii, cdnd ciubotele
au inceput si i se para cam grele, a pus carjalalocul ei si a agezat palaria
omenegte. Pe urma si-a zis in gandul lui: «Am sa fac o sanie»".

Mesajele non-verbale — detaliul ,si-a asezat palaria omeneste”, descrie-
rea / urmarirea fiecarui gest al personajului — transmit un anume tip de
gandire al acestuia, firea lui cumpitata si, in acelasi timp, modul de apa-
ritie a ideii-imagini, ceea ce Th. Ribot numeste ,incoltirea ideii”. Tot
din incipit se contureazi doua personaje principale — batranul si nucul,
de asemenea imbatranit; dar si ideea ca varsta nu este un impediment
pentru a visa si a realiza ceva frumos.

Specialistii afirmi ci, odata ,incoltitd ideea” sau tema fiind descoperi-
ta, urmeaza o perioadi de gestatie, de incubatie. Iluminarea difuza, in-
sotitd de emotii, poate si se dezvolte, si se amplifice, sa prindi contur
clar sau poate si dispara, daca nu are suport forte, in acest context un
rol important revenindu-i personalitatii creatoare si circumstantelor in
care aceasta se afli. In cazul personajului din nuvela drutian, aparitia
conceptiei, intentia creatorului este sustinutd de imaginatia sa, trans-
figurata artistic prin lirism creat prin mijlocirea asonantei, repetitiei,
fapt ce evidentiaza specificul stilului autorului — impletirea elementu-
lui epic cu cel liric in discursul narativ (ca si in cel dramatic, de altfel):
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,»O sanie — atéta ii trebuie omului §i iar e om. Numai si-i faci o sanie pe
care au visat-o toti lemnarii de pe lume céti au fost, o sanie pentru care
si cel de seama ta ti-ar zice bade, o sanie care ar plange dupa drum si
drumul dupa dénsa. Mare lucru-i o sanie...”.

Descoperirea si interpretarea temei de citre artist - mos Mihail ocupa
un spatiu esential in economia discursului, autorul demonstrand astfel
ca fantasma pune stapanire pe omul de creatie, indiferent daca acesta
are o experientd bogatd in domeniul respectiv sau nu are defel, esen-
tiald este credinta in realizarea §i triirea acestei idei / imagini. Ca un
moment de saturatie vine urmatoarea etapa ce urmeaza dupa prepara-
re — incubatia, considerata si o faza de asteptare, in care creatorul, desi
este racordat inca la problema, isi schimba terenul de confruntare din
zona constientului intr-o zond mai periferici, mai obscura a psihicului
[8], cum afirmi psihanalistii - in incongtient [2].

In acelasi timp, incubatia impune o orientare spre experienta interi-
oard si aici naratorul apeleazi la momente din trecutul personajului,
accentudnd, astfel, o trasaturd de caracter a acestuia — cumpatarea. Prin
imbinarea planurilor real — imaginar, prezent — trecut, obiectiv — su-
biectiv, din punct de vedere psihologic asistim la desfagurarea proce-
sului germinarii, care este intrerupt, perturbat de factori exteriori, aici
de sotie. Acest personaj este introdus in actiune, la nivelul discursului,
prin conjunctia adversativa dar, care, dupa cum se stie, in textul literar
are functia stilistica de a risturna cele afirmate anterior: ,Dar l-a zarit
baba stand pe ganduri cu toporul subtioara si l-a pus sa-i faca nigte sur-
cele, si nu prinda toporul rugini. Apoi i-a trebuit (...) o cildare de apa
proaspata si mosul si-a vizut de necazuri”; ,Dar si asta a fost pana la o
vreme — pand a luat baba sama cé buza toporului a inceput a se intu-
neca’, iar zilele ,fugeau una dupa alta, de parci erau de furat”. Prin stil
indirect liber, aspect caracteristic pentru discursul narativ al autoru-
lui, sunt create tipurile psihologice ale celor doi soti si, totodata, starea
creatorului — mog Mihail care existd / traieste parca in doua lumi: una
obiectivd, exterioara si cealaltd subiectiva, interioard. Detaliul artistic,
gestul devin procedee de realizare artistica a psihologismului, autorul
subliniind nu atat rolul muncii in viata omului, cum se vehicula, ci pro-
cesul psihologic al creatiei, urmarind stari, ganduri, trairi ale artistului-
faran:
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,Risirea soarele si-l gisea (...) mutind toporul in méana stingi. Si zile
intregi il vedeai umbland prin ogradi cu luleaua stinsa in dinti. Parea ca
a uitat si de nuc, si de sanie. Tocmai spre chindii, cdnd gisea, in sfarsit
chibriturile in buzunar, ii ficea deodatd vant toporului intr-o ciotca si
raméanea dus pe ganduri.

Pe urmi, zi dupa zi, il vedeai tot mai des stand in mijlocul ograzii si

) ) ) 3
privind undeva deasupra camarii, de parca mai venise o primavara in
anul cela si el agtepta si se arate cocostarcii’.

Gesturile trideazi momentele de reverie ale personajului (luleaua
stinsd in dinti; gdsea, in sfirsit, chibriturile in buzunar; ramanea dus
pe ganduri). Spatiul si timpul sunt diferite: curtea (ograda) si zborul,
iniltimea cocorilor si a fantasmelelor care il duc departe, in alte lumi si
in alte timpuri; se pare ci in aceastd ograda este putin loc pentru zborul
gandurilor, ideilor, imaginatiei sale, el ,privind undeva deasupra cima-
rii”, deasupra ideilor pragmatice ale babei si ale vecinului. De aici si
comparatia care aduce in imagine lumina, innoirea, albul ce pluteste
deasupra, ca si ideea sa, numai de el stiuta i viazuta cu ochii launtrici
(,de parcd mai venise o primavara in anul cela si el astepta si se arate
cocostarcii”).

La nivel inconstient si subconstient, imaginea apare in forma difuzi,
gesturile si detaliul artistic contribuind, in mai mare masur, la obiecti-
varea conceptiei sila sugerarea stirilor. Fantasma, reveria devin aspecte
ale vietii interioare a personajului, pe care autorul le transfigureaza ar-
tistic printr-un psihologism de factura obiectivd, exterioara: naratorul
numeste procesul psihic si transmite, explici gindurile personajului:

»Sizi de zi — fie cd ingropa via, fie ca innoia gardul - se gdndea numaila
sanie. Din vreme in vreme isi mijea ochii si parci vedea in fata lui ceva
usurel, sprinten si frumos — o invaluire voiniceasca ce-l tulburase pe la
optani, cand ridicase pentru intaia oara toporul in mana. Si toata viata,
cum gisea un topor bun, cum prindea mirozni de surcele proaspete, ii
rasirea in minte acest ceva usurel, sprinten si frumos.

Sitocmai acum, la batrénete, a inteles cd era vorba de o sanie. O sanie, dar
nu din cele care seamana iarna paie pe drumuri, iar vara nici ciinele nu-gi
poate gasi umbri sub dansa. Avea si fie o sanie cum n-a mai fost alta pe
lume — o sanie, cd i se oprea mosului suflarea cind se gindea la dansa”.
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Constatim doua aspecte ale procesului creativ, din exemplul de mai
sus: incubatia are o structurd incongtientd §i impune o orientare spre
experienta interioari a artistului. In aceasta faza este pregititd ilumi-
narea sau clipa de inspiratie, care (incubatia sau germinarea) in textul
drutian decurge lent, pe o perioada de un an. Naratorul se opreste asu-
pra fiecirui moment din viata personajului, relevand astfel amplifica-
rea ideii initiale, fapt ce trideazi si firea introvertitd, lirici a lui mos
Mihail. Totodata, ne convingem de faptul cd materialului i tehnicilor
de lucru li se adauga prin inventie ceva esential — stilul creatorului. Re-
veriile personajului sunt intrerupte in discurs de descrieri de natura
ce denota trecerea timpului si pare ci el, creatorul, nu face nimic, nu
intreprinde nimic in realizarea planului sau: ,Greu venea primavara...
(...) Vara de vreo cinci ori a mutat nucul de pe un loc pe altul (...), ii cu-
nostea fiecare ciotisor (...), si c4nd se culca noaptea pe pitisorul dintre
cei doi prisazi, incepea si-1 ciopleasca in gind. (...) Apoi se apuca s-o
lege si dinspre ziud ii parea ci vede alaturi o saniuta lipita si cu talpile,
si cu inima de pamént, vedea cosul ei alb, fecioresc, si-i parea ca aude
cum isi desface ea aripile, gata-gata sa zboare”.

In planul receptirii, incetinirea actiunii, prin insertia peisajului sau
prin descrierea meticuloasa a fiecirui instrument pe care il pregiteste
mosul pentru a incepe lucrul, pregiteste cititorul, tinand actiunea in-
cordatd, pe care, stilistic, naratorul o degaja cu o fraza de umor: baba,
supdratd, ,ii ficea niste borsuri, ca i se opreau in gat”. Factorii interni si
externi, care declangeazi si intretin demersul creator, sunt diferiti, une-
ori chiar nu coincid defel. Or, sotia abia asteapta ca el sa construiasca
cat mai repede sania pentru a o vinde (,,Si nu mai rimésese chiar atéta,
dar cu cét era mai aproape de minunea sa, cu atit mai multe zile fripte ii
ficea baba”), iar vecinul ii tot sprijind usa zile intregi, ,ii plitea pe tilpi
cat a cere, restul il face el la alt lemnar. Dar mosul vedea de acum sani-
uta — o viata de om ciopleste el lemn, i-a amortit fiecare incheieturs,
(...), — el vede acum siniuta, vede caii inhimati la ea, vede fete zambind
asupra vantului — §i ridea cdnd Niculaies suna gologanii, mutindu-i
dintr-un buzunar in altul’”.

Momentul inspiratiei (ca etapa a procesului de creatie) este transfigu-

rat artistic prin elemente poetice, iar la nivel psihologic printr-o pen-
dulare intre planul cognitiv si cel afectiv, prin munca asidua si tensiune
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psihicd, prin vibratie afectivd a creatorului: ,Si ca sa nu-si manince
inima amandoi, mos Mihail si-a ficut un pat in cimara (...) si nu se
mai arata zile intregi. De dimineatd incuia usa, lua o bucata de lemn
si erau pe lumea aceasta numai el §i sania. Domol, ticut, sta zile intregi
in picioare langa vérstac si cioplea, si vorbea cu sania, si-i ingdna melodii
apucare din batrdni. Erau pe lume numai el cu sania si savdrsea bdtrdnul
taina cea mare a omenirii — taina muncii”. Am spune mai curand: ,taina
creatiei”.

Personajul drutian construieste sania din reveriile sale in primavara,
clipele de inspiratie, spontaneitatea gandirii si a miscarilor fiind trans-
figurate de autor prin detaliu artistic: ,,(...) niciodata in viata lui de lem-
nar surcelele nu sireau asa de departe. (...) Lucra intr-un fel de ametea-
la. Atata doar cd deseori i se usca cerul gurii — pesemne, nu mancase
demult”.

Naratorul incetineste si de aceastd datd actiunea, insemnéand fiecare
gest, migcare a personajului in momentul executirii operei, demon-
strand cum este materializat3, in cele din urma3, ideea creatoare si / sau
cum omul de creatie armonizeazi intregul: ,Pentru prima dati s-au
asezat tilpile saniei in dungd, apoi au apirut oplenele, cosul, dar mosul
se striduia sd n-o vadi in intregime — clipa asta o pastra pentru sfarsit.

Spre amiaza sania era gata. A adunat surcelele din jurul ei, a dus instru-
mentul in cdmara sil-a agezat la locul lui. Apoi si-a aprins o lulea, a iesit
in prag, s-a rezemat de usor si s-a uitat la sanie. O sdniutd sprintena
sta in mijlocul ograzii, soarele se scilda in cosul ei si sania lucea, de-ti
pdrea cd s-a mai vérsat o picaturd de lumina peste acest mult patimit
pamant”.

Stilul si viziunea lui I. Druta se observa aici prin contopirea naratoru-
lui cu personajul si al artistului-personaj cu creatia sa — mos Mihail si
sania. Timpul i spatiul insad par a fi opuse bucuriei creatorului: e pri-
mavara, iese iarba, e soare, iar batranul a pregatit sania care nu are unde
zbura - std in mijlocul ogrizii. Totusi semnificatiile spatial-temporale
ale imaginii sunt de natura spirituala, cici centrul este ,prin excelentd
un indicator simbolic al zonei sacrului, al punctelor de contact cu rea-
litatea absolutd”, fiind considerat i ,,ca «loc» unde tendintele contrare
din interiorul creatiei se anuleazd” [3, p. 89; 92]. Astfel, centrul care
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uneste cerul cu pamantul uneste artistul cu creatia sa si cu divinitatea.
Imaginea devine un omagiu creatorului si creatiei, prin luminozitatea
si caldura pe care o emana.

Afldm aici, din punctul culminat al actiunii, o similitudine cu aforismul
lui Lucian Blaga din Pietre pentru templul meu: ,Poti dori ceva asa de
chinuitor si de tare, incat implinindu-ti-se, nu te mai bucuri: — te-a cos-
tat prea mult suflet”. Il recunoastem pe personajul drutian, care, dupa
ce priveste cu bucurie sania, exclamand: ,Ii frumoasi, bat-o pustia..”,
»8-a agezat pe prag — au venit batranetile, nu mai poate. S-a uitat prin
ograda — o ograda pustie, fara stipan. Un pom dezbinat langi gard -
n-a avut cine sa-l lege la vreme”. Este iesirea din starea de obsesie, este
coborarea pe pamant, in spatiul profan din inalturile creatiei.

Etapa verificirii (evaluirii) in procesul creativ presupune o confrun-
tare intre modelul mental si rezultatul obiectiv, concret, realizat deja,
pe care personajul drutian il apreciazi multumit: i frumoas3, bat-o
pustia..”” Dar mai necesiti si verificarea receptorilor ce pot primi sau
respinge opera, produsul final: sania lui mos Mihail nu este apreciata
de sotie, care l-a parasit pani a fi aceasta finisatd, iar stenii au pareri di-
ferite: ,— Ia te uitd, mai! — Vrajmagnica sanie. — Bunigoari, numai cand
a gatit-o! Cui ii trebuie?”. Detaliul artistic sugereaza gandurile si perse-
verenta personajului, ca i chinurile creatiei prin care a trecut acesta:
»S1 a zdmbit mog Mihail - sirmanul om surd, multe a mai pierdut pe
lume! Si-a ascuns sub cdaciuld cele cdteva suvite incleiate de sudoare si s-a
apucat de lucru”.

Simbolul focului, al frunzelor arse aduce in memorie starile din ti-
nerete, in inconstientul personajului intuim ca se perinda fantasme,
franturi de cuvinte, care, treptat, prind contur intr-o imagine concreta:
»Apoi, zambind, a tot rascolit focul multd vreme, alegdnd cateva cuvin-
te, agsezdndu-le in rand si, in sfarsit, cind au fost gata, le-a rostit: «Daca
nu era sanie, trebuie si fi fost caruti. Ciruta-i mare lucru»". In acest
context, urmérim, din punct de vedere psihanalitic, primele doua faze
(din cele cinci, dupa D. Anzieu [1]) ale unui alt proces de creatie al
personajului: a incerca o stare de sesizare (surprindere, presimtire) si
a congtientiza un reprezentant psihic inconstient; vor urma: a instanta
respectivul reprezentant ca un cod al operei si a alege un material apt sa
doteze acest cod cu un corp, a compune opera in detaliile ei; a prezenta



RECEPTARE $I INTERPRETARE BEZ2AN

opera in afard. Aceasta insa va fi o altd istorie a omului pentru care a
crea inseamna descoperire, cautare, chin si plécere, recunoasterea sau
neintelegerea celor din jur.
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Diana VRABIE

Contextualizarea didactica a temei
cartii in ciclul gimnazial

Scopul receptarii literaturii roméne in scoala
de cultura generali este de a forma gustul es-
tetic, ca parte integranta a educatiei generale a
elevilor. Indiscutabil, in scopul formulat mai
sus — urmarit de lectura literard — se includ si
alte obiective formative, cum ar fi: ,dezvolta-
rea gandirii, formarea orizontului intelectu-
al-cultural, a conceptiei despre lume si viata,
cultivarea dragostei fata de patrie, de cultura
nationald s.a.”'. Finalitatea esentiala a insusirii
literaturii romane in scoald riméne insi: ,de
a forma din elevi cititori avizati de literaturd,
oameni cu deprinderea de a citi si capabili
sa adopte o pozitie personali fata de lectu-
rile lor”. Un rol deosebit de important in
realizarea sarcinilor formative ale obiectului ii
revine profesorului. Prin participarea activa,
emotionald in procesul de receptare, profe-
sorul creeazd o atmosfera specificd, climatul
necesar ajustarii sensibilitatii elevilor la inalta
tensiune de sentimente si idei ale operelor.

In Conceptia educationald a disciplinei® este
mentionat faptul cd lingvistica si stiinta litera-
ra reprezinti cele doua domenii educationale
care se integreaza in disciplina Limba i litera-
tura romana.

Scopul educatiei literar-artistice este formarea
cititorului cult de literaturd artistica si a pre-
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miselor pentru educatia artistic-esteticd generala*. Componenta literard
a continuturilor EL / ELA se constituie astfel din:

a) texte literar-artistice si folclorice;

b) texte literare interpretative consacrate: studii si eseuri de analizi si
comentarii (hermeneutica literari);

c) texte stiintifice: de teorie si istorie literara, estetici etc.;

d) texte / materii didactice despre invitarea / realizarea activitatilor
de lectura.

Asadar, pentru configurarea viziunii de ansamblu asupra predarii
unei teme din cartea de gimnaziu, profesorul trebuie si-si creeze un
portofoliu didactic contindnd opere literare la tema cirtii, fragmente
si texte de istorie literara, care sd analizeze tema cartii in creatia unui
scriitor, dar si suporturi didactice in vederea predarii temei literare
in cauza.

Analizénd continuturile Curriculumului la limba si literatura romdnd
pentru ciclul gimnazial, am constatat ci tema cirtii apare recomanda-
ta pentru toate clasele, de unde deducem atentia justificata a autorilor
curriculumului pentru subiectul dat. Astfel, aceasta apare fixatd ince-
pand cu clasa a V-a, la capitolul Cartea — obiect cultural. Texte literare si
nonliterare. Regasim tema cirtii si in programa clasei a VI-a, la modulul
Cartea — obiect cultural. Structura cartii, dar si la clasa a VII-a, in cadrul
unui modul, cu un continut dens, Cartea — obiect cultural (momente din
istoria cartii-manuscris, ale cartii tipdrite si ale crtii electronice). In clasa a
VIII-a tema va fi abordati la modulul Cartea — obiect cultural. Biblioteca
virtualda / electronicd. Cdrtile audio, iar in clasa a XI-a, la modulul Cartea
ca mijloc de comunicare. Publicatiile periodice.

Textele de lucru propriu-zise sunt lasate la discretia profesorului, care
are libertatea sa aleagi dintr-un areal tematic suficient de generos (Cu-
vant de Tudor Arghezi, Tiparnite mdndstiresti de Lucian Blaga, Mono-
logul interior al unui e-book de Umberto Eco, Cum ar trebui sd citim o
carte? de Virginia Woolf etc.)

De mentionat ca predarea temei cartii in gimnaziu isi propune si for-
meze §i sd dezvolte competenta literara a cirei trasatura definitorie ,,0
constituie «creativitatea» deoarece in orice lectura literard nu e vorba
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doar de utilizarea (adecvati «situatiei») a diverselor conventii, care
formeaza genul, stilul, gruparea, autorul, ci si de capacitatea de a inven-
ta sensuri complementare, de a stabili legaturi si a produce inferente.
Cici orice opera se inscrie intr-o zona a posibilului literar pe care n-o
epuizeazd, practic, nici un sistem de conventii™. De aceea consideram
necesar ca profesorul sa dea dovadi de multa perspicacitate in alegerea
textelor care ar trebui sa depaseasca linia traditionalista si sa cuprinda
creatii din literatura moderna si postmodernd, pentru a imbogati perce-
perea elevilor fati de literatura.

Lectura operelor care trateazi tema cartii dezvoltd si competenta cultu-
rala atunci cind sunt aplicate mecanisme adecvate, unul dintre acestea
fiind identificarea corecta a textelor care sd-i ajute pe elevi si-si dezvolte
yaptitudinea de a integra si ierarhiza cunostintele, de a le folosi in mod
productiv”.

Pentru o mai buni contextualizare a temei date, ne-am propus sa cerce-
tam si continuturile manualelor in vederea evaluarii concordantei din-
tre continuturile curriculare si cele ale manualelor. Deoarece investiga-
tia noastra vizeazi identificarea temei cértii in clasa a VII-a, am cercetat
manualul de Limba si literatura romdnd semnat de Tatiana Cartaleanu,
Mircea Ciobanu, Olga Cosovan’.

Manualul demareaza cu unitatea Cartea — obiect cultural, pentru studi-
ere fiind propuse textele Tiparnite mdndstiresti de Lucian Blaga si Mo-
nologul interior al unui e-book de Umberto Eco, foarte sugestiv selectate,
in opinia noastra. Ele ilustreaza evolutia in timp a cartii ca obiect: de la
tiparnitele manastiresti la e-book-urile moderne. Receptarea lucririlor
este ghidata de rubricile Studiul textului; Lectura interogativd; Aplicare
si creatie; Deschideri. Remarcabile sunt reproducerile picturale care in-
sotesc textele, facilitind apropierea de tema cartii: Labirint de Albertas
Gurcsas; Tiparnitd medievald, imagine dintr-un manuscris de la 1520;
Evanghelistul Marcu, tetraevanghel din 1492 etc. Aceste reproduceri pot
servi drept solutii de activare:
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Descrieti interiorul Despre ce ar fi cartea, Face parte dintr-o serie
acestei carti... daci ati scrie-o voi? / colectie de cirti?

Pentru studiul textului, autorii manualului propun o serie de exercitii

lexico-semantice:
\ / / \ Ce sens are /
imbinarea englezd

Formati campul -
\ lexical al cuvantului
Explicati sensul e-book?

,memorie”/ ,carte”.

=P / N3 /“‘;“N / /\T

Lectura interogativd ghideaza elevul in ,pliurile” textului, invitindu-1:

« sa identifice factura textului: literard / nonliterarj;

« sa identifice particularitatile limbajului poetic;

- s3 comenteze afirmatia (,umbra minastirilor este prielnica gindului
ridicat in cer”);

« sa comenteze rolul anumitor figuri de stil;

« sa divizeze textul, pornind de la modalititile tehnice de reproducere

a lucririlor scrise etc.

La formularea sarcinilor autorii manualului au tinut cont de ,princi-
piul valorii certificate: valoare nationald / universala a operei / creatiei
scriitorului’, dar si de ,principiul plinatatii axiologice”™

Pentru rubrica Aplicatie i creatie s-au propus o serie de exercitii, avind
ca miza dezvoltarea creativitatii elevilor, gen Fabrica de literaturd:

. 02020202

La rubrica Deschideri sarcinile vizeaza o completare a informatiilor cu
deschidere spre domenii complementare (grafici, internet, tipografie):
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Consideram ci elevilor le-ar fi de un real folos informatiile vizind ele-
mentele paratextuale ale cartii, care constituie tot atitea chei de desci-
frare a acesteia. Spre exemplu:

Supracoperta este coperta care mediazd primul contact, cel superficial, dintre carte si
cititor. Tehnologia moderni permite realizarea unei infinite game de modele si culori
pe care cirtile le pot ,imbrica” Doar ci acest ,invelis” faciliteazd abia contactul fragil
cu oameni i opere, strict vizual si vag informativ (prin prezenta pe coperta exterioari
si pe coperta propriu-zisi a numelui / numelor autorului / autorilor si a titlului cirtii).

Pagina de gardd este prima pagini din volum, pe care figureazi doar numele autorului /
autorilor si titlul cirtii (inserate in partea de sus a paginii).

Pagina de titlu este ,cartea de vizitd”, componenta care furnizeazi cea mai mare parte a
informatiilor privitoare la statutul si structura cirtii (motiv pentru care aceasta trebuie
consultata atunci cnd se realizeaza descrierea bibliografici a unei carti, si nu supraco-
perta sau coperta).

Autorul este persoana care a conceput, scris §i careia ii apartine de drept continutul
cartii publicate; are obligatiile si drepturile ce decurg din acest statut.

Notiunile respective ar completa informatia din manual referitoare la
editurd, tipografie, sigld etc., iar elevul ar avea o imagine clara asupra
procesului de producere a cartii ca obiect, dar si a marcilor acesteia.

Dincolo de avantajele pe care le comporti lucrul cu manualul, aceas-
ta actiune nu trebuie suprasolicitata. Manualele rimén s reprezinte o
permanenta in procesul de invitimant, dar valorile lui functionale tre-
buie sporite de citre profesor. Utilizarea creatoare amplifici valentele
informative si formative avute in vedere de citre autori.

Totodatd, improvizatia, superficialitatea produc o impresie dezagrea-
bili asupra elevilor si afecteaza esenta atitudinii lor fatd de manual. In
desfagurarea acestui prim contact cu cartea scolard, profesorul are la
indemana Cuvdntul autorului / autorilor, in care sunt precizate concep-
tiile dupa care a fost realizat manualul, este comunicata structura lucra-
rii si obiectivele urmarite. Este bine ca profesorul sa acorde o atentie
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importantd acestei prefete. Didacticianul Corneliu Craciun ilustreaza
numita operatie prin interpretarea unui eventual text, care si preceada
manualul de clasa a IX-a. Noi il consideram potrivit, inclusiv pentru
clasa a VII-a, acceptabil pentru analiza, ca un text nonliterar.

Dragi elevi,

Un manual este usa care vd asteaptd sd o deschideti. Dincolo de ea sunt
promisiuni i certitudini. Dacd ati deschis-o, pdsiti cu incredere mai depar-
te, fard sd uitati cd fiecare pas in plus spre cunoastere presupune, in acelasi
timp, efort si bucurie. Bucuria de a reintdlni ceea ce ati invdtat in anii de
dinainte, de a descoperi lucruri si perspective noi, texte originale si elemente
inedite de comunicare, asa cum au fost ele pregdtite si adunate intre pagini
de carte scolard pentru a servi preocupdrilor si asteptdarilor celor care acum
sunt in clasa a IX-a. Unele pagini mai pdstreazd ceva din spiritul de joacd
al copildriei, altele sunt mai grave si mai pretentioase, pentru cd voi ingivd
ati mai crescut. Vi se adreseazd acum texte si chestiuni de limbd mai com-
plicate, mai sugestive, desi simtiti incd nevoia ca, din cdnd in cdnd, sd trageti
cu ochiul spre copildrie.

Un manual este o invitatie pe care, asa cum se intdmpld si in cazul unei
poezii, al unei carti de caldatorii sau de eseuri, al unei piese de teatru, autorul
a realizat-o convins cd va gési in cititori (de data aceasta elevi si profesori)
un partener. De aceea vd invit sd parcurgem impreund cele cinci teme in
jurul cdrora a fost selectat materialul de literaturd, sa insusim tehnicile de
interpretare a textului literar, sd identificim vocile autorului si tesdturile
narative ori profilul distinct al fiecrui text, sa reflectdm asupra componen-
telor limbii, pentru a-i da importanta cuvenitd si respectul meritat, fiindcd
0 exprimare corectd, coerentd si clard ne prezintd in fata oamenilor intr-un
mod convingdtor si ne cdstigd respectul lor. Sd acorddm atentia cuvenitd
atdt textului literar, cdt si textului nonliterar, pentru ca amdndoud sunt ex-
presii actuale ale comunicdrii umane si ne privesc indeaproape, in calitatea
noastrd de fiinte ale unui secol pe care-l dorim mai intelectual, mai moral si
mai tolerant prin cunoastere i acceptare.

Un manual poate deveni un prieten, dacd oferd experiente utile pentru a
pdsi mai departe in viatd; si le oferd cu dragoste si grijd, iar voi — si acesta
este gestul de recunogtintd supremd — sd-i intoarceti paginile, sd vd straduiti
sd intrati in dialog cu autorii lui, sd polemizati cu ei, sd calatoriti aldturi de
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ei, sd visati laolaltd, dar sd si vd exprimati ceea ce credeti si ceea ce afi vrea
sd intrebati sau sd contestati. Dacd unele lucruri par mai dificile, gdnditi-vi
cd prietenul bun nu trebuie sd vd fereascd de greutdti, s le elimine din fata
voastrd, pentru ca drumul sd fie neted si fard asperitdti, el trebuie doar sd vd
ajute sd le depdsiti, mai cu seamd sd vd invete cum sd nu cedati in fata lor.

Un manual este un instrument de lucru, pus la indemdna voastrd si a profe-
sorilor vogtri. El nu este facut sd stea pe un raft ca un bibelou, nici in servietd
ca un obiect uitat. El trebuie folosit la scoald si acasd, trebuie respectat, dar
nu menajat. Cu cdt este deschis mai des, cu atdt i se confirmd valoarea. Da-
toritd lui veti invdta sd invdtati.

Cu aceste ganduri, va doresc voud si dascdlilor vostri si avefi parte de succe-
se in descoperirea lumii comunicdrii, a literaturii, a cinematografiei, cireia
sd-i aducetfi partea voastrd de energie, sensibilitate si frumusete. Si de incd-
pdtanare de a duce mai departe ceea ce este’.

Sugestii de interpretare a textului:
1. Cate parti pot fi identificate in text? Care este continutul lor?
2. Cine vorbegte? Cui i se adreseaza?

3. Cite alineate contine? Cum incepe fiecare alineat? Existd vreun ele-
ment comun care le apropie? Ce vi sugereaza acest fapt?

4. Descoperiti structuri specifice adresirii directe.

5. Care sunt promisiunile autorului? Cum v-ati dat seama ci lucrarea
are un singur autor?

6. Ce vor invata elevii prin intermediul acestui manual?

7. Care sunt functiile manualului (asa cum se desprind ele din text)?
8. Care este tonul adresarii? (alegeti o varianti de rdspuns sau mai multe)
v sobru;

v amical;

v distant;

v confesiv;

v mobilizator etc.

Observiam ci unitatea ,Cartea — obiect cultural” este extrem de pro-

ductivi, din punct de vedere didactic, deschisa celor mai variate me-
tode didactice. Ca strategii de lucru ar putea fi aplicate diverse tehnici
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de scriere sub impactul lecturii, de la Reactia cititoruluila Jurnalul dublu
(triplu). De asemenea, poate fi eficienta aplicarea tehnicii In cdutarea
autorului, avand in vedere ca maircile stilistice ale textului, in mod nor-
mal, reflectd epoca scrierii lui.

Sunt recomandabile tehnicile de stimulare a creativititii, care duc ,la
libertatea in gandire si in expresia verbald, dar si la intelegerea de alt
nivel a textului”'°. In acest context, Biografia cdrtii ar fi o tehnica intere-
santd de ghidare a imaginatiei, pe care o putem aplica prezentind ele-
mentele paratextuale ale unei cirti (imagine, grafici, titlu, autor etc.).
O alta strategie originald, valabila, mai ales, pentru lectia de sinteza,
ar fi Blogul scriitorului, care nu implicd obligatoriu accesul elevilor la
internet in timpul orelor, insd e necesar ca ei sd cunoasci fenomenul
de blog si blogging si sa aiba cel putin experienta lecturii blogurilor. Blo-
gul poate fi folosit in acceptia sa de ,carnet de notite” online, cu idei,
impresii despre cartile citite, reactii la evenimente. Blogul poate reflec-
ta un moment important al vietii scriitorului sau o anumiti perioada
biografica. In calitate de text paraliterar, blogul le permite creatorilor
un anumit grad de libertate a imaginatiei, insa profesorul va defini clar
limitele fictiunii si va urmdri ca personalitatea reald a scriitorului s ra-
mana in vizorul bloggerilor. Daci ideea de blog este strini elevilor sau
profesorului, se poate recurge la varianta traditionald a tehnicii, Jurna-
lul scriitorului, care presupune simularea unor pagini din jurnalul intim
al autorului.

In concluzie, procesul didactic trebuie si fie cit mai variat din perspec-
tiva utilizarii strategiilor si tehnicilor de predare, mizindu-se atit pe
creativitatea profesorului, ct si a elevului. Totodati, metodele utiliza-
te trebuie si-1 determine pe elev sa constientizeze necesitatea de a cere
informatii textului si de a decide importanta acestor informatii, rele-
vand impactul cartii ca sursa de cunoastere.

Curriculumul scolar la disciplina Limba si literatura romdnd ofera o
mare libertate profesorului in alegerea operelor de referinti, de aceea
el trebuie sa selecteze cu grija textele literare, tinind cont de varsta
elevilor si de interesele lor de lecturd, pentru ci numai in acest fel
strategiile didactice isi vor atinge scopul: formarea personalitatii ele-
vului.
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* Limba si literatura romdnd. Curriculum scolar, clasele a
V-a - aIX-a, Editura Lyceum, Chisinau, 2010, p. S.
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Tatiana MELNIC

Dezvoltarea inteligentelor multiple
la orele de literatura

Una dintre importantele teorii recente din do-
meniul psihopedagogic este legatd de numele
americanului Howard Gadner, care publicd
in 1983 lucrarea Teoria inteligentelor multiple.

Autorul formuleaza ideea conform céreia nu
existd un singur tip de inteligent3, fiecare din-
tre noi fiind de fapt detinatorii unui profil de
inteligenta. ,Este de cea mai mare importanta

8

T.M. - profesoara, Liceul

de Creativitate si Inventica ) ] i
Prometeu-Prim” mun, & recunoastem si sd dezvoltam toatd diversi-

Chisindu.  tatea de inteligente umane si toate combina-
tiille de inteligente. Daca recunoastem acest
lucru, cred ca vom avea cel putin o mai buni
sansd de a ne ocupa in mod adecvat de pro-
blemele pe care le intdmpinam in viata.”

Teoria lui H. Gardner sustine ca omul prezin-
ta urmitoarele tipuri de inteligenta:

1. Inteligenta verbal-lingvistica;

2. Inteligenta logico-matematica;

3. Inteligenta vizual-spatiald;

4. Inteligenta corporal-chinestezici;

S. Inteligenta muzical-ritmic3;

6. Inteligenta interpersonald;

7. Inteligenta intrapersonala;

8. Inteligenta naturalista.

Problema inteligentelor multiple se regiseste

si in cercetarile autohtone. Astfel, autoarele
Maria Hadarca si Tamara Cazacu mentionea-
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za: ,cunoasterea profilului de inteligentd de care dispune un elev sau
altul, a interesului i dezinteresului elevului pentru anumite discipline
scolare ii va permite cadrului didactic sa personalizeze actul educatio-
nal, stabilind strategii didactice de diferentiere si individualizare a in-
struirii” [S, p. 21].

Dezvoltand acest tip de invatare, profesorul stimuleazi elevii sa devi-
nd capabili sd elaboreze proiecte personalizate de invitare, si-si asu-
me responsabilitatea desfasurarii invatarii, constientizind, aplicind,
(auto)evaluand, gestionand si dobandind progresiv autonomie in pro-
pria formare [1, p. 63].

Scopul cercetdrii aplicative a acestei teorii este studierea literaturii de spe-
cialitate si relevarea unui set de tehnici didactice care vor contribui la
dezvoltarea inteligentelor multiple la elevi.

Obiectivele cercetarii aplicative vizeaza urmatoare actiuni:

— determinarea profilului de inteligenti la elevi si realizarea in acest
sens a unor demersuri educative;

— valorificarea si dezvoltarea inteligentelor individuale la elevi bazate pe
instruirea diferentiatd in cadrul activitatilor curriculare si extracurriculare;
— dezvoltarea atitudinii activ-participative a elevului in cadrul lectiei si
sporirea motivatiei invatarii;

— formarea si dezvoltarea competentei comunicative a elevului.

Ipoteza cercetdrii aplicative. Procesul de formare si dezvoltare a inteligen-
telor multiple la elevi poate deveni eficient daca tehnicile §i mijloacele
didactice utilizate de profesor sunt centrate pe elev si ofera posibilitatea
ca acesta sd perceapa, s inteleaga si si-si valorifice potentialul creativ.

Lucrand asupra cercetarii si implementdrii acestei teorii la clasa, este
necesar ca profesorul si propuni elevilor, mai intdi, un chestionar,
pentru a determina ce tipuri de inteligente caracterizeaza colectivul de
elevi. Identificarea profilului de inteligenta permite stabilirea metode-
lor didactice pe care le poate utiliza profesorul, de exemplu: invditarea
prin descoperire, descoperirea prin analogie, eseul de cinci minute, harta
conceptuald, metoda de explorare mijlocitd bazatd pe demonstratie prin
scheme si imagini. De asemenea, in organizarea activitatilor extracurri-
culare care prevad participarea la conferinte, concursuri de creatie, se
poate utiliza metoda proiectului sau a sintezei.



RECEPTARE $I INTERPRETARE [ELENN

Ulterior, profesorul pune in fata elevilor o serie de sarcini didactice
care stimuleazd dezvoltarea inteligentelor multiple ale fiecarui copil si
care permit valorizarea tuturor elevilor, inclusiv a elevului cu dificultati
de exprimare, oferindu-le tuturor sansa de a avea satisfactia propriei
reusite. Desi este foarte dificil s dezvolti toate tipurile de inteligenta
in cadrul unei ore, totusi prin lucru in echipd — forma de activitate care
faciliteaza invitarea prin cooperare — elevii cu profil de inteligenta ase-
manitor sunt stimulati sa interactioneze, si se simtd parte integranta a
unui grup care le pune in valoare aptitudinea / talentul. Iata, de exem-
plu, cerintele aplicate elevilor in clasa a X-a in baza poeziei Cuplu de
Ana Blandiana:

Grupul inteligentei vizual-spatiale, naturaliste:

— Realizati o reprezentare grafica a raportului eu —
tu, asa cum se configureaza in poezia Cuplu de
Ana Blandiana (fig. 1).

— Stabiliti relatiile polare existente in poezie, in-
cercind o clasificare a opozitiilor care se contu-
reaz la nivelul imaginilor artistice (fig. 2).

Grupul inteligentei muzical-ritmicd, interperso- Fig.1
nald:

— Creati un portativimaginar pentru textul poe-

ziei, utilizdnd simbolurile cunoscute ale notelor

muzicale. k

Grupul inteligentei logico-matematicd:

Fig. 2
— Decodificati printr-un grafic sau printr-o formu- =

1 matematici mesajul poeziei (fig. 3).

Grupul inteligentei lingvistice: @ @ @
— Sintetizati, in 7-8 I'é.l"ldl.lri, ideile esen;i.ale O~ U W -
expuse de colegii vostri din cele 3 grupuri. Fie. 3

Acesti itemi au stimulat interesul elevilor,

ficandu-i sd coopereze activ, distribuindu-si rolurile in grup, fara parti-
ciparea profesorului, acesta avand doar functia de indrumator. Bazan-
du-se pe competentele anterioare, elevii au fost capabili si realizeze cu
usurinta sarcinile propuse.



IO ROMIAINIA

In clasa a XI-a, dupi studierea romanului Padurea spanzuratilor de Li-
viu Rebreanu, se propun patru variante de evaluare formativa. Elevii
realizeaza unul dintre itemii propusi (la alegere), in functie de tipul de
inteligentd dominant.

1. Scrie un eseu de o pagini despre evolutia personajului principal din
romanul Padurea spinzuratilor de L. Rebreanu, care si aiba ca motto
intrebarile lui Klapka din Capitolul S: ,,Cum sa zic eu toate acestea pen-
tru ceva... pentru un vis?” (inteligenta lingvistica).

2. Prezinti intr-un grafic dezechilibrul sufle- T |
tesc al lui Apostol Bologa. Interpreteazi-l in
5-6 randuri (inteligenta logico-matematica)
(fig. 4).

3. Asociaza starile sufletesti ale personajului
cu elementele naturii identificate in roman
(inteligenta naturalistd).

o il de

Fig. 4

4. Comenteaza, pe o pagind, urmitoarea teza: Apostol Bologa — expresia
unei crize morale i psihologice (inteligenta intrapersonald).

Evaluind lucrarile elevilor, s-a constatat ci ei au realizat doar primele
trei variante dintre cele patru propuse. Aceasta denota faptul ca inte-
ligenta intrapersonali este mai putin caracteristica grupului de elevi
supus experimentului.

Stimularea inteligentelor multiple, in aceeasi
clasa de elevi, presupune favorizarea unui
mediu de invatare interactiv, asigurarea dez-
voltarii unui climat favorabil activitatilor di-
ferentiate, crearea premiselor pentru dezvol-
tarea gandirii critice a elevului.

In clasa a XII-a, dezvoltarea inteligentelor
multiple vizeaza implicarea activa a elevilor
in diverse activitati de cercetare. Bunioars,
in cadrul Conferintei stiintifice ,Munci, Ta-
lent, Cutezantd’”, un grup de elevi au prezen-
tat lucrarea Cosmologia, economia si geopoliti-
ca in opera eminesciand (fig. S). Fig. 5
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O alta activitate in care elevii au putut si-si
manifeste competentele formate in cadrul
orelor de literaturd roména a fost Confe-
rinta stiintifici ,Grigore Vieru, un spirit
care a aprins cuvintele neamului roménesc”
(fig. 6). Evolutia elevilor a fost reflectati si
in cadrul Conferintei stiintifice ,Mihai Emi-
nescu, omul deplin al culturii roméanest;i”.

Polivalenta simbolului

Aplicarea teoriei inteligentelor multiple la
clasa prezintd o serie de avantaje. Clasa de-
vine un adevirat laborator de cercetare, sco-
pul nefiind doar acela de a-i antrena pe elevi
in formularea de raspunsuri si intrebari, ci
si acela de a-i ajuta sa descopere ciile de a
pune intrebarile si de a gisi raspunsuri. Fig. 6

Elevii isi pot dezvolta deprinderea de a sintetiza si abstractiza mesajul
unui text literar printr-o formula sau printr-o imagine / desen, isi pot
dezvolta imaginatia, sunt motivati sd invete, se simt atrasi de activitate
si au posibilitatea de a explora.

Utilizarea acestei teoriei face invitarea autentica si relevanta, promo-
veazd autoevaluarea elevilor in alegeri, decizii si control, foloseste o
gama largd de metode, tehnici si procedee care reduc gradul de difi-
cultate al sarcinilor de invitare. Aplicatd cu discernimént, ofera o va-
rietate de activititi, in scopul unei dezvoltiri armonioase, potrivite cu
particularitatile de varsta ale fiecarui copil.
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Competenta proiectiva:
abordare managerial-pedagogica

V.G.-P. - dr.in pedagogie,
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stiinte ale educatiei de la
Universitatea de Stat din
Moldova, vice-presedinte
al Centrului Educational
PRO DIDACTICA. A publicat
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domeniul pedagogic si
filologic— articole, brosuri,
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Psihopedagogia dezvoltdrii
competentelor de
comunicare la elevi (2005) si
Managementul proiectelor
educationale de interventie
(2013).

Recunoastem, in mod comun, ci problema
proiectarii de scurta si de lungd durata a ac-
tului educational se afld in epicentrul preo-
cupdrilor cadrelor didactice si manageriale,
opiniile polarizindu-se deseori in jurul nece-
sitatii acesteia, dar si al formalitatilor cronofa-
ge si stresante. Profesorii de limba si literatura
romana nu se confrunti cu lipsa abilititii de
scriere, ci mai mult cu consumul exagerat de
timp si energie, adesea in defavoarea centrarii
pe proces, pe relatiile si rezultatele asteptate.

Competenta de proiectare / proiectiva se pre-
zintd ca ansamblu de cunostinte, capacitati si
atitudini pedagogice, mobilizate pentru anti-
ciparea demersului didactic in toatd comple-
xitatea sa, pentru asigurarea calitatii educati-
ei. Actiunea de proiectare este componenta
esentiald a competentei proiective, reprezen-
tand in acelasi timp chintesenta elaborarii si
managementului proiectelor educationale
de interventie, in general. A sti, a putea si a
fi motivat sd planifici, sa anticipezi actiunea
educationald, in mod ordonat §i optimist, cu
orientare pozitivd si mobilizatoare, la nivel
de micro-, mezo- si macrostructura educati-
onala, devin finalititi educationale. De vreme
ce gindirea strategica si sistemicd constitu-
ie baza psihologica a actiunii de proiectare,
oferind principii de dezvoltare a acesteia, de
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educare pentru congtientizarea necesitatii si utilitdtii, antrenarea
propriu-zisa a echipelor de pedagogi, dar i a elevilor / studentilor in
procesul de planificare, inclusiv prin intermediul metodelor activ-par-
ticipative, vine cu suport pedagogic si metodologic.

Planificarea individuald si de grup, asa cum se produce in cadrul ma-
nagementului proiectelor de interventie, ca forme consacrate, urmeaza
sd se incetateneasca si in procesul educational, avand impact asupra
calitatii educatiei, dar si asupra evolutiei personalititilor implicate.
Deosebirea pregnanta dintre planificarea proiectului de interventie si
alte actiuni educationale, care se desfasoara in institutia de invitdmant,
inclusiv lectia, consta in faptul cd actiunile planificate in proiect trebuie
sd comporte precizie, apropiatd de totalitate, pe cind cele obisnuite
de la clasd permit abateri de la proiectul initial in diferite proportii, in
functie de situatia de invitare creata la moment.

Planificarea didactic-educativa mai este numiti i design instructional,
cerinta principald fatd de care este abordarea integralistd a unei sec-
vente educationale de proportie. O forma a designului instructional,
portofoliul, conform opiniei Elenei Joita, se lanseaza pentru a cuprinde
,rezultatele intregii actiuni de proiectare” [11, p. 266] si nu se referd
la o singuri lectie, cila o temi, un modul, o unitate didactici, aborda-
te individual sau prin cooperare, in care problema se trateaza stiintific
si constructivist, cu certitudinea cd solutia elaborata este eficientd, ca
dezvolta capacitati de adaptare la situatii noi, de actiune profesionista,
responsabila si creativd, demonstrate, in particular, si de capacitatea de
a construi softuri instructionale [ibidem].

Componentele principale ale proiectarii sunt, de obicei: competentele,
obiectivele urmarite, continuturile, metodologia didactica, conditio-
nate de cunoasterea concreti a resurselor de care dispunem, precum si
de anticiparea dificultitilor ce pot sa apara. Astazi, in mediul scolar, dar
mai ales in cel universitar de la noi, este greu sa ne despartim de ,,sfanta
traditie”, axata pe continuturi, cAnd profesorul actualizeaza tema, ce o
are de predat conform curriculumului §i improvizeaza, deseori, in mod
intuitiv demersul didactic, in baza resurselor informative pastrate cu
grija mai multi ani i completate, in mod empiric, ocazional. Accentul
pus de postmodernitate pe competente, determinate, la raindul lor, de
cerintele sociale si cele ale dezvoltarii elevilor, sugereaza foarte clar im-
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perativul modificirilor permanente ale proiectelor didactice, care nu
sunt dogme si care trebuie sd ofere sanse pentru un proces de calitate,
relatii eficiente de parteneriat si, desigur, rezultate bune si foarte bune.

Pedagogia contemporand este numita de unii cercetatori pedagogia
proiectdrii sau pedagogia proiectului, adeptii acestei conceptii conside-
ra cd proiectarea unitatilor de predare — invatare constituie elementul
principal in demersul didactic. Fara a minimiza rolul mare al proiec-
tarii, sustinem asertiunea ca tot atit de importanti este realizarea cu
succes a ceea ce am proiectat [ 10, p. 290].

Planificarea curriculara si manageriala constituie un drum logic, care
urmareste parcurgerea unor etape pedagogice obligatorii in perspec-
tiva realizdrii optime si eficiente a activititii didactice [cf. 3, p. 142].
Paradigma didacticd moderna de tip psihocentrist abordeazi elevul ca
subiect al instruirii, iar paradigma postmodernd, de tip curricular, so-
ciocentrist, impune intrebarile:

o Cum re-traim, de fiecare dati, cursul cu elevii din fata noastra?

« Portofoliul proiectarii, alcatuit din curriculum, proiecte de lunga du-
rata, manuale, caiete, culegeri, ghiduri etc., apare in fata elevilor intr-o
manier3 actualizati si functionala?

« Cum se contureazi profilul elevului cu necesitatile sale, prin proiec-
tarea didacticd ce o aplici sistematic? etc.

S. Cristea sustine cd ,in termenul competentelor definite in cadrul
programelor de instruire, proiectarea didactica permite diferentie-
rea pedagogici a standardelor de absolvire la niveluri medii-maxime,
care vizeaza performantele unui elev concret, capabil de progres sco-
lar permanent” [4, p. 312]. In acelasi context, se poate lejer extrapola
perspectiva curriculard de proiectare din mediul preuniversitar in cel
universitar, care schiteazi o noud curba de diferentiere a performante-
lor standard — ,curba in forma de J”. Aceasta evidentiaza faptul ca dife-
rentele dintre elevi, valorificate in sens prioritar formativ, pot asigura
un nivel de performanti acceptabil pentru majoritatea (90-95%), in
conditiile realizarii unui model de invitare deplina. Sunt valoroase ase-
menea afirmatii, curajoase si optimiste, inclusiv in mediul educational
de la noi, cind elevii au nevoie sd simtd o continuitate logica si fireasca
a ceea ce s-a produs la diferite trepte si sd se simtd angajati si vizati, la
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modul cel mai direct, de demersul didactic proiectat pentru ei, care ii
implica si ii motiveazd, dar nu merge paralel cu interesele, asteptarile,
potentialul lor intelectual-afectiv. Pentru o proiectare didactica de cali-
tate este esentiala cunoasterea detaliata a profilului elevului constituit
din competente, trasaturi caracteriale, comportamente si aptitudini,
care se relevd atét prin observari directe, cét si prin intrebari, teste de
aptitudini, teste de inteligenta, chestionare etc. Resursele de timp in-
fluenteazd, in mod direct, strategia didactica proiectata si realizati si ne
ofera informatii utile pentru valorificarea trasaturilor biopsihosocio-
culturale ale elevilor.

Strategia didactica, dupa cum bine se stie, include pe linga metodolo-
gie si materialele didactice folosite la ora. Chiar daca, aici i acum, pro-
fesorul scolar si universitar din Republica Moldova urmeazi sa-si asu-
me, in mod constient, rolul de ,om-orchestrd”, simuland ci le reuseste
pe toate, urmeaza sa reiteram ca avem nevoie de echipe de cercetare,
de elaborare, care ar sta in serviciul predarii §i ne-ar pune la dispozitie
produsele curriculare necesare, inclusiv alternative de proiecte didac-
tice, structurate dupa diverse criterii, ca, cei care urmeaza si predea,
sd aibd de unde alege si si poati exersa rolul de facilitator §i mentor
spiritual.

Cadrul de proiectare si invitare Evocare — Realizarea Sensului — Re-
flectie — Extindere (ERRE), incetatenit la noi, gratie interventiilor fa-
cute de proiectul international Lecturd si Scriere pentru Dezvoltarea
Gdndirii Critice, a devenit in ultimii ani o practicd uzitat in mediul
educational preuniversitar si universitar, oferind avantaje vizibile
pentru cei care il practicd, in primul rdnd, in opozitie cu traditiona-
lele evenimente instructionale ale lui Gagne, cirora nu le ignoram
utilitatea. Cadrul descris se impune prin functionalitate si modul re-
lativ simplu de aplicare, cind poti cuprinde la nivel mental mai usor
schita demersului, fixdnd ce, cum si cu ce voi preda / instrui la o uni-
tate didactica:

— prin evocare se proiecteaza si se realizeaza actualizarea cunostintelor
elevilor la un subiect sau altul, sunt incadrate in contextul celor studi-
ate pand acum, este motivati invitarea temei date etc.; profesorul co-
releazi cunostintele si capacitatile ce vor fi dezvoltate cu cele formate
anterior, trezind emotii, amintiri, unde e cazul;
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- la realizarea sensului ca etapa de baza, se studiaza subiectul nou, se
explicd, se experimenteazd, se acumuleazi idei, informatii, invitarea
devine semnificativa;

- reflectia conecteazi cunostintele noi cu cele vechi, contine exersarea
abilitatilor, importantd pentru a pune punctul pe i, sintetizind ce s-a
studiat, la ce bun;

— extinderea presupune activitatea individuald de studiere a elevului,
pentru documentare suplimentard, care, de asemenea, trebuie minuti-
os proiectati si dirijata [vezi: 9, p. 16-17].

Variatele forme de activitate didacticd, recunoscute astazi in practica
preuniversitard, insistenta asupra trecerii de la un invitiméant pentru
toti la un invatimant pentru fiecare, prin instruirea centratd pe elev,
oferd multiple posibilitati de creatie si reflectii teoretico-practice. Or,
inovatiile enuntate anterior oferi libertate de actiune i de reflectie atat
elevului, cét si profesorului, creind oportunititi de libertate in alege-
re pentru dezvoltarea spiritului, dar si responsabilitate fatd de propria
formare, fatd de deciziile luate, in functie de cunostintele, aptitudini-
le si atitudinile individuale. Elevul urmeaza sa constientizeze ca el, in
primul rdnd, devine autorul propriei formari, fiind subiect si partener
al profesorului. Toate acestea mentinandu-se in centrul atentiei ma-
nagerului / profesorului-proiectant / designer al procesului de studii
creeaza premise pentru succese si calitate pluridimensionali in proce-
sul de studii, cu proiectii clare pentru viitoarea activitate profesionala /
sociald a elevilor.

Un alt model de proiectare de scurtd durati, care are unele afinititi cu
cadrul ERRE, este Modelul celor § E, un model constructivist relevant,
inclusiv pentru invatimantul universitar, prezentat de E. Joiti astfel:

« Pregitirea, antrenarea, angajarea elevilor (engage): prezentarea pro-
blemei, a obiectivelor si a competentelor, a necesitatii rezolvarii ej,
reactualizarea experientelor si a informatiilor; motivarea participarii,
prezentarea unor modele comparative (chiar la calculator), schitarea
unui plan, formularea de asteptiri si temeri.

« Explorarea directd (explore): gisirea oportunitatilor de folosire a re-
surselor date pentru sarcind; analiza critica si comparativa a lor; con-
semnarea observatiilor; formularea de ipoteze; punerea de intrebari;
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notarea observatiilor; organizarea pasilor in cautare; manipularea ma-
terialelor; incercarea de combinatii sugerate;

« Formularea de explicatii, argumente, reflectii, interpretari proprii in
baza celor explorate (explain), analize critice, sustinerea unor idei con-
turate; structurarea constatirilor; prezentarea lor celorlalti; implicarea
in discutii la tema; efectuarea de comparatii; clasificari; generalizari;
analiza erorilor s.a.

« Prezentarea finala a rezultatelor (elaborate); dezbaterea si negocierea
in grup; extinderea cimpului de intelegere; efectuarea de corelatii va-
riate; formularea de concluzii; definirea conceptelor; luarea de decizii;
verificari noi; solutionarea problemei / sarcinii; formularea de reguli;
corelarea cu alte activitati nonformale s.a.

« Valorificarea rezultatelor (evaluate), aprecierea punctelor tari si a ce-
lor slabe in realizarea obiectivelor; aprecierea progresului in formare;
consecinte pentru recuperare / dezvoltare; aprecierea procedurilor fo-
losite, a produselor cognitive elaborate g.a. [11, p. 270-271].

Consideram util acest model, relativ nou pentru contextul nostru,
preluat din didactica occidentald, care se centreaza pe elev, actiunile
enumerate apartin acestuia, profesorul fiind manager, facilitator, care
proiecteaza, organizeazi, ia decizii, coordoneazd, indruma, apreciazi,
regleazé, ca orator si furnizor de cunostinte, ,motiv pentru care nici nu
poate detalia pasii, ei fiind variabili dupi evolutia elevilor, in construc-
tia intelegerii si rezolvdrii sarcinii...” [11, p. 271].

Fara a insista asupra abordarii rutinare a proiectarii didactice ca ele-
ment component obligatoriu al portofoliului profesorului, ne expri-
mam convingerea ci acest pas atat de important in designul instruirii
asigura calitate, fiind un proces bine dirijat si gindit, permite atingerea
obiectivelor si formarea competentelor preconizate la elevi.

Proiectarea in grup, asa cum se face in cadrul managementului proiec-
telor de interventie, urmeazi sa fie promovata ca experienta pozitiva
in practica scolara de la noi, de vreme ce in Tarile Baltice aceasta este
inclusa ca prima lectie in orar la inceputul sdptimanii. Profesorii care
predau la aceeasi clasa / grupa se aduna si impartisesc continuturile
si metodologia proiectata, o coordoneaza cu alti colegi, asa incat sa se
evite suprapunerile, sa se unifice abordarile, individuale sau colective.
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Beneficiile sunt evidente pentru elevi, sporeste randamentul scolar
si, in mod evident, se amelioreaza reusita academica. Ca propunere
pentru optimizarea actiunii educationale, la nivel de mezostructurs,
insistaim asupra introducerii acestei ore si in programul siptimanal al
profesorilor nostri, atat la nivel preuniversitar, cit si universitar.

Proiectarea, in cheia invatirii centrate pe elev, in viziunea lui J. Gibbs,
este procesul ce oferd mai multd autonomie si control asupra alegerii
obiectivelor de studiu, a metodelor, a mijloacelor didactice si a ritmu-
lui de invatare. Ea urmeazi a fi implementata in luarea de decizii vizavi
de ce, cum, cu ce, din ce si cdnd se va invdta. De asemenea, printr-o pro-
iectare didactica rationala, adaptati la contextul de instruire, centrata
pe calitate si pe cel care invatd, preocupat de functionalitatea celor stu-
diate si de necesitatea de a folosi tehnologiile informationale moderne,
devine deosebit de relevant Crezul instruirii (dupa K. Both): ,Ce aud,
uit. / Ce aud si vad, imi amintesc putin. / Ce aud, vid si intreb sau
discut cu cineva, incep si inteleg. / Ce aud, vid, discut i fac, insusesc
si deprind. / Ce redau altcuiva, invat cu adevarat. / Ceea ce pun in
practicd, ma transforma.” Sustinem cu optimism asertiunea lui L. Jinga,
conform careia ,proiectarea nu face altceva decét sa invite la mai multa
rigoare in pregatire si si asigure trecerea de la proiect la realizare fara
ezitari, fird improvizatii si deci fard esec” [9, p. 420], eludind improvi-
zatiile facile de moment, secventele educationale hazardate.

Un ultim aspect cu caracter inovativ din practica pedagogica, relati-
onat in mod direct cu proiectarea in cheia competentelor, este cel le-
gat de proiectarea pe unitati de invitare (vezi Anexa), care compor-
ta multiple avantaje si dezavantaje. Unitatea didactici se prezinta ca
structurd didactica unitara din punct de vedere tematic; cuprinde mai
multe subiecte; se desfisoard pe o perioadi determinati de timp; este
coerenti in raport cu competentele specifice; se finalizeazi prin eva-
luare sumativa; opereazi prin intermediul unor modele de invitare /
predare; subordoneazi lectia, ca element operational [12, p. 8]. Dis-
cutand problema cu profesorii, in cadrul unui seminar metodologic,
la capitolul avantaje s-au enuntat: economisirea timpului, posibilitatea
de a aborda actul didactic de o manieri holisticd, mai coerenta si mai
generalizatoare, oportunitatea de diferentiere a metodelor si tehnici-
lor de predare — invitare — evaluare, facilitarea cooperarii mai ample a
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cadrelor didactice in procesul de proiectare, atat a celor care predau la
aceeasi clasa, cit si a celor care predau aceeasi disciplind; dezvoltarea
gandirii strategice a cadrelor didactice; sporirea obiectivitatii probelor
de evaluare de la finele unitatii etc. La capitolul dezavantaje s-au enu-
merat: proces dificil pentru cadrele didactice fira experientd, deficitul
in cunoagterea si aplicarea mai multor metode si tehnici, actiune com-
plexa, inaccesibild pentru unii etc.

Didacticienii recomanda, pentru identificarea unititilor de invatare,
urmdtoarele actiuni din partea cadrului didactic: va determina teme
majore din curriculum, care pot constitui unitati de invitare; va aso-
cia competentelor specifice temele majore identificate; va determina
continuturile vizate pentru fiecare unitate de invatare; va stabili succe-
siunea parcurgerii unitatilor de invitare; va stabili cit de relevante sunt
continuturile in raport cu competentele vizate; va stabili dacd ansam-
blul competente — continuturi permite o evaluare autentica si, daca
e cazul, se va dezice de unele continuturi, ca, ulterior, si le utilizeze
pentru altd unitate de invitare; va stabili numarul de ore alocate pen-
tru fiecare unitate de invatare si pentru continuturile corespunzatoare,
tindnd cont de componenta respectiva a curriculumului. Numarul de
lectii in cadrul unei unititi de invitare poate varia (de ex. de la 4 lec-
tii la 12 lectii). Unitatea de invitare poate fi echivalenti cu modulul /
capitolul din curriculum / manual sau poate sa nu coincida intocmai
[ibidem]. Determinarea unitatilor de invétare reprezinti un prim pas in
elaborarea proiectarii didactice de lunga durati pe unititi de invatare,
care este in cheia invatarii centrate pe formare / dezvoltare de com-
petente. Experiente de succes in acest sens pot fi vazute / studiate pe
site-ul ,Didactica studiului integrat” [13].

In concluzie, actiunea de proiectare, in calitate de comportament final,
ce face parte din competenta proiectiva, comporti valente formative
esentiale pentru cadrul didactic si managerial, asigurand reusita actiu-
nii educationale la diferite niveluri §i trebuie perfectionatd / dezvoltata
mereu.

Anexd

Proiectarea pe unititi de invatare
Unitatea de invitare / Modulul
Competente specifice
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Nr.lectiei| Sub- Evocare | Realizareasen-| Reflectie | Extindere
/ Tema | compe- | (metods, sar- | sului (metods, | (metods, sar- | (metods,
tentele | cini didactice: | sarcini didactice | cini didactice: |  sarcini
(seselec- | Implici-te) de tipul: Comunicdsi | didactice:
teazd din Informeaza-te! decide! Actionea-
Curricu- Proceseazi Exprimad-ti zdl!)
lum) informatia!) opinia!)

Lectia 1. — Asociatii - Graficul M Agenda cu Interviu

Introdu- libere - Ex. 111,115, |notite paralele | structurat...

cere — Tema de manual Ex.......

acasa: reflectii | — ......

Lectia 2.
Lectia 3.
Lectia 4.
Lectia S.
Lectia 6.

Lectia 7.
Evaluarea
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Lilia RACIULA
Repere teoretico-metodologice
in abordarea stilului individual
al scriitorului

L.R.—dr.in filologie,
conferentiar la Catedra de
limba romand si filologie
romanicd a Facultatii de
Litere a Universitatii de
Stat,Alecu Russo”din Balti.
Domenii de competentd:
stilisticd, hermeneutica,
lingvistica textului,
traductologie. Autoare a
monografiei Variabilitatea
diafazicd in cadrul unor serii
stilistico-istorice (2010) si a
altor studii: Variabilitatea
unor grupuri nominale din
lirica stdnesciand (,Limbaj
si context" /,Speech and
Context" 2010); Lefficacité
de lutilisation de la
méthode danalyse sémique
dans larecherche de la
variabilité diaphasique (La
méthodologie de la recherche
scientifique — moyen d'une
meilleure valorisation de
lintelligence des débutants
dans la recherche (2009) etc.

Stilul — o problemd de extremd complexita-
te — este considerat ,definitoriu pentru condi-
tia umand” [7, p. 33-34], iar predarea stilului
individual al scriitorului in invatiméntul pre-
universitar obligd la un parcurs didactic mo-

dern, marcat de pluridisciplinaritate.

Paradigmele stilistice traditionale postulea-
za integrarea autorilor in istorie, legindu-i
de traditiile literare, de preferinta cu carac-
ter sociologic, regional, national etc. Ori-
entdrile moderne insd, ca, de pilda, studiul
devierilor stilistice de la norma (Spitzer),
cuplajele (Levin), cuvintele-cheie ale stilo-
metriei si cuvintele-tema (Terracini), cau-
ta, mai degraba, definirea stilului individual
[10, p. 144-145].

In literatura de specialitate se estimeazi, pe
buna dreptate, ci descrierea sistemului stilis-
tic este mult mai dificila decat a altor sisteme
[10, p. 145]. Dificultatile, explici Segre, ar re-
zulta din faptul ci ,sistemul stilistic al fiecarei
opere constituie, in sine, un corpus lingvistic,
retoric, metric etc., cu limite determinate, re-
prezentind, mai degrabd, o sumi de parti de
sisteme, decat o suma de sisteme; elementele
acestor parti de sisteme, chiar daci adesea pot
fi definite in praesentia prin comparatia cu alte
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elemente, se sustrag analizei in absentia, refuza proba comutatiei stilis-
tice” [10, p. 146]. Reprezentind o structuri reflexivi ,etajata’, ce con-
juga viziunea personala asupra lumii cu o reactie umandg, stilul este, in
ultima instanta, produsul unui proces ce se desfisoard pe doud planuri:
alegerea elementelor de pe axa paradigmaticd §i combinarea acestora
pe axa sintagmatica.

Repere teoretice

Actualmente se cunosc peste 200 de definitii ale conceptului de stil.
Acest numir impunitor se datoreaza faptului ca notiunea in cauzi este
inteleasa si definitd in mod diferit in trei planuri: ,1. in teoria generala
aartei / in semiotic; 2. in teoria generala a limbii; 3. in domeniul be-
letristicii” [ 8, p. 69].

Fisa 1. Definitii ale stilului

STILUL

L. ,ansamblul notatiilor pe care el (scriitorul) le adaugi expresiilor sale
tranzitive si prin care comunicarea sa dobandeste un fel de a fi subiectiv,
impreuni cu interesul ei propriu-zis artistic” [ 13, p. 35];

II. ,organizare textuala rezultati din selectia mijloacelor lingvistice aduse
dintr-o stare semantici potentiali si generali (nivelul paradigmatic) in
stare de actualizare concreti si individuald (nivelul sintagmatic) si devenita
forma a expresiei, solidara ca modalitate de existenti si manifestare cu
forma continutului, continut exprimand o atitudine implicati in mesaj” [6,
p-38J;

I11. ,accentuare (expresiv, afectiv sau esteticd) a informatiilor prin struc-
tura lingvala, fara nicio modificare a intelesului” sau , instrument prin care
scriitorul sau «codatorul>» de jargon lingval se asigura ca «mesajul» sau
este «decodat> in asa fel, incat cititorul nu numai ci intelege informatiile
redate, dar, in plus, este capabil si impartiseasca atitudinea scriitorului fata
de aceste informatii” [4, p. 67];

IV. termen ce serveste pentru a desemna atitudinea pe care o ia scriitorul
fatd de materia pe care viata i-o propune” [S, p. 10];

V. ,aspectul si calitatea ce rezultd din alegerea intre mijloacele de expresie”
[ibidem];

VL. ,solutie diversificatd pe care o practici structuranti o accepti in vede-
rea obtinerii aceluiasi rezultat sau obiect” [G. Granger, apud. 9, p. 15-16];
VIL. ,totalitatea particularitatilor lexicale, morfologice, sintactice, topice

si fonetice sau textuale, precum si a procedeelor caracteristice modului de
exprimare — orali si scrisa — al unui individ, al unei categorii sau colectivi-
titi de vorbitori” [1, p. 21] etc.

Repere metodologice

Studierea stilului individual va urmari mai multe obiective:
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« intelegerea stilului individual ca ,fapt global™ [10, p. 145];

« relevarea faptului cd elementele marcate stilistic colaboreaza in egala
masura cu elementele slab marcate sau nemarcate la crearea stilului;

. . » . .- . » A . .
« evitarea ,erorilor de adaos” i a celor de ,,omisiune” in reconstituirea
valorilor stilistice?, cu referinta la autorii din alte epoci;

« relevarea faptului ci optiunile stilistice ale autorilor se manifestd pe
3 niveluri [3, p. 193]:

nivelul extern — individualitatea stilistici a scriitorului (marcile stilis-
tice ale identititii auctoriale in opozitie cu ale celorlalti scriitori);

nivelul intern de suprafata al operei — individualitatea stilistici a tex-
tului (mircile stilistice determinate de gen, specie, curent literar, coor-
donate spatio-temporale etc.) in opozitie cu alte texte ale autorului: de
exemplu, comediile lui I. L. Caragiale versus drama Ndpasta etc.;

nivelul intern de adancime al operei - individualitatea stilistica a
personajelor (stilurile interne / alostiluri) in opozitie cu altele si cu
planul naratorului [ ibidem].

Descrierea eficienta a stilului individual este asigurata de cunoagterea
si aplicarea principiilor i metodelor de cercetare a stilului. Profesorii
isi vor propune, in cadrul unitatilor de studiu axate pe studierea sti-
lului individual, ca elevii sd inteleaga / si cunoasca si sa aplice aceste
principii si metode. In acest sens, profesorul va familiariza elevii si cu
principiile cercetarii stilului elaborate de T. Vianu - fondatorul stilisti-
cii literare in arealul stiintific roménesc:

Fisa 2. Principiile cercetarii stilului dupa T. Vianu

« necesitatea identificarii si intuirii valorilor expresive, pornind de la ideea ci particula-
ritatile de expresie sunt fapte de apreciere, valori;

« intelegerea raporturilor scriitorului cu alte stiluri, cu limba, in general;

« determinarea modului in care valorile de stil ca sunete, lexic, morfologie, sintaxa gre-
feazi pe nucleul comunicirii;

- studierea, in ordine, a faptelor de stilistici fonetici (distribuirea sunetelor, vecinatiti,
accent, intonatie, simbolism fonetic, armonii imitative, grafie), a lexicului, a flexiunii,
mai ales a substantivului si verbului, a sintaxei (topic3, structuri), a figurilor de stil;

« identificarea faptelor particulare de stil, cu ecou in propria sensibilitate, ce revin cu
oarecare frecventa §i care presupun o anumita unitate;

« raportarea stilului scriitorului la premergitori si la urmasi;

« raportarea gi integrarea operei literare in istoria literara [1, p. 100].
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Ne vom limita in acest demers doar la analiza stilului la nivel lexico-
semantic, deoarece comporta un grad inalt de complexitate si, respec-
tiv, dificultate pentru elevi. Este stiut faptul ci nivelul lexico-semantic
constituie un segment de manifestare, prin excelentd, a individualitatii
creatoare a scriitorului, capabil si ofere rarisime ,delicii” interpretati-
ve.

La analiza lexicului elevii vor fi ghidati de un algoritm de analiza bazat,
preponderent, pe metoda statistica® ce va urmari:

Fisa 3. Posibile repere pentru cercetarea stilistica la nivel lexico-semantic

« frecventa cuvintelor / constructiilor dintr-o anumiti categorie lexicali (neologisme,
arhaisme, regionalisme etc.) — identificarea constantelor si variabilelor;

« campurile lexico-semantice - relationarea lexicului folosit cu semnificatia textuald

globalj;

« etimologia cuvintelor — relevanta in planul efectelor stilistice la nivel textual;
« apartenenta cuvintelor la fondul principal lexical sau la masa vocabularului;

« derivatele (diminutive, augmentative, peiorative etc.) — interpretarea valentelor sti-
listice;

« schimbarea valorii gramaticale — relevarea efectului in plan semantico-stilistic.

La nivel semantic, predomina metodele analizei structurale si globale,
urmarindu-se astfel:

« polisemia cuvintelor utilizate — interpretarea sensurilor contextuale;

« sinonimia — analiza acumulirilor de sinonime, seriilor sinonimice etc.;

« antonimia — descrierea rolului relatiilor semantice de opozitie in obtinerea antitezei;

» omonimia §i paronimia — evidentierea rolului acestora in crearea efectelor comice;

« figurile de stil — identificarea figurilor semantice si decodarea lor.

Aplicatii

Pentru formarea competentelor de analiza stilistica la nivel lexico-se-
mantic, cadrul didactic va propune exercitii axate pe reperele de mai sus.

Mostra: Fisa 4. Figurile de stil

Explicati semnificatia oximoronului eretic papd din textul dat:
»O mani rade licirul si floarea
Pe-al departirii spart iconostas.
Eretic papd, soarele-a rimas
Sirac in mir, s draimuie culoarea”
(St. Aug. Doinas, Toamna).
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Model: Mecanismul oximoronului dat se bazeaza pe negarea semului nuclear al lexe-
mului eretic [+ sustindtor al unei doctrine sau credinte religioase, care se abate de la
dogmele consacrate] de citre semul celuilalt lexem papd [ + sustinitor si supraveghetor
al cultului religios consacrat], adica primul exprima opozitia fatd de biseric3, iar ulti-
mul adeziunea si propovaduirea valorilor bisericii. S4 nu uitim insa ca soarele este cel
investit de poet cu functia de eretic papd, ramas sirac in mir. Elementele se intersecteaza
metaforic la nivel conceptual: soarele, prin importanta sa in sistemul planetar, evoca
importanta pontifului in lumea crestinatatii. Echivalenta lexemelor pe axa sintagmati-
ci este mediati deci de semul comun [+ importanti capitald intr-un segment al reali-
tatii]. Prin sintagma oximoronica erefic papd se realizeaza transferul sememului soare
din registrul inanimatului in cel al animatului, al umanului. Soarele, simbol primordial
al vietii (sursa a vietii), aflat intr-un anotimp crepuscular — toamna, nu mai are aceeasi
intensitate, nu mai ,sustine atat de ardent cultul luminii” (sdrac in mir), prin aceasta
comitand, in viziunea poetului, o erezie. In structura de adancime a textului, aceasti
erezie echivaleazd cu declinul (toamna) vietii umane, care angajeazi, in mod firesc,
prin sentimentul mortii, constiinta individului la un nivel spiritual superior.

Analizénd si cercetdnd stilul individual al scriitorilor, elevii vor consgti-
entizd ca particularitatile stilistice sunt determinate de caracteristicile
psihoindividuale ale Eului creator al scriitorului (perceptia, sensibili-
tatea esteticd, imaginatia si intuitia artistic, structura cognitiva si afec-
tiv-sociald, libertatea totala a optiunii stilistice, posibilitatea inovatiei
etc.). De asemenea, elevii vor intelege ci preocupati de relatia subiec-
tivd in limbaj, stilistica raiméne a fi o ,,stiinta a creativitatii, prin exce-
lenta” [8, p. 25].

Note I ' Precizand ci stilul reprezinta un fapt global, Cesar Se-
gre aratd ci ,0 trasatura stilisticd luatd separat nu e aproa-
pe niciodata univoci: functia ei precisi nu rezulta decét
din comparatia cu celelalte trasaturi stilistice, concomi-
tente sau concurente deci din identificarea unei serii de
constante” [10, p. 145].

* Stephen Ulmann insistd asupra dificultitilor legate de
reconstituirea valorilor stilistice in studierea literaturii
trecutului, prin ,erorile de adaos” avind in vedere gresea-
la de a proiecta in text propriile noastre reactii moderne
si de a descoperi in cuprinsul textului efecte stilistice care
nu existau inc in perioadele respective” [Ulmann, p. 105-
110, Lexic, gramatica]; ,erorile de omisiune” ar rezulta din
necunoagterea unor valori stilistice care au existat in trecut,
dar, ulterior, au disparut [idem, p. 110-119].

3 Pentru detalii in ceea ce priveste reperele analizei lexi-
cului a se vedea [ 1, p. 124-125].



IEENTTTT ROMIAINIA

Referinte
bibliografice

1. Georgeta Cornitd, Manual de stilisticd, Editura Um-
bria, Baia Mare, 1995.

2. Stefan Augustin Doinas, Voluptatea limitelor, Editura
Litera, Chisindu, 1997.

3. Dumitru Irimia, Introducere in stilisticd, Editura Poli-
rom, lasi, 1999.

4. David Lodge, Limbajul romanului, Editura Univers,
Bucuresti, 1998.

S.Jules Marouzeau, Delimitation de quelques notions stylis-
tiques de base // Stylistique frangaise. Recueil de textes,
W3za-Bo IIpocsemenne, Mocksa, 1986.

6. Stefan Munteanu, Introducere in stilistica operei literare,
Editura de Vest, Timigoara, 1995.

7. lleana Oancea, Semiostilistica, Editura Excelsior, Timi-
soara, 1998.

8. Emilia Parpala, Introducere in stilisticd, ed. a 2-a, revizu-
itd si adiugitd, Editura Paralela 45, Pitegti, 2005.

9. Iulian Popescu, Stil si mentalititi, Editura Pontica,
Constanta, 1991.

10. Cesar Segre, Sinteza stilistici // Poeticd si stilistic. Ori-
entdri moderne, Editura Univers, Bucuresti, 1970.

11. Benvenuto Terracini, Metodele stilisticii si teoria criticii.
Istoricitatea semnului. Poeticd si stilisticd. Orientdri moder-
ne, Editura Univers, Bucuresti, 1970.

12. Tzvetan Todorov, Style // Stylistique francaise. Recueil
de textes, 13p-o IIpocsemenue, Mocksa, 1986.

13. Tudor Vianu, Studii de stilisticd, Editura Didactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1968.



DIALOGUL ARTELOR

Tudor ZBARNEA
Intre sperante si capcane

T.Z. - artist plastic, Repu-
blica Moldova. Membru al
Uniunilor Artistilor Plastici

din Moldova, Romania si al
Asociatiei Internationale a
Artistilor Plastici Profesionisti
in cadrul UNESCO. Peste 200
de expozitii organizate in tard
siin straindtate (inclusiv 25
expozitii personale): Belarus,
Belgia, Cipru, Finlanda, Franta,
Germania, Italia, Lituania,
Moldova, Olanda, Romania,
Rusia, Ucraina. Lucrari in
colectii publice in Belarus,
Franta, Kargazstan, Republica
Moldova, Romania, Turcia. Au-
tor si coordonator de proiecte
in domeniul artelor vizuale:
Vecinii de la Rasarit” Utreht,
Olanda, 2006;,Moldova, Arta
Contemporana”— Bruxelles,
Belgia, 2006. Curatorul Biena-
lei Internationale de Picturd,
Chisindu-2009, Chisinau-2011.
Din 2002 — Directorul Muzeului
National de Arta al Moldovei.

In cadrul manifestirilor organizate de Ziua
Nationala a Culturii, in Sala Mare a Muzeu-
lui National de Arta al Moldovei, se inscrie si
expozitia de artd contemporand, , Arta anilor
’50-'85 ai secolului trecut: de la comanda so-
ciala la rezistenta prin artd’, care cuprinde 74
de lucriri de picturd, sculpturd, grafic si arta
decorativa din colectia Muzeului National de
Arta, productie artisticd realizata intr-o peri-
oada in care statul isi propunea sa adopte un
singur model estetic, conform cu ideologia
proletcultistd. Expozitia trebuie inteleass, in-
tai de toate, ca un act de repunere in valoare
a unor opere care au stat inchise in depozite,
fara si circule, mai bine de un sfert de secol.

Cu riscul de a provoca polemici printre ama-
torii artei si poate in mediul artistilor, ne pro-
punem, in urmitorii ani, sa readucem periodic,
in spatiul expozitional, creatii artistice realizate
intr-o perioada de totald confuzie a tematici-
lor impuse de regimul ideologic si adoptate,
cu o anumita loialitate, de intreaga comunita-
te artistica, prin abordari estetice adesea la fel
de confuze stilistic. Artistul din acea perioada
nu avea alternative, intrucat contextul expozi-
tional, cu exceptia saloanelor de toamni, era
gandit in cancelariile puterii, in conformitate
cu agenda politica: ,60 de ani gloriosi ai Uniu-
nii Sovietice”, ,Pimant si oameni”, , Intotdeau-
na de veghe”, ,Cultura fizici si sportul in arta
plasticd”, ,Maestri ai culturii pentru pace” si
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alte titluri legate de diverse aniversari ideologice. La randul lor, criticii
de artd, cei care puteau oarecum orienta mediul artistic catre tendintele
noi ale artei moderne, pe linga folosirea ostentativa in texte de analizd a
unor expresii bizare, abracadabrante, gen: ,incomparabilitatea deciziilor
de culori”, ,povestire in limba simbolica a graficii despre faptele eroice
ale sportivilor sovietici’, ,bine organizat ritmic si frumos dupa culoare”,
ysenzatie furtunoasd a miscirii’, ,laconismul deciziei compozitionale”,
yvaloare plastici bine meritatd’, ,intelegere adanci a temei” etc. rima-
neau docili sistemului recurgand, de reguli, la elogierea expunerilor pu-
blice, iar uneori limitindu-se doar la enuntarea numelor artistilor expo-
zanti, a titlurilor lucrérilor si a datelor de catalog.

Expozitia actuald nu promoveaza modele nominale, ierarhii artistice sau o
tematica ideologica tendentioasa. Selectia reprezinta o parte dintre lucra-
rile realizate la comanda politic3, in special cele dedicate ,cantarii muncii”.

In cadrul expozitiei se regasesc si cateva lucriri din perioada cea mai dura
pentru manifestarile artistice din Moldova, cea postbelici, in care puterea
impunea agresiv modelul , realismului socialist” In acele vremuri, artistii
loiali puterii s-au preocupat exclusiv de ilustrarea vietii socialiste, iar arta
acestora, influentata sau dependentd de mecanismele puterii, s-a transfor-
mat intr-un mijloc de propagandi. Se promova o estetica conservatoare,
adaptata intereselor politicului si care ilustra, intr-un mod distorsionat, re-
alitatea. Vorbim de o arta depersonalizati, care se adresa maselor si care
trebuia, in totalitatea ei, sa apartina maselor. Originalitatea, creativitatea
sau libertatea de expresie nu erau acceptate in niciun caz (M. Gamburd,
Brigadirul Boiarschi, 1949 ul. p., C. Cobizev, Seceris, 1952, aluminiu, I. Bog-
descu, O. Kaciarov, Bund ziua, stepd, 1953, ul. p., D. Sevastianov, La culesul
strugurilor, 1953, ul. p., M. Grecu, Savanti in colhoz, 1954, ul. p.).

La sfarsitul anilor "50, odata cu asa-numitul dezghet hrusciovist, s-a
produs o oarecare relaxare ideologica, de care au profitat o parte din-
tre artisti, incercand si-si aleaga singuri subiectele si si-si reorienteze
discursul artistic spre arta moderna. Aceasta stare de lucruri n-a durat
insd prea mult, in scurt timp sunt restartate mecanismele ideologice
care au inregimentat intreaga comunitate artistica in slujba puterii.
Fari piata de art3, existind doar o singura cerere de achizitie a produc-
tiei artistice, cea venita din partea statului, puterea a reusit sd atraga
creatorii, inclusiv datoritd onorariilor generoase, intr-o utopie artistica
si politica bazatd pe cenzura durd. Cei care nu se aliniau rigorilor impu-
se si nu raspundeau comenzilor ideologice, erau supusi unui proces de
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intimidare si persecutare incalificabile. O parte dintre artistii perioadei
respective si-au pliat discursul plastic pe imperativele puterii, altii au
raspuns doar partial solicitarilor oficiale, producind, in paralel, asa-nu-
mita artd pentru mediul artistic, §i doar putini au ignorat in totalitate
comanda politica. In fapt, tocmai acestia din urmai au avut o influenti
benefica asupra miscarii artistice, promovind modelul estetic euro-
pean orientat citre tendintele estetice inovatoare.

Majoritatea lucrarilor expuse apartin plasticienilor care au marcat in-
treaga perioada, desi sunt lucrari ancorate exclusiv in realitatea con-
cretd, inspirate simplist din procesul de producere: munca pe santier,
otelari in turnatorii, scene ale unor brigizi fruntase de munci, peisaje
panoramice proslivind munca in colhoz, la ferme etc. Aici e cazul sa
fim onegti cu noi ingine si cu unii dintre artigtii plastici care si-au riscat
destinele si sd recunoastem ca unele dintre lucririle aparute in acele
timpuri vitrege sunt creatii veridice, atat gratie talentului fiecirui artist
in parte, cét si datorita limbajelor plastice moderne care se incadrau in
concepte estetice individuale. Vom aminti aici doar cativa artisti ale
caror lucrari ne demonstreazd, fard drept de tagadi, viabilitatea aces-
tei teze: V. Rusu Ciobanu, Plantarea pomilor, 1961; M. Grecu, Stdpd-
nii otelului, 1961; Gh. Dmitriev, Toamna, 1966; A. Grigoras, Brigada
comsomolistd, 1966; A. David, Roada, 1977; D. lancu, De la muncd,
1972; P. Jereghi, Clacd, 1970; N. Bahcevan, Fierarii, 1975; Gh. Vrabie,
Constructia casei, 1975; St. Tuhari, De la munca, 1965; A. Colébneac,
Pescarul batrdn, 1970; 1. Bogdesco, Mama. Din seria Patria mea, 1961.

Contempland aceste lucriri, ne putem da seama ca modelul estetic co-
lectiv, impus de regimul totalitar de la acea vreme, a esuat.

Expozitia se bucura de un real succes atat din partea iubitorilor de art,
cat si a mediului artistic. Oferd ocazia ineditd de a ne reaminti de o
serie de creatii si de a percepe si asimila, dintr-o alti perspectiva, inten-
tiile artistice din acea vreme.

Nu putem ignora o perioadi istorica in care puterea, prin instrumentele
sale ideologice, a avut o influentd negativa asupra procesului de creatie.
Este o etapa pe care mediul artistic a traversat-o si care trebuie asumata.

Din aceste considerente, proiectul initiat va continua, cu certitudine,
prin alte expozitii tematice, reflectdnd anumite perioade ale istoriei, in
cadrul carora noua generatie va descoperi si alte nume notorii, care
si-au adus contributia la dezvoltarea artelor plastice autohtone.
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Marcela VALCU

Despre unele greseli de exprimare
arelatiei sintactice de coordonare

)

M.V. = lector superior |a
Catedra de limba romana si
filologie clasicd, Facultatea
Filologie, Universitatea
Pedagogica de Stat,lon
Creangd”din Chisindu.
Cursuri predate: Fonetica,
Ortografia, Punctuatia in
limba romana, Praxiologia
limbii romane. Lucrari:
Limba si literatura romand.
Bacalaureat. Teste
integratoare de evaluare a
competentelor lingvistice,
literare si de comunicare,
(coautor C. Schiopu),
manuale Limba si literatura
romdnd pentru clasa a

X-a (coautor Constantin
Schiopu), a XI-a (coautor
Constantin Schiopu).

Actul comunicirii este un proces continuu, a
carui calitate, in situatii concrete, depinde de
mai multi factori: nivelul intelectual al celor
implicati in comunicare, timpul (suficient sau
nu) rezervat pentru un anumit subiect, im-
portanta acordata subiectului etc. In functie
de acestia si de situatia comunicarii, persoa-
nele implicate respectd sau nu normele de
limba si de logica implicite.

Raporturile sintactice substituie, in planul
limbii, relatiile intre obiectele (fenomenele)
realitatii inconjuratoare. Actul comunicarii se
constituie, practic, dintr-un lant de raporturi
sintactice, pe care vorbitorul le constata sau le
preia din planul realitatii obiective, in baza unei
experiente de viati si de comunicare. In cazul in
care vorbitorul percepe si exprima corect aceste
raporturi, mesajul transmis va fi logic si veridic.
In caz contrar, el va fi alogic si neobiectiv.

Raportul de coordonare se stabileste intre
unitati sintactice independente din punct de
vedere gramatical, care ,stau pe acelasi plan
sintactic §i se completeaza ca inteles, fird sa
depindi una de alta” [1, p. 290]. Acestea, in
functie de modul in care sunt organizate sin-
tactic, pot fi propozitii (principale), propozitii
sau parti de propozitie subordonate aceluiasi
termen regent sau parti de propozitie si
propozitii subordonate, aflate pe acelasi plan
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sintactic. Dupd natura relatiei dintre unititile independente, exista co-
ordonare copulativa, adversativa, disjunctiva si conclusivi, fiecare ma-
nifestindu-se prin mijloace specifice.

Raportul de coordonare copulativi se stabileste intre termeni
(propozitii, parti de propozitie) care nu depind unul de altul. Termenii
raportului copulativ sunt prezentati de vorbitor ca fiind asociati. Lega-
tura dintre ei se face prin aliturare (juxtapunere) sau prin jonctiune,
cu ajutorul unor conjunctii si locutiuni conjunctionale, care nu intot-
deauna sunt folosite cu chibzuinti, in conformitate cu norma.

Mijloacele specifice de exprimare a acestui raport sunt destul de
putine: conjunctiile i, nici si locutiunile conjunctionale cdt si, cum si,
ci si, dar si, precum si etc. Unele dintre acestea pot insoti ambii termeni
ai raportului sintactic, formand perechi. Dintre ele conjunctia nici si
locutiunile conjunctionale cdt si, ci si, dar si (cu exceptia locutiunilor
cum si, precum si) pot fi folosite doar in constructii cu elemente core-
lative (adverbe sau conjunctii). Adicd nu este suficient sa se foloseasci
doar conjunctia / locutiunea respectivd, ci trebuie utilizatd intreaga
structurd din care aceasta face parte. E vorba, asadar, de cuplurile co-
relative atdt..., cdt si; nu numai..., ci si; nu numai cd..., dar si, nici..., nici,
termenii cdrora, disociati, se despart prin virguld. Datorita faptului ca
aceste cupluri corelative sunt structuri fixe, ele nu admit omiterea unuia
dintre termeni sau substituirea lui cu altul. Anume la utilizarea acestor
cupluri corelative se comit greseli: adesea vorbitorul, din considerente
de economie a fortelor / mijloacelor sau, mai ales, din ignoranta, omite
termenul corelativ, astfel generand structuri / raporturi false. Vom exa-
mina cateva exemple preluate din presa scrisd: 1. Ministrul sandtatii cat
si alti angajati ai ministerului au intreprins o vizitd la Spitalul de Urgentd;
2. Sa presupunem cd este o persoand care are o sumd de bani si pe care
vrea s-o investeascd; 3. Au fost incdlcare prevederile legii aprobate in luna
decembrie si care a intrat in vigoare din luna ianuarie a anului urmdtor;
4. Astazi, cu pdrere de rdu, si cdrti nu se mai cumpdrd, si oamenii nu citesc.

In primul caz, emititorul uiti (sau nu stie?!) ci locutiunea
conjunctionald cdt si se foloseste doar impreuna cu corelativul siu atdt
(cuplul atdt..., cat si). Prin urmare, ar fi trebuit si spun: Atdt ministrul
sandtatii, cat si alti angajati ai ministerului au intreprins o vizitd la Spita-
lul de Urgentd. In exemplul urmitor atestim exprimarea raportului de
coordonare copulativa unde, de fapt, nici nu existd un astfel de raport.
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Aici conjunctia coordonatoare si este utilizatd gresit, deoarece propo-
zitiile atributive care are o sumd de bani i pe care vrea s-o investeascd nu
se afld in raport de coordonare, ele neavand acelasi termen regent. Pri-
ma subordonata atributiva determina substantivul persoand, iar a doua
(pe care vrea s-o investeascd) determina substantivul sumd. In acest caz,
ar trebui sd se spuna: Sd presupunem cd este o persoand care are o sumd
de bani, pe care vrea s-o investeascd. Si in al treilea exemplu conjunctia
coordonatoare si este folositd gresit, deoarece o propozitie subordo-
nata atributiva nu poate intra si in relatie de coordonare cu termenul
sau regent. Ar fi un paradox: in acelasi timp si subordonata, si coor-
donati fati de acelasi termen. In acest exemplu trebuie, pur si simplu,
eliminatd conjunctia si: Au fost incdlcare prevederile legii aprobate in luna
decembrie, care a intrat (legea!) in vigoare din luna ianuarie a anului ur-
mator. In ultimul enunt din seria de exemple puse in discutie, cele doua
propozitii se afla, intr-adevir, in raport de coordonare copulativa, dar
mijloacele cu care acesta este exprimat nu sunt potrivite contextului
dat (conjunctiile si..., §i). Acestea sunt indicate pentru contexte cu ver-
be la forma afirmativa (,,Siiarna, si vard coboari-améandous, / Si plous,
si ninge, / Si ninge si ploud..”, G. Bacovia). Intr-un enunt cu verbe-pre-
dicat la forma negativi, este recomandati folosirea conjunctiei nici: As-
tdzi, cu pdrere de rdu, nici cdrti nu se mai cumpdrd, nici oamenii nu citesc.

Raportul de coordonare adversativa presupune existenta unor unitati
independente care se opun, exprimindu-se, de obicei, prin conjunctiile
dar, iar, insd, ci. Una dintre cele mai frecvente greseli in acest sens este
tendinta de a crea un fals raport adversativ acolo unde, de fapt, terme-
nii sunt asociati. E vorba despre constructii de tipul: La sedintd au fost
invitati elevii-absolventi, dar si pdrintii acestora; Se stie cd bananele sunt
foarte folositoare prin continutul lor bogat de vitamine si minerale, dar si
cd au destul de multe calorii.

Conjunctia dar este una adversativé, expriméand o opozitie fata de uni-
tatea de care se leagd (de exemplu, Lupul pdru-si schimbd, dar naravul
ba). In aceste exemple insi existi doar conjunctia adversativi, nu si
sensul pe care ar trebui sa-1 exprime ea. Cu alte cuvinte, in cazul de
fata conjunctia nu-si exercitd functia. In ambele exemple exprimarea
este destul de confuza, din cauza conectivului cu care se face legitura
dintre cele doua propozitii. Prezenta conjunctiei dar creeaza aparenta
ca intre ele este un raport adversativ. Daci e sa patrundem mai atent
in sensul lor, vom constata ci cele doud propozitii nu sunt in raport de
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opozitie, ci de asociere, deci de coordonare copulativa (La sedintd au
fost invitati si pdrintii, si elevii-absolventi; bananele sunt folositoare prin
continutul lor bogat de vitamine si minerale si au destul de multe calorii).

Relatia de coordonare copulativa dispune de cateva mijloace de ex-
primare (mentionate mai sus), ele incluzind si cuplul corelativ nu
numai, ...ci si, cu care ar fi trebuit exprimat corect acest fals raport ad-
versativ. Asadar, corect ar fi: 1. a) La sedintd au fost invitati nu numai
elevii-absolventi, ci si périntii acestora. b) La sedintd au fost invitati elevii-
absolventi si /, precum si pdrintii acestora. 2. a) Se stie nu numai cd bana-
nele sunt foarte folositoare prin continutul lor bogat de vitamine si mine-
rale, dar si cd au destul de multe calorii. b) Se stie ci bananele sunt foarte
folositoare prin continutul lor bogat de vitamine si minerale si /, precum si
cd au destul de multe calorii.

Trebuie sa mentiondm c4, in ultimul timp, constructia precum si este
perceputa ca invechitd, arhaici; ea este uzitata tot mai rar, fiind inlocu-
itd cu dar si. Probabil, e un fel de modai lansati de cei certati cu norma.

O altd greseala se atestd in exemplul urmator: Anume din cauza aces-
tei dependente, deputatii, in realitate, apartin nu atdt poporului, nu atat
intereselor tdrii, ci intereselor partidului. In acest enunt este exprimat
gresit raportul adversativ dintre complementele indirecte coordonate
poporului, intereselor tarii, intereselor partidului. Lucrurile sunt cam in-
curcate in ceea ce priveste mijloacele de exprimare a raportului dintre
cuvinte. Adverbul atdt care precede primul cuvént din sirul termenilor
coordonati (nu atdt poporului) este un corelativ al adverbului cdt cu
care formeaza cuplul (atdt..., cat). Dupd cum se stie, cuplurile corelati-
ve nu admit vreo substituire de elemente si nici omiterea acestora. Prin
urmare, sau trebuie restabilit cuplul cu care se exprima raportul copu-
lativ, sau trebuie exprimat corect raportul adversativ, prin conjunctia
specifici ci: a) Anume din cauza acestei dependente, deputatii apartin nu
atdt poporului, nu atdt intereselor tdrii, cat intereselor partidului. b) Anu-
me din cauza acestei dependente, deputatii nu apartin poporului, nici inte-
reselor tarii, ci intereselor partidului.

Un alt tip de relatie de coordonare este cea disjunctiva, care se stabilegste
intre doud parti de propozitie sau intre doud propozitii independente,
prezentate de vorbitor ca alterndnd sau excluzindu-se reciproc. Aces-
ta poate fi exprimat cu ajutorul conjunctiilor fie, ori, sau; dintre ele,
un statut special il are conjunctia fre, care se foloseste intotdeauna in
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perechi sau in serii mai mari, repetindu-se inaintea fiecirui termen.
Echivalenta semantica cu conjunctiile sau si ori nu permite corelarea
ei cu vreuna dintre acestea. Se admit doar cuplurile corelative formate
din elemente identice fie..,, fie, ori..,, ori, sau.., sau, care doar in acest caz
se despart prin virgula. Conjunctiile sau, ori pot fi utilizate si singure,
fara corelativ (Vine sau pleacd?; Nu stiu: dealul s-a mrit ori eu am imbd-
tranit?), pe cAnd gruparea coordonatoare disjunctiva fie..,, fie nu poate
fi dispersata.

Vom examina in continuare citeva exemple in care raportul disjunc-
tiv este gresit exprimat: Fie cd vorbim despre probleme sau despre lucruri
plécute, e necesar si ne respectam reciproc opiniile; In aceastd scoald copiii
au posibilitatea sa-si descopere toate talentele, fie ele vocale sau de dans; La
sedintd vom discuta despre unele modificdri ale planului de invatamant, pe
care le vom accepta si le vom respinge.

In primele doui cazuri, conjunctia coordonatoare disjunctivi fie este
folositd in contradictie cu prevederile normei. Aceasta conjunctie nu
poate aparea decit cu un element corelativ, iar echivalenta ei semantica
cu conjunctiile sau si ori nu permite corelarea cu vreuna dintre acestea.
Prin urmare, este corect sa se spuna: Fie cd vorbim despre probleme, fie
cd — despre lucruri plicute, e necesar sd ne respectim reciproc opiniile; In
aceastd scoald copiii au posibilitatea sd-si descopere toate talentele, fie ele
vocale, fie de dans.

In enuntul al treilea, pe 1ingi greseala de natura sintactici atestim si o
greseala de logicad. Unele modificri ale planului nu pot fi adoptate si res-
pinse simultan — un gresit raport copulativ. Aceste actiuni pot fi ficute
doar alternativ: sau una, sau alta, ele excluzandu-se reciproc. Deci intre
ele exista doar raport disjunctiv, care trebuie exprimat prin mijloace
specifice: La sedintd vom discuta despre unele modificiri (...), pe care le
vom accepta sau / ori le vom respinge.

Mentiondm ci, spre regret, aceste greseli sunt tipice, ele fiind atesta-
te frecvent, inclusiv in comunicarea emititorilor din mass-media, fapt
care ingrijoreaza. Consideram ca este de datoria fiecarui vorbitor de
limba roméng, cu atdt mai mult a persoanelor publice, si-si supraveghe-
ze exprimarea, sd manifeste distinctie, si tinda spre autoperfectionare.

Bibliograﬁe I 1. I. Barbutd, A. Cicali, E. Constantinovici s.a., Gramati-
ca uzuald a limbii romdne, Editura Litera, Chisiniu, 2000,
p. 290.
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Functia si valoarea definitorie a comunici-
rii verbale in devenirea si desavarsirea fiintei
umane conferd si cultivarii limbii o functie si
o valoare pe masur, ireductibile la actiunile
de cosmetizare a vorbirii si a scrierii publice.
Vorbirea, recunoscuta de catre marii lingvisti
ai sec. XX drept forma principala de existentd
alimbii (cf.: 1-6), isi revendica un loc de frun-
te printre factorii de existenta, de formare si
dezvoltare a omului. Un rol apropiat de cel
al vorbirii il au actualmente scrierea si lectura,
concurate sianatos, mai recent, de in;elegerea
dupd auz.

Coordonata individuala. Examinatd din
aceasta perspectivd, cultivarea limbii se
asociazd cu educatia si metaeducatia — do-
meniile care conferd lui homo loquens di-
mensiunea ,devenirii intru propria fiinta”
(C. Noica), marcati anterior, in forma po-
eticd, de citre M. Eminescu prin genialul
vers final din Odd (in metru antic) — ,Pe
mine mie redd-m3a”.

Primul lucru care se cere mentionat in lega-
tura cu predarea limbii romane in gcoala este
intelegerea faptului ca timpul didactic n-ar
trebui consumat exclusiv pentru studiul siste-
melor limbii, care reprezinti forma abstracta
aacesteia, ci gestionat cu pricepere si eficienta
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pentru valorificarea limbii in functiune — obiectul de studiu al cultivarii
limbii.

Readucerea obiectului de studiu din domeniul teoretic-abstract in do-
meniul functional al disciplinei Limba si literatura roméana si valorifi-
carea pedagogici a limbii sunt, in fond, actiuni de mutare de accente,
cici in realitatea educationala rimén a fi valorificate ambele domenii,
dar in misura diferita. Limba in functiune si educatia lingvistici (EL)
sunt marcate de existente comune, definite de $t. Lupascu drept di-
namicd contradictorie [7], ambele, constructul abstract al limbii si
continuturile educationale sau materiile de invitare, vizind aceleasi
sisteme abstractizate ale limbii.

Abordarea exclusiv teoretica a limbii ii retine insd pe subiectii educatiei
preponderent in domeniul cunostintelor, teleologia educatiei lingvisti-
ce fiind mult mai bogata si mai complexd, angajand competentele de co-
municare (cunostinte — capacititi — atitudini) si trdsdturile caracteriale
ale vorbitorului, comportamentele si viziunile sale comunicativ-lingvistice.
Finalititile de bazi ale educatiei lingvistice sunt rezumate in senso latu
in cotidian de termenul generic capacitate, sensul ingust fiind rezervat
celei de a doua componente a competentei. Capacitatea de comunica-
re, ca si orice alt tip de activitate, se formeaza in procesul comunici-
rii, in special al comunicirii profesor — elev / student, care reprezints,
in fapt, un dialog permanent intre cei doi, purtind un mesaj cultural
sau / si profesional cu conotatie emotional-afectivd, deci este o activi-
tate atitudinala: aici atitudinea se manifestd, se formeazi si se dezvolta.
Atitudinile se identifici si cu actul de cultura, in general, si cu cel de
educatie (= cultivare a persoanei), in special, cici actul educational
este echivalent cu procesul formarii unor atitudini fundamentale care
sunt inglobate de termenul generic culturd. Aria semantica a cuvantu-
lui ,,culturd” exprima totalitatea valorilor create de omenire in relatiile
sale cu natura, societatea, cu ea insisi si cu sfera metafizica sau religi-
oasd. Problema primordiald a scolii contemporane este conditionati
deci de atitudinea sa fatd de valorile culturii. Nicio valoare inglobata de
termenul culturd insd nu se produce altfel decét prin cuvént.

Generatia tnari se integreaza valoric in culturd, intéi de toate si in cea
mai mare masura, prin cuvantul matern. Acest proces nu trebuie redus
lainsusirea de cunostinte despre valorile culturii si nici cunostintele nu
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trebuie identificate cu informatia. ,Cunostintele, statueazi E. Stones,
nu sunt un dat, ele sunt obtinute de noi. Omul creeazi cunostintele,
explicand lumea si, de fapt, creeazd cu ajutorul limbii o lume proprie” 8,
p-70-71] (evid. n. - VLP).

De aici, sarcina educatiei lingvistice, tip de educatie identificabil cu
cultivarea limbii, este de a contribui la crearea, prin limba si comunica-
re, a unei noi lumi — propria fiinta in desavarsire.

Coordonata comunitara. Plasarea disciplinei scolare Limba (mater-
nd) si literatura (nationald) pe primul loc in planul de invitimant gene-
ral a devenit un principiu universal, verificat pe parcursul a mai multor
secole, toate popoarele lumii intelegind si-si edifice un invatimant
centrat pe ideea nationald, adicd un invitimant responsabil nu numai
de formarea la copii a unei culturi generale, ci, in primul rand, de culti-
vare a identitatii nationale.

Formarea prin educatie a identitatii nationale nu este insd un demers
strict nationalist, orientat exclusiv spre mentinerea si conservarea
comunitatii etnice. Identitatea etnica reprezintd chiar conditia sine
qua non a universalititii, a general-umanului, caci universalitatea nu
se poate produce si nu poate exista altfel decét ca produs al valorilor
nationale, acceptate si de citre celelalte comunitati etnice. Faptul ca
universalul isi are originea in national este o axiomd, verificabild prin
consultarea oricarui dictionar enciclopedic sau chiar a dictionarelor
explicative ale limbilor nationale.

Educatia ii ajuta pe cei implicati sd avanseze din naturd in culturd -
sa-si adaoge fiintei biologice (fiintei naturale), pe care au obtinut-o prin
nastere, o fiinfd intelectuald §i o fiintd spirituald. Acesta nu-i un proces
de acumulare prin adunare, ci unul de acumulare §i formare prin sin-
tetizare, obtindndu-se continuu fiinfa umand — finalitatea generica a
educatiei.

Fiinta umani (cea care fiinteazd, care devine intru fiintd — C. Noica),
nici ca fiinta biologici, dar nici ca fiintd intelectuali si fiintd spiritu-
ald, nu exista altfel decit ca produs, respectiv, biologic, intelectual si
spiritual al unei comunitati umane: ginta / familia — tribul - neamul /
poporul - natiunea. Cele mai multe natiuni europene s-au constituit ca
atare in a doua jumatate a sec. XIX, inclusiv natiunea roména. M. Cos-
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tin deci n-a gresit intitulindu-si lucrarea De neamul moldovenilor, pe
atunci comunitatea etnicd roméneasca aflindu-se la stadiul de neam/
popor. Natiunea este forma cea mai dezvoltata a comunitatilor umane
legate genetic. Asociate sau produse ale natiunilor sunt comunitatile
sociale nationale (locale / zonale / regionale, statale), internationale
(zonale / regionale — geografice, lingvistice) si mondiale (religioase,
economice, culturale).

Coordonata educativ-didactica. Ultimul factor care di ratiune prio-
ritatii disciplinei Limba si literatura roména fata de celelalte discipline
scolare constituie si filonul conceptual al invatarii limbii materne, in-
stituit in baza de cercetare pedagogici si lingvistica. Concomitent cu
N. Chomsky [1] si R. Jakobson [2], E. Coseriu [3, 4] si T. Slama-Ca-
zacu [ 5, 6] etc., domeniul pedagogiei moderne al invatarii limbilor, re-
cunoscut tot mai mult in haina termenului educatie lingvisticd, al carui
parinte este roméanul basarabean E. Coseriu [4], construieste un de-
mers axat pe recunoasterea vorbitorului — a oricarui vorbitor! — drept
creator al limbii pe care o vorbeste: copiii, elevii si studentii nu doar
invata si comunice, ci creeaza continuu limba, credndu-se astfel si pe
sine ca fiinte umane.

Iatd de ce, spre deosebire de alte discipline scolare, care in perioada de
reformare a invatiméntului au fost mai mult sau mai putin moderni-
zate (preponderent teleologic, dar si continutal), Limba si literatura
romani este o disciplind re-creatd: conceptual, teleologic, continutal
si metodologic.

Conceptual, Limba si literatura roména s-a consolidat prin demersul
metaeducational, fuzionat dintre social §i cognitiv, socialul determi-
nand-o si-si sporeascd multiplu potentialul si functia educativi (lupta
pentru independenta asociindu-se cu revendicarea dreptului la comu-
nicare in limba romén3 si revenirea la alfabetul romanesc), iar cogni-
tivul readucand pedagogia lingvistica in domeniul filozofiei limbii si
comunicirii. Invitarea limbilor si a comunicirii in scoald a avansat de
la obiective strict uzuale §i modest culturale la demersuri pentru for-
marea identitatii si libertatii umane a educatilor.

Aspectul conceptual al disciplinei a afectat toate componentele si ele-
mentele sale, unul dintre care s-a realizat interdisciplinar prin integra-
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lizarea celor doud discipline scolare sovietice, Limba moldoveneasca
si Literatura moldoveneascd, concepute astfel pentru a le controla mai
usor si pentru a le supraideologiza. Am obtinut ca rezultat nu doar o
revenire la denumirea stiintifici a disciplinei — Limba si literatura ro-
mand; am capatat o disciplind integrata pe nou — prin interactiunea
principiilor educatiei lingvistice si principiilor educatiei literar-artisti-
ce (ELA). In timp ce disciplina traditionala doar recomanda folosirea
textelor literare drept materii pentru invitarea limbii si comunicarii,
noua disciplind Limba si literatura roména structureaza sisteme de
principii clare pentru educatia lingvistica si educatia literar-artistic3,
care reglementeaza activitatea elevilor si a profesorilor la nivel teleo-
logic, continutal si metodologic, deduse prin delimitarea neta a tipu-
rilor de cunoagtere umana si a modului in care interactioneazi aces-
tea in cadrul disciplinei Limba si literatura roméana. In rezultat, prin
Conceptia EL/ELA [9], modelul teoretic al Curriculumului de LLR
[10] si editiile din 1999-2000 si 2006 ale acestuia [11, 12] si prin stu-
diile de conceptualizare a disciplinei [13, 14], a fost elaborata o bazi
epistemici [9, 13, 14] si un demers teoretic-metodologic expres pen-
tru interactiunea optima a tipurilor de cunoastere umana in cadrul
activititilor de educatie lingvistica si a celor de educatie literar-artis-
ticd [11, 12], mentionandu-se tipul predominant de cunoastere pen-
tru fiecare dintre cele doud educatii: cunoasterea empiric-tehnologi-
ca, pentru educatia lingvistica §i cunoasterea artistic-esteticd, pentru
educatia literara a elevilor.

Teleologic, Limba si literatura roména a fost dotatd cu doua sisteme de
obiective: de formare a vorbitorului cult de limba roména si de forma-
re a cititorului elevat de literatura, ambele reprezentind centrarea EL
si a ELA pe persoana celui educat. Identificabile in invatiméntul in-
formativ-reproductiv cu cunostintele despre materiile de invitaimant,
obiectivele disciplinei reconceptualizate Limba si literatura romana
sunt formulate in termeni de competente, iar finalititile EL / ELA -
drept competente, aptitudini, trisaturi, comportamente §i viziuni co-
municativ-lingvistice si literare-lectorale [13, ed. 2013].

O schimbare categorica de optici s-a realizat §i in privinta
continuturilor educationale, cunoscute si ca materii de invatamant / de
studiu: considerate principale in invatimantul informativ-reproductiv,
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continuturile educationale (materiile lingvistice, operele si fenomene-
le literare, materiile despre sistemele de activitate comunicativ-lingvis-
ticd si literara-lectorald a elevilor), fara a-si pierde catusi de putin din
valoarea informativa, sunt suplimentate in invitimantul formativ-pro-
ductiv cu functia formativi, superioard acum celei informative [vezi si:
8,13, ed. 2013].

Metodologic, disciplina Limba i literatura romani este reorientata
catre metodele, procedeele / tehnicile, formele si mijloacele specifice
cunoagterii empiric-tehnologice (pentru educatia lingvisticd) si, re-
spectiv, artistic-estetice (pentru educatia literar). Esentiald este racor-
darea activitatii comunicativ-lingvistice si literare-lectorale a elevilor,
recunoscuti drept subiecti ai cunoasterii, la natura raportului subiect -
obiect in cunoagterea lingvisticd §i in cunoasterea literara realizata in
cadrul formal. Aceasta presupune adecvarea formdrii competentelor —
trasiturilor — comportamentelor — viziunilor si dezvoltarii aptitudi-
nilor comunicativ-lingvistice si literare-lectorale la structura activitdtii
comunicativ-lingvistice si literare-lectorale a elevilor, adecvare inves-
titd cu putere de principiu fundamental al EL [9] si al ELA [13, 15].

Astfel, in conformitate cu conceptul marilor lingvisti i esteticieni ai
epocii, dar §i cu conceptul educational modern, elevii nu mai sunt
limitati la cunoagsterea materiilor lingvistice, ci sunt ajutati sa se forme-
ze in calitate de creatori ai limbii materne / limbii vorbite; nu li se mai
cere sa reproducd doar sentinte ale exegetilor despre operele si feno-
menele literare, ci si sa faca opinii §i aprecieri, sa elaboreze judeciti de
valoare, idei si concepte proprii despre acestea, adicd sd se manifeste
efectiv in calitate de adeveritori i creatori ai operei literare [16, 17].

Blocaje. Se stie ca orice inovatie este intimpinatd nu numai cu en-
tuziasm, dar si cu suspiciuni, reticente si chiar cu impedimente crea-
te in mod intentionat. Si daca suspiciunile sunt cauza necunoasterii,
reticentele — a necunoasterii si temerilor de a-si pierde pozitia profesi-
onala si cea sociala, blocajele sunt acte in esentd agresive si subversive.
Astfel poate fi calificata si actiunea de demolare a noilor valori ale dis-
ciplinei reconceptualizate Limba si literatura roménd, dar si a celorlalte
discipline, prin editia a IlI-a a Curriculumului de LLR (2010), acesta
fiind vaduvit de obiectivele educatiei lingvistice si literare §i pangarit
prin includerea aga-numitelor ,subcompetente” — cuvant impostor,
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umilitor prin sensul pe care-l sugereazd pentru oricine se identifica
drept vorbitor de limba roména si, de aceea, inexistent in dictionarele
limbii roméne. Nici cei 180 de ani de ocupatie ruseasci a Basarabiei
n-au prejudecat atit de mult limba roméana in scoald cat diriguitorii si
autorii editiei a III-a a Curriculumului de LLR si ai manualelor care l-au
urmat, precum si slugile lor care au implementat, continud sa imple-
menteze, ba si sd-i oblige pe subalterni sa promoveze aceste ineptii, pe
care le-au adunat intre copertile lor cele doua piese curriculare. Cici
altfel decat neghiobii nu pot fi considerate niste actiuni care le-au in-
terzis copiilor s devinid oameni in propria lor fiinta, umilindu-i prin
urdcioasele ,subcompetente”. Actiunea a fost multiplicata si la nivelul
standardelor educationale (vezi mai aminuntit despre aceasti diversi-
une impotriva elevilor vorbitori de limba roména in V1. Paslaru, (Im)
Posibila educatie [18]).

Si educatia literar-artisticd a fost atacata subversiv in chiar inima sa:
imaginea artisticd. Opera literara este un sistem de imagini artistice, re-
ceptarea cdrora se realizeaza in functie de experientele de viata si cele
literar-estetice ale elevilor, iar textul operei literare — doar un cod de
semne. Rau-formatorii Curriculumului de LLR din 2010, dar si auto-
rii manualelor in baza acestuia au deplasat accentul de pe perceptia —
comprehensiunea — comentarea — interpretarea — (re)crearea imagini-
lor poetice pe activititi de studiere a textului literar si pe elemente de
intertextualitate, astfel eliminind, practic, din scoald formarea cititoru-
lui de literatura.

Concluzii. Disciplina scolara Limba si literatura romani a fost re-
conceptualizata in baza celor mai noi teorii comunicativ-lingvistice si
principii estetice si pedagogice, reorientdnd elevii la activitatea de co-
municare uzuali si literard-lectorali, la formarea calitatii si viziunii de
creatori ai limbii si literaturii prin propria formare de vorbitori culti si
cititori elevati de literaturd. Acestui demers ii raispunde in totalitate si
conceptul modern de cultivare a limbii. Obstacolele ridicate in calea
acestui proces pot fi inliturate consecvent prin formarea si autoforma-
rea profesionald corectd a cadrelor didactice, care, fatd in fatd cu clasa
de elevi, se pot opune erorilor epistemice si teoretic-metodologice si
diversiunilor ideologice, in calitate de subiecti primi ai cunoasterii i
educatiei.
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sisa o respectam
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Bucuresti, 2013).

,-cugetd bine, adici dupi legile cugetimantului (lo-
gicei); rispicd fiecare cugetare prin cuvant anumit si
fiecare referinta de cugetare prin forma anumita, iar de
n-ai cuvént §i forma pentru vreo cugetare i pentru vreo
referinta, formeazi-le amandoud; scrie cum vorbesti;
insd vorbeste, scrie si formeaza fiecare cuvéint aga cum si
fie regulariu, usor de rostit si dulce sunitoriu.”

Aron Pumnul.

E dat oricirui individ sa se formeze intr-o
limba, limba sa materni, pe care, risc sa fiu
considerat mecanicist, o asimileaza odati
cu laptele mamei. Asa se explici si atributul
matern. Oricat s-ar apropia de alta limba, ce
poate deveni una in care se exprima mai usor,
eventual chiar deplin, aceasta nu va fi §i ma-
ternd, cicilimba materni e unica, e limba prin
care individul in cauzi ia lumea in stipanire,
invatand sa-i descifreze tainele, apropriind-
o, formandu-si propriul univers. Asa trebuie
inteleasd afirmatia lui Eminescu, dupa care
limba e stipina noastrd. Ea ne ghideazi in
labirinturile nesfarsite ale realititii. De aici
rezultd una dintre sarcinile fundamentale ale
scolii, cultivarea limbii; fird o limba suficient
cultivatd, evolutia spirituald a omului este de
neconceput.

Facem abstractie de situatia nevazitorilor sau
a surdo-mutilor, cici ei au modul lor de a co-
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munica, au deci limbajul lor, fundamentat pe limbajul articulat, intocmai
ca alte limbaje, cum ar fi cel, elementar, al semnelor de circulatie. Nu se
exclude de aici nici comunicarea prin art, fie vizuala, acustici sau com-
binati; intelegerea artei — creatie a unor oameni cu aptitudini speciale —
se realizeaza tot prin intermediul cuvintelor, ca §i educarea pentru arta.

Afirmatia conform cireia nimic nu existi dincolo de cuvinte (nu e ni-
meni pe pamdnt sd md scoatd din cuvdnt, spune o veche vorba romaneas-
ci) e un truism, care reclami o precizare privind virtutile cuvantului,
atat din perspectiva vorbitorului, cat si din perspectiva receptorului.

Vom ilustra afirmatia noastra folosindu-ne de Eminescu, oferit adesea
drept model de limpezime a tot ceea ce spune. Adresindu-se Lucea-
farului, fata de imparat ii mirturiseste incapacitatea de a pricepe ceea
ce acesta ii spusese pe inteles: ,Desi vorbesti pe inteles, / Eu nu te pot
pricepe”. Nedumerit riméne si cititorul atent al poemului, cici ce e pe
inteles n-ar trebui sa ramana nepriceput, de aceea trebuie sa revada di-
alogul purtat anterior de cele doud personaje. Se retin cele doui per-
spective asupra aceleiasi realititi. Ceea ce oferd Luceafarul, palate de
margean in afundurile oceanului sau cerurile inalte, o sperie pe pimén-
teana fata de imparat, cici se afla dincolo de hotarele vietii, iar dincolo
de viata e moartea. I-o spune Luceafirului chiar de la prima lui intru-
pare: ,eu sunt vie, tu esti / Si ochiul tiu ma-ngheata”. Antiteza viafd —
moarte capati alt contur in viziunea Luceafarului: ,eu sunt nemuritor /
Si tu esti muritoare”. Ceea ce pentru el e nemurire (,,Acolo-n palate
de mirgean / Te-oi duce veacuri multe”) pentru ea e moarte. Opoziti-
ei viatd — moarte i se opune opozitia vremelnicie — vesnicie. La nivelul
structurii de suprafata totul e pe inteles, dar in structura de ad4dncime
semnificatiile se restructureaza, nemaifiind totdeauna pricepute. Este
ca in cazul lui Pacali, care, invitat ca, la plecare, sa tragd usa dupa el,
ramane, in mod voit, la nivelul structurii de suprafatd, ca atare scoate
usa din tatani si o trage dupa el, fie taras, fie in spinare.

S-a vorbit adesea despre capacitatea limbii de a asigura vesmintele ne-
cesare oriciror ginduri, acceptati de unii, contestata de altii. Indiferent
de pozitie, un lucru trebuie recunoscut de toata lumea: ca gindul sa se
inalte, are nevoie si se intrupeze in cuvinte, oricare ar fi statutul cultu-
ral sau domeniul de activitate al celui in cauzi. Aceasta reclami insd
cunoasterea profunda a virtutilor limbii, idee ce reactualizeaza sarci-
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na scolii, iar virtutile limbii se manifestd pe compartimente si registre,
unele mai conservatoare, mai riguros normate, altele mai deschise la
inovatii, mai permisive pentru manifestarea individualitatii fiecaruia.
Morfologia, foarte conservatoare, proband in cea mai mare masura ro-
manitatea limbii roméne, este si cel mai riguros normalizatd, in timp ce
vocabularul, legat cel mai strans de viata social, este compartimentul
cel mai mobil, in care individualitatea se manifesta in cel mai inalt grad,
atat pe axa paradigmaticd, cat si pe axa sintagmatica, ce angajeaza sin-
taxa. In aceste compartimente se produc cele mai numeroase abateri,
uneori cu implicatii in evolutia limbii.

Se cuvine sd lamurim, inainte de toate, conceptul abatere, confundat
adesea cu greseala. Orice tendinta din limba se manifesta la inceput
ca abatere de la normele limbii, dar pe parcurs unele se impun, devin
norme. Tendintele care nu se impun ca norme pot continua sa existe
ca greseli, unele fiind abandonate. Trecerea de la lat. cena la rom. cind
s-a produs ca urmare a tendintei de inchidere a lui a neaccentuat i
a lui e accentuat urmat de n. Aceastd tendintd, manifestata la inceput
ca o abatere de la normele de pronuntare din latina clasici, a avut ca
rezultat schimbarea normelor de articulare a celor doud sunete si chiar
aparitia unui sunet nou, 4. Astazi ar fi greseald ca cineva si pronunte
romaneste cena, cu gandul ci aga ii va respecta etimologia.

Abaterile de la normele limbii roméane literare, promovate intr-o vreme
pentru a sustine existenta limbii moldovenesti, ca o realitate diferita de
limba romani, s-au dovedit a fi o greseald, chiar daci este adevarat ca
vorbirea roméaneasca de la est de Prut are particularitati prin care se de-
osebeste de vorbirea din alte regiuni, afirmatie valabild pentru vorbirea
din orice alt teritoriu al limbii romane.

Existd astazi greseli datorate nerespectarii registrelor si confundarii
planurilor limbii. Se intdmpla in cazul folosirii unor expresii ca mea
culpa ,greseala mea’, in extremis ,in ultima instantd”, persona non grata
ypersoand nedoritd” etc., expresii latinesti ce trebuie s fie rostite dupa
normele limbii latine, nu dupa normele limbii roméne. Limba latina
clasica nu avea diftongii ea §i oa si nici vocala 7, ca atare mea se pronuntd
in doua silabe, me-a, chiar daca lat. mea este la originea rom. mea, cu
care insd nu trebuie si se confunde, deosebindu-se prin rostire si apar-
tinand unor limbi diferite. Situatia este similard pentru persona, cuvant
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latinesc ce nu trebuie confundat cu rom. persoand, imprumutat din la-
tina. In limbajul comentatorilor sportivi, si nu numai, apare frecvent
pronuntarea in extremis, confundandu-se prepozitia latineasca in cu
rom. in, care au acelasi sens. Dar confuzii de acest fel, marturisind lipsa
de cunostinte a celor care nu stiu ca nu stiu si lipsa de interes adevirat
pentru propria exprimare, producind expresii hibride, nu sunt specifi-
ce perioadei actuale. E suficient si amintim unul dintre personajele lui
Caragiale, care anunta in L'Indépendance roumaine: ,Madame Esmeral-
de Piscopesco, five o’clock tea tous les jeudies”, intr-un amestec ciudat
de francezi si engleza — franglezi'.

Astfel de greseli, ce privesc folosirea unor cuvinte sau a unor expresii
din alte limbi in enunturi roménesti, au atras atentia in ultima vreme,
datorita frecventei lor, nu numai specialistilor, ci si, mai ales, a nespe-
cialistilor, scandalizati pentru agresarea personalitatii limbii roméne si
scaderea calititii comunicdrii. O privire atentd asupra evolutiei limbii
romane evidentiaza insi faptul ci astfel de momente au mai existat.

S-avorbit mult despre socul pe care I-a suferit limba romé4na cand a ince-
put traducerea textelor de natura cea mai diversa din limba slava. Lipsiti
de cunostinte suficiente privitoare, fie la limba slava, fie la limba roména,
fiela ambele, dar si de stiinta si arta traducerii, la inceputurile ei, iar pe de
altd parte incorsetati de conceptia timpului, care accepta doar traducerea
mot a mot si pastrarea sintaxei originalului, traducatorii au contribuit la
preluarea multor cuvinte si expresii slave, precum si a unor structuri sin-
tactice improprii limbii romane. A fost un val care in prima parte inde-
parta limba scrisd de cea vorbita, dar o si pregitea pentru ceea ce urma sa
fie, instrument capabil sd asigure accesul la alte culturi, imbogatindu-i
vocabularul cu cuvintele necesare si creind o sintaxa mai flexibil3, in sta-
re sd exprime judeciti i trdiri mai complexe, proces accentuat odata cu
apelulla alte surse ale traducerilor. Traducerile succesive pentru parti din
Biblie (Palia de la Ordstie, Noul Testament de la Balgrad) sau pentru
Biblie in intregul ei (Biblia de la Bucuresti, Biblia lui Samuil Micu etc.)
sunt argumente suficiente in favoarea afirmatiei facute.

Acelasi lucru s-a intdmplat cu influenta franceza in secolul al XIX-lea si
mai tirziu, consideratd la un anumit moment sufocanti pentru limba si
cultura romana?, o situatie asemindtoare avand in Transilvania, Banat,
Bucovina influenta germana. $i de aceasti datd insi limba roméni a
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iesit imbogatita, devenind un instrument apt sa asigure vesminte adec-
vate oricaror nevoi de comunicare pretinse de societate.

Suntem astizi martorii unei situatii similare, puse pe seama influentei
engleze, fie ea la nivelul unui nou jargon, fie la nivelul limbii literare. Sti-
lul publicistic, aspect particular al limbii literare, pare a fi cel mai bantuit
de aceastd pornire, iar faptul este explicabil, daci avem in vedere rolul
pe care si-l asuma astdzi presa. Nevoia de transpunere cit mai rapida in
roméneste, pentru a avea primatul asupra punerii vestilor in circulatie,
dublata, in unele cazuri, de insuficienta cunoastere a limbii engleze, ca
si a limbii roméne, provoaca neajunsuri in asigurarea tinutei corespun-
zatoare a limbii. Atragerea atentiei asupra tinutei neglijente sau a unor
greseli flagrante in folosirea unor cuvinte sau formanti (determinat, in loc
de hotardt; focusa, care I-a inlocuit pe focaliza si pe tehnicul cala, in loc
de centra, concentra; locatie, cu acceptii total neasteptate, ca in exemplul
locatia cu denumirea doar din vocale ,localitatea cu numele format doar
din vocale”, proband folosirea cuvintelor cu sens in cel mai bun caz apro-
ximativ; mega etc.) este utild, punand in lumina nu numai gregelile, ci si
pericolul sablonizarii limbii®. Avem insi convingerea ci si aceste fapte de
limb4, ca tot ce e impus de moda*, vor fi abandonate i limba noastra isi
va pastra personalitatea si isi va spori stralucirea.

Voi pune aici in discutie greseli care s-au impus si sunt astazi accep-
tate ca normale, impuse de uz’ si greseli pe cale de a se impune, fara
a fi determinate de vreo influenta striina. Voi ilustra ambele situatii
cu pronuntarea numelor de persoane, care, spre deosebire de numele
comune, nu pot fi evitate in comunicare®. Discutia aceasta este utild
pentru onomastica romaneasci, in general, dar, in mod special, pen-
tru onomastica din Basarabia, supusa unei foarte puternice influente
rusesti si ii voi omagia din tot sufletul pe cei care au militat pentru cul-
tivarea structurilor de profunzime ale limbii si ale onomasticii roma-
nesti, pentru recastigarea structurilor periclitate.

Incercarile de impunere a ortografiei etimologice si derivationiste din
secolul al XIX-lea si abandonarea dupa scurtd vreme a normelor ce nu
apucasera si fie pricepute si sd se impund au lasat urme pani astazi, pro-
ducind devieri de la normele firesti ale limbii. Una dintre norme preve-
dea scrierea sunetelor /s/ si /t/, inexistente in latina, prin s si t, din care
proveneau in cele mai multe cazuri, urmate de i, iar o altd norma preve-
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dea ci in cuvintele flexibile i final nesilabic (semivocalic sau simplu semn
grafic) va fiurmat de u, care nu se rosteste. Cuvinte ca mos, hot, bici, unghi,
nai etc. se scriau mosiu, hotiu, biciu, unghiu, naiu etc. Scrierea numelor co-
mune s-a schimbat odata cu schimbarea normelor, in vreme ce numele
proprii, neprinse in vreun glosar, dar prinse in acte oficiale, si-au pastrat
scrierea. Asa au aparut nume ca Turcasiu, Chisiu, Cocisiu, Onitiu, Ratiu,
Popoviciu, Prichiciu, Bunghiu, Naghiu, in loc de Turcas, Chis, Cocis, Onut,
Rat, Popovici, Prichici, Bunghi, Naghi etc. Nemaificindu-se legatura cu
normele care generasera acea scriere, dar apropiindu-se de pronuntarea
numelor, §, f au fost repuse in dreptul lor, dar s-a pastrat §i pronuntarea
literelor finale. Daca, in general, scrierea urmeaza pronuntarea, cel putin
pentru limba romang, in cazul de fati scrierea a determinat pronuntarea.
De fapt, acesta nu e singurul caz. Asa s-a intimplat, printre altele, cu for-
mele verbale sunt, suntem, sunteti, care s-au impus nu prin apropiere de
formele latine ale verbului, disparute intre timp din uz, ci prin urmarea
in rostire a modelului scris. In lucrarea sa Neatirnarea limbei rominesci in
desvoltarea sa si in modul de a o scrie, Aron Pumnul ficea, in 1850, ob-
servatia ci ,nu se poate anumi dupa regula litera cu care se scrie sunetul
» si &, iar Gheorghe Adamescu preciza, in 1932, ci ,formele cu i ale
verbului a fi se scriu cu u”™.

Toate numele proprii au avut la inceput un sens, au circulat ca orice alte
nume in limba in care au fost create. Multe nume de persoane roméa-
nesti au functionat la inceput ca porecle, unele dintre ele, formate cu
sufixul -ar(i), continuare a sufixului lat -arius, indicand ocupatia. In for-
ma articulata, cici numele propriu individualizeazi, ceea ce se realizea-
za prin articol’, sufixul a devenit -aru, cu varianta -ariu'’. Stau marturie
nume de familie precum Bouaru, Curelaru, Fusaru etc., raspandite pe
intreg arealul limbii romane. Cu varianta -ariu nume de aceeasi factura
s-au impus in vreme mai veche sau in zone unde sufixul inci circuli cu
aceasti forma, deci numele au forma Morariu (Murariu), Vicariu (Va-
cariu), Purcariu, Cheptﬁnariu, Olariu, Rotariu etc. Pronuntarea acestor
nume n-ar trebui sa puna vreo problemi de pronuntare, accentuarea
fiind aceeasi ca a perechilor formate cu sufixul -ar. Totusi s-a raspandit
in ultima vreme pronuntarea sufixului cu hiat si accentuarea pe i in loc
de a: Olari-u, Rotari-u, Murari-u, Purcari-u, Vacari-u etc., indepartan-
du-se de formatele cu sufixul -aru. Am cunoscut o familie in care sotul
se chema Racdriu, venise din spatiul unde aceasta era pronuntarea, si
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sotia era Racari-u, desi ambii lucrau in invitiméant. Numele formate
cu varianta -ariu, de circulatie periferica, din punctul de vedere al sis-
temului, nu prezintd importantd pentru onomastica. Numele proprii
nu se pot transpune si nu trebuie s se transpuna in varianta literars,
dovadai fiind aici nume ca Murariu, Purcariu, Vacariu, Cheptanariu, la
care am putea adduga Drochia, numele orasului din Basarabia.

Abaterea in pronuntarea numelor de acest fel s-a produs prin apropierea
de nume formate cu sufixul -iu, pronuntat cu hiat, i-u, de altd origine si cu
alt sens. S-a ajuns, astfel, la o pronuntare gresita, care, credem, ar putea fi
corectata. Din pacate, aceastd accentuare s-a extins si asupra altor nume
cu finala -iu, fara legitura cu sufixul -iu, sau -ariu, aparind pronuntari de
tipul Cocisi-u, Chisi-u, Naghi-u, transpuneri in roméneste ale numelor
maghiare Kocsis, Kiss, Nagy, sau Onuti-u, despre care vorbeam mai sus.

Pronuntari de acest fel, rezultate dintr-o abatere prin apropiere, gresi-
ta, de un alt model, prin falsa aseminare, sunt pe cale de a se impune
datoritd pronuntérii promovate prin canalele media de oameni ce ar
trebui si constituie modele de folosire a limbii, cici au o mare influen-
ta asupra receptorilor. Rau e ci, in anumite situatii, chiar slujitorii ca-
tedrei folosesc astfel de forme, constituind ei insisi surse de rispandire
a formelor gresite.

Din multimea abaterilor devenite sau pe cale de a deveni greseli, dintre
acestea unele acceptate ca norme, am adus in discutie doua, in a ciror re-
zolvare scoala se poate si trebuie sd se implice, macar cu explicatii, pentru
congtientizarea mecanismului de functionare a limbii si formarea unei
atitudini active a vorbitorilor fata de faptele de limba. Aceasta inseamni
nu numai cunoagterea normelor promovate de programele scolare, ci si
existenta unei viziuni asupra functionarii sistemului limbii si a subsiste-
melor lui. Fard aceasta cunoastere, scoala riméne in afara procesului de
stimulare a atitudinii critice in valorificarea valentelor limbii, renuntind,
in cunostintd sau fara cunostintd de cauzj, la calitatea de arbitru avizat si
pierzand din rolul pe care trebuie sa-I aiba. Vorbind despre Aron Pum-
nul, fostul sau profesor de limba i literatura roména de la gimnaziul din
Cernauti, care extinsese studierea limbii romane pentru mai toti elevii
gimnaziului, I. G. Sbiera spunea ci intreaga lui activitate viza stimularea
valentelor creatoare ale elevilor sai, in sensul celor afirmate la incepu-
tul demersului nostru. Aceasta insemna pentru el ca elevii, roméani sau
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straini, sa fie familiarizati ,cu graiul tarii, cu graiul romanesc, cu istoria
si literatura lui; pre unii ca sa-i faca si-l iubeasca si si-1 pretuiasca ca pe
odorul cel mai scump din lume, ca pe sufletul sau si al poporului din care
fac parte, iar pe ceilalti ca si-i indemne si-1 respecteze si sd tind seama de
el”"!. Este unul dintre monumentele ridicate lui Aron Pumnul §i probea-
za adevarul indubitabil al puterii credintei in misia asumata de slujitorii
scolii, formulati in putine cuvinte de Arghezi: , Altarul ca sa fie si pietrele
sd tie, / Cer inima si sufletul zidite-n temelie”.

Note l

! De altfel, la Caragiale apar i enunturi in care se combini
mai multe limbi, ca in scrisoarea de amor in care autorul
isi dedica lira iubitei: ,pentru o eternitate si per toujours’,
amestec de romani ilogica (eternitate nu poate primi de-
terminativul o, fiind nedeterminati, cici e eternitate),
francezi si italiand, limba in care isi transpune si numele;
Venturiano nu e altceva decat Vinturianu, ,vorbe in vant”.

2 In 1906 N. Iorga organiza manifestatii de strad impotriva
acestei influente, cu ocazia unei conferinte la Ateneul Ro-
mén despre folclorul romanesc, sustinuti in limba franceza.
3 Folosirea termenului standardizare in loc de sablonizare
produce confuzii, dat fiind ca prin limba standard se inte-
lege limba literard sau 0 anumita varietate a limbii literare.
* Ce eval ca valul trece, spunea ciAndva Eminescu.

3 Siuzul e producator de abuzuri.

¢ Este foarte interesanta definitia sinonimelor dati de un
copil: cuvintele pe care le folosim in locul celor carora nu
le cunoastem ortografierea.

7 Aron Pumnul, Voci asupra vietii si insemndtatii lui, dim-
preund cu documente relative la infiintarea catedrei de limba
si literatura romdneascd in gimnaziul superior din Cernduti,
precum si scrierile lui mdrunte i fragmantare, publicate de
D-rul Ion al lui G. Sbiera, Cernauti, 1889, p. 224.

8 Gh. Adamescu, Ortografia romdneascd dupd modificdrile
din 1932. Regule si explicri urmate de un glosar, Bucuresti,
1932, p. 16.

? Unii lingvisti considera articolul morfem al determinarii.
"“De indelunga vreme articolul -/ nu se mai foloseste la
numele de persoane (cf. titlul nuvelei lui C. Negruzzi Ale-
xandru Lapusneanul).

"Ton. G. Sbiera, Aron Pumnul, in Aron Pumnul. Voci asu-
pra vietii si insemndtdtii lui, dimpreund cu documente relati-
ve la infiintarea catedrei de limba si literatura romdneascd in
gimnaziul superior din Cernduti, precum si scrierile lui md-
runte si fragmentare, publicate de D-rul Ion al lui G. Sbie-
ra, Cernduti, 1889, p. 63.
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Educatia estetica este acea dimensiune a for-
marii care urmareste pregdtirea persoanei
pentru a recepta, interpreta, interioriza i crea
valori estetice concretizate in diferite supor-
turi sau situatii (arta, naturd, conduita umani,
comunitate etc.), in perspectiva sporirii im-
plinirii spirituale si a imprimarii unui sens su-
perior existentei persoanei. Valoarea centrala
vizata este cea de frumos, dar in corelatie sau
completitudine cu alte categorii / stari care
genereazd triiri estetice (sublimul, comicul,
tragicul, gratiosul, uratul, ironicul, grotescul,
fantasticul, absurdul etc.). Educatia estetici
presupune un demers metodic de integrare a
individului intr-un dispozitiv de influente atét
formale, scolare, prin intermediul unor disci-
pline cu specific artistic, cat i extra-curricu-
lare, prin valorificarea unor prilejuri speciale
ce se situeazd dincolo de scoali, dar care, in-
dependent sau corelativ cu aceasta, sensibili-
zeaza fiinta fata de frumos, potenteazi trairile
artistice, formeaza i consolideaza gustul es-
tetic autentic.

In mod traditional, se consideri ci educatia
estetica vizeaza atingerea a doua mari obiecti-
ve: pregdtirea persoanei pentru a recepta fru-
mosul si formarea ei pentru a crea sau extinde
aceastd valoare. Credem insa ca finalitatile se
pot multiplica si nuanta, de aceea in continu-
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are vom detalia sase ipostaze ale obiectivelor acestei laturi a educatiei.
Vom sintetiza obiectivele educatiei estetice plecind de la mai multi au-
tori (Hubert, 1965; Barsanescu, 1935; Viideanu, 1967; Duvignaud,
1979; Moise, 1996; Salade, 1998), dar si cercetind mai atent fenome-
nologia situatiilor estetice. Considerdam cd educatia estetica trebuie sa-si
propund atingerea urmdtoarelor obiective:

a) Formarea capacititii de receptare a valorilor estetice;

b) Potentarea competentei de valorizare, apreciere, judecare a obiecte-
lor sau situatiilor estetice;

c) Dezvoltarea trebuintelor de valorificare si integrare a esteticului in
viata proprie;

d) Formarea capacitatii de a crea sau genera esteticul;

e) Sporirea capacititii de conturare a propriei identititi culturale;

f) Integrarea in umanitate prin cunoagterea si interiorizarea valorilor
estetice universale.

Le vom detalia §i actualiza mai jos, intr-un mod personal, prin raporta-
re la specificitate, importantd, competente vizate, contexte de manifes-
tare, grad de intentionalitate etc.

Formarea capacitdtii de receptare

Acest obiectiv general tinteste capacititile de ,primire” si ,intimpina-
re” a frumosului, pornind de la palierele de ,jos” ale psihicului uman
(senzatii, perceptii) si pAna la etajele mai complexe ale receptivitatii
(in care sunt antrenate afectele, capacititile proiective). Aici se includ
obiectivele referitoare la valorificarea, din perspectiva teoretici i prac-
ticd, a valorilor estetice si ele se inscriu intr-o ierarhie de componente
in conformitate cu planurile comportamentale adiacente. Astfel, un
prim moment in dezvoltarea receptivitatii estetice il reprezinta for-
marea senzorialitatii estetice, adecvate limbajului artistic, ce urmeaza
a fi asimilat, adici ,ascutirea” acelor receptori prin intermediul cirora
vor fi sesizate conformatiile cromatice, acustice, gestuale etc. etalate
de opera de artd. Antrenarea §i punerea la treaba a aparatului recep-
tiv constituie un preambul pentru insugiri ulterioare. Urmeaza apoi
(nu numaidecat intr-o ordine genetici) un set de exigente orientate
spre stimularea emotiilor estetice, a acelor raspunsuri afective ce isi au
sorgintea in structurile de profunzime ale personalitatii umane si care
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catalizeaza receptia. Alimentarea trairilor afective estetice cu tensiu-
nile si opozitiile complexe (plicere — neplicere, personal — imperso-
nal, interesat — dezinteresat, realizat — nerealizat, prezentd — absents,
original - originar etc. [7, p. 21-22]) este presupusi, de asemenea, in
aceastd activitate. Receptivitatea esteticd trebuie si fie indreptata si
spre noile valori estetice care se impun prin conditiile lor sinestezice
de afectare a senzorialititii. Caracterul tot mai sincretic al unor arte
(ca, de pilda, unele genuri i stiluri ale muzicii tinere sau artei specta-
colului, ce inglobeazi non-verbalul, gestualitatea, vestimentatia, mu-
zicalul, comportamentul spectatorilor etc.), dar si lirgirea evidents a
sferei artisticului, reclami o re-invitare si o lirgire a senzorialititii (in
masura posibilului, cici si aici sunt niste praguri!), in acord cu o parte
a noilor stimuli culturali.

Potentarea competentei de valorizare, apreciere, judecare a obiectelor sau
situatiilor estetice

Educatia estetica trebuie sa creeze exercitii de apreciere si emitere de
judecati de valoare, in mod dirijat, dar si autonom, cu privire la obiec-
tele sau actele artistice. Aceasta presupune formarea si interiorizarea
unor criterii valorice in concordanti cu care si fie apreciate produse-
le artistice. Formarea gustului estetic reprezintd o sarcind de prim or-
din. Acesta se refera la reactia in cunostinti de cauza §i pe baza unei
experiente estetice prealabile, printr-un sentiment de satisfactie sau in-
satisfactie, in raport cu obiectul estetic. Bunul gust nu este doar o ches-
tiune de predispozitie spontana, nativd, interioara, ci si un insemn sau
rezultat al unui bagaj cultural, al nivelului aspirational, al vizarii unor
trebuinte inalte. Se cere a fi vizata judecata estetici, adica acel act de
deliberare si de ierarhizare, intr-un camp axiologic, a obiectelor esteti-
ce, pe baza unor criterii. Din acest punct de vedere, insusirea unor grile
evaluative §i operarea in mod autonom a unor ierarhiziri constituie
un comportament care atesti o anumitd maturizare spirituald. Desi-
gur ci in materie de artd se instituie comandamente sau dispozitive
speciale de validare (critica literar3, critica de arta, premiile pentru di-
ferite performante artistice etc.), dar pani la astfel de rezultate (care si
ele pot fi discutate, interpretate) este bine ca persoana si ajungi la o
competentd valorizatoare si la o autoapreciere in cunostinta de cauza,
ce se pot manifesta independent. Formarea unui crez ideatic, stabil, ce
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caracterizeazi o personalitate iubitoare de frumosul autentic, va mar-
ca realizarea unor convingeri estetice. Toate aceste componente se vor
circumscrie idealului estetic, acelui complex ideatic general spre care
se tinde si care fiinteazd la un moment dat (la nivel individual sau gru-
pal), orientand si influentand intreaga experienta estetici.

Dezvoltarea trebuintelor de valorificare si integrare a esteticului in viata
proprie

O buni educatie trebuie si aiba ca tinta cresterea apetitului pentru
experienta esteticd si a dorintei de apropriere a faptelor artistice, sta-
tuarea unor interese stabile si nevoi permanente de intrare in contact
direct sau mediat cu opera de artd, de a o achizitiona, cind este posibil
(cazul unei cirti) sau de a o cunoaste, aprecia, re-edita in moduri care
tin de nevoi, dorinte, posibilitati. Efectul evident al unei culturalizari
estetice rezidi atat in a fi informat, in legatura cu specificul si dinamica
spirituald, cat si in a incorpora arta in fapte de viatd, in a o sustine sau
promova. In ultimi instanti, sensul creatiei este dat de re-triirea sau
re-producerea unor valori, idei, stiri — cuprinse in opera de arta - in
modul nostru concret de a fi sau de a face. Dezvoltarea unui stil estetic
de viata precum si crearea unui spatiu intim, a unui microclimat este-
tic autentic, purificator §i compensator, pot constitui obiective actuale
care si contracareze tehnologismul invadator, ideologiile masificatoa-
re sau consumiste, presiunile de de-personalizare sau de-spiritualizare,
carora trebuie sa le facem fatd prin strategii adecvate.

Formarea capacitdtii de a crea sau genera esteticul

Creativitatea in plan estetic poate imbrica atit un caracter general,
cat si unul particular. Desigur, ar fi bine ca toti oamenii sa fie creativi
péand la un anume punct, asa si stau lucrurile. Unii autori incearca sa
ridice sintagma ,creativitate esteticd” la rangul de categorie teoreti-
ca distinctd, atotcuprinzitoare. De pildd, un autor francez — precum
Jean-Claude Fourguin — o defineste astfel: ,Prin creativitate estetica
intelegem aptitudinea de a produce intr-o manierd specifici (neutili-
tard) si diferentiatd (functie de indivizi si situatii) evenimente, forme,
obiecte susceptibile de cristalizare esteticd, mai bine zis capabile de
a mobiliza virtualitatile senzoriale i emotionale, rezervele de imagini

ale spatiului intim dupa o logica a jubilarii si comunicarii, si nu una de
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calcul sau de furie” [3, p. 30]. Fiecare individ isi creeaza un ambient
axiologic format, daca nu din obiecte confectionate de noi insine, cel
putin din asamblari, conexiri de obiecte gata-facute, intr-o conceptie
inedita. Orice persoani, care se respectd, tinde spre un comportament
estetic care este individual si propriu, promoveaza o ,stilistica” de or-
din comportamental in raport cu valorile estetice. O anumiti uzanta
a unui obiect, un anumit mod de viatd, particular si inconfundabil,
tradeazd aceasti creativitate funciari, aceastd descoperire (inventare?)
pe cont propriu a frumusetii lumii intregi, de citre fiecare dintre noi.
Creativitatea estetica, inteleasa in sens particular, se manifesta in pla-
nul creativitatii artistice, intr-o perspectiva concretd, aplicata, tehnica.
De aceea, grupa de obiective referitoare la dezvoltarea capacitatilor
artistice cuprinde misurile de depistare a aptitudinilor §i de formare
a deprinderilor si abilitatilor cerute de specificul creatiei fiecarei arte
in parte. Aceste obiective se adreseaza tuturor elevilor, dar ele vor fi
operationalizate diferit, in functie de individualitatile carora li se adre-
seazd: elevi fard performante artistice deosebite, elevi talentati pentru
anumite arte. Toti copiii ar trebuie sa fie introdusi in chestiuni tehnice
de primi instantd (de pild4, cum se deseneazi o naturi statici, cum
se obtine efectul de perspectivd, cum se genereaza o gama cromaticd,
cum se citeste sau interpreteaza o partiturd muzicald, cum se edifici un
text literar etc.), in scopul dobandirii unei manevrabilititi, deprinderi
sau sensibilitati generale intr-o directie sau alta, fie §i pentru a experi-
menta dificultatile, rateurile, reusitele. Elevii, care probeaza anumite
disponibilitati intr-o zona artisticd, trebuie s fie orientati catre acele
rute sau ocazii educationale care sa le potenteze talentele pe care le
anunta.

Intarirea capacitdtii de conturare a propriei identitdti culturale

Intr-o lume din ce in ce mai parcelata si mai impristiat, e nevoie de
ratasarea persoanelor la complexe spirituale intremadtoare, tonifiante,
unificatoare. Initierea in arte conduce si la racordarea individului la
traditiile spirituale ale comunitatii din care face parte, la delimitarea si
constientizarea unui anumit specific ce tine de istoria si traditiile gru-
pale, comunitare, nationale. Educatia estetica conduce la o descoperire
aunui bagaj cultural latent, ce poate propensa o anumita distinctivitate
sau pregnanta spirituald a persoanei. Identitatea nu este o dimensiune
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ce se cere a fi minimizatd sau camuflata ci, dimpotrivd, trebuie sa de-
vina o ,pecete”, promovati fard emfaza, dar in mod deschis si demn.
Demarcirile sunt necesare in societatea prezenta, pentru ca astfel indi-
vidul se regiseste intr-o ,matca” sau ,carcasd” culturald, se recunoaste
in si prin altii, descopera cd este racordat la un ansamblu spiritual con-
cret (prin literatura, pictura, muzica etc. create in spatiul cultural de
apartenenti), ci tine de un predeterminat spiritual, ci este agezat pe o
»axa’ culturala particulard, cistigind, astfel, sub aspectul congruentei
si implinirii existentiale. Bucuria artisticd este dati si de aceastd ocazie
de conturare sau descoperire a interiorului cultural pe care il purtim.

Integrarea in umanitate prin cunoasterea si interiorizarea valorilor estetice
universale

Educatia pentru frumosul artistic deschide calea cunoasterii si respec-
tarii alteritatii spirituale. Cu acest prilej, aflim multe despre altii, des-
pre fondul ideatic, aspirational sau comportamental al unor comunitati
din alte spatii sau timpuri istorice. Educatia estetica potenteazi comu-
nicarea intre civilizatii si generatii, pe o axd diacronica, dar si sincro-
nicd, conducind la statuarea unei solidarititi umane prin raportarea
la un nucleu peren de valori universale. Limbajul artistic decanteaza
si mediaza constante valorice care dau seama de unitatea spirituald a
umanitatii. Dincolo de multitudinea de forme si expresii, ce variaza de
la un context socio-istoric la altul, de la o perioada la alta, de la un artist
sau altul, se poate descoperi un fundament comun de valori §i optiuni
care conduc la o mai buni integrare a individului in umanitate. Por-
nind de la un astfel de fundament spiritual, se pot preveni neintelegeri,
se netezesc ciile bunei intelegeri, se dezamorseaza conflicte, se pun
bazele unei armonii si paci universale. Arta, ca intentionalitate si te-
matizare, aduce in atentie preocupari si intrebari fundamentale care au
traversat i anima umanitatea de peste tot si dintotdeauna.

Desigur, obiectivele de mai sus sunt vizate in mod corelat si integrat, si
nicidecum izolat sau autarhic. Fiecare context de invétare a valorilor es-
tetice potenteaza atingerea mai multor obiective, existind posibilitatea
ca intr-un context anume si fie privilegiate doar unele, cu dominanta.
Important este ca aceste obiective sa se sprijine pe continuturi adecva-
te, autentice, care sa sporeasca interesul si puterea lor de influentare in
conturarea unei culturi estetice veritabile.
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1. Profilul personajului literar sau
»tot ce se afld in capul” personajului
meu

Un prim model de aplicare a tehnicii simu-
larii personajului artistic ar putea fi prezen-
tarea personajului cartii citite si definirea
stdrii interioare pe care o traieste eroul ca pe
una proprie. In cadrul unui atelier de lectura
si discutii elevii clasei a V-a au experimentat
insusirea rolului de personaj. Fiecare si-a ales
sd fie un personaj, si-1 prezinte de la persoana
I-a, caracterizdndu-se succint prin unul dintre
aspectele morale.

Pentru a facilita comunicarea, au fost propuse
mai multe jurnale de gindire, cu expresii pe
care elevii le-au completat si utilizat in carac-
terizarile lor.

Jurnal de gindire A.

« Sunt... Impresionez prin... Chiar daca..., am sti-
ut... am reusit sd, am demonstrat cd... Imi place
sd... Cred cd de la mine puteti invdta...

Jurnal de gandire B.

o Sunt... (prezentarea). Vreau sd cititi despre
mine... Din pdcate, am suferit un pic de pe urma...
Stiu sd apreciez... Sunt... (alte calitdti)... Cred cd
merit... Nu sunt chiar multumit de mine... Recu-
nosc cd incerc sd...
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Jurnal de gandire C.

o Sunt... (| prezentarea)... Sunt... (alte calitﬁﬁ)... Lumea spune cd sunt... In
realitate sunt... Prin bundtatea mea am... Sunt un alt om. Probabil cia am
alt caracter... Eu cred cd ar trebui s md gandesc la comportamentul meu...

Oferim mai jos, drept exemplu, textul elaborat de un elev care a ales sa
fie Robinson Crusoe din romanul cu acelasi nume al lui Daniel Defoe.

»Sunt Robinson Crusoe. Cu siguranta ca sunt un personaj literar ce
impresioneaza toti cititorii. Chiar dacd am fost singur pe insuld, am
stiut sa-mi fac prieteni, sa nu-mi pierd curajul, sd inventez noi moduri
de trai. Am ribdare, sunt ingenios si asta imi place. Cred ca de la mine
puteti invata cd in orice situatie poti si te descurci, daca ti-o doresti
cu-adevirat” (valori experimentale).

Observam, in acest mesaj, increderea in propriile forte si cutezanta de
care di dovada personajul. Este un model al prietenului credincios.
Elevul prezinta o convingere insusitd prin lectura romanului i anume
ca ,trebuie s inveti sd lupti, sa intelegi, sa vorbesti, sd asculti si s taci
atunci cand este cazul” (valori de context ale mesajului - toleranta).

De asemenea, remarcam opinia bine argumentata a elevului. Discursul
de la persoana I favorizeaza formularea ideilor-sinteza, pur atitudinale.
Situatia de simulare ajutd la realizarea conexiunii intre problematica,
mesaj si raportare la actualitate. Prin caracterul ludic se reuseste astfel
incurajarea unor actiuni realizate de personaj (valori de context ale
educatiei literar-artistice).

2. Personajul meu este in zodia...

De data aceasta vom genera comunicarea printr-un experiment de
imaginatie. Vom atribui personajului literar o datd de nastere, respec-
tiv un semn zodiacal, fird intentia de a invita semnele zodiacale, ci cu
pretextul de a identifica trasaturi de caracter ale personajului literar gi a
comunica pe baza textului literar.

Activitatea in echipe poate demara cu sarcina de a analiza figa-resursa
yPersonajul meu este in zodia..”. Elevii vor analiza toate caracteristi-
cile zodiei fixate de profesor pentru fiecare grup in parte si vor alege
trasitura potrivita personajului pe care il caracterizeazi. Este foarte
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important ca, in procesul de argumentare, textul literar sa fie dovada
principala. Elevilor li se solicitd dovezi textuale, fragmente, replici. Ca-
racterizarea de personaj va fi atat directd, cat si indirects, astfel incét pe
parcurs discutia si lectura si fie indispensabile.

Fisa-resursi ,Personajul meu este in zodia...”

Berbec (21.03 — 20.04): plin de initiativd, ambitios, hotarat, egoist,
capricios, obraznic, idealist.

Taur (21.04 - 21.05): harnic, ribdator, incipitéanat, rigid, hotirat, po-
sesiv, egoist.

Gemeni (22.05 - 20.06): activ, optimist, incdpatanat, capricios, dez-
ordonat, destept, impristiat.

Rac (21.06 - 20.07): prudent, sociabil, grijuliu, prietenos, modest,
sensibil, nesigur.

Leu (21.07-21.08): optimist, puternic, arogant, orgolios, nestapanit,
magnetic, egoist.

Fecioara (22.08 — 21.09): corect, obiectiv, analitic, incdpatanat, preca-
ut, nehotdrit, modest, capacitate analiticd, autocritic.

Balanta (22.09 - 22.10): intuitiv, logic, estetic, temperat, autocompa-
timitor, nehotirét, diplomat.

Scorpion (23.10 — 22.11): hotirat, intreprinzator, pasionat, ager, aro-
gant, senzual, tainic, nemilos.

Sagetator (23.11 - 20.12): neinteresat, idealist, compatimitor, risipi-
tor, incapatanat, lipsit de tact, de neincredere, imprastiat.

Capricorn (21.12 - 19.01): diplomatic, vesel, profund, intreprinza-
tor, egoist, materialist, carierist, ambitios, rigid.

Virsator (20.01 — 18.02): omenos, meditativ, onorabil, binevoitor,
lipsit de simt practic, de neinduplecat.

Pesti (19.02 — 20.03): ticut, compitimitor, adaptabil, supersensibil,
credul, risipitor, capricios, flexibilitate, autocompatimitor.

O alta sarcina ar putea fi analiza doar a unui singur semn zodiacal, ur-
mand ca elevii sa demonstreze ci personajul literar ales este / nu este
in zodia data.

De exemplu, in procesul de caracterizare a personajului literar Alexan-
dru Lapusneanul, din nuvela cu acelagi nume de C. Negruzzi, elevii ar
putea demonstra, cu exemple extrase din text, trasaturile de caracter
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ale eroului, conform fisei-resursa. In exemplul de mai jos, elevii au ales
trei semne zodiacale §i au incercat sa aducd argumente pentru fiecare
trasatura de caracter. In final, in baza casetelor obtinute, ei au concluzi-
onat cd personajul analizat poate fi in zodia berbecului, intrucat au gasit
cele mai multe argumente pentru aceasta.

O varianti alternativa de lucru ar fi ca elevii sa demonstreze ci perso-
najul literar nu este nascut in zodia aleasa / presupusa.

Caracterul ludic al tehnicii provoaci elevii la discutii, creeazi conditii
de interes si motivatie. Este foarte important a se observa ci procedeul
dat contribuie la cunoagterea de sine, fiindcd anume ea ne permite si
realizam introspectia, si proiectaim perspectivele vietii, sa intelegem
trasiturile esentiale ale propriei personalitati.

Sagetitor
(23.11-20.12)
plinde |,Dartu, Motoace? |opti- |- neinte- | —
initia- | Invechit in zile rele, | mist resat
tiva deprins a te ciocoii
la toti domnii, ai
vandut pre Des-
pot, m-ai vandut i
pre mine, vei vinde
si pe Tomsa, [...] iti
fagaduiesc ci sabia
mea nu se va manji
in sdngele tiu; te
voi cruta, caci imi
esti trebuitor, ca

Berbec (21.03 - 20.04) Leu (21.07 - 21.08)

sd ma mai usurezi

de blastemurile

norodului”
ambi- |,S3 ma-ntorc? puter- | ,S3 mi-ncred in idealist | -
tios Mai degraba-siva |nic | voi? zise Lapus-

intoarce Dunarea neanul intelegdnd

cursul indarapt.” planul lui. Pesem-

»A! Numai vrea ne gandesti ci eu

tara? Nu mad vreti nu stiu zicatoarea

voi, cum intaleg?” moldoveneasca:

«Lupul parul isi
schimbi, iar nira-
vul ba?>» Nu stiu,
ca fiind mai mare
peste ostile mele,
cum ai vazut ca
m-au biruit, m-ai
lasat?”,
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hotirat | Este hotirat sa aro- | ,Boaita fatarnica! |com- |-
pedepeseasca gant | adaugibolnavul | patimi-
zbuciumandu-se | tor
a se scula din pat;
taca-ti gura; cd eu,
care te-am ficut
mitropolit, eu te
desmitropolesc.
M-ati popit voi, dar
de ma voi indrepta,
pre multi am sa
popescsi eu!”
egoist | ,Dacavoinumai orgo- |,Du-te, mori risipi- | -
vreti,euvavreu, |lios pentru binele mo- | tor
raspunse Lapus- siei dumitale, cum
neanul, a ciruia ziceai insuti cand
ochi scAntejara ca imi spuneai ca nu
un fulger, si daci ma vrea, nici nu
voi nu ma iubiti, eu ma iubegte tara”
vi iubesc pre voi,
si voi merge ori cu
voia, ori fird voia
dumneavoastra.”
capri- |,Dacivoinumi |nesta- |,Sama-ntorc? incapa- | ,Sd ma-ntorc?
cios vreti, euvivreu!” | panit | Maidegrabi-siva |tdnat | Mai degraba-siva
intoarce Dundrea intoarce Dundrea
cursul indardpt. A! cursul indarapt.
Nu ma vrea tara? A!Numa vrea
Nu ma vreti voi, tara? Nu ma vreti
cum intileg?” voi, cum intaleg?”
obraz- |,Muiere neso- mag- |- lipsit | ,Muiere neso-
nic cotita! Striga netic de tact | cotita! Strigd
Lapusneanul, Lapusneanul,
sarind drept in sarind drept in
picioare, si mina picioare, $i mana
lui, prin deprin- lui, prin deprin-
dere, se razima dere, se razima
pe junghiul din pe junghiul din
cingitoarea sa.” cingitoarea sa.”
idealist |,Boieri dumnea- |egoist | ,Dacivoinuma |de ,Boieri dumnea-
voastra! Sa traiim vreti, eu va vreu, nein- | voastrd! Sa traiim
de acum in pace, raspunse Lapus- | credere | de acum in pace,
iubindu-ne ca nis- neanul, a ciruia iubindu-ne ca nis-
te frati, pentru ca ochi scanteiara ca te frati, pentru ca
aceasta este una un fulger, si dacd aceasta este una
din cele zece po- voi nu ma iubiti, din cele zece po-
runci: Si iubegti eu v iubesc pre runci: Sa iubesti
aproapele tiu ca voi, §i voi merge aproapele tiu ca
insusi pre tine, si ori cu voia, ori fard insusi pre tine, si
sd ne iertam unii voia dumneavoas- sa ne iertam unii
pre altii!” trd” pre altii!”
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3. Axa vietii personajului

Tehnica: se imparte o coalad de hartie in Data nasterii

doud, prin trasarea unei axe verticale. La
unul dintre capete se scrie data nasterii,
iar la celalalt — anul curent. Se imparte
axa in intervale a cite S ani. Elevilor li
se cere sd-si aminteasci evenimentele
mai importante din viata lor si sa le no-
teze, asezandu-le in ordine cronologica
pe axa. Este un exercitiu psihologic care Anul curent
va antrena capacitatea de autoevaluare a
elevilor.

=

Ulterior, le propunem elevilor sa construiasci o axa a vietii persona-
jului literar. De multe ori opera artistica poate fi lipsitd de detalii pre-
cum data nasterii, studiile sau alte momente esentiale din viata eroului.
Textul poate oferi doar un instantaneu, insi propria experienta de via-
ta, precum si experienta literara il va antrena pe elev intr-un proces de
reflectie. Esenta acestui exercitiu nu consti in ciutarea de adevir, ci in
posibilitatile uimitoare de a-si imagina, de a recrea sensuri, de a oferi
textului literar o valoare adaugata, de a modela destine.

Un experiment in acest fel, propus elevilor in cadrul atelierului de
lectura, a vizat-o pe Otilia, personajul feminin central din romanul
lui G. Cilinescu Enigma Otiliei. Textul nu ofera informatii sau detalii
exacte despre nasterea protagonistei. Elevii au fost pusi in situatia de
a deduce data, locul nasterii, studiile facute. Drept punct de plecare
poate servi descrierea oferita de catre autor: ,Fata parea si aibi opt-
sprezece-noudsprezece ani’. Detaliile cu privire la timpul petrecut in
casa lui Costache Giurgiuveanu ar putea fi un alt reper in axa vietii.
Caisitoria cu Pascalopol — un alt element temporal. Si momentul in
care Felix afld despre o alti aventura din viata Otiliei, faptul ci aceas-
ta se cdsatorise cu un alt barbat bogat, poate sugera o alta etapa a
vietii sale.

Introspectia in viata personajului ofera detaliul nescris al autorului, iar
acest fapt contureaza si alte experiente necesare formarii cititorului cult.
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4. Buletinul de identitate al personajului

Ne propunem prin acest experiment didactic s gasim alte detalii in
textul literar, care vor facilita explorarea de text, revenirea la lecturs,
congtientizarea anumitor elemente de subiect, cel mai important exer-
citiu fiind caracterizarea personajului.

Elevii vor completa, dupa algoritmul propus, rubricile Buletinului de
identitate al personajului literar.

« Numele:

» Virsta:

« Adresa:

« Inaltimea:

« Culoarea ochilor:

« Culoarea pirului:

« Semne distinctive:

Extindem ideea de buletin prin caracteristicile personajului literar.
o Calitati:
« Defecte:
« Gusturi:
« Talente:

Elevilor li s-a propus sa realizeze exercitiul in baza personajului literar
Harap Alb. Discutiile au fost aprinse, intrucit numele exact, initial, al
personajului nu se cunoaste. Au fost propuse nume reale, argumentate
prin anumite trisituri de caracter: Marcel (un coleg care este frumos si
puternic), Ion (nume comun pentru poporul nostru), Vlad (semnifi-
ci putere). Bineinteles, specificul speciei literare, basmul, a favorizat si
nume specifice: Fit-Frumos, Ilies, Ion cel puternic.

Determinarea varstei, la fel, a dat bataie de cap elevilor. Unii au invocat
maturitatea, actiunile personajului fiind potrivite puterilor sau trasatu-
rilor de caracter la 30-35 de ani. Altii au subliniat doza de naivitate a
personajului, in acest fel atribuindu-i o varsta de 18-19 ani.

Adresa, ca element geografic, favorizeaza posibilitati originale de a
realiza insertii interdisciplinare, dar §i experiente de viatd. Una dintre
adresele propuse a fost si Republica Moldova, r-nul Briceni, mentio-
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nandu-se ca, posibil, cealalta imparatie se afla la sudul Moldovei, in
Vulcinesti.

Altii au ales si numeasci tara de origine a eroului Tara Verde, de la
numele tatalui sau, Verde Imparat.

Descrierea portretului fizic este §i mai antrenanta, pentru ca elevii vor
atribui semne distinctive in functie de experienta proprie literara si de
viata.

Drept fisa-resursa am putea sa le oferim o informatie despre descrierea
caracterului in functie de trasaturile fizice.

Figa-resursa

Sprdncenele. Despre persoanele care au sprancene subtiri sau care nu
sunt bine conturate se crede ca sunt nehotirite §i neincrezitoare in
fortele proprii. De partea cealaltd, persoanele cu sprancene groase,
stufoase au o personalitate puternica. Sprancenele unite denota intro-
spectie, dar si gelozie si posesivitate.

Ochii. Daca sunt adénciti in orbite, ochii denoti o personalitate interi-
orizatd. Ochii iesiti din orbite caracterizeaza o persoani foarte extro-
vertd. Ochii apropiati indica personalitati cu o viziune ingusta asupra
lumii. O distanta mai mare dintre ochi denota o fire deschisa, toleranti.

Gura. Colturile ridicate sugereaza o personalitate optimist, iar cele 13-
sate sunt intélnite la persoanele dificile, greu de multumit.

Maxilarul. Un maxilar bine definit sugereaza un caracter puternic, dar
si o fire incapatdnata. Un maxilar mic denota slabiciune si este specific
persoanelor care se lasd influentate usor.

Ridurile. Cei care au riduri la coltul ochilor, cunoscute ca ,talpa gastii”,
sunt firi deschise si vesele, care ofera buna dispozitie persoanelor din
jur.

In concluzie, vom aminti ci profesorul are o contributie decisiva la fa-
vorizarea stimuldrii imaginatiei elevilor pentru redescoperirea de sen-
suri. Simularea apropie copilul de realititile vietii, iar aceasta il face sa
devina un cititor cult, apt sa interiorizeze i s exteriorizeze sentimente.
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Natalia STEFAN

Atelier de scriere.
Elaborarea unui text de fictiune

Atelierul de scriere, ca parte a demersului di-
dactic, se va construi dintr-o serie de sarcini,
toate centrate pe producerea unui text coe-
rent [1]. Descifrand, in context, semnificatia
atelierului, am putea sa spunem ca acesta con-
stituie un proces tehnologic clar si genereaza
un produs finit bine proiectat — textul scris de

Ve

N.S. — profesoara de limba

i literatura romand, grad % . . en
2! ergura 9 In cadrul atelierelor de scriere, elevii isi dez-
didactic I, director adjunct 4

oentru educatie la Liceyl  vOItd urmatoarele competente: utilizarea di-
Teoretic,Stefan Vodd"din ~ verselor strategii de informare §i documenta-
or. Stefan Vodd.  re, in vederea abordairii eficiente a comunicarii

elevi.

scrise; aranjarea in pagina a textului propriu;
corectitudinea lingvistica a comunicarii scri-
se; producerea actelor de comunicare scrisa.

Astfel, in clasa a VIII-a, in cadrul celor 2-3
ateliere de scriere, preconizate pentru un an
de studii, elevii vor compune cite un text, ghi-
dati initial de profesor, iar ulterior structurin-
du-si ei ingisi lucrarile.

Scrierea unui text de fictiune, ca parte a de-
mersului didactic, presupune stimularea ima-
ginatiei, armonizarea elementelor intregului
si raportarea lor la parametrii de timp si spa-
tiu. Acest text nu trebuie si fie o repovestire a
unor opere citite sau a unor filme vizionate.
Fiecare elev isi va scrie textul individual, dupa
ce va acumula suficiente idei pentru acesta.
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In continuare vom prezenta modelul lectiei-atelier de scriere, realizat
in clasa a VIII-a (timp de lucru - 2 ore academice):

Anuntarea temei: Producerea unui text narativ de fictiune.
Evocare

Brainstorming, brainwriting: Cine va fi personajul principal al naratiu-
nii? (elevii propun diferite variante de personaje umane sau din lumea
animal3, obiecte personificate — Aron, Neo, Nemo, Ciciula).

Realizarea sensului
Piramida narativd:

Elevilor li se propune algoritmul piramidei narative:

— un cuvint — numele personajului;

— doud cuvinte — trasaturile acestui personaj;

— trei cuvinte — indicii de spatiu si timp;

— patru cuvinte — problemele pe care le va aborda in naratiune;

— cinci cuvinte - momentele-cheie ale expozitiei si nodul actiunii;
— sase cuvinte — momentele-cheie ale desfasurarii subiectului;

— sapte cuvinte — momentele-cheie ale continuarii desfasurarii actiu-
nii, examinarea cdilor posibile de solutionare a problemelor;

— opt cuvinte — momentele-cheie ale deznoddmantului.

Urmand pasii piramidei narative, fiecare elev poate si-si creeze o schi-
ta, pe care o dezvoltd, ulterior, intr-un text narativ de fictiune. Propun,
in continuare, un model de piramida narativa si de text narativ de ficti-

une, creat de Cornitel Victor, clasa a VIII-a B, Liceul Teoretic ,Stefan-
Vodi” din or. Stefan-Voda:

1. Mos Ciciulg;

2. modest, harnic;

3. toamna anului 1998, in luna octombrie, intr-o localitate din Marea
Britanie;

4. persoanele din jur, probleme la serviciu, lipsa atentiei, banii;

S. teatrul, ciciuli, spectacol, juriu, spectatori;

6. premiu, bal, regizor, loc de trai, costum, agitatie;
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7. magazin de costume, inchirierea casei, iertarea regizorului, confecti-
onarea costumului, aviz bilete, casa;

8. discutii cu diverse persoane, respectarea regimului, prezentarea spec-
tacolului, participarea la concurs, deschiderea propriului magazin, bani.

Mos Ciciuld (sau cum ii mai spun cunoscutii — Ciciuld)

Intamplarea noastrd a avut loc in anul 1998, in luna octombrie. Era o
toamnd ploioasd si friguroasd, dar interesantd si bogatd in felul ei. Din
pacate, Cdciuld era lipsit de atentia celor din jur. Unicul lucru pe care il
observau ordsenii erau cdciulile sale haioase si diverse. El lucra la un teatru
vestit din centrul Marii Britanii. Nu era actor, ci un simplu costumier, care
confectiona haine frumoase pentru toti actorii, dar nu avea destui bani sd-si
facd un costum si pentru sine.

Se apropia ziua desfasurdrii balului mascat, unde stapdnul celui mai bun
si original costum va fi premiat cu 1000 de lire (in vremea aceea banii aces-
tia aveau o valoare considerabili). Mos Céciuld isi dorea din tot sufletul
sd participe si el. A inceput sd-si coase un costum din bucdtile de materie
ramase de la clienti. Gandul la premiu ii fura mult timp: isi inchipuia cd a
cdstigat concursul, simtea si auzea aplauzele tuturor; isi inchipuia cum isi
va deschide un atelier, dar la un moment a constientizat cd mai intdi trebu-
ie sd cdstige concursul, apoi sd sdrbdtoreascd.

Cu putin timp inainte de deschiderea balului, Mos Cdciuld s-a apropiat
de regizor si si-a cerut scuze cd nu a reparat costumele pentru scenetd.
lertandu-l, regizorul i-a spus despre noul magazin de costume, care i-a
furat toti clientii. Auzind vestea, Cdciuld a incleiat avizuri cd a ieftinit
confectionarea costumelor. Reintorcdndu-si clientii, Caciuld, in sfdrsit,
si-a luat bilet la bal si si-a finisat costumul. Simtea cd in curdnd isi va
putea realiza visul.

Odatd, obosind de replicile facute pe seama cdciulilor sale de cei din jur, le-a
spus sd se uite sub nas.

A venit si timpul anuntdrii cdstigatorului. Auzindu-si numele, Caciuld nu
stia cum sd reactioneze. Sustinut de aplauzele spectatorilor, s-a indreptat
spre juriu. Era imbrdcat intr-o mantie rogie, pe cap avea o coroand strdaluci-
toare, iar in mdnd tinea un baston auriu.
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Dupd un an Mos Caciuld a reusit sd-si deschidd un atelier de croitorie si
sd-si construiascd o casd minunatd. S-a impdcat cu ordsenii, care nu-l mai
considerau ciudat. Celor sdraci le ficea reduceri mari.

Reflectia. Se alege un grup de experti din clasd (5-7 elevi). Ei au misi-
unea si aprecieze lucrarile colegilor in baza algoritmului:

— respectarea pagilor piramidei narative;

— formularea clari a ideilor;

— conexiunea logica a ideilor;

— coerenta textului;

— adecvarea limbajului;

— atitudinile personale formate in baza textului;

— actualitatea textului (,Ce te invata textul colegului”), evidentiind
creativitatea, imaginatia, atitudinea acestora fatd de realitatea inconju-
ratoare in baza textului ascultat.

In urma ascultarii textului propus mai sus, expertii din clasa a VIII-a B
au remarcat urmitoarele:

— colegul lor a respectat toti pasii piramidei narative;
— si-a formulat clar ideile, acestea avind o conexiune logici;
— textul este coerent §i limbajul adecvat;

— textul ascultat exemplifici modelul unui personaj pragmatic (Ciciu-
14 e o fire pragmatici);

— textul oferd urmitoarele viziuni: orientarea in viati (Ciciuli se orien-
teaza bine atunci cAnd vede ci cineva ,i-a furat afacerea” si face reduceri);
realizarea unui scop (Ciciula si-a realizat scopul); realizarea scopului
doar prin munci sincera si asidud (pentru a-ti atinge scopul, e nevoie de
munci, perseverentd, ribdare, timp, ceea ce a demonstrat Mos Ciciuli),
ingeniozitate, originalitate (el este un personaj ingenios atunci cand se
gindeste cum ar putea cistiga bani si cAnd isi coase propriul costum),
hotarare (decide si participe la bal si la concurs); rezolvarea conflictului
cu societatea (Ciciula se reconciliaza cu toatd lumea si nu mai este con-
siderat straniu); bunatatea (celor siraci le face reduceri).

Acest tip de lectie este solicitat de citre elevi, deoarece le oferd posibi-
litatea de a-si da frau liber gdndirii, imaginatiei, creativitatii.



ATELIER DE SCRIERE SI CITIRE [EEZNE

La asemenea varsta, elevul este capabil sa-si expuna liber punctul de
vedere, sa-si manifeste spiritul critic si cel de observatie. Este impor-
tanta aprecierea si atitudinea colegilor, validitatea argumentelor aces-
tora. Profesorul trebuie doar sa-i dirijeze si si-i monitorizeze in astfel
de activitati. Cand elevul ajunge si-si controleze propria activitate de
producere a textului, sarcinile din cadrul atelierului pot deveni teme
pentru acasa.

Bibliograﬁe I 1. Tatiana Cartaleanu, Maria Ciobanu, Olga Cosovan,
Limba si literatura romdnd, Ghidul profesorului, cl. 7,
Chisiniu, Editura Stiinta, 2007.
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Vasile FLUERAS
Modelul scrierii procesuale -
premisa formarii competentei
de comunicare scrisa

V.F. - prof. dr,, Liceul Teoretic
LAvram lancu’, Cluj-Napoca.
Volume publicate: Paideia
sigandire criticd (2003),
Teoria si practica invdtdrii
prin cooperare (2005),
Gdndirea laterala si scrisul
creativ (2008). Autor a
numeroase articole privind
teoria si practica didacticii
romanesti.

»Singurul mod de a invita sa scrii este scriind.
Profesorii nu pot si te invete si scrii in mod direct;
ei pot doar crea situatii din care si inveti

singur din ceea ce faci”

P. Elbow & Belanoff.

Civilizatia ,centroliterara” [R. Bagdasar,
1983], produsul celor trei socuri ale viitoru-
lui — globalizarea economici, societatea infor-
mationali si noua revolutie stiintifici si teh-
nicd —, impune realizarea unui echilibru intre
vorbirea vie §i cea scrisa prin crearea unei sco-
li a lecturii §i a scrisului, strins legate de de-
venirea omului contemporan si a comunitatii.

In ciuda profetiilor sumbre, referitoare la
detronarea scrisului de citre audiovizual
(McLuhan), ideea de scris cunoaste in epoca
noastra o puternica revenire. Aceastd redesco-
perire demonstreazd nu numai continuitatea
si prestigiul constant al scrisului, dar si posi-
bilitatea imbogatirii teoriei si practicii sale cu
nuante si formulari noi. De aceea, intoarcerea
la litera scrisa devine inevitabila. Asistim la
o adevarati explozie a literei, cu consecinte
pozitive si negative in acelasi timp. Profund
revolutionar, fenomenul devine aproape de
nestapanit fara o preocupare a tuturor in-
stitutiilor sociale si a scolii in special pentru
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gestionarea lui, justificind astfel spusa lui de Bono: ,Abilitatea de a
scrie sute de emailuri nu asigura abilitatea de a scrie ceva inteligent
sau amuzant” [de Bono, 1999]. Se poate spune ci devenirea omului,
in general, §i a celui contemporan, in special, nu se poate concepe in
afara scrisului, a cartii si a bibliotecilor. ,Totul pleaci de la literd, spune
un mare contemporan al nostru, si se intoarce la ea [A. Marino, 1987,
n.n. - V.E], fard aceastd conditie devenirea omului, sigur, ar fi fost alta”
[V. Flueras, 2008].

Scrisul e ca respiratia — nu putem trii firi el. In fiecare zi ne scriem
vietile prin actiunile noastre, ne facem auzite vocile noastre prin scris.
Facem alegeri, planuri, ne revizuim planurile, in fapt, toate acestea sunt
forme de scriere. Daca elevii vor intelege aceasta legitura dintre experi-
enta lor zilnica §i punerea cuvintelor pe hartie, atunci munca dascalilor
ar trebui si se simplifice. Totusi practica demonstreaza ca nici valorifi-
carea experientei elevilor, prin punerea acesteia in cuvinte, propozitii
si fraze, nu este suficienta, dupa cum nu este destul si-i punem pe elevi
si citeasci literaturd de calitate ca modalitate de a obtine o buni com-
pozitie a textului. Pentru a produce un text bun trebuie sa-i invatam pe
elevi, pe de o parte, ci introducerea, cuprinsul §i incheierea reprezinta
o structurd a unui produs — text, iar pe de alta parte, acest produs este
rezultatul unui proces care se poate invita: procesul scrierii.

Procesul scrierii, sau scrierea procesuald, este un concept introdus in
1971 de catre Janet Emig in lucrarea The Composing Processes of Twelfth
Graders, concept care defineste cadrul formal de producere a textelor
prin centrarea atentiei elevilor in cursul realizirii compozitiilor scrise
pe urmatoarele cinci stadii: pre-scriere, schitare, revizuire, editare, publi-
care. In cadrul acestui proces, elevii vor deprinde strategii care ii vor
ajuta s inteleagd scrierea ca pe un proces recursiv, si-si dezvolte un
simt al nevoii de stil, dar si un stil personal, sd inteleagd importanta
publicului-tinta §i a genului de scriere impus de o situatie datd. O pre-
cizare importanta este aceea ci scrierea procesuald poate fi exersata la
toate disciplinele curriculare si in timpul oferit acestora prin planul de
invitimant, maxima eficienti insi fiind obtinuti in atelierele (cluburi)
de scriere, ce pot fi organizate optional, la decizia scolii.

Cénd vorbim despre procesul scrierii, vorbim implicit despre creativi-
tatea constientd si inconstientd a celui care scrie, despre procesul care
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defineste structural scrierea si despre automonitorizarea propriei scri-
ituri. Acest proces este tratat, in general, ca fiind unul liniar care, daca
este urmat pas cu pas, va conduce la un produs bine scris. In realitate
insa, scrisul e un proces deloc liniar, ci, asa cum mai spuneam, recursiv,
a cdrui calitate este determinata de o multime de variabile, intre aces-
tea gindirea celui care scrie ocupa un loc central, scrisul fiind o moda-
litate de a gdndi, iar calitatea scrisului fiind oferita de calitatea gindirii.

Stadiile (etapele) sunt flexibile, se intrepatrund si se repetd; sunt in-
teractive si, de multe ori, au loc simultan. Alteori aceste etape sunt
distincte si bine separate, dar pentru cei mai multi elevi ele au rareori
limite clare. Se suprapun intr-o maniera recurenta, mai degraba decat
sd se ingire ca o succesiune ordonata de pasi in care fiecare urmeazi
limpede celuilalt. Cand se lucreaza la texte mai lungi, se produc idej,
se aduni informatii, se planifica si apoi se realizeaza o schitd. Autorul
se poate intoarce mai tirziu pentru a o revizui. Daca este vorba de un
text de micd amplitudine, asa cum poate fi intalnit deseori in clasa a
II-a sau a III-a, sau un eseu in celelalte clase, pre-scrierea, schitarea si
revizuirea pot fi realizate pe masura ce se avanseaza in scrierea textu-
lui. Pot fi supuse procesului de revizuire si se poate interveni asupra
continutului in toate aceste stadii, chiar i atunci cind se lucreazi la
varianta finala.

Considerdm insa ci, la etapa de initiere a elevilor in scrierea procesu-
al3, este necesar de exersat cu acestia fiecare dintre cele cinci stadii ale
scrisului, in mod separat. De aceea, pentru o bunai insusire a acestora,
fiecare stadiu exersat trebuie ilustrat cu modele de scriituri ale cole-
gilor, ale colegilor lor mai mari, chiar ale scriitorilor consacrati si ale
profesorului lor. Ulterior sunt ajutati si descopere modul cum functi-
oneazi cel mai bine procesul ca intreg, prin corelarea acestor pasi.

Pre-scrierea

Pre-scrierea este consideratd de multi practicieni ca fiind elementul
crucial al procesului scrierii, desi, initial, era cel mai neglijat. Pre-scri-
erea este etapa in care elevii se pregitesc sa scrie. In acest sens, acestia
trebuie sd se opreasca asupra unei teme, sa identifice un public, un mo-
tiv §i un scop pentru care scriu, sa stabileasca forma adecvati a lucrarii
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si sd stranga idei si informatii. Gail E. Tompkins si Cathy L. Blanchfield
(2003) sustin ci 70-75% din procesul scrisului are loc in acest stadiu.

Debutul pre-scrierii se produce din momentul in care elevii citesc, in
functie de varsta, povesti, basme, articole, eseuri, nuvele, romane, poe-
zii, identifica posibile corelatii ale textului citit cu experiente personale
sau cu experientele altor oameni sau cu personaje cunoscute, rememo-
reazd experiente din trecut, care pot deveni motive pentru producerea
unui text. In general, experienta arata ci elevii la inceputul producerii
de texte, indiferent de varsta, pregatesc acest pas in mod superficial, cu
toate cd este esential pentru calitatea procesului derulat si al produsu-
lui final.

Asa cum se poate observa, acest prim pas are la baza ideea de constru-
ire a textului prin valorificarea experientelor de lectura si de viata ale
elevilor, avand drept scop alegerea unui subiect, a unei teme precum si
inventarierea informatiilor pe care elevii le detin despre subiectul sau
tema despre care vor scrie. De aceea, in etapa de pre-scriere, trebuie
clarificate urmatoarele aspecte:

« subiectul scrierii;

« volumul si calitatea informatiilor detinute in acel moment, ca rezultat
al experientelor culturale personale, in legatura cu subiectul ales;

« amploarea subiectului;

« ganduri si sentimente generate, legate de subiect;

« stilul de abordare a subiectului;

« informatii suplimentare necesare;

« sursele de informare existente in acest moment;

« organizarea materialelor si a datelor;

« publicul-tinti (colegi, alte grupuri);

« obiectivele compozitiei in raport de public;

o formatul adecvat.

Toate aceste aspecte se vor si mai bine clarificate in mini-lectiile orga-
nizate cu elevii, unde acestia au ocazia de a interactiona cu educatorul
sau cu ceilalti colegi pentru a primi sprijin. Mini-lectiile pot fi planifi-
cate sau realizate, spontan, in tot cursul procesului scrierii, indiferent
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de stadiul in care se afli textul, la cererea celui aflat in impas. In situatia
in care un elev solicita ajutor, dialogul elev — educator va avea loc ceva
mai departe de grupul care scrie. Agenda unei mini-lectii include repe-
rele de mai sus, dar si aspecte particulare legate de scris, aspecte care il
fraimanta pe elev.

Scopul pre-scrierii este, pe de o parte, de a (a) produce o abundenti de
material neprelucrat si insemnari care vor genera cteva strategii pen-
tru scrierea unei prime variante. Pentru cei mai multi elevi, inceperea
unei variante, trecand prea repede, superficial, peste etapa de pre-scri-
ere, prefigureaza un text cu o constructie slabi, adesea plina de gene-
ralitti. Lucririle de acest fel tind si reflecte un tratament superficial
al sarcinii de lucru si al procesului scrierii. Pe de alta parte, pre-scriere
este o (b) modalitate de a prevedea realizarea unei schite precum si
revizuirea acesteia, permitdnd astfel unei lucriri si ,creasca”.

Considerdm pre-scrierea nu numai debutul procesului scrierii, ci o eta-
pa esentiald a acestuia ce ajuti pe cel care scrie s controleze (1) initie-
rea procesului pe care il desfisoard, (2) continuturile implicate in acest
proces si si anticipeze produsul final (3).

Asadar, pre-scrierea include trei categorii de actiuni, practic, tot ceea
ce se intreprinde inainte de a realiza o schiti: generarea ideilor (1) prin
consultarea jurnalelor personale (daci existd), indiferent de natura lor
(jurnale de lectura sau jurnale reflexive), a caietelor de notite; dialogul
cu alti elevi, brainstorming, rememorarea unor experiente personale;
trecerea in revisti (2) a tuturor informatiilor pe care le detin elevii,
precum si a gandurilor / ideilor acestora legate de subiectele pentru
care au optat in acest prim stadiu, urmata concomitent de planificarea
unui mod de a le scrie (3). Delimitate didactic doar, toate aceste mo-
mente se intrepatrund in cursul procesului de scriere, ele neputand fi
gisite izolat.

Schitarea

In general, odatd ce au fost utilizate cateva tehnici pentru generarea
ideilor inseamnd cd s-au acumulat citeva pagini de informatie si s-au
conturat citeva idei care pot produce o idee centrala motivanti ce, ul-
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terior, poate fi dezvoltata si care indica directia si, adesea, strategia de
scriere pe care elevul o poate adopta. Avand ideea centrald, o evaluare
clard a gradului de interes a elevului pentru aceasta, publicul-tinta, su-
mum-ul de informatii detinute de elev, precum si potentiale surse de
documentare identificate, elevul poate incepe organizarea materialului
rezultat intr-o schiti, in functie de intentiile sale, concomitent cu re-
dactarea primei ciorne.

Nu existd un punct clar definit in care inceteaza activitatile de pre-scri-
ere si incepe schitarea. Pre-scrierea, schitarea i revizuirea nu urmeaza
o succesiune strict liniard. S-ar putea ca autorul sa trebuiasci si se in-
toarcd la generarea de idei cand scrie prima schiti sau chiar sa isi reor-
ganizeze intregul material de cteva ori pani identifica cea mai buna
variantd de schita. De aceea exista opinii ci schitarea este un moment
al stadiului pre-scrierii, iar altii o considera un stadiu distinct al proce-
sului scrierii. Consideram ca schita poate fi inceputa in pre-scriere, dar
se poate constitui §i intr-un stadiu de sine statator, cu note specifice in
cadrul procesului scrierii. Ultima varianta o consideram eficienta pen-
tru elev si productia sa scriitoriceasca, mai ales in etapa de initiere a
acestuia in procesul scrierii.

Schitarea este etapa in care, plecind de la baza de date acumulati, ideile
sunt transpuse pe hartie pentru a vedea ce se poate spune despre su-
biectul in cauzi. Ea poate lua forma unui organizator cognitiv, ulterior
transformat intr-un text, sau, subsumand continutul informational sau
ideatic unor categorii, acestea fiind rezultatul unui proces de categori-
zare sau a unei liste structurate elaborate in pre-scriere. Sau, pur si sim-
pluy, se scrie folosind datele disponibile. Odata ce au fost scrise, pot fi
slefuite pentru a fi ficute mai elegante. In procesul de realizare a schitei
nu se impune o atitudine critica fatd de ceea ce scriem, cum scriem, or-
tografie sau caligrafie. Acestor operatii li se va acorda atentie mai tarziu.
De obicei, elevii scriu o singura schitd, considerand ca este suficient,
in schimb, mai tarziu, numirul schitelor creste, fapt ce constituie un
indicator pentru faptul ci au inteles ca scrisul presupune rescris.

In practica scrierii procesuale este identificati o schiti formali si o
schitd informala. Schitarea formald, care este adesea rezultatul unor
liste organizate, este o tehnici analitica ce presupune ci se cunosc deja
aspectele subiectului care tin de cum, unde, cand, ce si cine. O schi-



IEENGTTT ROMIAINIA

ta formald, pe de alta parte, poate si contind propozitii care dezvol-
ta ideile / argumentele majore, iar pe de alta parte, pe cele mai putin
esentiale, minore, pentru a delimita clar ideea centrald si a o sustine si
intemeia. Cét de formald si detaliata va fi schita depinde de cererile sar-
cinii de lucru si de personalitatea celui care scrie. Pentru ca schita si fie
eficientd, este necesar si se cunoasca strategia de scris cea mai eficien-
ta, raportata la tema in lucru. Astfel, se pot combina rezultatele brain-
stormingului cu cele ale scrierii libere obtindnd o schitd informala, a
subiectului lor. Schitarea informala poate include o lista de probleme
ce trebuie punctate. Ideile sunt adesea notate in ordinea in care apar
pentru a avea sens pentru scriitor, cind acesta reflecteazi la tema alea-
sa. Intr-o etapa ulterioar, o schitd informala poate si dezvolte anumite
aspecte ale ideii centrale. Se poate incepe cu o listd de idei, organizate
pe subiecte inter-relationate, si crea, astfel, o schita informala genera-
13 a continutului subiectului. De asemenea, in etapa de pre-scriere se
foloseste uneori o pseudo-schitd, in fapt, o lista cu subiecte, idei sau
informatii aranjate neglijent intr-o succesiune care pare sa aiba sens.
Aceasta listd are drept scop oferirea unor idei de pornire elevilor-scriitori
precum si o prima structura viitoarei compozitii. Este bine ca aceste
experiente si fie predate elevilor ca model si surse de inspiratie in ace-
lasi timp.

Asa cum spuneam mai sus, planul schitei va fi probabil informal prima
oard, el putind fi revizuit de mai multe ori inainte de a scrie lucrarea;
pe masurd ce acumuleaza cunostinte despre subiect va lua hotarari in
legituri cu organizarea informatiei pentru publicul vizat. De fapt, unii
profesori acorda o importanta deosebita schitei, de aceea o vor cere sa
fie predata spre examinare. Subscriem la acest demers, indiferent de
»anii de ucenicie” pe care ii are elevul in aplicarea scrierii procesuale.

Revizuirea

Pentru ci o prima ciornd e doar atét, o prima ciorna, trebuie si existe
o relatie foarte strinsa intre scrierea ei si procesul de revizuire a ei.
Revizuirea este una dintre cheile unei scrieri de succes, autorul situ-
dndu-se intr-o noua ipostaza, cea de cititor critic al propriului text.
Pe baza lecturii critice, sunt analizate mai atent ideile expuse; sunt
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luate in considerare implicatiile pe care le au datele culese, precum si
argumentele utilizate in raport cu aceste idei; sunt identificate nevo-
ile de informatie noua cerute de text, precum si legiturile logice care
faciliteazd intelegerea deplind de catre cititor a continutului ideatic;
sunt introduse idei §i pasaje noi sau sunt eliminate portiuni din text,
eventual reintroduse in alte paragrafe. Cind revizuim, practic, revi-
zuim idei, revizuim stil, revizuim pentru public, revizuim unitatea
aparenta a intregii productii scripturistice. Prin revizuire, autorul isi
redescoperi subiectul, scopul demersului siu de pani acum si publi-
cul. ,Scrisul, asemenea lutului olarului, devine un obiect util sau fru-
mos doar prin modelari si rafiniri repetate” [Donald Graves, 1981].
Scopul revizuirii este de a clarifica si modela intelesul si de a organiza
si reorganiza scrierea. Aceasta este etapa in care autorul se gindeste
din nou la ceea ce a fost scris. Practic, revizuirea implici adaugarea,
inlocuirea, stergerea si mutarea ideilor §i a cuvintelor. Pe masura ce
scriitorii avanseaza in procesul scrierii, isi modifici si finiseazi per-
manent compozitia. La fel si elevii. Lectura critica §i constructivd a
textului presupune urmatoarele repere:

« evaluarea validitatii si a credibilitatii argumentelor utilizate in text
prin folosirea unui set limitat de cunostinte si deprinderi;

« scepticism fatd de propria scriitura si fati de a altora;
« scepticism fatd de péreri autorizate;
« deschidere fata de multitudinea perspectivelor;

« judecatd intentionata si autoreglatoare a scriiturii care rezulta din in-
terpretarea activa a informatiilor §i a argumentelor, analiza, evaluare si
inferenta;

« separarea aspectelor relevante de cele irelevante si eliminarea acesto-
ra din urma;

« identificarea problemelor si a modalitatilor de abordare a acestor
probleme in text, precum si transferul unor solutii rezolutive la proble-
me diferite si inedite;

« scepticism fata de solutii gata servite;

« utilizarea cu acuratete, claritate si diferentiere a limbajului;

« identificarea legaturilor logice dintre propozitii;

« interpretarea judecitilor din text;
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« evaluarea opiniilor / ideilor / rationamentelor in functie de standar-
dele de evaluare existente;

« examinarea oricirui concept sau formi a cunoasterii pe baza argu-
mentelor care le sustin §i a concluziilor pe care le prefigureaza;

« identificarea efectelor pe termen lung a ideilor existente in text;

« identificarea structurii argumentelor;

« acceptarea, respingerea, améinarea unei judecati;

« arta de a gandi asupra propriei gandiri pentru a avea o gandire mai
eficientd, mai clard, mai precisa si a imbunitati cunoasterea;

« identificarea §i constientizarea valorilor si a modelelor pe care le pro-
moveaza scriitura [dupd A. Stefinescu, 2001].

Editarea

Practic vorbind, este o provocare pentru un scriitor ca si fie un bun
editor sau critic al propriei sale scrieri, de aceea consideram ci aceste
abilitati sunt utile pentru elevii nogtri. Verificarea greselilor, activitate
care se face de multe ori in timpul procesului scrierii, implicd operatia
de comparare a textului initial cu textul corectat, pentru a surprinde
modificarile facute sau cele ficute incorect. Editarea solicita o verifica-
re mai atenta a lucrarii, evaluarea continutului, a organizarii si a stilului.
Editarea necesita analizi si judeciti de valoare, pentru a lua decizii in
privinta continutului, organizirii, eventual reorganizirii si a stilului.

Pentru a incepe procesul de editare se impune imprimarea unui exem-
plar al lucrarii cu spatii duble sau chiar triple intre rinduri. De aseme-
nea, daca se scrie cu mana, textul poate fi abordat de sus in jos si revi-
zuite continutul general al lucrarii si organizarea. Nu este necesar ca
autorul si se concentreze pe editarea la nivel de propozitii. Daci trebu-
ie rearanjate paragrafe si portiuni, acum este momentul. Pentru a avea
o imagine mai clard asupra modului in care este organizat textul, se vor
scrie titlurile capitolelor sau poate fi folosita optiunea de harti a edi-
torului de text pentru a le vedea. La clasele mici, spre exemplu, unde
textul are rareori capitole si se scrie cu stiloul, se pot folosi propozitiile
principale care se scriu pe o pagina separati. Dupa care se verifici daca
propozitiile au legaturd, in mod direct, cu ideea centrala. Uneori, ele-
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vii de la clasele primare realizeazi o hartd conceptuald pentru a vedea
raportul dintre propozitii, deseori raportul cuvintelor-cheie din pro-
pozitii cu ideea centrala. Pot fi addugate, sterse sau mutate portiuni din
text pentru a se potrivi ideilor autorului, despre continut si organizare.

Va fi nevoie de mai mult decat o singura parcurgere a lucrarii. Odata
ce organizarea si continutul sunt evaluate, elevii vor acorda toati aten-
tia stilului. Propozitiile trebuie cizelate in asa fel, incét sa corespunda
firesc ideilor. Aceeasi atentie trebuie acordata la verificarea trecerilor
dintre idei si paragrafe, aceste treceri fiind indicatori semnificativi de
coeziune a textului [ V. Mih, 2004 ]. De asemenea, autorul trebuie si se
asigure ca paragrafele si propozitiile sunt corect formulate, iar vocabu-
larul si stilul sunt adecvate. $inu in ultimul rdnd, trebuie vegheat la res-
pectarea regulilor gramaticale — fara greseli de punctuatie §i ortografie.

O buna modalitate de a invéta elevii sa priveasca critic propria scriiturd
este aceea prin care sunt obisnuiti sa foloseasca o grild de revizuire ori
de céte ori revizuiesc un text propriu. Aceasta poate fi intocmita de
autor, mai ales ca dansul cunoaste din interior propriile puncte tari si
puncte slabe, ca scriitor.

Grila personala de revizuire
Gramatica
« Exista acord intre subiect si predicat?
« Existd acord intre adjectiv §i substantiv?
« Existd propozitii neterminate, virgule lipsd, sau exprimari care se suprapun?
« Existd greseli de punctuatie si ortografie?
« Verbele sunt folosite la timpul potrivit?
Continut
« Ideea centrali este clard?
« Determina cititorii si se gindeasca pe mai multe planuri? Care sunt acestea?
« Textul contine informatii i dovezi suficiente pentru a fi apreciat de cititori?
« Sunt paragrafe cu prea multd informatie care impiedici intelegerea?
Reflectii finale
« Textul are o prezentare ingrijitd si atractivi?
« Toate ideile si-au gasit locul in text?

« Ce noti as putea primi pentru aceasti lucrare?
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Publicarea

Publicarea este stadiul final al procesului si, intr-o oarecare masura,
motorul intregului demers. De cele mai multe ori se termina atunci
cand elevul inmaneaza lucrarea profesorului pentru a fi apreciat. Ele-
vii au nevoie de un motiv si scrie, trebuie s vada cum se finalizeaza
procesul in care a fost actor. De asemenea, trebuie sa vadi / asculte
si lucririle colegilor. Publicarea poate lua multe forme. Astfel, tex-
tul poate fi citit in fata colegilor din scaunul autorului, inclus intr-o
antologie sau intr-o revista, sau depus in biblioteca clasei pentru a fi
citit de colegi sau alti elevi, mai mici sau mai mari, sau in biblioteca
scolii. Scrierile pot fi expuse in clasd. Nu conteazd cum este publicat,
finalizarea textului trebuie marcata in vreun fel sau chiar sarbatorita —
daca este posibil.
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Angela LUNGU

Dezvoltarea competentei de a vorbi
in public prin orele de limba

si literatura romana si prin
activitatile extragcolare

Omul este o fiintd sociald menita sa interactio-
neze in permanenta cu semenii sdi, si se adap-
teze, sd se integreze, sa colaboreze, si coopere-
ze, s ia decizii, sa-si asume rolul de lider etc.

r In acest sens, mediul educational european si,
‘\ implicit, cel din Republica Moldova, abordea-
za insistent problema formarii competentelor
AL —profesoard delimba  ce ,nu rezida in resurse, ci in insisi mobiliza-
si literatura romand, Liceul o 5 cestor resurse” (Ph. Perrenoud). La iden-

de Creativitate si Inventicd . o Terxes .1
o tificarea posibilititilor de mobilizare a acestor
Prometeu-Prim”. Coautor o ] S A
al lucrarii Scriitoriroméni resurse s-au mobilizat institutii si specialigti
notorii (2010).  din intreaga lume, stabilind competentele de
care are nevoie cetateanul universal pentru a
se integra cu succes in viata sociald, pentru
a beneficia de crestere economici, pentru a

avea slujbe mai bune etc.

Dezvoltarea competentei de a vorbi in public
devine, asadar, foarte importanti, derivind
din prevederile Cadrului European Comun
de Referintd pentru Limbi, ,document ce
ofera un model de discriminare a competen-
telor, de specificare a nivelurilor si de evaluare
a gradului in care vorbitorul cunoaste limba”.

Competenta de a vorbi in fata unui auditoriu
este o abilitate indispensabili, solicitand cu-
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nostinte din diferite domenii, precum psihologie, teatru, culturi gene-
rala etc.,, de persuadarea discursului depinde reusita profesionald, dar
si cea personald. Constientizand importanta unei comunicari eficiente
si rolul competentei de a vorbi in fata publicului, ne-am propus sa dez-
voltim competentele specifice pentru standardele culturii literare si
pentru standardele comunicirii la orele de limba si literatura romana.
Rolul scolii in educarea unui vorbitor elevat fiind unul de primi impor-
tanta, intelegem ca profesorului ii revine misiunea de a-i invata pe elevi
cum s3 construiascd un discurs eficient, argumentat, coerent, persua-
siv; sd elimine frica si inhibitia pe care vorbitorul le-ar putea resimti.

Demersul nostru se sprijind pe urmatorii factori constatati: accentul
pus pe evaludrile scrise (tezele, evaluirile finale, nationale), care au
determinat dezvoltarea predominanti a abilitatilor de comunicare in
scris in detrimentul celor de comunicare orala; realitatea lingvistica
din Republica Moldova, ce se caracterizeaza inca, din pacate, printr-o
stare precara a limbii vorbite; neputinta vorbitorilor de a formula me-
saje clare, coerente, argumentate.

Discursul, conform definitiei din DEX, ,este expunere oratorica in fata
unui auditoriu pe o tema politica, morald etc.; cuvantare; expresie ver-
bald a gdndirii; disertatie, tratare a unui subiect de natura stiintificd sau
literara; expozeu, tratat”

Atestat documentar incé din sec. al V-lea i. de Hr., discursul public si-a
insusit, de-a lungul timpului, mai multe roluri: la inceputuri — de a-i
convinge pe judecatori de dreptatea cauzei prezentate, in prezent — de
ainforma, de a persuada, de a crea divertisment.

Astazi, se recomanda ca vorbitorul si-si construiasca initial corpul
discursului, sd prezinte faptele, si le argumenteze in functie de tipul
discursului, de auditoriu (varsta, pregitirea intelectuald), chiar de ora
la care trebuie sa se tina discursul, apoi sa gaindeascd modalitatile de
a atrage atentia publicului, de a modela vocea in functie de mesaj etc.

Competenta de a vorbi in fata auditoriului se formeaza pe toata durata
ciclului gimnazial si liceal §i, din punctul nostru de vedere, insumeazi
aproape toate celelalte competente si subcompetente specifice disci-
plinei Limba si literatura roména: utilizarea tehnologiilor informati-
onale, audierea / interpretarea textului literar / nonliterar in limitele
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standardelor de continut, valorificarea mijloacelor expresive ale limbii
romane, emiterea judecatilor de valoare etc.

Imbinarea tehnicilor de imbogitire a vocabularului — asocierile libere
sau fortate, brainstorming-ul, cercetarea impartdsitd, pixuri in pahar, ate-
lierele de discutie, prezentdrile de carte etc. —, a oricaror metode prin care
se dezvolta competenta-cheie de comunicare in limba materna, impre-
uni cu incurajarea, ghidarea vorbitorului de citre profesor sunt factori
ce contribuie la dezvoltarea competentei in cauza.

De asemenea, considerdm foarte importantd atmosfera din clasa, rela-
tiile profesor — elev, elev — elev, deoarece ironiile colegilor sau evalua-
rea durd a profesorului il pot inhiba pe elevul care lupta si-si contro-
leze emotiile, deci este necesard crearea ethosului, care, dupa Aristotel,
inseamna credibilitatea vorbitorului, datorati modului in care audien-
ta percepe inteligenta, cunostintele, sinceritatea celui care face prezen-
tarea, corelarea acestuia cu pathosul (apelarea la emotii prin gesturi, in-
tonatie, exprimiri afective) si cu logosul (rationamente, dovezi, limbaj
persuasiv), ce intregesc imaginea discursului.

Desi am constatat existenta unui numdr impresionant de carti, studii,
articole despre tipurile discursului, partile constituiente ale acestuia,
exemplificarea credrii unui discurs, prin metode, tehnici, forme de lu-
cru, este destul de sdracd. Ne asumam curajul sd impartasim in conti-
nuare din experienta dezvoltarii competentei de a vorbi in fata audito-
riului prin activitatile din cadrul orei de limba si literatura romana si a
celor extragcolare.

Activitatea didacticd, in acest sens, s-a bazat pe anumiti pasi: stabilirea
gradului de manifestare a competentei prin evaluarea discursului initi-
al, identificarea carentelor pentru fiecare vorbitor (vocabular insufici-
ent, argumentare precara si, pentru cei mai multi, stipanirea cu greu a
emotiilor); identificarea si exersarea partilor discursului, prin prezen-
tarea modelelor si exercitiul individual, prin verificarea unor tehnici de
prezentare orald (am utilizat suportul teoretic Tehnici de comunicare efi-
cientd, autor dr. Rodica Stanea, Romania); relevarea indicilor calitativi
pentru urmatorul discurs; motivarea elevilor de performanta pentru
participarea la activititile extrascolare ce vizeaza dezvoltarea compe-
tentei date.
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Diagnosticarea gradului de dezvoltare la elevi a competentei de a vorbi
in public s-a efectuat in cadrul atelierului de discutie, prin sustinerea
unui discurs pe tema Destinul omului este creatia (L. Blaga), cu notite
de reper, cunoscénd grila de evaluare: formularea clara a opiniei; vali-
ditatea argumentelor; coerenta exprimarii; corectitudinea exprimarii;
contactul cu sala; respectarea limitei de timp — 6 minute.

Analizand rezultatele evaludrii initiale, am constatat cd cei mai multi
dintre elevi respecti structura textului (introducere, cuprins, incheie-
re), se exprimi, in linii mari, corect, isi formuleazi clar opiniile. Defi-
cientele inregistrate se refera la modul de prezentare a discursului, la
validitatea argumentelor, controlul imaginii personale, nerespectarea
limitei de timp.

Pentru atelierul de discutie Iubirea — sentiment al infiintdrii, elevilor li
s-a propus si vizioneze conferinta Despre iubire, tinutd de Dan Puric
(disponibild pe www.youtube.com). In cadrul activitatii, elevii au iden-
tificat structura discursului si tehnicile de comunicare orali, pe baza
unui plan de sarcini, propus de profesor.

Sarcini Asteptari
— | Formuleazi in 4-5 enunturi impre- | - recunoasterea introducerii (exordiul);
T:l»" siile despre inceputul discursului. | — crearea empatiei;
B — tehnica autodezvaluirii, personalizarea
o0 discursului (ethos).

Precizeazd domeniile la care face — ineditul argumentului, originalitatea;
& | referire vorbitorul. Selecteazi trei | — corelarea ideilor din diferite domenii;

§< argumente de sustinere a ideii iu- | — validitatea rationamentului, coerenta
o | birii ca salvare pentru omul modern, exprimarii (logos) ;

care te-au impresionat. — credibilitatea vorbitorului etc.
e~ | Exprima-ti opinia despre incheie- |- reluarea ideii centrale, cu accentuarea
2 | rea discursului. punctelor tari;

% — influenta asupra auditoriului, ton patetic,
o0 fond emotiv (pathos).

Comenteaza modul de prezentare | — mentinerea contactului cu sala prin in-
< | aoratorului: interactiunea cu sala, | trebari retorice, prin apelarea la experienta
< |limbajul corpului (privire, mimici, | personald a ascultitorilor;

é"‘ gesturi). — pozitia bratelor, privirea, mimica expre-
o0 sivd, zimbitoare / meditativd, in functie de
mesaj (pathos).

La ori se discuta raspunsurile la intrebari, se fixeaza concluziile cu pri-
vire la aspectele abordate. Astfel, elevii descopera partile discursului,
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se familiarizeazd cu unele tehnici ale prezentirii orale, inteleg rolul
empatiei, dimensiune semnificativa a inteligentei emotionale, reali-
zatd prin ,transpunerea imaginativ-ideativa in sistemul de referinta al
altuia” (S. Marcus), precum si rolul adresirii directe citre ascultitori,
deprind tehnica autodezviluirii.

Notind domeniile de referinti (literaturd, filozofie, psihologie, cine-
matografie, matematic, religie), congtientizeazi necesitatea docu-
mentdrii pentru a sustine un discurs informativ sau persuasiv.

Se enunteazi, de asemenea, mai multe opinii despre iubire, apartinind
unor autori celebri — Cicero, R. Barthes, B. Pascal, Platon etc. —, dar se
subliniazid de fiecare data punctul propriu de vedere. Se comenteaza
limbajul gesturilor, al mimicii, pozitia capului, exprimarea paraverbala
evidentiind faptul ci pentru vorbitor succesul discursului rezulta din ce
spune si cum spune, Dan Puric fiind un om de culturd deosebit, care in-
cearcd sa repuna in circuit arta oratorica. Lucrul atent si detaliat asupra
discursului prezentat este, din punctul nostru de vedere, foarte impor-
tant, intrucat stabileste standarde inalte spre care trebuie sa tinda elevul.

Pentru a studia diversitatea discursurilor si a modului de prezentare,
elevii au elaborat, pentru portofoliu, scheme si grafice conceptuale cu
privire la notiunile-cheie ale discursului. In cadrul atelierului de lec-
turd, prin citirea discursului Razbunarea vulturului, din culegerea lui
Octavian Paler Rugati-vd sd nu vd creascd aripi, s-a vizat identificarea de
catre elevi a caracterului inedit al exprimarii, valorificarea mitului prin
prisma culturii generale a autorului, a originalitatii acestuia. Elevii au
descoperit modalitatea de a capta atentia salii prin introducerea explo-
ziva, caracterul socant, dar argumentat al ideii.

Tehnica jocului de rol a antrenat elevii in exersarea elaborarii partilor
componente ale unui discurs si a tehnicilor de exprimare orala. Acti-
vitatea s-a desfasurat in grupuri, iar elevii au avut posibilitatea sa isi
aleaga sarcina, in functie de preferintele si tipul predominant de inte-
ligenta.

Fisa de lucru

Pornind de la afirmatia lui Platon din Banchetul ,Dragostea si pri-
etenia distrug de-a pururi tirania’, realizati partile componente ale
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discursului cu subiectul: ,Nimeni nu poate trii fird prieteni, chiar
daci stipaneste toate bunurile lumii” (Aristotel).

1. Redacteaza introducerea, propune idei originale prin care sa captezi
atentia publicului, interactioneaza cu sala.

2. Exemplifici tema prin referire la fapte de prietenie din literatura, din
viata reald, experienta personala.

3. Valorificd opinii despre prietenie ale personalitatilor, accentuand
punctul propriu de vedere.

4. Formuleaza concluzii, adreseaza intrebari retorice, sensibilizeaza as-
cultitorii, invitind sala de a trece la actiune in urma prezentirii (teh-
nica mozaicului).

Fiecare grup a primit aceleasi sarcini, cu indicarea timpului de lucru si
de prezentare. De asemenea, profesorul le di elevilor indicatii privind
tehnicile interactive ce urmeaza a fi utilizate pentru a stabili contactul
cu publicul. Elevii prezinta in fata auditoriului rezultatele activitatii in
echipe, urmand ca timp de o sdptaména si-si pregateasca discursul in-
tegral.

Evaluarea continud a gradului de manifestare a competentei vizate a
ajustat prezentarea discursului la parametrii dati; informarea perma-
nenta a elevilor in legatura cu performantele obtinute, ghidarea si in-
curajarea din partea profesorului a stimulat participarea elevilor, unii
invingdndu-si complexele, altii obtindnd performante.

Pe parcursul anului academic, elevii au realizat o serie de comuniciri
pe temele: Grigore Vieru, cavalerul adevdrului, Visul rotundului romdnesc
in creatia viereand, Recuperarea sacrului in Fardme de suflet de A. Sil-
vestru s.a., activitati ce au contribuit esential la dezvoltarea competen-
tei de a vorbi in public.

Validarea rezultatelor cercetarii s-a realizat prin evaluarea discursului
Mihai Eminescu, romdnul absolut (P. Tutea). Determinarea gradului
de dezvoltare a competentei s-a efectuat in baza grilei vizand criteriile
deja cunoscute elevilor.

Analizind rezultatele celor doua evaluiri, de diagnosticare i de valida-
re, am constatat o imbunatitire considerabila a modului de prezentare
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a discursului. Elevii, insusind diverse tehnici de prezentare, s-au putut
departa de suport, unii chiar au renuntat si la notitele de reper. Un as-
pect la care mai trebuie incd de lucrat este personalizarea discursului.

Competenta de a vorbi in fata auditoriului poate fi dezvoltati si prin
activitatile extrascolare, o experientd inedita fiind organizarea a doud
editii ale concursului de discursuri in public (pe care -am coordonat
si moderat) sustinut de citre elevii cl. a IX-XII-a in cadrul Saptimanii
Limbii Romane pe temele: Mihai Eminescu, romdnul absolut (P. Tutea)
in 2013 si Mihai Eminescu, omul deplin al culturii romdne (C. Noica) in
2014. Participantii si-au pregatit din timp discursul, fiind evaluati de
un juriu constituit din profesori si elevi conform urmatoarelor criterii:
subiect, rationament, dovezi — 40 de p., exprimare si prezentare — 30
de p,, stabilirea credibilititii — 20 de p., raspunsuri la intrebari — 10 p.
(grila de evaluare a concursului Public Speaking, organizat in 53 de
tari, inclusiv Moldova, sub patronajul reginei Marii Britanii). Limita de
timp a fost de 5 minute pentru gimnaziu si de 7 minute pentru liceu.
Cele mai bune discursuri au fost publicate in ziarul ,Basarabia literara”.

O altd activitate care a antrenat elevii in munca de cercetare si pre-
zentare este Conferinta Internationala Grigore Vieru — un spirit care a
aprins cuvintele neamului romdnesc, organizata de institutia noastra in
cadrul activitatilor de parteneriat incheiate cu Colegiul National ,Ion
Creangd’, Targu Neamt, Romania. Eleva Arhiliuc Cristina, cl. a XII-a,
participa in acest an pentru a V-a oard, prezentand pand acum urma-
toarele discursuri: ,Universul copiliriei in creatia lui Grigore Vieru”;
»Acasd in poezia viereand”; ,Rdddcini si dezrdddcinare in creatia lui
Grigore Vieru”; ,Mitul soarelui in creatia liricd viereana” si ,Imaginea
arhetipali a copildriei in creatia lui Grigore Vieru si Spiridon Vangheli”.

O experientd deosebita a fost organizarea atelierului de dezvoltare a
competentei de a tine un discurs in public in cadrul Taberei de Matema-
tica Altair, la Albena, Bulgaria (02.08-12.08.2011), sub egida DGETS,
unde cei 22 de elevi cu care am exersat tehnici de prezentare in public au
concurat la final cu discursul pe tema ,Lumea in simboluri”.

Concluziile confirma faptul cd, demonstrand atitudini §i cunostinte,
elevii isi pot dezvolta abilitatile de comunicare discursiva. Utilizarea
tehnicilor moderne de invatare permite instruirea diferentiata si indi-
vidualizatd, valorifica stilurile de invitare ale elevilor, dezvoltind rela-
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tii interpersonale armonioase. Dificultatea o constituie faptul ca aceas-
ta competentd e greu de apreciat, se dezvoltd pe parcursul unui timp
indelungat si se monitorizeaza anevoios in clasele numeroase.

Suntem congstienti de faptul ca nu toti elevii vor reusi s devind maes-
tri ai discursului in public, dar si se exprime corect, coerent, clar, atat
oral, cat si in scris trebuie sd poata fiecare, de aceea rolul profesorului
de Limba si literaturd romana este de a motiva, a incuraja formarea
elevului ca vorbitor elevat, or, ,Arta suprema a profesorului este de a
trezi bucuria exprimarii creatoare si bucuria cunoasterii” (A. Einstein).
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Natalia CIMPAC

Tehnici de receptare a textului literar
din perspectiva transdisciplinara

Actualmente, tendinta sistemului de invata-
mant, orientat spre formarea si dezvoltarea
competentelor-cheie, este de a valorifica, tot
mai mult, un nou model de predare-invatare
a disciplinelor scolare, in care sunt consoli-
date cunostinte din diverse arii curriculare,
in vederea educirii unei persoane inteligente,

N.C. - profesoard de  capabile si inteleaga lumea inconjuritoare si
limba si literatura romand, g3 raspundd imperativelor acesteia, printr-o

grad didacticl, masterin -y pitate o cunoasterii.
stiinte ale educatiei, Liceul

Teoretic,Gaudeamus’, mun.  Etapa cea mai relevantd a transferului de
Chisindu.  cunogtinte, a fuziunii mai multor discipline,
sub forma integrarii curriculare, este oferita
de transdisciplinaritate, termen amintit, pen-
tru prima data, cu trei decenii in urmj, in
lucrérile lui Jean Piaget, Edgar Morin, Eric
Jantsch, lansat in circuit mondial de catre Ba-
sarab Nicolescu.

S-a demonstrat ci prin invatarea transdis-
ciplinara elevii isi constientizeaza mult mai
bine nevoile, abilitatile, stilurile de invatare,
valorificindu-si cunostintele acumulate si
potentialul creativ de identificare a solutiilor
optime pentru diverse probleme sau situatii
racordate la adevirata existentd umana.

In contextul in care politicile curriculare sunt
centrate pe o perfectionare continud a proce-
sului instructiv-educativ, profesorului ii revi-
ne misiunea de realizare a continuturilor prin
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metode active, formative, atitudinea recomandati fiind cea a armo-
niei dintre metodele traditionale si cele moderne. Important este ca
activitatile propuse la clasa sa-i antreneze pe elevi in conditii practice
de analizi, interpretare, creare, asigurdndu-le rolul de investigator, ex-
plorator, cercetitor si, bineinteles, creator de noi solutii i idei.

Aceasta modificare a configuratiei rolurilor celor doi subiecti ai demer-
sului didactic - profesor si elev — evidentiaza, totodata, nevoia modi-
ficarii paradigmei educationale, prin stabilirea si implementarea unor
modalitati individuale de invitare.

Astfel, in cadrul orelor de Limba si literatura romana, in vederea for-
marii si dezvoltarii capacititii de receptare a operei artistice, propu-
nem activitati participative indispensabile actului lecturii i, in special,
receptarii textului literar, care trebuie inteles in profunzime, prin deco-
dificarea semnelor, conotatiei figurilor de stil, imaginilor plasticizante,
valorificAndu-se resursele intelectuale, creative ale celui educat.

In acest sens, tinem si mentionam ci problema dezvoltdrii capacitdtii
receptdrii textului literar rimane una deschisa, avind in vedere, spre re-
gret, rezultatele modeste ale elevilor la evaluirile nationale, fapt ce ar
trebui sa ne atentioneze pe noi, profesorii, §i sa ne orienteze spre o re-
organizare si desfisurare mai eficientd a demersului educational, prin
abordarea unui subiect din perspectiva mai multor arii curriculare, ofe-
rind, astfel, o imagine cat mai completd a temei discutate.

Avand in vedere ca transdisciplinaritatea este inteleasa ca o forma su-
perioara a interdisciplinarititii, in cele ce urmeazi propunem cateva
activitati de receptare a textului literar ce presupun si unele tehnici ve-
nind din alte discipline dec4t Limba si literatura roména:

Lectia unui vers — un exercitiu care dezvolta creativitatea elevului, gene-
reazi noi viziuni §i interpretari deosebite. Completarea spatiilor libere
din vers cu anumite lexeme / sintagme se va efectua prin respectarea
relevantei cuvéantului inserat pentru un context care trebuie valorifi-
cat. Timpul acordat realizérii sarcinii date se stabileste in functie de
textul propus si de complexitatea acestuia, dupi care elevii isi expun,
argumentat, variantele proprii, care, ulterior, se analizeaza de citre toa-
ta clasa, pentru ca, in cele din urma4, si se intocmeasci o listd a celor
mai deosebite raspunsuri. La etapa finala, profesorul prezinti, pentru
confruntare, varianta originala.
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De exemplu, etapele unui astfel de exercitiu pot fi:

1. Completeaza spatiile libere ale versului cu un substantiv:
Eucredcd..

E mai puternic decdt...

2. Completeazi spatiile libere cu un adjectiv:

Eu cred cd un om...

E mai puternic decdt un om...

3. Confrunta varianta proprie cu cea originala:

Eu cred ca un om liber

E mai puternic decdt un om inarmat. (Adrian Piunescu)

De asemenea, raportat la specificul disciplinei, mesajul versurilor poa-
te fi decodificat, printr-un brainstorming, pornind de la lexemele-che-
ie: om, liber, inarmat, elevii fiind invitati sa: construiasca campul se-
mantic al cuvintului liber; si alcituiasca sintagme cu lexemul inarmat;
sa enumere locutiuni adverbiale / expresii cu substantivul om.

In cheia abordarii transdisciplinare, ca extensie, elevilor li se propune:

« s formuleze intrebari pentru a intervieva un coleg / parinte / pro-
fesor / oricare altd persoand, prin prisma afirmatiei lui A. Paunescu.
Intrebirile adresate trebuie sa tina de datele senzorialitatii, bazate pe
imaginar, cum ar fi: — Libertatea este un blestem sau o binecuvdntare?; —
A fi fericit in singurdtate inseamnd oare a fi liber?; — De ce este dornic un
om liber?; — Existd rutind in viata unui om liber? etc.;

« sd intocmeascd un text-retetd, cu recomandari care trebuie urmate
riguros de oricine, pentru dezvoltarea umanitatii in conditiile actualei
societati;

« sd-si expund argumentat trairile postelectorale, in baza altor texte ce
abordeaza aceeasi idee poeticd, cum ar fi: Sunt un om viu de N. Sti-
nescu, O, OM! de T. Dorz etc., importanta analizei subiectului despre
om / umanitate, valori si nonvalori fiind evidenta nu doar pentru un
ulterior examen de capacitate, ci pentru intreaga viata, elevul asumandu-si
rolul de creator al propriului sdu destin;

« si defineasci notiunea de umanitate, in cheia Legii lui Ohm (I=U/R),
la etapa de reflectie, elevii concluzionand si constientizind, totodata, ca
intensitatea umanitatii (U) este direct proportionald cu rafiunea aplicati
(R) si invers proportionala cu independenta anarhici (1): (U=R/1).
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Picturile discursive reprezinti o alta tehnici prin care elevii isi expun, in
desen, asociatiile in baza unei sintagme / unui vers, comentind, ulteri-
or, imaginea conturata.

Astfel, spre exemplu, la unitatea de invatare Mihai Eminescu, un creator
de valori nationale si universale, in cadrul lectiei de receptare a textului
literar Peste vdrfuri, la etapa prelecturii, elevii au fost rugati sa creioneze
pe foaie imaginile, asociatiile ,nascute” dintr-o simpla audiere a sintag-
mei peste vdrfuri. Timp de lucru — 5-7 minute.

Aceasti tehnici a servit la trasarea unor idei, la orientarea citre subiec-
tul lectiei, elevii prezentindu-si, argumentativ, desenele. Iatd unele
dintre acestea:

»-.consider ci peste
vdrfuri ne agteapta
viitorul creat de al
nostru propriu eu,
astizi” (Dragos M.)

pepeste varfuri
e necunoscutul
necuprins, care,
la moment, mi
inspaimanta.”
(Cristina A.)

y---peste vdrfuri sunt
eu, cea nedesco-
peritd de nimeni,
intr-o lume a
copilariei.” (Catali-
naC.)

y--peste virfuri vad
alte varfuri, ce se
inalti la infinit in
fata mea, pentru a
ma face puternica.”
(Anigoara M.)

a extensie, elevilor li s-a propus sd redea, in desen, la alegere, mesaju
Ca extensie, elevilorlis opus sa redea, in desen, la alegere, mesajul
global al unei poezii eminesciene. Remarcabil a fost, in acest sens, ta-
bloul realizat de Daria G., in baza poeziei Lacul:

Binevenite pentru dezvoltarea competentei de elaborare a compune-
rilor-caracterizare, a eseului literar de caracterizare a personajului, din
perspectiva estetica, sunt Autoportretul si Portretistica, a caror imple-
mentare este dictat, inclusiv, de cerintele actualei societati — elabora-
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rea si prezentarea unui CV (pentru aderarea la un ONG, pentru parti-
ciparea la vreun eventual concurs, pentru depunerea dosarului la studii
in striinitate, pentru angajarea la serviciu etc.).

Astfel, la unitatea de invatare Personajul literar si modalititi de caracterizare
a acestuia, pentru etapa de evocare a lectiei, procesul instructiv-educativ a
demarat prin descifrarea mesajului afirmatiei lui Grigore Vieru Sunt iarbd,
mai simplu nu pot fi. Ulterior, elevii au fost invitati si-si schiteze propriul
portret moral, pe foi separate, fard a le semna, pentru a-i identifica, reci-
proc, personalitatea, in baza celor notate. Timp de lucru — 8 minute.

S-a distins prin originalitate autoportretul elevei care a valorificat sen-
sul unor cuvinte, diferit de cel biologic sau astronomic, in contexte
inedite precum:

1. Urésc tactica strutului.

2. Nu sunt retractila ca melcul.

3. Uneori, sunt doar o aparitie meteoricd.

4. Nu sunt decit continutul dintre sentiment si ratiune.

5. De fiecare dati a vorbit omul din mine.

Imbucuritor a fost faptul ci autoportretele multor elevi au fost rea-
lizate prin reactualizarea experientei de lectura, ficand trimiteri la
personaje semnificative: Suzana si Johan Moritz din Ora 25, Maitreyi
din romanul cu acelasi titlu, Mihaela din Invitatie la vals, Mihai Ulmu
si Maria Razesu din Tema pentru acasd, Anda si Dinu din Scrisoare de

dragoste etc., personaje care i-au marcat prin comportament, atitudine,
mod de gindire, viziune asupra lumii.

Experimentul literar este o altd tehnica prin care demersul transdiscipli-
nar si-a dovedit eficienta.

Prin intermediul acesteia, se urmaregte aplicarea creativa a teoriilor,
formulelor §i sofismelor matematice, a proprietatilor chimice.

Ca exemplu, propunem decodificarea mesajului poeziei La steaua de
M. Eminescu, raportandu-1la teoria relativitatii:

La steaua care-a rdsdrit — imaginea unei stele in cimpul nostru vizual
E o cale atdt de lungd — sursa luminoasa aflata la marginile universului
Ca mii de ani i-au trebuit — timpul = distanta / viteza luminii

Luminii sd ne-ajungd — parcurgerea distantei de la sursi la receptor (ochi)
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Poate demult s-a stins in drum — consumarea sau distrugerea sursei
In departari albastre — lumina la distante de mii de ani
Siraza ei abia acum — sosirea cuantelor de lumina pe retina ochilor

Luci vederii noastre — receptionarea imaginii in creierele noastre.

Motivati si interesati de subiectul propus spre explorare, elevii au venit la
urmaitoarea lectie cu informatii captivante pentru intreaga clasa, si anu-
me ci Eminescul-a depasit cu 20 de ani pe Albert Einstein in prezentarea
teoriei relativitatii, poezia La steaua fiind scrisa la data de 1 decembrie,
1886, in timp ce teoria relativitatii a fost sistematizata de celebrul fizician
abia in 1905; poetul scria intr-un manuscris: ,pentru a constata migca-
rea, trebuie ceva nemiscat... Judecam repaosul sau migcarea unui corp,
comparand pozitia sa cu aceea a obiectelor care-l inconjoara, despre care
admitem cd sunt in repaos... Unde-i miscarea cdnd spatiul e nemarginit?”.

Bineinteles ca astfel de intrebari stimuleazi gandirea, imaginatia, re-
sursele intelectuale ale fiecirui elev in parte, procesul instructiv-educa-
tiv devenind interesant, motivational §i important in formarea si dez-
voltarea personalitatii elevului.

Alti elevi, pasionati de chimie, au elaborat caracteriziri de personaje
literare in baza elementelor chimice si ale proprietitilor acestora, rega-
site in numele / prenumele personajului literar:

Caracteristici ale lui CALIN din poemul
eminescian Cdlin (file din poveste)

Arde repede, aviand caldura speci- | Ca sol al iubirii, personajul va arde in focul pe

fici inalta. care l-a aprins. Rezultatul acestei arderi, din

momentul in care siruti fata si pAna devine sotul

ei, reprezintd umanizarea Zburétorului.

Este reactiv, se corodeaza rapid Zburitorul devine Calin, bucurindu-se de o

in aer umed, pierzandu-si luciul §i | fericire terestra.

innegrindu-se.

Proprietiti chimice ale litiului (Li)

Este putin toxic. Zburitorul poate lua diferite infatigari, determi-
nand fetele sa se indrigosteasci de el, ca, in final,
sd dispara.

Litiul este singurul metal alcalin | Cilin, iubit contemplativ, trezeste iubirea pe care
care se combina direct cu azotulla | o ignord, la inceput, ca, mai apoi, sd se topeasca
rece, forméand nitrura Li,N. si el in dulcele ei amar.

Fotolimbajul este o alta tehnici interactiva, flexibila si democratic,
corespunzitoare intereselor elevilor pasionati de arta fotografica, prin
care se exerseazi creativitatea si sensibilitatea fata de realitatile vizuale,
ce au impact cognitiv si estetic puternic asupra elevilor. La cei mai pu-
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tini sensibili, prin tehnica datd, se dezvolta aceastd latura a personalita-
tii (suprasensibilul), elevii fiind motivati s exploreze, si analizeze si si
selecteze cele mai sugestive imagini pentru textul artistic, manifestand
interes si emotie in timpul prezentirilor.

Implementatd in procesul de interpretare a mesajului literar, tehnica
respectivi valorifici fiecare dintre cele trei niveluri de receptare: recep-
tarea sentimentald care rezida in interesul provocat de o imagine sau
alta; receptarea intelectual / apreciativ / productivd, care se refera la pri-
ma idee de mesaj al textului poetic; receptarea creativd, sustinuta de un
sir de intrebari ca act de interpretare (realizarea unui feed-back).

Cert e ci fotolimbajul provoaci interesul elevilor, un argument solid in
acest sens il constituie si dezvoltarea competentei digitale in domeniul
tehnologiilor informationale si comunicationale.

Ca exemplu, propunem ilustrarea acestei tehnici prin poezia lui M. So-
rescu Arcada:

Fotolimbaj Arcada de Marin Sorescu

Azi am vazut un u Azi am vazut un ochi
Care mi iubea. Care mi iubea.
Vedeam bine ca m-ar fi primit Vedeam bine ca m-ar fi primit
Sub - lui Sub spranceana lui,

- “ . .
Dar a venit un b Dar a venit un nor
Si - Si ochiul s-a inchis.
Ori s-a speriat Ori s-a speriat
Si-a - in chipul tau Si-a fugit in chipul tau
Léangi celilalt ochi, Langi celilalt ochi,
Langa - silanga - Langa fruntea §i langa gura
Care nu ma iubesc. Care nu ma iubesc.

Observand comportamentul elevilor in astfel de activitati, am identifi-
cat transformari si manifestari pozitive, care mi-au intdrit convingerea
ca tehnicile aplicate, in combinatie cu altele, conduc la eficienta invata-
rii §i formarii personalitatii celui educat.

Libertatea oferitd elevului in exprimarea propriilor idei si atitudini,
printr-o abordare transdisciplinard a continuturilor curriculare, con-
tribuie esential la dezvoltarea unui interes durabil fata de literatura si
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artd, in general, subiectul receptor (elevul) devenind un cititor cult, res-
ponsabil de propria invitare.

Aplicarea tehnicilor transdisciplinare contribuie la dezvoltarea si
imbogatirea receptivitdtii elevilor, care se manifesta prin:

« capacitatea de decodificare a imaginilor artistice;
« dezvoltarea emotional-afectivi;

« intensificarea capacitatii imaginative;

« dezvoltarea experientelor estetice;

« promovarea unei gandiri strategice;

« perfectionarea simtului artistic.

Viziunea transdisciplinara ii oferd elevului posibilitatea de a vedea
realitatea multidimensional, structurata pe multiple niveluri, viziune
gratie cireia elevul se poate bucura de libertatea multiplelor interpre-
tari ale textului literar i, prin acesta, a lumii, in general.

In acest sens, din perspectiva transdisciplinaritatii, receptarea textului li-
terar va raméane mereu deschisa altor interpretari si va juca un rol impor-
tant asupra evolutiei cunoasterii, caci orice comentariu literar va atrage
dupi sine noi reprezentdri, activitatea literar-artistica avand un impact
deosebit in dezvoltarea tuturor proceselor psihice ale celui educat.

Accentul pus pe flexibilitate, interdisciplinaritate, transdisciplinaritate
il orienteaza pe elev spre o invitare intrinseca, prin aplicarea si transfe-
rarea cunostintelor dobandite, in scopul solutionirii diverselor proble-
me cotidiene, in mod creativ.

In fond, prin abordarea transdisciplinari, se urmireste cerinta didacti-
ca de a situa elevul, i nu materia de invatimant, in centrul procesului
instructiv-educativ, prin demararea, organizarea si desfisurarea lectiei
in cheia intereselor si necesititilor celui educat, stimulandu-se pro-
priul lui efort in formarea si dezvoltarea competentelor transversale,
printr-un dialog permanent intre discipline.

Bibliograﬁe I 1. Basarab Nicolescu, Transdisciplinaritatea, Manifest,
Editura Junimea, Iasi, 2007.
2. Vlad Paslaru, Introducere in teoria educatiei literar-artis-
tice, Editura Museum, Chisiniu, 2001.
3. Ana Petean, Mircea Petean, Ocolul lumii in 50 de jocuri
creative, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2010.
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Nelea CROITORU

Abordari interdisciplinare
la orele de romana

Problema interdisciplinaritatii ii preocupa in
prezent pe mai multi cercetitori. Termenul e
recent, desi conceptele vin din antichitate.

Inci in 1700 J.-J. Rousseau sustinea necesita-
tea unui curriculum bazat pe nevoile i inte-
resele individului, pornind de la experientele
vietii cotidiene, dar curriculumul educational
N.C.—profesoard de imba - medieval ramanea strict delimitat si mono-
?jlelltCerreaattT\r/?t;Ct)?jT:vérlwct?cual disciplinar. Abi'a in secolul a} XIX—}ea, contet—
Prometeu-prim. e L. N. Tolstoi a incercat si puni in practi-

cd ideea, crednd la mosia sa o ,scoali liberd’,

centrata pe ,viata celui care invata’, conside-
rand ca ,singura metoda educativa este viata
insiasi” In secolul al XX-lea, s-au realizat pri-
mele incercari valoroase de depigire a pre-
dirii monodisciplinare. In acest scop, Ovide

Decroly propunea un nou sistem scolar numit
de el ,sistemul centrelor de interese”. Se creau
centre de interes, unde temele si probleme-
le erau studiate din perspectiva mai multor
discipline. Elemente de interdisciplinaritate
presupune si metoda proiectelor, propusa de
Kilpatrick, in care materiile de studiu sunt in-
locuite prin proiecte pe care elevii trebuie sa
le realizeze.

In prezent, la baza cercetarilor se propun ca-
teva tipuri de invatare, specifice unei abordari
interdisciplinare: invitare in baza inteligente-
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lor multiple, invitarea bazata pe proiect, invatarea bazati pe probleme,
invitarea — aventurd, care ar f1 o invitare in afara sililor de clasa.

Drept reper de cercetare ne-a servit monografia lui Lucian Ciolan, In-
vdtarea integratd, fundamente pentru un curriculum transdisciplinar.

In literatura de specialitate se opereazi cu termenii: monodisciplinari-
tate, multidisciplinaritate (pluridisciplinaritate), interdisciplinaritate,
transdisciplinaritate. Astfel, monodisciplinaritatea se limiteaza la da-
tele unei singure discipline. De exemplu, pentru o intelegere profunda
a motivului luminii in poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de
Lucian Blaga, se analizeaza si alte poezii pentru identificarea aceluiasi
motiv.

Multidisciplinaritatea inseamna punerea alaturi a unor discipline, care
nu sunt neaparat vecine, corelarea lor pentru a lamuri tema i se re-
alizeaza la nivel inferior de integrare a acesteia. De exemplu, basmul
Tinerete fard bdatrdnete si viatd fard de moarte este una dintre putinele
povesti care atesta relativitatea timpului — in Valea Plangerii nu exis-
ti nici timp, nici memorie. In anul 1916, Einstein formuleazi stiintific
notiunea de relativitate a timpului — cu cét gravitatia e mai mare, cu
atat timpul va curge mai greu, iar la indltimi timpul curge mai repede.
Valea Plangerii e situata sus, in cer.

yInterdisciplinaritatea este o forma de cooperare intre discipline dife-
rite cu privire la o problematica, a cirei complexitate nu poate fi sur-
prinsd decét printr-o convergenta si o conturare prudenta a mai multor
puncte de vedere.” [3, p. 123].

yInterdisciplinaritatea presupune o intersectare a diferitor arii disci-
plinare, presupune interactiunea deschisa dintre anumite competen-
te sau continuturi interdependente dintre doud sau mai multe dis-
cipline.” [2, p. 126]. Aparatul conceptual-metodologic este utilizat
pentru a examina o temd / o problema importanta. Este o cooperare
intre discipline, iar problema poate fi rezolvatd din mai multe per-
spective. In abordare interdisciplinari, incep sa fie ignorate limitele
stricte ale disciplinelor, ciutindu-se teme comune pentru anumite
obiecte de studiu, care pot duce la aparitia unei discipline noi (hi-
brid). Putem diferentia interdisciplinaritatea care pune accent pe ex-
plorarea temei / problemei si accentul poate trece de pe disciplini pe
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cel care invatd. Tipul fundamental de invitare se realizeaza in baza
de probleme.

w»

Transdisciplinaritatea este centrata pe ,viata reald”, pe probleme im-
portante, agsa cum apar ele in context cotidian si cum afecteaza vietile
oamenilor. Se centreazi pe principiul invatarii prin cercetare. Litera-
tura de specialitate propune urmatoarele idei intru realizare: per-
soana-resursi care detine informatii, notele de teren etc. Indriznim sa
afirmam ca tipul de invatare ar fi invitarea-aventura.

Orele de literatura ofera numeroase ocazii de abordiri interdisciplinare.
Drept disciplina de reper in solutionarea problemelor am ales psiholo-
gia, iar tipul de invatare — invitarea bazatd pe probleme. Elevul e pus in
situatia sd identifice problema si s-o formuleze, sa aleaga informatiile de
care are nevoie, sa prezinte solutii. Problemele, de obicei, oglindesc as-
pecte reale ale vietii cotidiene, de aceea cadrul didactic va fi pus in situa-
tia de a identifica probleme adecvate si relevante pentru elev.

In clasa a IX-a, pentru studierea nuvelei Toiagul pdstoriei de Ion Druta
poate fi aplicati teoria biotipului, care reprezinti o paralela intre struc-
tura corpului si psihologia omului.

Problema: Pistorul reprezintd tipul introvertitului sau al extraver-
titului? In rezolvarea problemei se utilizeaza teoria lui Jung pentru a
identifica tipul personajului (introvertitul — energie directionati intern,
pentru intelegerea si administrarea sinelui i a experientelor, extraverti-
tul - energie directionati spre lume, pentru a influenta factorii si eveni-
mentele din afard). Elevii primesc fisa de lucru, elaborata de profesor,
pentru a o completa cu exemple din text:

E singuratic Cuvantul ,singur” utilizat de 10 ori
E meditativ, visitor yRamane dus pe ganduri cu privirea raticind pe acele dealuri
fumurii”

Face orice in felul sau | ,Indiritnicul si taciturnul din varful dealului.”

Nu vorbeste usor cu |,Se zice ci e mult pre-zgarcit la vorba si atunci cind nu vrea el,
cei din jur nu poti scoate cu clestele vorba dintr-insul.”

Concluzie: Pe langi faptul ci Pastorul reprezinta destinul creatorului,
mai este si tipul introvertitului, energia psihica e orientata spre interi-
or, spre cunoasterea sinelui si experientelor, are o anumiti profunzime
si originalitate a gandirii.
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In clasa a XI-a, la studierea nuvelei O ficlie de Pasti de 1. L. Caragiale
poate fi aplicatd notiunea biotipului din perspectiva judecitii omului
dupa fata sau conformatia craniului, a corpului.

Problema: Gheorghe e un criminal sau nu? Metode: conversatia, lu-
crul pe text, descoperirea.

Conform teoriei lui Lombroso, criminalul are trasaturi fizice distincte,
transmise ereditar (capacitatea craniului mic3, sinusurile frontale foar-
te dezvoltate, maxilare proeminente, orbite oblice, pielea pigmentats,
parul des si cret, urechi mari). Criminalul perfect intruneste 5-6 trisi-
turi, cel imperfect — 3-4 trasaturi, cei care au mai putin de trei trasaturi
nu sunt criminali, dar au predispozitii spre agresivitate i violenta.

Exemplu din text: ,Criminalul luat ca tip, are bratele peste misura de
lungi si picioarele prea scurte, fruntea ingusta si turtitd, occiputul tare
dezvoltat. Cazul de reversie el il cunostea in carne si oase, era portretul

lui Gheorghe.”

Concluzie: Sunt prezentate trei trasaturi, deci Gheorghe nu este crimi-
nal, dar are predispozitii spre agresivitate.

Critica literara mentioneazd noi teme si abordari ale romanului Ciu-
leandra de L. Rebreanu: tema aliendrii individului, psihologia crimina-
litatii, investigarea stratului psihic abisal.

Problema: Este Puiu Faranga nebun sau nu? Metode de lucru: obser-
vatia, descoperirea, lucrul cu textul.

Elevii primesc tezele din psihologie care urmeaza a fi argumentate cu
exemple din roman. Profesorul are fragmente din roman pentru fiecare
tezd, dupa discutii se citeste fragmentul.

Teza nr. 1. Dupa Freud, cauzele bolii trebuie cautate in inconstient, in
copilarie, incidentele din copilirie fiind refulate in inconstient. Freud
analizeaza cazul unei fetite care refuza si bea apa din pahar. A constatat
ca, in copildrie, ea a vizut cum cainele bonei a baut din paharul ei.

Exemplu din operi: ,Se vedea si retraia cu scarba o clipa cand a plans
amarnic, pentru cd guvernanta I-a retinut cu forta sa nu puna méana pe
gdina decapitata.”
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Prin urmare, conflictele din copilirie, daca nu au fost rezolvate, sunt
cele mai periculoase.

Teza nr. 2. Integrarea corecta in meserie, convietuirea pagnica in so-
cietate si familie, puterea de iubire a oamenilor stau sub semnul sa-
natatii. Lipsa de integrare in meserie, familie §i societate, precum si
continua indispozitie, conjugate cu sentimente de rautate, sunt sem-
ne ale bolii.

Exemple: ,Puiu ducea o viatd mondena lipsitd de griji, ii este specific
orgoliul ascendentei nobiliare, nu este inteles. Sustine doctoratul la Pa-
ris pentru a fi la inaltimea aspiratiilor batranului, cartea nu i-a placut
decit ca un stupefiant impotriva insomniei, in timpul razboiului e sub-
locotenent intr-un birou. In cisitoria cu Midilina nu este fericit, ea
adopti fata de el o atitudine bland-contemplativa’”.

Asadar, inadaptabilitatea, care afecteaza conservarea si anuleaza dez-
voltarea, provoacd, in schimb, nebunia.

Teza nr. 3. Sanatatea mintali este convietuirea dintre instincte i nor-
me. Tirania instinctelor duce spre crima. Tirania normelor duce la
boala mintali.

Exemple: ,Viata si-o triieste conform normelor impuse de tata. Bitra-
nul are o teorie nostimi, zice ci neamul e condamnat sa se stingd, fiind-
ca de atitea generatii nu si-a mai improspatat singele. Si asa, cum eram
singurul Faranga, eu aveam datoria sd ma insor cu o fatd de la tara.”

yIrebuie si faci cum am hotarat eu. Cici in joc nu esti numai tu si per-
soana ta, ci sunt si eu si, impreuna cu noi, toti straimosii nostri...”

yTatdl a ciutat sa-] fereasca de contactul cu prieteni violenti, apoi isi
aminteste cu citd greutate i-a dat voie si se ocupe cu vandtoarea. La
urma urmei, poate e mai bine si-ti implinesti pofta, impuscand
iepuri”

Observam ca romanul ilustreaza perfect aceasta lupti dintre norme si
instincte.

Teza nr. 4. Frica devine principalul izvor al bolilor mintale, duce la dis-
trugerea fiintei insesi, cdnd intreci masura devine boala.
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Exemple: ,De clipa aceasta i-a fost frici... Sufletul nu vedea nimic, de
frica.

Un fior de spaima... Spaima ca a atins o viata omeneascd i se rasucea in
suflet..”.

Dupa Freud, frica si mania sunt doud mecanisme de controlare a astep-
tarilor si tin de instinctele mortii.

Modelele de lucru prezentate, consideram, provoaci elevul la cerceta-
re, analizd, comunicare mai eficienta.

O alta perspectivi de interpretare interdisciplinara o constituie abor-
darile prin intermediul picturii. Atat pictura, cét si literatura sunt for-
me de comunicare, dar fiecare apeleazi la un alt limbaj.

In clasa a V-a, pastelul Sfdrsit de toamnd de V. Alecsandri poate fi in-
terpretat prin prisma metodei pictura verbald. Iata un posibil scena-
riu:

« Elevii definesc cuvantul tablou.

« Profesorul prezinta tablourile unor pictori cunoscuti, respectind
structura: imagini de ansamblu, detalii, sentimente. De exemplu: Isaak
Levitan Toamna de aur.

« Elevii observi cum sunt repartizate elementele, detaliile (in prim-plan —
elemente definite clar, in planul secund, pe fundal — elemente vagi,
care exprima riceald).

« Elevii repartizeazd imaginile din pastel conform structurii: prim-plan,
planul secund, fundalul, specificind culorile, atmosfera.

In clasa a XI-a tema ,Realismul. Trasiturile curentului literar” este tra-
tatd din perspectiva picturii. Parcurs:

« Elevii prezintd un scurt istoric al dezvoltarii realismului in pictura
(reprezentanti — Gustave Courbet, Manet).

« Elevii deduc, in baza panzelor Plimbarea cu barca, Bar la Folies-Berge-
re, de Manet, lipsa explicitd de emotie. Dacd romanticii valorifica din
plin emotia, drept reactie la romantism, realismul muta accentul pe
adevir.
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« Primesc o listd cu trasaturi specifice artei realiste, cu referire la pinze
reprezentative, cunoscute. Prin asociere, formuleaza trisiturile curen-
tului literar — realismul.

Prezintd oameni obisnuiti. Personaje tipice, in imprejurari tipice.
Au redat scene neidealizate ale vietii si muncii | Lipsa de idealizare.

de la tard.

Si-au exprimat angajamentul fatd de adevdr. | Prezentare obiectivi.

Pun accent pe lumea naturald, tangibila. Reliefare veridici a societitii.

Este prezentati viata taranilor si provinciali- | Tematica sociala.

lor.

Criticd lipsa de pudoare a societatii. Intentia critici la adresa societatii.

Au utilizat 0 gama restransa a tonurilor de ne- | Stil sobru, clar, precis, obiectiv.
gru, maro, gri.

Abordarea transdisciplinard la orele de Literatura romand dezvolta
abilitati de comunicare, expunere liber3, interpretare, elevii isi imbo-
gitesc cultura generald prin informatii din istoria artelor, formandu-si
valori si atitudini.

In baza analizelor de mai sus, se observa ci in prezentirile interdisci-
plinare nu sunt aplicate metodologii didactice sofisticate. In schimb,
acestea ofera avantajul predirii temelor in mod original si oportunita-
tea de a elabora propriile modalititi de lucru, intr-o maniera flexibila
de realizare a lectiei.
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Liliana ROSTEA
La start! Atentie! BAC!

L.R. — profesoard de limba

si literatura romana si

limba lating, magistru in
filologie. A profesat la scoala
Waldorf, la Liceul ,Miguel
de Servantes" la Casa Limbii
Romane. Intre 1999 si 2007
a activat in calitate de lector
superior la Catedra filologie
romana a ULIM.Tn 2013 a
facut studii de omologare a
titlului: licentiat in Filologie
Clasica la Universitatea din
Murcia, Spania, tard in care
locuieste din 2007.

Nedrept. De acord. In cel mai frumos ano-
timp si la cea mai nelinistitd vérsta esti ne-
voit sd te intemnitezi intre patru pereti, ca
sd te pregitesti de BAC. Subliniez — nedrept,
deoarece, daca procedezi literalmente, nu
faci altceva decat s pierzi o noima de timp
in zadar. Creierul tau are deja un ritm de asi-
milare, format in toti anii de scoali si liceu.
La fel cum s-a obignuit stomacul cu orarul
alimentar si musgchii cu efortul fizic. Planifi-
ca-ti timpul, cu o luna inainte de BAC, ca,
de fapt, si fiecare zi din viata ta. 4-S ore de
lecturi zilnica sunt suficiente pentru a-ti ac-
tualiza cunosgtintele si chiar pentru a invita
unele lucruri trecute cu vederea anterior. Fi-ti
timp pentru comunicare, plimbare, sport,
distractie, de ce nu (cu misuri), adici pen-
tru programul tiu obisnuit. Asta te-ar ajuta
sd invingi stresul si panica.

Perioada de pregitire iti poate servi, eventu-
al, pentru revenirea la unele subiecte trecute
pe planurile secundare ale memoriei; sa-ti
improspatezi bagajul de notiuni si date, si in-
frunti emotiile. In realitate, BAC-ul n-ar fi atat
de greu, daca n-ar fi si at4t de stresant, iar pen-
tru a-ti stapani temerile, pe langa pregatire, ai
nevoie de sustinere. Cind zic sustinere, ma re-
fer la cu totul altceva decét ar putea sa-ti trea-
ca prin minte si sper ci nu-ti trece — copiatul.
Al doilea gand la fel insist sa-1 excluzi, pentru
cd Maia Sandu chiar se dovedeste a fi ambi-
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tioasa si (pare ci) n-are alte lucruri de ficut decit si dezridicineze
coruptia din invatimént. Or, dacd nu iei atitudine din start, cu timpul
pretul ignorantei tale va creste in progresie aritmetica. Poate ca viitorul
nu depinde de acest examen, dar cu siguranta depinde de fiecare pas
pe care il faci zi de zi. Paseste gdndind, cu toatd increderea, s nu mai
revii, si-ti consumi timpul si efortul cu alte lucruri interesante. Invata
sa castigi respectul celor din jur si autostima. Cu ceva trebuie s incepi,
deci, repet, exclude varianta copiatului.

Poate ca acest examen reprezinta o rascruce de unde trebuie sa alegi
un drum, unul singur, pe care il vei urma in continuare, un fel de gara
in care trebuie s schimbi destinatia. Aduna-ti toata energia, apropie-te
de raspantie macar informat, cici experienta o vei aduna cu timpul, si
fa o alegere calculatd. Aceasta proba nu este nici cea mai dificila, nici
cea mai serioasi (nici prima, nici ultima) din viata ta: unu — deoarece
este prevazuta pentru nivelul mediu de cunoastere, iar tu trebuie si ai
o parere mai buni despre tine, §i, evident, sa demonstrezi validitatea
propriei pareri, iar doi — pentru cd te-ai pregitit ca de niciuna, tocmai
doisprezece ani.

Vorbim, in particular, de testul la Limba si Literatura Romana, pe care
ar trebui sa-1 sustind majoritatea elevilor, accentuez cu prudenta diplo-
matica — majoritatea — deoarece exista si cazuri obiective, ce nu tin de
pregatire, cind se picd un examen. Tocmai pentru asemenea cazuri, nu
pentru cei ce ignora si codifice lucrarea, exista a doua testare.

Principalul si cel mai ferm avantaj al acestui obiect rezida in faptul ca
raspunzi in limba maternj, iar usor peste 50% din rispuns presupune
variatii proprii la subiect. Oricét s-ar insista asupra scrisului la tema,
acesta este si unicul examen la care cantitatea invinge calitatea. Aga cd
indrazneste! Incepe cu subiectul cel mai simplu, maculatorul sigur nu
roseste, schiteazi-ti un plan, fraze de reper, tot ce iti amintesti si ti se
pare la subiect. Dupai ce vei depasi socul, o sa fii in stare sa-ti organi-
zezi firul gandurilor. Gandeste in scris, lasa-ti ideile sub sarcini, nu te
intoarce cu ele acasi, la moment ai casei asteapta de la tine notd, nu
idei. Pregatesti acest examen de mai mult de un deceniu, timp in care
ursul invata nu doar a merge cu bicicletd, dar se poate ambitiona sa-si
scoatd si carnet de conducere, asa cd nota bene! Pentru ortografie nu ai
nicio scuzi, poate numai pentru neatentie beneficiezi de ceva bonus
din oficiu, dar totul depinde de tine, concentreaza-te, la urma urmelor,
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macar trei ore, la ai tai 18 ani, impliniti sub aripa ocrotitoare a mamei si
tutela tatei. Reciteste lucrarea fira graba, fii atent la logica exprimarii,
evita frazele kilometrice, daca impovareazi fluiditatea si accesibilitatea
textului.

Si revenim deci la cele 4-5 ore cotidiene de pregitire. In primul rind, nu
te obliga nimeni sa le consumi consecutiv i neintrerupt, dar nu le poti
amana pentru urmatoarea zi, cici, efectiv, le vei pierde. Deconecteaza
toate aparatele, retelele, forumurile si alte sdcdieli ce te-ar putea sustrage,
izoleazi-te in coltisorul tiu comod. Fa atitea pauze, de cite ai nevoie.
Mainénci bine, dormi bine, hidrateazi-te — ajuta la concentrare. Ziua si
noaptea ce preced examenul rezerva-le pentru odihni, lucru stiut: poves-
tea porcului nu mai functioneaza, deci aduna puteri pentru lupta finala.

Ajuns in ziua examenului nu-ti rimane decat sa iei lucrurile cu calmi-
tate si echilibru:

o Serveste un dejun usor, de dorit generos in polizaharide, cum ar
fi o tartind din paine integrald, care te va tine in formd pe parcursul
examenului. Nu intrece masura, si nu te simti incomod si somnambul.
Nu ménca dulciuri, cici degi contin un nivel inalt de zahir, injectdndu-ti
energie si dispozitie, efectul lor trece repede, iar curand ti se va face
foame i te vei indispune. Nu consuma calmante, Doamne fereste!
Examenul va trece pe langi tine si nota cu sigurantd nu va fia ta.

« Fii punctual (fird a deschide paranteza), de la trezit pana la predat lu-
crarea, vei dispune apoi de jumatate de zi pentru a uita ci esti in sesiune.

o Nu face experimente! Puneti haine si inciltiminte comodd, nu
noud!, in ziua aceasta bietii colegi nu dispun de timp si-ti aprecieze
achizitia. Nu experimenta nici cu dejunul, daci nu bei cafea, evita si
incepi in aceasta zi, te-ar putea coplesi o surprizi neplicuta.

o Pregateste-ti lucrurile din ajun, de la acte pani la sticla cu apa!

o Gandeste pozitiv, optimist, dar nu te relaxa, actioneaza contra cro-
nometru, uneori trei ore trec nedrept de repede.

Trebuie si muncesti, nu te increde in incurajarile celor din jur, care
te asigurd ca dacd mai scapi si de ndpasta asta, iti va fi mai usor. Inco-
rect! Totul decurge in aceeasi progresie aritmetica — la mai mult si la
mai mare, vorba vine. Prin urmare, ambitioneaza-te, succesele tale se
ascund dupa incercarile grele. Inspiratie si atentie! Sper sincer ca vei
sustine aceasta proba cu brio, ca sa savurezi gustul primului salt major.
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E multd diferintd intre educatiune si culturd. Asad. e.
educatiunea streind implica spirit strein, — cultura streind
ba. Educatiunea e cultura caracterului, cultura e
educatiunea mintii. Educatiunea are a cultiva inima si
moravurile, cultura are a educa mintea. In fine, un om
bine educat, cu inimd, caracter si moravuri bune poate sa
fie c-un cerc restrans de cunostinte, pe cand din contra
cultura, cunostintele cele mai vaste pot sa fie coprinse de
un om fird caracter, imoral, fird inima.

Cultura streind ca atare nu poate strica pe om, pentru cd
trece prin prizma unui caracter, a unei inimi deja
formate, - educatiunea, cresterea cade insd in periodul
acela al vietei omenesti, cand inima neformata incd a
omului seamand unei bucati de ceard, in care poti
imprima ce vrei. Cand inima cu varsta se-mpietreste,
atunci n-o mai poti indrepta, o poti numai rupe. [...]
Educatiunea streind implicd spirit strein $i un corp
coprins de spirit strein e asemenea unei pietre desprinse
din zid.

Mihai EMINESCU, Despre cultura si artd,
Junimea, 1970
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