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Argument 5

E CA-N NOAPTEA iNVIERII

Lumé&nari la Eminescu
si la Stefan lumanari
s-a cutremurat adancul
lacrima acestei tari

si straluce sub frunzetul
unui tei inalt, robust
unde-nvesnicit, poetul
ne sta tanar si august.

E-un ceva ce nu se schimba
chiar cand totu-i schimbator,
caci nu-i tara fara limba,

fara limba nu-i popor.

Ea-i de la stramosi lasata
Cuget de izvor bogat —

neam din neam din zbuciumata
soarta care ni s-a dat.

Si se face alba noaptea,
alba-i umbra pe alei,

versul bland in calde soapte-I
intoneaza-un cor de tei

si ce-i adormit tresare

la cel cantec de rapsozi,
Eminescu si cu Stefan —
mandrii nostri voievozi.

Cét naltimea lor ne stie
si ii stim, ni-i duhul viu,
fara ei ne ia stihia

si ne pierde prin pustiu.

Oameni vin gi-o adiere
sufletul le-aprinde bland,
e ca-n noaptea Invierii
cu lumina pe pamant.
Lumé&nari la Eminescu
vin din cele patru zari,
lumanari la Stefan Voda
si prin inimi lumanari.

S-a cutremurat tarziul -
lacrima acestei tari.

Victor TELEUCA
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Viad POHILA
Chisinau

O SINGURA
PREPOZITIE,

MAI MULTE PROBLEME
CU UTILIZAREA El

Are marele scriitor german
Heinrich Mann (1871-1950) o tul-
buratoare nuvela intitulata simplu
si totodata enigmatic: “Profesorul
Unrat”. Deja in etate, vlaguit si cam
dezechilibrat, protagonistul acestei
naratiuni se amorezeaza de o fru-
moasa artista de cabaret, pe care
admiratorii o supranumeau Ingerul
Albastru. La fel, “Ingerul Albastru”, s-a
numit si un film inspirat de scrierea lui
Heinrich Mann, in care rolul cantare-
tei I-a jucat celebra Marlene Dietrich,
aceasta asigurandu-i filmului un
extraordinar succes, intre cele doua
razboaie mondiale. In fata “cabare-
tistei” profesorul Unrat devine ridicol
pana la tragic: pasiunea sa ricosa la
frumusetea si tineretea acestei femei
fatale. Insa nu de aceea |-au poreclit
liceenii Unrat pe profesorul lor. In
germana Unrat inseamna “fonfait”,
“fornait”, “om care vorbeste pe nas”,
dar si “infam”, “ticalos”, “marsav’.
Calificativul si I-a atras bietul profesor
nu atat pentru ca era intr-adevar cam
fonfait, dar mai ales pentru o pasiune
mai veche a sa — studia particulele
si/sau prepozitiile din greaca veche,
daca nu ma insel — din opera lui
Homer. Aceasta feblete i-a asigurat
reputatia de om pedant, meticulos,
chitibusar, din cale-afara de exigent.

Va recomandam sa cititi aceas-
ta si alte creatii de Heinrich Mann,
iar noi, chiar cu riscul de a da prilej
de asocieri cu Profesorul Unrat, vom
zabovi asupra utilizarii corecte sau
gresite a unei banale prepozitii— CU,
atunci cand e urmata de un substantiv

sau alt nume, astfel prepozitia CU in-
troducand un atribut, un complement
indirect sau unul circumstantial.

Din nou cu riscul de a provoca
iritarea unor cititori, ne vedem nevaoij
sa facem o serie de paralele cu lim-
ba rusa. Nu o facem dintr-o feblete
pentru rusa; pur si simplu, asa cum
prea bine se stie, aceasta limba ne-a
influentat atat de puternic, devas-
tator, incat comitem multe greseli
de exprimare, respectiv de scriere
tocmai din motivul ca urmam orbeste
modelul rusesc. Inclusiv — oricat ar
parea de ciudat — abateri de la norma
generate de utilizarea inadecvata a
prepozitiei in cauza. E vorba de niste
greseli ce vizeaza regimul gramatical
(rectiunea) — calitatea unui cuvant de
a primi un determinant cu o anumita
constructie; de a face legatura dintre
cuvinte si determinantele lor.

“Boala” noastra de a utiliza cu
sifara treaba prepozitia CU e mai ve-
che, fiind diagnosticata cu precizie in
numeroase articole, studii si emisiuni
de cultivare a limbii, incat unele for-
me gresite la care ne vom referi sunt
banale, “batatorite”. Partea proasta
e ca, fiind banale si condamnate de
multa vreme, asemenea erori mai
persista in limbajul unor vorbitori de
limba romana de la noi.

Tocmai de aceea, vom trece in
revista si unele abateri din aceasta
categorie, Tn speranta ca vor fi dez-
radacinate acum pentru totdeauna,
cu atat mai mult cu cat numarul
celor care adopta formele corecte
sau revin la acestea este totusi in
continua crestere.

Astfel, In prezent auzi cu mult
mai rar decat, sa zicem, cu zece ani
in urma, pseudoformule gen: “Cu
Anul Nou!” pentru “La multi ani!” sau
“Cu sarbatoarea!”, “Cu aniversarea!”,
“Cu onomastica!” etc. pentru for-
mele corecte “Multi anil’, “Felicitari
de ziua nasteri”, “Felicitari de ziua
onomastica”, “Felicitari cu ocazia
sarbatorii...”. Tot mai des auzim in
context vechea urare “Sarbétori feri-
cite!”, cu precizarile de rigoare, atunci
cand e cazul: “Craciun fericit!’, “An
Nou fericit!” etc. Descoperim, placut
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surprinsi, in vocabularul unui numar
tot mai mare de vorbitori de la noi,
frumoasa urare “O zi buna/frumoaséa
(in continuare)”, spusa dimineata, si
chiar “O sadptaméana buna/frumoasa
(in continuare)”, spusa in timpul unei
discutii (convorbiri telefonice) de la
inceputul saptamanii. Persista, din
pacate, greseala ce se contine in
imbinarea “a conduce cu...”, ca in
urmatoarele exemple: “Stefan cel
Mare a condus (cu) tara 47 de ani”
(citat dintr-un articol “istoric™); “C.
S. conduce de 22 de ani (cu) corul
satului” (citat dintr-un ziar ce-si zicea
‘roménesc suta la sutd” — editia de
Chiginau a “Jurnalului National”, cu
regret, “dat disparut” de pe piata
presei de la noi); “El/ea conduce (cu)
firma (institutia, organizatia) cutare”;
“Conduce foarte bine/excelent (cu)
autoturismul” s.a.m.d. In aceste
cazuri avem a face cu calchierea
constructiei rusesti “rukovodit” plus
un substantiv la cazul instrumental,
care, culmeal in rusa e de obicei fara
prepozitia respectiva “s”, “so” — “cu”,
aceasta doar subintelegandu-se. Mai
e de mentionat ca acest verb rusesc,
“rukovodit” are Th romana, pentru pri-
mul echivalent — a conduce —, o serie
de sinonime. Fara prea multe comen-
tarii, citam cateva exemple corecte,
mai bine zis — corectate, cu referire la
pildele citate mai sus: a conduce un
stat (o armata, un partid, o institutie;
masina, avionul, vaporul etc.); a dirija
un cor (dar si un proces); a indruma
un colectiv de artisti/un cerc artistic
(dar si niste invatacei); a conduce/
carmui o tara s.a.m.d.

Este, si nu numai in opinia
noastra, deosebit de suparatoare,
mai ales cand iese din gura unui
intelectual, calchierea “a se schimba
cu locurile”. La ce bun aici prepozitia
CU, cand se spune omeneste: “(Hai)
sa schimbam locurile”? Si nu numai
locurile, ci si multe altele, daca nu
chiar orice — fara aceasta prepozitie,
devenita aici buclucasa. E de retinut
ca tentatia de a strecura un CU intre
verbul “a schimba” si un determinant
apare mai ales cand se vrea accentu-
ata ideea de reciprocitate. Or, aceas-

ta idee transpare la fel de pregnant si
in constructii arhicunoscute, general
acceptate si general utilizate care
exclud ca de la sine prepozitia CU:
“Sa facem schimb de opinii (de idei,
de experienta etc. substantive abs-
tracte )”, insa in egala masura si cu
referire la substantive concrete: “Am
facut un schimb de carti (de timbre,
de tablouri s.a., panaside... sticle de
bere sau de vin).

Nu e cu nimic mai breaza in
privinta absurditatii ei nici calchierea
“a respira cu ceva”, ca in exemplul
“a respira (cu) aer curat/(cu) oxigen
etc.”. Pentru a lasa impresie de om
instruit, unii o fac si mai lata, zicand:
“a respira (sau a rasufla) cu ozon”,
altii mai “respira/rasufla” si “cu sana-
tate”. Despre expresia “a respira/a
rasufla cu sanatate” nu putem spune
decat ca e o stupiditate scornita de
niste oameni rusificati de-a binelea.
Un roman care nu cunoaste rusa nici
nu ar intelege despre ce-i vorba, caci
la mijloc e o traducere mot-a-mot a
expresiei rusesti “dasat’ zdoroviem”,
care Tnseamna pur si simplu “a fi
sanatos tun”! Va uram si noi sa fiti sa-
natosi tun, fara vreo aluzie la tunurile
turcesti, nici la tancurile rusesti! Sigur
ca se respird aer curat, se respira
oxigen, din pacate se respird acum
si gaze toxice, alte impuritati; oricum,
intre verb si substantiv aici nu are ce
cauta prepozitia CU.

Expresii gen “a risca cu viata/
cu sanatatea” pe langa faptul ca au
o cacofonie — o alaturare urata, su-
paratoare de sunete, subiect la care
vom reveni cu 0 proxima ocazie —,
mai sunt de respins tocmai din cauza
acestui “cu” nelalocul sau, inutil aici.
Corecte sunt formele “a-si risca viata/
sanatatea”; mai putem varia si astfel:
“a-si expune riscului viata/sanatatea”;
“a-gi primejdui/a-si periclita viata/
sanatatea (situatia, reputatia, bunul
nume)’ s.a.m.d.

O greseala curioasa, am zice,
apare in limbajul nostru prin utilizarea
imbinarii “a prieteni cu...”. Bundoara:
“lon si cu Maria prietenesc inca de la
scoald”; “Ei prietenesc cu familiile”;
“Prietenesc universitatile din Chisinau
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si din Bucuresti” si chiar “Prietenesc
statele membre in C.S.I.”l Cu vreo
doua decenii In urma, maestrul V.
Mandéacanu si-a exprimat rezervele
fata de existenta in genere a acestui
verb — “a prieteni” — in limba noastra,
fara, insa, a exclude eventualitatea
ca intrebuintarea lui sa prinda: in
limba exista cazuri cand o greseala
se generalizeaza, incat, din cauza
utilizarii ei de catre mai multj vorbitori,
“greseala devine corecta”, fenomenul
numindu-se generalizarea erorii.
Peste ani, verificAnd, nu am gasit
acest verb in nici un dictionar expli-
cativ sau de alt fel al limbii romane. In
cel mai bun, pana la ora actuala, cel
putin, Dictionar rus-roman de Gh.
Bolocan, T. Medvediev si T. Voronto-
va (Bucuresti, 1984), verbul drujit’ e
tradus astfel: “a fi prieteni, a fi in relatii
prietenesti, a lega prietenie, a stabili
relatii de prietenie cu...” Deci, nici
pomina de “a prieteni”! Exista, ce-i
drept, un verb asemanator, reflexiv
si tranzitiv: a (se) imprieteni, definit
astfel: “a deveni prieten cu cineva
sau a face pe cineva prieten”. Apare
acest verb, bunaoara, intr-o poezie
de Nichita Stanescu, intitulata “De
dragoste”, si citam: “Sa ne impriete-
nim cu Eminescu sarutandu-i versul
/ iar nu slavindu-l de neinteles /caci
ce-a fost el, n-a fost eres / si sarutare
de pamant ii fuse mersul”.

Ce ne facem, insa, cu “a prie-
teni” urmat de un determinant intro-
dus cu prepozitia CU? Raspunsul il
gasim tindnd seama de traducerea
adecvata in romana a verbului rusesc
drujit’'— a se vedea si variantele repro-
duse de noi ceva mai sus. Nu rdméane
decat sa facem delimitarile necesare
intre formele gresite, aberante si cele
corecte: gresit: “lon si cu Maria pri-
etenesc”; corect: “lon si Maria sunt
prieteni/au legat/tin relatii prietenesti/
de prietenie inca din scoala”; gresit:
“Ei prietenesc cu familiile”; corect: “Ei
sunt prieteni de familie”; “sunt familii-
prietene”; gresit: “Prietenesc univer-
sitatile din Chisinau si din Bucuresti”;
corect: “Universitatile din Chiginau
si din Bucuresti au stabilit/tin relatii
de prietenie/se afla in (bune) relatii

de prietenie”; aceeasi situatie e si cu
statele (din C.S.1. sau de aiurea): “au
stabilit/{in/mentin (poate si dezvolta)
relatii de prietenie/relatii amicale”.
Un capitol aparte il formeaza
utilizarea barbarismului “a zacusi cu
ceva’. liinteleg pe cei care rad acum
pe sub mustata, dar parca nu v-a fost
dat si Dvs. sa auziti candva, pe un-
deva, spunandu-se: “Am zacusat cu
carnat’ — sau gi mai si! — “Am zacusat
cu siliotca”?! In rusa, verbul acesta,
zakusit’, urmat de un substantiv la
cazul instrumental, se utilizeaza de
obicei cu referire la bautul spirtoa-
selor, de exemplu: “Vapiv stakan
vodki, on zakusil kolbasoi (solennam
ogurtom etc.)”. In asemenea situatii,
in romana, se spune: “a imbuca”, “a
lua/a pune ceva in gurd”, “a manca
la repezeala”; “a gusta ceva”. Se zice
si mai concret: “a ménca ceva dupa
bauturd”, dar nu obligatoriu cu referire
la votca, palinca, tuica si alte aseme-
nea, pentru ca se imbuca/manéanca
ceva si dupd luarea unui medicament,
uneori se bea (apa! numai apal) dupa
ce se ia o doctorie. Cat despre sub-
stantivul rus “zakuska”, acesta, lucru
stiut, se traduce prin “gustare” sau
“aperitiv’. Dar, nota bene: “zacusca”
romaneasca nu e aceeasi cu “zakus-
ka” ruseasca; pentru un bucurestean,
de exemplu, “zacuscad” nu inseamna
altceva decét un preparat culinar, o
mancare facuta din vinete, gogosari,
ceapa s.a., prajite Tn ulei; sau din
peste cu garnitura de legume.
Aceeasi nraurire straina, adica
ruseasca, se face simtita si in expresia
culeasa chiar mai deunazi dintr-un
ziar zis si el national, roménesc: “Ea
vorbeste cu zdmbet”. Cum vine asta,
va veti intreba? Foarte simplu: s-a re-
curs la o traducere gresita a imbinarii
rusesti “ona govorit s ulabkoi”. Dar
rusii pot spune multe si marunte, ceea
ce nu inseamna ca noi trebuie sa
procedam la fel. De ce sa nu spunem:
“Ealel vorbeste zambind/surédzand”,
eventual — “vorbeste cu un zdmbet/
cu surasul pe buze”; parca nu e mai
frumos, mai bine, mai clar asa?
Urmand orbeste modelul rusesc
de a face legatura dintre anumite cu-
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vinte si determinantele lor, capatam
forme bizare, cu totul straine hainei
noastre lingvistice. Citim, bunaoara,
intr-un ziar de stanga, tradus la Chi-
sinau din rusa in “moldoveneste”,
adica intr-o romana infecta, despre
un veteran de razboi rus, care — sa
vedeti! — “a luat Berlinul cu lupte
grele”. Nu spunem nimic despre im-
plicarea acestui veteran in vreo lupta
adevarata sau imaginara cu nazistii,
precizam doar ca imbinarea “vzeat’s
boiem” se traduce prin “a cuceri prin
(nu—cu) lupte”. Aceeasi origine o are
si urmatoarea expresie pseudoroma-
neasca, fals roméneasca: “cu fiece
zi”, ca in propozitia “Elevul raspunde
la lectii cu fiece zi tot mai bine”. E
clar ca s-a tradus ad litteram fraza
“Ucenik s kajdam dniom otveceaet
na urokah lucise”. Corect, acest enunt
s-ar traduce astfel: “Elevul raspunde
pe zi ce trece tot mai bine”.

Pa&na acum ne-am referit la
cazuri in care prepozitia “cu” aparea
pentru ca asa suna mai aproape de
sintaxa rusa, care ne copleseste in
continuare cotidian auzul, mintile.
Exista insa si cazuri inverse: din
aceleasi motive, prepozitia “cu”
este amputata — scoasa din uz sau
inlocuita prin alta. Exemplele pe care
le vom cita Tn continuare nu contin
obligatoriu erori dintre cele mai grave,
totusi, ele sunt edificatoare pentru ca
fac iarasi si iarasi dovada schilodirii
limbii noastre atata timp cat ni se baga
pe gat rusa; tocmai aceste abateri
ne demonstreaza cat de mare a fost
si mai este pericolul promovarii unei
limbi “moldovenesti®, care, fireste, nu
voia i nu vrea sa insemneze altceva
decat o romana rusificata, iar in ultima
instanta — mutilata si saracita.

Sa trecem in revista cateva
exemple. Imbinarile de cuvinte “res-
ponsabil/raspunzator pentru ceva”;
“afila fel ca mine”; “a spune ceva de
fata mea” nu sunt gresite; ele, insa,
au stramtorat, intr-o anumita masu-
ra —au inlaturat chiar din uz niste for-
me similare, toate continand prepozi-
tia CU (adecvata aici in romana, dar
inexistenta in rusad): “responsabil cu

. 293,

ceva”: “a fila fel cu mine/tine/noi”; “a

spune ceva fata cu mine”. Exemple:
“(El) este responsabil cu (= de; pen-
tru) pregatirea cadrelor (manifestarii,
conferintei etc.)”; “Aspus aceasta fata
cu mine (= in prezenta mea; de fata
mea)”; “El este la fel cu mine (= este
ca mine; asemenea mie) in ceea ce
priveste pregatirea profesionala” etc.

Daca “responsabil cu ceva”
poate fi suspectata ca este o con-
structie mai recenta (abia dupa cel
de-al doilea razboi mondial a aparut
functia “partinicd” numita “(secretar)
responsabil cu ideologia”), apoi ce-
lelalte doud sunt cu certitudine mai
vechi. Drept dovada, vom aminti,
in context, o strofa dintr-un duios
cantec interpretat de Maria Lataretu:
“Foaie verde margarint / Eu, neicuta,
ma marit / Cu-n baiat /a fel cu tine /
Si-mpreuna ne-o fi bine”. Imbinarea
“de fata cu...”, asa cum am mai men-
tionat, semnifica “in prezenta (cuiva)’,
care, evident, nu poate fi confundata
(se mai intdmpla si aceasta la noi!) cu
alta imbinare, aparent identica: “fata
cu”. Ultima este bine cunoscuta si
datorita piesei lui lon Luca Caragiale
“Conu Leonida fata cu reactiunea” si
chiar din acest titlu de capodopera
a dramaturgiei romane desprindem
semnificatia: “in raport cu...”, “in ceea
ce priveste”, “raportat la...”

Revenind la inceputul tabletei,
vom preciza ca invocarea chipului si
a preocuparilor sentimentale, dar mai
ales gramaticale ale profesorului Unrat
nu a fost decat o provocare, un mod
de a stimula curiozitatea Dvs. pentru
corectitudinea unor imbinari de cu-
vinte sau expresii uzuale continand o
parte de vorbire considerata de unii ca
lipsita de insemnatate. In consecinta,
o serie de expresii, constructii sunt
utilizate alandala, “cum o da Dumne-
zeu”. In limba, in exprimareal/scrierea
corecta, cu adevarat, nu exista lucruri
neinsemnate; putem vorbi doar de im-
portanta pe care o acordam/atribuim
Nnoi unui sau altui cuvant, unei sau altei
forme, in fine — unui sau altui fenomen
lingvistic. Astfel incat nu era chiar lip-
sita de rost preocuparea personajului
heinrichmannian pentru particulele si/
sau prepozitiile din limba lui Homer...
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Dr. Irina CONDREA
Chisinau

ATENTIE LA PANA CE
S| PANA CAND

Din categoria erorilor frec-
vente Tn limbajul vorbitorilor
nostri face parte si imbinarea
de cuvinte pana ce sau pana
cand, care copiaza sensul ru-
sescului noka ymo. Exemplifi-
cam: cineva se exprima astfel:
am multe materiale, dar pana
ce, n-am publicat nimic; sau:
péna ce, noi ne mai descurcam
cu ceea ce avem la Tndemana3;
alt exemplu: noi, pana ce, nu ne
grabim sa vindem surplusurile
de cereale.

in toate exemplele citate
sensul lui pdna ce este, dupa
cum se poate observa, al ruses-
cului noka ymo si in romaneste
are ca echivalent urmatoarele
adverbe si locutiuni — deocam-
data, pana una alta, pentru mo-
ment sau, pur si simplu, acum.

Deci, corectate, enunturile
de mai sus vor avea urmatorul

aspect: am multe materiale,
dar, deocamdata, n-am publicat
nimic.

Propozitia: ,péna ce noi ne
descurcam” trebuie reformulata
astfel: ,pana una alta, noi ne mai
descurcam”. Sau — ultimul enunt
cu péana ce — ,noi deocamdata
nu ne grabim sa vindem surplu-
surile de cereale”.

Paralel cu pana ce in vorbi-
rea pretins culta apare imbina-
rea padna cand —tot cu sensul lui
deocamdata, de exemplu: ,pédna
cand, trebuie sa mai raman in
oras”, adica ,deocamdata trebu-
ie sa mai raman in oras”.

Este de remarcat ca aceste
false construcitji cu sens tempo-
ral — pana ce si pdna céand, in
afara de faptul ca sunt straine si
nu cadreaza cu normele limbii
literare —, genereaza echivocuri,
enuntfuri care pot fi intielese
diferit de destinatarii mesajului.
Spre exemplu, atunci cand cine-
va spune: ,ne descurcam, pana
ce iesim din situatie” mesaijul
poate fi infeles in doua feluri: cel
influentat de rusescul noka ymo
va intelege ca ,deocamdata ne
descurcam, iesim din situatie”;
altinterlocutor ar putea intelege
cele spuse n cu totul altfel, adi-
ca ,ne vom descurca atata timp,
pana cand vom iesi din situatie”
si, de fapt, acesta ar fi sensul
corect al enuntului de mai sus.

Vorbitorii trebuie sa tina
cont de faptul ca locutiunile
adverbiale pana cand si pana
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ce introduc o subordonata tem-
porala care arata cat dureaza
actiunea si aceasta temporala
este raportata la prezent, ca in
cazul lui deocamdata sau pana
una alta, care pot fi usor inlo-
cuite cu acum. Spunand péna
ce sau pana cand raspundem
la intrebarea ,cat timp?”. Spre
exemplu: vom sta aici, pana
ce vom afla rezultatul; deci céat
timp? sau ,am asteptat afara
pana cand a venit tata” — iarasi
raspundem la intrebarea céat
timp?

Rezumand, subliniem inca
o data: rusescul rmoka ymo nu se
traduce prin péna ce sau pana
cand, ci prin deocamdata, pana
una alta, pentru moment.

Un alt calc este binecunos-
cuta la noi imbinare de cuvinte
numai ce, copia servila a ruses-
cului monbko ymo, utilizata in
situatii verbale de felul:

— Cand s-a terminat se-
dinta?

— Numai ce.

sau

—Am vorbit cu el numai ce.

— Cazul despre care s-a po-
menit numai ce este cunoscut.

In toate aceste exemple
numai ce are sensul lui mosbko
ymo care se traduce nu chiar
atat de rectiliniu, ad litteram, ci
prin expresii firesti limbii roma-
ne. Consultand un dictionar, ori-
cine poate constata cu usurinta
ca morsibKo Yymo se traduce prin
»chiar acum, acum o clipa sau

adineauri”, si printre posibilele
traduceri nu figureaza numai ce.

Deci, corectate, exemplele
de mai sus ar avea urmatorul
aspect:

— Cand s-a terminat se-
dinta?

— Adineauri! — sau chiar
acum.

Sau, daca nu “adineauri” —
acum o clipa, ori se poate spu-
ne: cu sapte minute in urma sau
laora 13.23 de minute. Poate ca
unor vorbitori asemenea forme
ca adineauri sau acum o clipa
li se par prea simple pentru o
situatie de comunicare mai
mult sau mai putin oficiala — in
sedinte, la telefon s.a. Ei bine,
rusescul mosbko ymo este
exact modelul de ,neoficial”’, de
limbaj vorbit, fara pretentii de
exprimare academica, asa ca
traducerea lui prin adineauri,
chiar acum, acum o clipa este
corecta nu numai din punct de
vedere lexical, ci si stilistic.

Cat despre imbinarea nu-
mai ce — ea este posibila, ba
chiar apare destul de frecvent in
limba romana, dar in alte situatii,
de exemplu: ,Spune numai ce
stii®.

Alteori, numai ce poate
aparea cu o puternica nuanta
afectiva, In contexte cu totul di-
ferite din punct de vedere stilistic
fata de cele calchiate, mentiona-
te mai sus. Spune cineva, plin de
disperare sau de necaz: ,Numai
ce n-am facut ca sa-l ajut!”
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Alexandru GROMOV
Chisinau

PARDALNICUL
TALAGHIR

V-ATI INTREBAT vreodata
cum se face ca, avand la Chiginau
pitoreasca zona de agrement de-
numita traditional VValea Morilor, unii
vorbitori de romana continua sa-i
spuna Kamsamolski ozera? Dar nu
numai atat: reclama unei tabere de
odihna pentru copii ne anunta ca
in programul de actiuni se inscrie
si jocul militar-sportiv Zarnita, joc
tindnd de cu totul alta ideologie si
istorie. Ca si cum ar fi vorba de o
terminologie pedagogica universal
acceptata si nu de un produs pro-
pagandistic specific...

Deci, avem in primul caz un
exemplu din oralitatea curenta, in
al doilea — din limbajul publicitar,
insa amandoua provenind din
una si aceeasi sursa: neglijenta,
indiferenta, dezinteresul fata de
limba materna. Or, daca acceptam
definifia unui ilustru ganditor ca
vorbirea e pastratorul fiintei, este
usor sa ne imaginam ce primejdie
ne pandeste.

Intotdeauna m-a uimit si m-a
fermecat supletea limbii noastre,
disponibilitatea ei de a asimila

cuvintele straine si de a le adapta
formelor autohtone. in tinerete,
imi amintesc, venind in contact cu
breasla tipografilor, m-a surprins
substantivul “vingalac” — asa se
numea cutia in care culegatorul in-
sira literele in randuri. Am banuit ca
termenul trebuie sa fie alogen, dar
oamenii de meserie strangeau din
umeri, afirmand ca “asa i se spune
de cand lumea”. Nu m-am lasat,
pentru a afla in cele dinurma ca e
preluat din germanul Winkelhaken,
coltar, dar cu cata eleganta integrat
in vorbirea roméneasca! Exemplele
pot fi lesne continuate, avem nu-
meroase adaptari din limbile slave,
inclusiv din rusa, unele incetatenite
in limba literara, dar una e utrenia
sau vecernia, borgul sau géalusca,
si cu totul altceva e ruliul sau tor-
mozul, atat de frecvente in vorbirea
celor ce le manuiesc. Si mai trista
e situatia cu termenii administra-
tivi: oricand poti auzi sobes in loc
de asistenta sociala, buhalterie,
zarplata, vedomoste, zaiavcd, pu-
tiovca... Daca ne gandim mai bine,
nimic de mirare: respectivele voca-
bule au intrat in vorbirea curenta o
data cu Tnstapanirea nelimitata a
limbii ruse in absolut toate dome-
niile de activitate. Daca pronuntai
cumva “borderou” sau “remunerare”
tovarasul cinovnic facea ochi mari
sau dadea fuga sa te parasca...
Sa ne amintim ca, intr-o vreme, la
redacfiile ziarelor si la edituri erau
expediate, sub semnatura, liste de
“cuvinte roméanesti” (a se citi: strict
interzise, afurisite). La un moment
dat, un sefule{ mai ingenios a gasit
si 0 solutie de compromis: in zilele
cu sot scriem, hai fie, “popor” si
“libertate”, iar in cele fara — norod
si slobozenie...

De atata “slobozenie” am be-
neficiat decenii la rand. Cel putin
doua generatii, daca nu chiar trei,
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au avut de suferit de pe urma pri-
goanei lingvistice. Dar parca s-au
dus pe apa sambetei acele vremi,
s-ar cuveni s& le dam uitarii. Tnsa
iata ca nu e asa: se tin scai de noi,
nu ne scapa din stransoare. Le da
cineva apa la moara, si se stradu-
ieste nu gluma.

FARA DOAR SI POATE, o
data cu instalarea “majoritatii mo-
nocolore”, sub o forma sau alta,
se face simiita vechea presiune
administrativa. Cat face perfida
prevedere de a perfecta actele
starii civile nu numai in limba de
stat existenta, dar in inca una (ghi-
citi care)! Evident, se intreprinde o
manevra de recunoastere in forta:
incepem cu asta, iar maine conti-
nuam, avem tinte destule. Sau sa
luam posturile de radio si progra-
mele de televiziune, cu tendinta lor
de a se inmulii ca ciupercile dupa
ploaie: expansiunea celor in limba
rusa e din ce in ce mai accentuata,
unica mangaiere e ca in calitate de
crainici si, partial, de comentatori/
prezentatori incep sa fie angajate
si elemente autohtone care, cel
putin, nu pronunta Saldanesti sau
Curagheu. Formal, nu se interzice
mai nimic, in schimb, pe unde se
poate, se stramtoreaza. In speranta
ca, pana la urma, bietii oameni vor
osteni sa se tot impotriveasca si vor
da din mana a lehamite...

E cu bataie lunga tertipul:
oricum nu pe interdictia directa
se mizeaza, ci pe propria noastra
stare de spirit, apatie, in ultima
instanta — pe resemnare. Tot in el
ne punem nadejdea, in acel cap
plecat pe care, chipurile, sabia nu-I
taie. Cum altminteri sa explicam
zelul cu care ne grabim sa facem
vraiste portile limbii in fata puhoiu-
lui de cuvinte si expresii rusesti pe
care nu numai ca le suportam, dar

tot noi le Tnmultim si le propulsam
pe toate caile?

Intr-un punct anume, pasii
omului de pe strada se intersectea-
z& cu traiectoria guvernantilor. Tn
sdlile de sedinte oficiale, in intervi-
urile acordate la televiziune si radio,
pretutindeni, intrebarile se hotarasc,
vorba merge despre sau asta nu va
incurca la... La urma urmei, daca
asa ceva li se permite dumnealor,
celor din varful piramidei, mergem
si noi pe aceeasi potecuta... La un
eventual sondaj pe tema “Cine sunt
cei mai activi poluanti ai limbii?”,
cei pe care-i cunoastem cu tofji au
deloc onorabila sansa de a se plasa
detasat in frunte.

DAR DESTUL cu tablourile
sumbre si prognozele dezolante!
Nimeni, nici cei mai inveterati ad-
versari nu se incumeta sa conteste
ca in Moldova de la est de Prut se
manifesta un pronuntat si sincer
interes pentru studiile de toate
treptele in Romania. In modul aces-
ta, tineretul tinde sa depaseasca
profunda criza identitara cu care
suntem confruntati, sa recupereze
lacunele acumulate pe parcursul
zbuciumatei noastre istorii. Organe-
le de resort din Republica Moldova
s-au canonit zadarnic sa gaseasca
explicatji care de care mai stdngace
si subrede pentru refuzul lor de a
accepta generoasele burse oferite
de Tara. E clar: se intreprinde totul
spre a fi stavilit un elan firesc, izvo-
rat din insusi spiritul de apartenenta
la cultura si civilizatia romaneasca.
Aceasta constientizare organica, in
fond, chezasuieste optiunea ferma
in favoarea limbii romane vorbita in
Basarabia corect si expresiv.

Insa pana atunci mai este.
Anume pentru a atinge acest
obiectiv suprem suntem datori sa ne
intensificam eforturile, sa nu trecem
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cu vederea erorile, imperfectiunile,
cu atat mai mult denaturarile crase.
S-ar cuveni sa incepem, probabil,
CU ceea Ce NUMesC eu merceo-
logie orala, cand, indiferent de
eventualele etichete, denumirile
marfurilor sunt redate intr-un oribil
amalgam bilingv gen sasiste-bi-
toasi. Din pacate, aberatiile se
extind pe un spatiu extrem de vast,
acaparand anunfurile de tot felul,
firmele si, in special, textele publi-
citare etalate adesea cu faraonica
anvergura — ma rog, sa se faca
vazute cale de-o posta.

Aici i-a venit randul unui
subiect aparte. In ultimul timp, o
sumedenie de firme straine Tsi ca-
uta la noi piata de desfacere, prin
urmare, isi fac reclama produselor
si a serviciilor. Se intelege, o recla-
ma conceputa in respectiva limba
de origine, insa data pe mana unor
traducatori de ocazie, deprinsi sa
redea nu expresii plastice, ci simple
parti de propozitie. De unde aparitia
pe un panou a saradei Cand racul
de pe munte va suiera (eventual,
s-ar putea institui un premiu pentru
dezlegatorii de enigme).

IN CONTRAPONDERE, va
ofer un episod pe cat de savuros,
pe atat de semnificativ.

O doamna care, dupa cate am
inteles, decenii de-a randul n-a avut
urechi sa auda cum suna romana,
povestea, pe jumatate cu amara-
ciune, pe jumatate cu umor, cum a
inceput s-o deprinda. La policlinica
la care e arondata cineva a uitat (1)
sa traduca in unica limba stiuta de
dumneaei lista serviciilor prestate.
Ce era sa faca, sarmanica? Pe
unde buchisind, pe unde intreband,
a descifrat pas cu pas ce i-a trebuit.
Asa, de nevoie, a invatat (intr-un
volum minim, bineinteles) limba

poporului Tn mijlocul caruia si-a trait
viata intreaga...

Multe am avea de invatat din
aceasta poveste. in primul rand,
ca de noi depinde surmontarea
pretinsei bariere lingvistice. Pentru
ca, de fapt, acceptand in conversatii
sa trecem cu dezinvoltura la limba
celor ce i-au intors mereu spatele,
punem cu propria mana talaghir la
caruta noastra — acordam neper-
mise concesii. Franam intronarea
romanei la ea acasa. In opinia
mea, pana si cel mai modest avans
pe linia de conduitd neabatuta se
inscrie intr-o operatie de prima ur-
genta — programul de salvgardare
si promovare accelerata a limbii
materne.

La ora actuala, starea de sa-
natate lingvistica continua sa ge-
nereze temeri. Prea impertinente si
agresive sunt fortele care i se opun,
tratdnd-o cu aroganta si dispret, dar,
pe de altd parte, prea ingaduitori
si molatici ne aratam adesea noi
insine. N-am catadicsit macar sa
anuntam monitorizarea emisiunilor
teleradio sub aspect lingvistic: im-
proprietati si absurditati, semantica
si frazeologie, pronuntare etc. O
asemenea actiune ar aduce numai
si numai foloase, dar de cand cu fe-
bra deetatizarii institutiei din Dealul
Schinoasei, pe cine sa-l mai duca
mintea la tot soiul de ,chitibusuri”?

Uneori ni se reprogeaza ca am
exagera, incercand sa introducem
termeni prea sofisticati. Dar cum
ramane atunci cu nevinovatul culi-
oc? Fiindca, se vede treaba, unii
vorbitori au uitat cu desavarsire
de punga, sacoga ori saculef. Nu
cumva acestea fac parte dintr-un
limbaj exotic? Sau electrono-inter-
planetar?
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Eugenia CHIOSA,
secretar stiintific C.N.T.

PUBLICITATEA:
FACTOR

DE INTEGRARE SAU
DE DEZINTEGRARE?

Publicitatea este o componen-
ta a vietii moderne dintre cele mai
atragatoare, care decenii la rand
serveste economia de piata. Pentru
occidentali aceasta a devenit de
mult o noua ,religie” care propaga
anumite valori, fiind comparata cu
un adevarat ,corn al abundentei”.
Ca fenomen social, dar si econo-
mic, psihologic, estetic, publicita-
tea sporeste integrarea indivizilor
in societate, propunandu-le noi
moduri de viata in colectivitate. La
modul ideal, publicitatea nu admite
discriminarea, ea se adreseaza fie-
caruia in parte. Un alt aspect rezida
in stabilirea semnificatiilor pe care
mesajele publicitare trebuie sa le
transmita pentru a fi receptate de
publicul-tinta. O reclama ,frumoa-
sa” trezeste atitudinea favorabila
a potentialului cumparator fata de
produsul recomandat, determinan-
du-l sa-I cumpere.

Pe de alta parte, criticii pu-
blicitatii o acuza de producerea
unor frustrari si resentimente la cei

insolvabili, adica incapabili de a-si
procura obiectele popularizate,
astfel alimentand conflicte sociale.
Aceasta creeaza anumite ierarhii
ale valorilor si ofera publicului o
lume mai mult iluzorie.

De mai bine de 10 ani publi-
citatea a devenit si pentru noi un
fenomen omniprezent. Lozinci-
le, simbolul unei epoci totalitare,
candva doldora de cuvinte ajunse
azi arhaisme, au fost Tnlocuite cu
panouri publicitare ce contin mesaje
din cele mai codificate, imagini din
cele mai sugestive si culori din cele
mai stridente.

Fara acest atribut al vietii
contemporane localitatile noastre
ar semana leit cu cele din faimosul
videoclip al nu mai putin faimosului
grup rock de la Chisinau ,Zdop si
Zdup”. Dar daca privind clipul ,ByH3
anmuHaua” la o adica mai putem
folosi si telecomanda..., apoi in ca-
zul panoului sau spotului publicitar,
volens-nolens il digeram zi de zi,
ora de ora.

De ce subiectul publicitatii
este atat de dezbatut la noi? De
ce informatia vizuala face atata
bataie de cap institutiilor respon-
sabile de functionarea legislatiei
lingvistice? Pentru ca, pe de o
parte, exista un cadru juridic (chiar
daca este ambiguu si anacronic),
iar pe de alta parte, reclama aici,
ca si in toata lumea, are menirea
sa stoarca bani. lar banii nu vin in
buzunar doar gratie organelor de
sim{ — pentru acest scop textele
publicitare se scriu intr-o anumita
limba, sa-i spunem supralimba.
Adica, publicitatea, dupa parerea
unora, se face pentru o anumita
categorie de consumatori, pentru
o0 anumita casta. Ceilalti, de mana
a doua, sa consume produse de la
pietele improvizate si sa imbrace
haine de marca ,Second Hand”,
pentru ca nu au ce cauta in super-
market-ul lor, Tn benzinariile lor, in
hotelurile si restaurantele lor, in
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saloanele de frumusete etc. Totul
este predestinat. Inclusiv reclama.

La Chigsinau problema publi-
citatii este la fel de politizata ca si
cea a limbii gi a istoriei. Judecati
si dumneavoastra: la patru luni
dupa venirea la guvernare a co-
munistilor prima a fost sacrificata
Legea cu privire la publicitate.
A fost modificat articolul 8 care
reglementeaza scrierea textelor
publicitare. Sa vedem cum s-a
facut modificarea.

Articolul 8. Cerinte generale

(3) Publicitatea se difuzeaza
in limba de stat, iar la dorinta furni-
zorului de publicitate, gi in alte limbi,
cu exceptia publicitatii exterioare.
Difuzarea publicitatii exterioare in
alte limbi se admite doar ca o dubla-
re a comunicatului scris in limba de
stat (cu exceptia méarcii comerciale
inregistrate) (Legea 1227-XIII din
27 iunie 1997).

Totul era limpede pana a fost
operata modificarea respectivului
articol.

Articolul 8 alineatul (3)

Publicitatea se difuzeaza in
limba de stat sau, la dorinta furni-
zorului de publicitate, in alte limbi,
in conformitate cu Constitutia Repu-
blicii Moldova, cu Legea cu privire
la functionarea limbilor vorbite pe
teritoriul Republicii Moldova, cu alte
acte in acest domeniu, precum $i in
conformitate cu tratatele si conven-
tiile internationale la care Republica
Moldova este parte (Legea 314-XV
din 28 iunie 2001).

,Sau in alte limbi” inseamna
in limba celor care detin majoritatea
capitalului privat, care si pana la
modificarea legii nu coordonau tex-
tele publicitare cu Centrul National
de Terminologie, care amenintau
functionarii publici abilita{i sa efec-
tueze controale privind respectarea
legislatiei lingvistice... Dar autorii
acestei redactii, chiar daca toarna
apa la moara unora, au uitat ca
in Republica Moldova, conform

Constitutiei, este o singura limba
oficiala.

Aceasta manevra in plina
vara a comunistilor a avut ecouri
in mass-media si a facut mai mul-
te griji celor de la C.N.T. si de la
Primaria capitalei. Tentativele din
iarna de a schimba sintagma limba
roména cu limba moldoveneasca,
Istoria Romanilor cu Istoria Moldo-
vei, de a introduce studierea limbii
ruse din clasa a ll-a au avut, dupa
cum se stie, o fireasca reactie de
respingere.

Trebuie sa mentionam ca in
practica noastra de colaborare cu
Serviciul reclama din cadrul Prima-
riei municipiului Chiginau s-a stabilit
un program de lucru cunoscut i
acceptat de agentiile de reclama.
In acest scop la Departamentul
Relatii Nationale si Functionarea
Limbilor (1998-2001) au fost orga-
nizate mai multe sedinte de lucru
cu factori de decizie si cu respon-
sabili de la agentiile de reclama.
In comun ,am defrigsat” acest gen
de activitate nou pentru societatea
noastra in tranzitie. Ne-am convins
ca intreprinderile serioase, cu un
management la zi, difuzeaza publi-
citatea in conformitate cu legislatia
in vigoare, iar mesajele publicitare
sunt interesante si chiar destul de
atractive (VOXTEL, MOLDCELL,
VITANTA etc.). O problema dificila
pentru toti a fost si raméane publici-
tatea neautorizata, care fie ca apare
in limba rusa, incalcand Legea cu
privire la functionarea limbilor, fie ca
apare in limba romana, dar scrisa
agramat, astfel poluand mediul
nostru lingvistic.

Se zice ca a face publicitate
este o adevarata arta. Publicitatea
este pentru cei chemati sa o mo-
deleze mai mult decat o pasiune,
este o adevarata vocatie. Ei tre-
buie sa manuiasca toate armele
seductiei pentru a nimeri in {inta.
Dar dincolo de metafore, hiperbo-
le, epitete si alte figuri de stil, care
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au rolul sa hipnotizeze cumparato-
rul si sa-1 faca sa urmeze ,sirenele
consumului”, stau simple cuvinte
ce au atatea sensuri si atatea
conotatii si care mai trebuie scri-
se corect. Principalele greseli pe
care le depisteaza specialistii de
la C.N.T. in textele publicitare pot
fi grupate in urmatoarele categorii:
calchieri, traducere incorecta a
mesajelor publicitare, indeosebi
din limba rusa, stabilire imprecisa
a echivalentelor romanesti pentru
termenii tehnici, alimentari etc.,
scriere incorecta a numelor pro-
prii, @ imprumuturilor, abrevierilor
s.a. De exemplu:

Panouri de particule, corect
placi aglomerate de lemn;

BaeoHka, vagonca, corect
panel;

Conditioner, corect climati-
zor;

Florentia, corect Florenta;

Vasile Alexandri, corect Vasile
Alecsandri;

str. Calea Orheiului, corect
Calea Orheiului;

Piese de rezerva, corect piese
de schimb;

Aviabilete, corect bilete de
avion;

Dizain, corect design, ser-
vis, corect service, brendi, corect
brandy etc;

Gingasa imparéatie batuta de
frisca, varianta propusa de C.N.T.

Suavul gust al cremei de
frisca;

Telefon de contact (koHmakm-
HbIl menegoH), corect relatii la
telefonul, relatii suplimentare la
telefonul etc.

Redresarea situatjei din dome-
niul publicitatii se va realiza o data
cu redresarea situatiei lingvistice in
Republica Moldova, iar acest lucru
este de neconceput fara o politica
lingvistica corect promovata de stat.
Publicitatea nu este un atribut doar
al capitalei unde aceasta cat de cat
se monitorizeaza; in centrele jude-
tene, in alte localitai ea este lasata
pe seama celor care o plaseaza, a
unor ,maestri ai penelului” sau chiar
a unor asa-zisi stie-tot ce-si asuma
si rolul de specialist-terminolog. O
speranta pentru noi sunt centrele
lingvistice ce se deschid in judete
si care ar putea coordona si activi-
tatea in domeniul respectiv.

//

Centrul National de Terminologie invita stu-
dentii sa participe la Concursul de terminologie
tehnico-stiintifica in limba roméana, care va fi
lansat in luna noiembrie. Concursul isi propune
sa sprijine activitatea de insusire si utilizare in
Republica Moldova a terminologiei de specialitate.

\\

Actiunea va permite participantilor sa investigheze resursele lexico-
grafice, sa obtina abilitati de cercetare terminologica si redactare a
textelor. Cele mai bune lucrari ale studentilor vor contribui la comple-
tarea Bancii de Date Terminologice a C.N.T. ce urmeaza a fi lansata pe
Internet in viitorul apropiat.

Pentru relatii suplimentare: Centrul National de Terminologie
bd. Stefan cel Mare, nr. 180, bir. 702, 705
MD 2004, Chisinau, Republica Moldova
tel. 24 65 17, 24 66 26

e-mail termrom@dnt.md
N ¥
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ISTORIA NATIONALA:
PERSISTENTA
PRIMEJDIEI

DE IMPUNERE

A FALSURILOR
POLITIZATE

La 18 septembrie curent, in
Sala Albastra a Muzeului National de
Istorie, si-a tinut lucrarile Conferinta
metodica cu genericul ,Aspecte
teoretico-practice ale reformei cur-
riculare in procesul educational la
Istorie si Stiinte Socio-Umane”, la
care au participat circa 80 de profesori
de istorie din institutii de invatadmaént
superior gi preuniversitar, centre de
cercetare, autori de manuale scolare
la istorie si editori, reprezentanti ai pre-
sei. Stringenta convocarii conferintei,
organizata de Asociatia Istoricilor din
Republica Moldova, Muzeul National
de Istorie, Departamentul Educatie,
Stiinta, Tineret si Sport al municipiu-
lui Chisindu, Casa Limbii Romane, a
fost determinata de faptul ca actuala
guvernare din nou declangeaza o
ofensiva impotriva valorilor nationale.
Adevarului istoric privind identitatea
etnica a romanilor basarabeni i sunt
contrapuse teze ce nu au nimic in
comun cu gtiinta istorica, fiind promo-
vate doar in interese politice. Nu a fost
exclusa tendinta organelor puterii de a
inlocui in institutiile de invatamant de
toate nivelele disciplina de studju Isto-
ria Romanilor cu Istoria Moldovei. In
acest scop in scoli se difuzeaza asa-
zise ,manuale” de “istoria Moldove/”,
pentru a elimina ulterior din procesul
de invatdmant manualele de Istoria
Romanilor, elaborate in ultimii ani la
un inalt nivel stiintific si metodic.

Starea de veghe — conditie ne-
cesara pentru pastrarea verticalitatii
noastre — a gi pus pe ordinea de zi a
Conferintei probleme de actualitate,
care au fost dezbatute cu compe-
tenta si deplind interesare de cétre
participanti.

Profesorul universitar, doctor
habilitat in gtiinte istorice Anatol
Petrencu, presedintele Asociatiei Is-

toricilor din R. M., in raportul intitulat
LInvatamantul istoric din Republica
Moldova: reforma si tentative de
contrareforma”, a pus in evidenta
cele mai importante realizari obtinute
in organizarea procesului de instru-
ire la disciplina respectiva si a atras
atentia asupra tendintei conducerii
comuniste de a le reduce la zero.
Publicam in continuare extrase
din raport, elocvente in acest sens:

In vara anului 1990, Republica
Moldova si-a proclamat suveranitatea
de stat si drept consecinta in invata-
mant la baza a fost pusa predarea
istoriei poporului bastinas. La Facul-
tatea de Istorie a Universitatii de Stat
din Moldova (U.S.M.) a fost constituita
catedra de Istoria Romanilor, au fost
elaborate si aprobate de catre Minis-
terul Invatamantului programe pentru
institutiile preuniversitare la Istoria
Romanilor*, completate si perfectiona-
te Tn anii urmatori?. Istoria Romanilor
devenise disciplind pentru examenele
de admitere n institutile de invata-
mant superior din Republica Moldova?®.
Membrii Catedrei de Istoria Romanilor
a U.S.M. au elaborat, de asemenea,
Programa cursului Istoria Romanilor
pentru celelalte facultati decat cele de
istorie ale institutiilor de Tnvatamant
superior®. Prima jumatate a anilor '90
a fost timpul elaborarii materialelor
didactice pentru Istoria Romanilor, o
parte din manuale au fost aduse din
Romania, altele — scrise de autori de
pe ambele maluri ale Prutului.

Dar deja la 16 septembrie 1994
se intreprinde prima tentativa de ex-
cludere a acestei discipline din invata-
mant: Ministerul Educatiei emite ordi-
nul nr. 275 ,Cu privire la introducerea
cursului integrat de istorie n institutjile
preuniversitare”. Acest lucru s-a facut
in mod arbitrar, fara o motivare conclu-
denta, fara programe, fara manuale,
fara a tine seama de opinia specia-
listilor, in plin proces de hvatamant,
ceea ce a generat proteste in randul
elevilor si studentilor, reactii critice Tn
presa, intruniri ale istoricilor, la care
s-a exprimat univoc dezacordul cu
deciziile arbitrare venite de sus. Pana
la urma intentia guvernantilor a esuat.
A urmat anul 1995, cand conducerea
agrariano-interfrontista a incercat sa

introduca Tn Tnvatamant cursul ,Isto-
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ria Moldovei”, politizat si antistiintific,
in locul ,lIstoriei Romanilor”. Factorii
politici s-au implicat atunci in mod di-
rect in tentativa de Tnlocuire a acestui
obiect de studiu. ,Dar ce istorie trebuie
sa invatam in primul rand, intreba pa-
tetic un inalt demnitar de la Chiginau,
daca nu istoria statului in care te-ai
nascut, care te invata, te ocroteste, ifi
acorda asistentd medicala, protectie
sociala?™. Si iarasi s-au ridicat inte-
lectualii, studentii, liceenii in apararea
dreptului de studiere a trecutului lor
istoric si a demnitatii nationale. Atunci
profesorii si cercetatorii au reusit sa-i
convinga pe guvernanti de necesita-
tea pastrarii in programele scolare a
acestei discipline. Prin Decretul pre-
sedintelui Republicii Moldova din 29
martie 1995, s-a instituit un moratoriu
pentru perioada consultarilor supli-
mentare asupra luarii deciziei privind
proiectul Conceptiei de studiere a
istoriei Tn institutiile de invatamant din
Republica Moldova. Acest moratoriu
n-a fost anulat de nimeni, lucru care
nu este cunoscut, se pare, de actualii
guvernanti.

In anii 1995-1996 au avut loc mai
multe intruniri ale istoricilor, inclusiv in
cadrul Asociatjei Istoricilor din R.M.,
la care a fost definitivata Conceptia
predarii istoriei Th Republica Moldova.
Conceptia care prevede doua cursuri
—Istoria Romanilor si Istoria Univer-
sala — a fost expusa detaliat in cadrul
Seminarului ,Reforma invatamantului
istoric in Moldova”, desfasurat la
Chisinau din initiativa si cu concursul
Consiliului Europei in zilele de 1-2
iulie 1996. La Seminar au participat
experti ai Consiliului Europei, factori
de decizie din Republica Moldova,
specialisti in domeniul istoriei din in-
stitutiile preuniversitare si universitare,
de cercetare. Participantii la Seminar
au examinat si aprobat Raportul Na-
tional ,,Cu privire la cursul national de
istorie in Republica Moldova”. A fost
prezentata argumentarea stiintifica
a Conceptiei de predare a istoriei in
cadrul celor doua cursuri — Istoria
Romanilor si Istoria Universala.
Conceptia istoricilor din Republi-
ca Moldova a fost aprobata de expertji
Consiliului Europei, fapt consfintit si in
Concluziile si Recomandarile Semina-
rului, care stipulau, intre altele:

I. Finalizarea activitatii de ela-

borare si implementare a Conceptfiei
predarii si invatarii istoriei Tn Moldova
in baza cursurilor de Istorie a Ro-
manilor si Istorie Universala, de-
terminarea obiectivelor si finalitatilor
fnvatamantului istoric.

II. Perfectionarea programelor la
istorie deja aprobate de Ministerul In-
vatamantului. Elaborarea programelor
de studii pentru clasele a X-a—a Xll-a.

I1I. Alcatuirea unui program spe-
cial de scriere si editare a manualelor
de istorie.®

Din 1996 pana in prezent au fost
elaborate Programele pentru invata-
mantul gimnazial si liceal, aprobate
de Ministerul Educatiei si Stiintei al
Republicii Moldova’, precum si manu-
ale, numite ,de generatia a doua”, care
corespund standardelor europene. In
ultimii 12 ani in Republica Moldova s-a
revenit la invatamantul istoric bazat
pe realizarile din stiinta istorica roma-
neasca dar si universala. S-a revenit
deci la normalitate.

lata, Insa, ca suntem martori ai
unei noi tentative a guvernantjlor de a
reduce la zero realizarile invatamantu-
lui istoric autohton. Ma refer la decizia
Guvernului Tarlev din 13 februarie
2002 ,Cu privire la implementarea
.Istoriei Moldovei” ca disciplina de pre-
dare ininstitutiile de invaamant”. Ca sa
va dati seama de ,respectul” pe care 1l
poarta guvernantii populatiei de limba
romana, voi preciza ca documentul in
cauza a fost adoptat atunci cand in
Piata Marii Adunari Nationale zeci de
mii de cetateni protestau in legatura cu
decizia anterioara privind introduce-
rea limbii ruse ca disciplina obligato-
rie de studiu n ciclul primar. In urma
amplificarii protestelor de strada, la
16 martie 2002, Guvernul Tarlev a
fost nevoit sa abroge Hotararea din 13
februarie®. Totodata, insa, a fost pus
»in sarcina domnului Valerian Cristea,
viceprim-ministru al Republicii Mol-
dova, de comun acord cu Academia
de Stiinte, Ministerul Invatamantului,
organizatiile neguvernamentale isto-
rico-culturale din Republica Moldova,
sa instituie o comisie de stat pentru
elaborarea conceptiei privind istoria
Republicii Moldova™.

La 24 aprilie 2002, Adunarea
Parlamentara a Consiliului Europei
(A.P.C.E.) a adoptat o rezolutie care
prevede, intre altele, instituirea unui
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moratoriu asupra deciziei privind
introducerea cursului de Istorie a Mol-
dovei in institutile de invatamant din
Republica Moldova, decizie ce trebuie
respectata neabatut, riguros de catre
toti europenii, inclusiv — si in primul
rand — de demnitarii de stat, intre care
si Valerian Cristea, care a initiat o serie
de discutii cu unii specialisti pentru a
constitui comisia de_stat prevazuta
prin hotararea citata. In cele din urma,
comisia a fost formata din persoane
care, in marea lor majoritate, nu repre-
zinta stiinta istorica de la noi. Istoricii de
buna credinta inclusi in componenta
comisiei, participand la primele sedin-
{e ale acesteia, au constatat ca sunt
manipulati, ca sunt folositi pentru a
crea aparente, precum ca se respecta
principiile democratice si pluralitatea
de opinii. Ei au fost in total dezacord
cu prevederea Regulamentului comi-
siei, In care se stipuleaza: ,Hotararea
comisiei privind aprobarea variantei
finale a Conceptiei de studiere a isto-
riei in Republica Moldova se adopta
si se considera valabila, daca pentru
aceasta au votat cel putin 50 la suta
din membrii Comisiei™*°.

Avand in vedere aceste situatii
incompatibile cu stiinta, modul cu
totul subiectiv de selectare a mem-
brilor comisiei, precum si faptul ca
o Conceptie de predare a istoriei in
invatamantul din Republica Moldova
a fost deja elaborata si implementata,
sapte membri ai comisiei si-au anuntat
retragerea printr-o Declaratie adusa
la cunostinta opiniei publice (nota
red. — Declaratia este publicata Tn
acest numar de revista).

Raportul ,Aspecte teoretico-
practice ale reformei curriculare n
procesul educational Ila Istorie si
Stiinte Socio-Umane” a fost urmat
de comunicarea ,Aspecte practice
de implementare a Curricumului
National la Istorie”, prezentata de
dna Tatiana Mistreanu, specialist
coordonator la istorie, inspector la De-
partamentul Educatie, Stiinta, Tineret
si Sport al municipiului Chisingu.

In dezbaterile moderate de lon
Negrei, redactor-sef al revistei de isto-
rie ,Cugetul®, au luat cuvantul profeso-
rul universitar Boris Vizer, membru de
onoare al Academiei Roméane, profe-
sorul universitar Alexandru Mosanu,

profesorul universitar Gheorghe Pa-
lade, doctor in stiinte istorice Rodica
Solovei, profesorul universitar Pavel
Parasca, ziarista Zina Gane, doctorul
in stiinte istorice lon Varta, membrul
corespondent al Academiei de Stiinte
din Moldova Andrei Esanu, profe-
sorul universitar Gheorghe Postica,
profesoara de istorie Rodica Esa-
nu. Vorbitorii s-au pronuntat pentru
conjugarea eforturilor istoricilor, ale
pedagogilor, oamenilor de stiinta si
culturd, studentilor si liceenilor — ale
intregii societéti — in a afirma hotarét
si categoric: nici o guvernare nu are
dreptul sa se atinga de valorile sacre
ale Neamului— Limba Romana, Istoria
Romanilor, unitatea spirituala a tuturor
celor de un cuget si o simtire.

NOTE

1V. Bacu, Gh. Corovai, A. Moraru,
P. Parasca, Gh. Postica, V. Haheu. Pro-
grame pentru scolile de cultura generala.
Istoria Romanilor. Clasele a V-a — a Xl-a,
Chisinau, 1990;

2 V. Bacu, Gh. Corovai, A. Moraru,
P. Parasca s.a. Istoria Romanilor. Pro-
grama pentru scoala de culturé generala.
Clasele a V-a— a Xl-a, Chiginau, 1991; P.
Parasca (coordonator), I. Niculita, L. Mol-
dovanu, E. Muraru, M. Cernencu. Istoria
Romaénilor. Programa pentru scoala me-
die de cultura generala, Chisinau, 1992.

3 Vezi, de pilda, Istoria Roméanilor
in: Programa pentru examenele de admi-
tere in institutiile de invatdmant superior
din Republica Moldova, Chisinau, 1992,
pag.37-45.

4 P. Parasca (coordonator). Pro-
grama cursului ,Istoria Romanilor” pentru
facultatile neistorice ale institutiilor de
invatamant superior, Chiginau, 1991.

5 Faclia, 1995, 3 iunie.

8 Mai detaliat vezi: Limba Roména,
1996, Nr. 3-4 (27-28), pag.190.

7 Stiinte Socio-Umane. Curriculum
national. Programe pentru invatamantul
liceal, Chisinau, Editura Cartier, 1999.

8 Hotarére cu privire la unele masuri
de imbunatatire a studierii istoriei /| Moni-
torul Oficial al Republicii Moldova, 2002,
16 martie (nr. 39).

9 Ibidem.

10 Regulamentul Comisiei nationale
pentru elaborarea Conceptiei studierii
istoriei In Republica Moldova (in ma-
nuscris).
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DECLARATIE

incepand cu anul 1990, in invatamantul din Republica Moldova a fost
introdus cursul de Istorie a Romanilor, devenit atribut indispensabil al renas-
terii noastre nationale, al revenirii populatiei majoritare dintre Prut si Nistru la
valorile autentice ale neamului. Profesori universitari si cercetatori stiintifici
din domeniul istoriei, cu sprijinul reprezentantilor Consiliului Europei, au ela-
borat Conceptia studierii/predarii istoriei in scoala si Curriculum-ul national
la istoria roméanilor, manuale gimnaziale si liceale, pe care le-au implementat
in sistemul de invatamant istoric din Republica Moldova.

O data cu schimbarea guvernarii in republica, in 2001, s-a purces din
nou la revizuirea documentelor de baza privitor la invatamantul istoric de
la noi si s-a profilat tentativa de a reveni la cursul de Istoria Moldovei, un curs
trunchiat, denaturat si politizat, predat in sistemul de invatamant din republica
in timpul regimului totalitar-comunist. Acestei tendinte se opune marea majo-
ritate a profesorilor, oamenilor de stiinta si cultura.

Mai bine de un deceniu in cercetarile stiintifice ale istoricilor din Repu-
blica Moldova, in materialele unor foruri stiinfifice nationale si internationale
au fost argumentate principiile de implementare a cursului de istorie a roma-
nilor. Necesitatea studierii istoriei romanilor in invatamantul preuniversitar si
cel universitar a fost argumentatad suplimentar si fundamental in mai multe
documente ca, de pilda, Decizia Consiliului Stiintific al Institutului de Istorie al
Academiei de Stiinte “ Cu privire la predarea si cercetarea istoriei romanilor in
sistemul de invaiamant si cel academic din Republica Moldova” din 20 martie
2002, Hotararea Adunarii Generale anuale aA.S.M. din 26 martie 2002 , Decla-
ratiile corpului didactic al facultatilor de istorie de la U.S.M. si U.L.I.M., dar mai
detaliat — in documentele Congresului Istoricilor de la 1 iulie 2001, materiale
ce au fost publicate in revista “Limba Romana”, “Cugetul”, “Destin roméanesc”
si in Buletinul informativ “Clio”, n alte documente si materiale.

Concluziile expuse in aceste documente se bazeaza pe practica mondiala
si pe traditia autohtona in studierea istoriei nationale.

In practica mondiala, indiferent de organizarea politica a popoarelor,
istoria lor se studiaza dupa principiul national. In cazul in care intregul popor
este organizat intr-un stat national in componenta caruia intra toate teritoriile
etnice, istoria nationala corespunde intru totul cu istoria statului.

Alta este situatia popoarelor faramitate pe parcursul istoriei, care la eta-
pa actuala, datorita unor anumite imprejuréri istorice si politice, nu formeaza
un singur stat, ci sunt incadrate in cateva state separate. In aceasta situatie,
istoria statului nu corespunde integral cu istoria nationala a unui popor. De
aceea, istoria popoarelor apare in forma de istorie nationala, fara a fi limitata la
istoria statului contemporan, care in majoritatea cazurilor cuprinde doar o parte
din teritoriul national. Elocventa in acest sens este istoria armenilor, tadjicilor,
kurzilor, evreilor etc.

In situatia statelor cu o populatie rupta de la masivul etnic de baza se afla
in 1991 ca rezultat al miscarii de eliberare nationala a moldovenilor — etnici
romani din fosta U.R.S.S., populatie bastinaga din spatiul de la est de Prut.

In cadrul luptei de eliberare nationala ei si-au recastigat dreptul de limba,
literatura si istorie nationala, dreptul la identitate si memorie istorica proprie.

Poporul care a dobandit independenta Republicii Moldova, a cucerit con-
comitent si dreptul la valorile nationale proprii, la cursul de istorie nationala,
care nu putea fi altul decat cursul de Istorie a Romanilor.

Cultura si civilizatia contemporana din Republica Moldova are la baza
traditia istorica romaneasca, formata in intreg spatiul populat de romani de-a
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lungul veacurilor. Patrimoniul national cultural si istoric, constituit in spatiul
carpato-dunarean, este un bun comun nu numai al Romaniei si Republicii
Moldova, ci si al intregului neam romanesc in ansamblu.

Prin revenirea, in 1990, in Republica Moldova, la predarea cursului de
Istorie a Romanilor a fost restabilita traditia de secole, fundamentata stiintific, de
studiere a istoriei noastre nationale, nu dupa criteriul statal, ci dupa cel etnic.
Clasicii literaturii si istoriografiei nationale (Dimitrie Cantemir, Nicolae Balcescu,
Mihail Kogalniceanu, A. D.Xenopol, Nicolae lorga etc.) au numit istoria popo-
rului nostru — Istoria Romanilor, demonstrand prin aceasta existenta noastra
neintrerupta pe intreg spatiul etnic stramosesc si dreptul de a fi natiune titulara.

Dupa cum s-a mentionat, de nenumarate ori, studierea istoriei romanilor
nu este un moft politic, o manifestare nationalistd sau o actiune indreptata
impotriva statului Republica Moldova, ci o obiectivitate ce decurge din analiza
investigatiilor stiintifice. Istoria nu poate fi tratatéd dupa bunul plac al partidelor
politice, oricare ar fi orientarea lor. Anume acest principiu a fost pus la baza
recomandarilor A.P.C.E. din 24 aprilie 2002 privind moratoriul ce se refera la
schimbarea disciplinei istorice, recomandari care urmeaza a fi onorate si nu
incalcate sub diferite pretexte.

Tentativa de a inlocui cursul de Istorie a Romanilor cu Istoria Moldovei
este una de natura politica si este in fond antigtiintifica, dat fiind faptul ca:

— In baza analizei materialelor arheologice, narative si epigrafice s-a
demonstrat ca in aria Balcano-Carpato-Pontica poate fi sesizata etnogeneza
tracilor — unul din componentii de baza ai formarii romanilor.

— Numai in cadrul acestui spatiu pot fi elucidate contactele permanente
ale tracilor de sud gi septentrionali cu civilizatia elina, care in regiunile riverane
ale Traciei s-au soldat cu elinizarea unei pérti a autohtonilor.

— In aceasta zona Balcano-Carpato-Pontica poate fi urmarit procesul ro-
manizarii $i crestinizarii populatiei dacice, proces care s-a incheiat cu formarea
neamului roménesc si a limbii romane.

— Istoria noastra, a populatiei majoritare din Republica Moldova, se inca-
dreaza organic in evolutia evenimentelor ce s-au perindat in spatiul romanesc
nu numai in perioadele preistorica si antica, ci si in epocile medievala, moderna
si contemporana, prin urmare nu poate fi separata de la trunchiul ei firesc.

In spatiul locuit de romani, care in anumite perioade, mai cu seama in
epoca medievala, mai purtau numiri teritoriale de moldoveni, munteni, ardeleni,
maramureseni etc. (dar avem si orheeni, lapusneni, tigheceni etc.) si erau in-
cluse in diferite formatiuni politice, desi au existat anumite particularitati locale
si diverse influente straine, totusi s-a pastrat aceeasi limba, aceeasi religie,
acelasi mod de viata, aceleasi obiceiuri, datini etc.

Lasand la o parte detaliile ce ar argumenta suplimentar aceste afirmatji,
precum si discutjile inutile pe marginea acestui subiect, consideram:

— Istoria studiata gi predata in Republica Moldova trebuie sé explice clar
identitatea etnonationald roméneasca a populatiei majoritare din Republica
Moldova, fiindca identitatea nationala nu poate fi straina si nici nu poate con-
traveni procesului contemporan de integrare europeana.

— Istoria studiata si predata in Republica Moldova trebuie sé& contribuie
la formarea unui bun cetatean al tarii si a unei personalitati de formatiune
europeana.

— Istoria trebuie s& creeze un climat favorabil care sé asigure dezvoltarea
armonioasa a relatiilor interetnice, sa explice identitatea nationala, sa asigure
conditiile necesare respectarii identitatii nationale a tuturor etniilor conlocuitoare
din Republica Moldova.

Afirmatiile de tipul: “Natiunea moldoveneasca — un produs istoric comun
al tuturor natiunilor conlocuitoare din Republica Moldova”, care amintesc de
faimosul “popor sovietic”, trebuie abandonate pentru totdeauna.

Realizarea acestor obiective ar duce la educarea sentimentului de loiali-
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tate a tuturor comunitatilor etnice fata de Republica Moldova, la consolidarea
statului Republica Moldova, la lichidarea tendintelor separatiste.

Pentru aceasta este necesar:

— De a perfectiona in continuare cursul Istoria Romanilor la toate nivelele
prin implicarea materialelor respective din tarile limitrofe: Serbia, Macedonia,
Bulgaria, Ucraina, Ungaria;

— De a elabora materiale didactice referitoare la istoria comunitatilor
etnice conlocuitoare;

— De a elabora si edita materiale didactice (crestomatii, albume si atlase
istorice) referitoare la istoria national3;

— De a exclude orice imixtiune a politicului in procesul de studiere si
predare a istoriei noastre nationale.

In pofida existentei documentelor de baza referitoare la Tnvatamantul
istoric in Republica Moldova, conducerea actuala a intreprins o tentativa de
negare si a acestora si a instituit asa-numita Comisie nationala pentru elabo-
rarea Conceptiei studierii istoriei in Republica Moldova.

In opinia subsemnatilor Comisia data este nelegitima, deoarece contra-
vine rezolutiei Adunarii Parlamentare a Consiliului Europei, care a instituit un
moratoriu in Tnvatamantul istoric din Republica Moldova, aceasta insemnéand
pastrarea situatiei de pana la ingerintele conducerii actuale in Tnvatamantul
istoric,

In prima sedinta a Comisiei, care a avut loc la 26 iulie 2002, am constatat
neglijarea totala a Conceptiei si Curriculum-ului la istorie — elaborate, aprobate
si aplicate in mare parte in practica. Astfel, dl V. Cristea a declarat raspicat
ca scopul activitatii Comisiei este “elaborarea conceptiei istoriei Moldovei,
curriculum-ului, programelor istoriei tarii in care noi traim”.

Regulamentul de activitate a Comisiei, care se redacteaza de persoane
anonime, fara participarea membrilor Comisiei, prevede luarea deciziei privind
conceptia de studiere a istoriei in institutiile de invatamant din Republica Mol-
dova prin vot, lucru ce este totalmente inadmisibil in rezolvarea problemelor
stiintifice.

Tin&nd cont de cele expuse mai sus, subsemnatii, membri ai Comisiei,
suntem nevoiti sa ne retragem din Comisie, rezervandu-ne dreptul de a informa
opinia publica si forurile europene despre tentativele conducerii de a substitui
invatamantul istoric bazat pe argumente stiintifice printr-un curs de istorie
politizat excesiv si in fond antistiintific.

MEMBRII COMISIEL:

Demir DRAGNEYV, doctor habilitat in stiinfe istorice, prof. univ.,
membru corespondent al Academiei de $tiinte a Moldovei, directorul
Institutului de Istorie.

lon NICULITA, doctor habilitat in stiinte istorice, decanul Facultaji
de Istorie si Psihologie a U.S.M.

Nicolae CHICUS, doctor in stiinte istorice, conferentiar, decanul
Facultatii de Istorie si Etnopedagogie, Universitatea Pedagogica de
Stat “lon Creanga”.

lon EREMIA, doctor habilitat in stiinte istorice, conferentiar, seful
Catedrei Istoria Roméanilor, U.S.M.

lon JARCUTCHI, doctor in stiinte istorice, Institutul de Istorie al
A.S. a Republicii Moldova (a semnat conditionat).

Andrei ESANU, doctor habilitat in stiinte istorice, membru co-
respondent al A.$.M.

Anatol PETRENCU, doctor habilitat in stiinte istorice, profesor
universitar, presedintele Asociatiei Istoricilor din Republica Moldova.
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MIFHAI CIMPOI
60

...contemplativ si polemic,

atent la modul in care sufletul romanesc
se automodeleaza,

analist ingenios si propunator de sinteze,
denuntand ferm

exagerarile nocive ale de-mitizarii agresive
si osandind ,morbul subaprecierii”

unor valori nationale,

Mihai Cimpoi

e o personalitate rotunda,

demna de toata audienta.

Acad. Constantin CIOPRAGA
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Dr. Ana BANTOS

MIHAI CIMPOI:
DIALOGUL DINTRE
CENTRU $1 MARGINE

In peisajul cultural basara-
bean, exotic din perspectiva unui
intelectual din afara, personalita-
tea lui Mihai Cimpoi atrage atentjia
prin efortul de a comunica, intr-o
formula Tnnobilata, prin modul de
a fi al artistului din aceasta parte
a lumii. E oportun sa ne intrebam
daca statutul criticului literar de aici
se deosebeste de cel al oamenilor
de aceeasi profesie de aiurea. Cu
siguranta ca da. Deosebirea consta
in necesitatea de a lupta cu ori-
zonturile inchise ale acestui areal.
latd cum exprima Mihai Cimpoi
sentimentul spatiului inchis: ,Acest
pamant parca etern sortit pierzaniei
genereaza statornic o senzatie de
inchidere progresiva: dealurile,
adevarati grumaji de bouri tabacii
de vanturi si de sarea trudei, codrii
merei gazduind sufletul bland in
zona umbrei si a tainei, inchid,
limiteaza, intorc in sine Tnsusi ori-
zontul”. lesirea din cercul vetrei in
plan geopsihic este identificata de
catre autorul Istoriei deschise a
literaturii romane din Basarabia
cu iesirea din cercul originar, n
planul cunoasterii, si cu iesirea
din cercul traditiei in plan etic si
estetic”. In conformitate cu aceasta
.forma mentis a basarabeanului”
care consta in ,fixarea strategica
in cerc”, se modeleaza, — considera
criticul nostru, — si omul de cultura
din Basarabia, sentimentul instra-
inarii neantizand fiinta”. Acesta
este, de fapt, argumentul nevoii de
deschidere (de unde si titlul Istoriei
deschise...) a literaturii de aici spre
un camp vast al culturalului care in-
vadeaza spatiul artistic propriu-zis.
Este si explicatia tendintei criticului

de a aborda fenomenul literar din
perspectiva sociologiei si a filozofiei
culturii.

Mihai Cimpoi a debutat sub
semnul necesitatii de a defini ,per-
sonalitatea” (identitatea) literaturii
romane din spatiul pruto-nistrean.
Volumele sale Disocieri (1969) si
Alte disocieri (1971) sunt o dovada
elocventa a fidelitatii fata de confratii
sai de condei din diferite generatji.
Pe parcursul catorva decenii a fost
un cronicar devotat caruia nu-i
scapa aproape nimic din aparitiile
editoriale. Traseul criticii sale literare
s-a materializat de la consemnarea
literaturii basarabene la conturarea
cadrului de raportare a ei. Intr-un
timp cand raportarea la contextul
literar general romanesc era strict
interzisa, criticul cauta repere in
peisajul mai amplu, cel al literaturii
universale, din care se faceau nu-
meroase traduceri, unele prefatate
chiar de criticul nostru. Volumul
Focul sacru marturiseste despre
acea perioada.

Mai tarziu cercetarea sa se va
axa, mult mai decisiv, pe problema
originalitatii, a carei garantie, con-
form opiniei lui G. Calinescu, ,sta
in factorul etnic”. In aceste intuitji
calinesciene Mihai Cimpoi vede
realizarea din interior a unor imagini
care au impus identitatea literaturii
romane. In volumele care au ur-
mat — Narcis si Hyperion (1979;
1986), Cicatricea lui Ulysse (1982),
Intoarcerea la izvoare (1985),
Creatia lui lon Druta in scoala
(1986), Duminica valorilor (1989),
Basarabia sub steaua exilului
(1994), Sfinte firi vizionare (1995),
Lucian Blaga: Paradisiacul. Luci-
fericul. Mioriticul (1997), O istorie
deschisa a literaturii romane din
Basarabia (1996, 1997, 2002),
Marul de aur (1998), La pomme
d’or (2001) — obsesia criticului de a
se apropia cat mai mult de adevar
il va conduce in mod inevitabil spre
sensuri precum ,absolut”, ,istoric”,
,cultural’, ,relativ”. Istoricul literar va
aborda si un gen operativ, dialogul,
prin care va realiza pagini foarte
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importante despre Eminescu aca-
sa gi in lume, despre receptarea si
influenta sa. In dialogurile sale cu
numeroase personalitati din spatiul
romanesc si din cel universal, inclu-
se in volumele Spre un nou Emi-
nescu (1993, 1995) si Ma topesc in
flacari (2000) reputatul eminescolog
stabileste o punte transculturala.
Sa amintim aici ca forma dialogului
este apreciata tocmai pentru faptul
ca nu are nimic dogmatic si permite
prezentarea succesiva a diverselor
fatete ale problemei fara obligatia de
a trage concluzii. Dincolo de apre-
cierea sau negarea, de prezentarea
faptului de cultura, din perspectiva
celui implicat in dialogul-dezbate-
re, conteaza posibila progresie in
schimbul de opinii. Este clar ca ade-
renta criticului la o astfel de perspec-
tiva transculturala denota constiinta
necesitatii de a impune o atitudine
neadversara fata de unitatea culturii
romane reprezentata de un pisc al
ei: Eminescu, servindu-i drept ideal
transcultural, este, in acelasi timp,
,valoarea culturala nationald” care
impune respectul fata de diferentie-
rea romanilor in simfonia multicultu-
rala a lumii. Criticul pledeaza pentru
multiculturalitate, evocand modelul
artistului roman ,topit” in cultura
lumii: Brancusi, lonesco, Cioran,
Eliade. lar, pe de alta parte, apara
cu darzenie idealul etic in arta, ca
o conditie a rezistentei prin cultura,
drept dovada ca etnocentrismul, ca
forma de consolidare a civilizatiei,
nu este de neglijat in estul euro-
pean de curand iesit din totalitarism.
Etnocentrismul, care thseamna si
fixarea strategica in cerc, presupune
depasirea spatiului inchis sau um-
plerea unor goluri datorita ,,implinirii
prin salturi’. In aceasta ordine de
idei transformarea Romaniei intr-un
stat de cultura la gurile Dunarii, o
problema ce i-a preocupat pe Mihai
Eminescu sau Emil Cioran, i atrage
luarea aminte si criticului chisina-
uian. Lupta cu perifericul, transferat
din plan geopolitic in plan psihologic,
este infeleasa in toata complexitatea
ei cauzata de ,teama romanilor de

expansiunea ideii europene”, teama
asemanatoare cu frica slavofililor
de patrunderea spiritului Europei,
care-i facea sa arunce din casele
lor statuetele lui Voltaire. Preocupat
de restabilirea logicii lucrurilor, Mihai
Cimpoi face delimitarile necesare
conform carora exista doua moduri
de interpretare a centrului: din per-
spectiva lui Dinicu Golescu, centrul
este in afara, la el se poate ajunge
Lprintr-o calatorie prin Europa”. Pe
cand din perspectiva lui Eminescu,
centrul aflat in Europa coincide cu
centrul aflat in interioritatea autorului
Luceafarului. In cazul lui Eminescu,
la fel ca si Tn cazul romanului (euro-
pean) afirmat la Paris — Brancusi,
Mihai Cimpoi mentioneaza prezen-
ta unui europenism de vocatie. In
acest moment are loc restabilirea
,hormei”, ca sa-i spunem asa, cand
.perifericul” este depasit, sau mai
bine zis, convertit in centru. Astfel,
considera autorul Marului de aur,
mari creatori de valori, ei (Eminescu
si Brancusi) au redeschis doua noi
centre europene prin imbratisarea
unei ,patrii largite” (Goethe). ,Ideea
europeana” echivalenta in cazul
societatii ,Junimea” de la lasi cu
ideea ,universalitatii”’, modelul italian
care |-a fascinat pe G. Calinescu,
resuscitarea, in zilele noastre a ,ideii
europene”, — sunt privite toate ca “un
rezultat firesc al vrerii romanesti de
deschidere. Miscarea ,europocen-
tripeta” este urmarita, in general,
pe falia culturii romanesti surprinsa
in punctele ei majore. lar intrebarea
mereu actuala pe care si-o pune i
distinsul critic este: ,care ar trebui sa
fie comportamentul nostru cultural.
Sa ne cultivam gradina noastra?
Ramanem la ,fenomenul nostru
originar”, care conteaza atat de mult
in cultura, dupa cum spun filozofii
ei? Sau, daca pornim pe drumurile
ei magistrale (...), cum pornim? Cu
traistuta cu “forme pure” romanesti
a lui Brancusi sau cu tolba de sa-
geti amare a lui Cioran, cel care
a fraternizat fara sovaire cu toate
nihilismele radicale, inversunat-exis-
tentiale ale acestui homo europeus,
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deschis la toate, reproband totul si
lasandu-te sa obfii Totul pe cont
propriu, bineinteles”.

Teama de a nu-si pierde iden-
titatea in dialogul cu civilizatia si cu
.leroarea istoriei” (Mircea Eliade),
precum si dialectica refuzului, inte-
leasa de catre Eugen lonesco drept
obsesia specificului national, pe de
o parte, si teama de a-l pierde sub
influente straine sunt privite de catre
Mihai Cimpoi drept parametrii unei
lupte nversunate incadrata perfect
»in cerc”: aflati in cerc sau in ,roa-
ta” (,suntem, asadar, atat in planul
Fiintei, cat si al culturii ce o exprima
niste ixioni situati in roata”), ne ma-
cind mereu aceeasi intrebare: ,a fi
sau a nu fi roman; a te lasa in voia
influentei straine sau a te retrage; a
te deschide in afara sau a te inchide
asupra ta Tnsuti”. Din perspectiva
interriverana intrebarea hamletiana
are conotatii nu doar dramatice, ci
de-a dreptul tragice.

* % %

Ar putea oare Mihai Cimpoi
sustine asemeni Gabrielei Melinescu:
,eu port cu mine centrul lumii. Ori-
unde ma aflu, acolo e centrul lumii”?
Si da, si nu. Da, deoarece aidoma
poetei romance, stabilita in Suedia,
isi traieste viata, in mare parte, ca
pe o arta. Nu, deoarece intelege ca
artistul roman din Basarabia poate
deveni centru al lumii numai impre-
una cu aceasta palma de pamant pe
care o0 apara in permanenta cu ace-
lagsi umanism bine temperat, cu tot
talentul sau de critic si istoric literar
si cu toata puterea sa de convingere.

Ana BANTOS si Mihai CIMPOI.




28

Limba Roméana

Acad. Mihai CIMPOI

NOSTALGIA
CENTRULUI

Incepem prin a ne intreba ce
inseamna un curriculum vitae, ceea
ce e totuna cu a deslusi — in spirit
kantian-noicist — cum este cu putinta
un drum Tn viata.

Un drum nu in sensul sau rec-
tiliniu, ci mereu de-viat, adica (daca
€ sa ne jucam cu cuvintele in sens
postmodernist) anume de-viata (sau
de-vianta). E un drum socratic cu re-
veniri, e un drum hegelian cu de-ve-
niri, e un drum heideggerian intrerupt
(de padure)?

Vedele spun ca omul devine
ceea ce gandeste; cred totusi ca,
dat fiind orizontul ilimitat si abstract

al gandirii, omul devine ceea ce fap-
tuieste, ceea ce li traduce géndirea,
ceea ce face cu putinta din ceea ce
gandeste. In decursus vitae omul nu
este decét sirul faptelor sale, spune
Hegel in Logica sa.

Un curriculum vitae va trebui sa
tina cont de aceasta prima incurcatu-
ra, careia anticii i ziceau aporie, Si
sa puna in cumpana (iarasi dreapta
cumpana romaneasca) realul si po-
sibilul. De aceea, in viziunea noastra
el reprezinta nu o descriere notariala,
parafata juridic, ci o meditatie pe (in)
marginea vietii, pe (in) marginea
drumului par-curs, o profesiune de
credintd, o spovedanie n fata altaru-
lui adevarului din care sa se vada nu
faptul ca ai trait, ci faptul cum ai trait
si cum apari intre dorinta si realizare.

Constantin Ciopraga, unul din-
tre marii carturari de azi, delimita
categoric curriculum vitae de jurnalul
intim, precizand ca primul este uzu-
al, plat, sec, superficial si inscris in
cercul datelor temporale si spatiale

1996. Biblioteca Nationala. Mihai Cimpoi vorbind la cea de-a cincea
aniversare de la fondarea revistei ,,Limba Romana”.
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(,nascut in anul, luna, ziua”), cel de-al
doilea exprimand stérile labile, fiinta
ideald, nelinigtile si discontinuitatile.
Curriculum-ul, indiferent al cui este,
se lasa dominat de stilul informativ-
notarial, de pozitivitate si de realul
cotidian; jurnalul insa e legat de si-
nele fluctuant, de pluralitatea Eurilor
autorului. Biografiei reci si tipice a
curricumului i se opune textul atipic
sub forma de unicat al jurnalului. ,Un
curriculum nu depaseste limbajul de
cod administrativ general; diverse
mostre de jurnal (profunde) invita la
transcendentd, la nostalgii abisale
ori la zboruri planetare” (Constantin
Ciopraga, Perspective, ,Convorbiri
literare”, nr. 2 (74), 2002, p. 29).

Vom renunta — pe cét e cu putin-
ta — la limbajul notarial-administrativ,
inclinand mai mult spre un jurnal intim
de idei traite, decat spre un curricu-
lum ca atare, necesar mai cu seama
bibliografiei.

Ca roman nascut Tn spatiul ba-
sarabean, cel mai marcat de teroarea
istoriei dintre teritoriile romanesti,
sunt inclinat sa cred Tn existenta
destinului si a caii (calitei) ratacite
din filosofia noastra populara. Sunt
incredintat ca sirurile ontologice se
produc dureros, determinand fiinta
sa poarte, ca pe un blestem existen-
tial (sau ca pe un blazon de noblete
tragica), anume pecetea destinului.

Intamplarea a facut sa apar la
lumina zilei la 3 septembrie 1942, ore-
le 6.00 dimineata, in zodia Fecioarei
si anul Calului si {in sa marturisesc
ca prescriptiile zodiacale le recunosc
ca date esentiale ale felului meu de
a fi. Parintii, oameni de frunte in sat,
reprezinta cele doua maluri ale Pru-
tului, tatal, llie Cimpoi, fiind originar
din Horodistea — Botosani (stabilit mai
apoi in Cuzlau — Paltinis), iar mama,
Ana, pe numele de fata Habureac,
nepoata de preot, fiind nascuta in Lar-
g4, judetul Hotin. Tatal, supranumit cu
bunavointa n sat llie Romanul, era un
bun povestitor si recitator de balade
si drame populare. Inzestrat cu o
bunatate naturalad, o risipea cu ge-
nerozitate, ajutand fara nici un gand
de profit toata lumea din sat. Purta un
ciocan la brau si un buzunar de finte
si repara din mers un gard subred, un
acoperis de casa deteriorat, un perete
daramat — la el acasa sau la vecini.

Era parca eroul liric al poemului lui
Karl Sandburg "Reparatia zidului”.
Era cel dintéi care se trezea Tn casa
pentru a pregati uneltele de munca ce
trebuiau sa fie toate perfecte. (A fost
un om fericit, caci a vazut toate rasa-
riturile de soare cate i-a fost dat sa le
vada.) Mama, desi tesatoare si artista
in felul de a alege si a realiza motivele
(si le alegea de una singura, refuzand
asistenta altora!), era mai rationala,
mai interesata de latura profitabila a
lucrurilor si, bineinteles, i placea sa
umble pe la piete si targuri. Astfel am
cunoscut Cernautiul, orasul copilariei
mele, ciudat prin pitorescul lui de burg
austriac si prin pestritimea oamenilor
de diferite semintji care-l populau (Cer-
nautiul lui Eminescu si Aron Pumnul,
al Hurmuzakestilor si Puscariu, al lui
Mircea Streinul si Paul Celan, al Olgai
Kobaleanska si Olgai Caba!). Tata
trata cu bunavointa si chiar cu mandrie
parinteasca deosebita calitatea mea
de etern student, in timp ce mama se
intreba cam cu ce o sa se aleaga din
toata invatatura mea. Buna gospoda-
rire a celor doua hectare si jumatate si
nu Tn ultimul rand faptul ca era nascut
dincolo de Prut si originea preoteasca
(ulterior genealogistii au constatat ca e
si domneasca) a mamei mele puteau
sa fie tragice pentru destinul familiei
noastre. Incepand, in 1949, campania
de colectivizare forfata, urma sa fim
deportati in Siberia. Intamplarea fasta
afacutinsa ca lista deportatilor trimisa
de Securitate (NKVD) la primarie (sel-
sovet) sa fie copiata de cumnatul meu,
sotul surorii Vera, invatator, si acesta,
bineinteles, a omis la transcriere
numele Cimpoi. (Cartea Memoriei,
editata acum, atesta 500 de deportati
din comuna Larga.)

Acuzarile de nationalism (de ori-
entare proromana, dupa cum se mai
formula) aveau drept temei ascuns
si aceasta origine ,moldo-romana
dubioasad” a mea. M-a ajutat oricand
si Tn orice Tmprejurari dragostea fata
de valori si cultura, faptul cd m-am
modelat cu o consecventa care ma
uimeste si astazi ca om de cultura cu
un statut de independenta — imi place
sa cred — morometiana.

In ciuda cumplitului proces de
instrainare si de ideologizare, pe
care |-a cunoscut spatiul basarabean,
am ascultat numai de acest daimon
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launtric: sa fii un om de cultura, sa fii
un om al culturii.

Cu aceasta incredere n cultura,
in mantuirea prin cultura de tot ce este
instrainator, fals, relativ, mi-am facut
studiile la scoala medie din Larga si
la Universitatea de Stat din Moldova
(1960-1965), plina de profesori ideo-
logizati si ignoranti, dar si de profesori
docti si buni roméani, precum Anatol
Ciobanu, Nicolae Corlateanu, lon
Osadcenco. (In scoala am avut profe-
sori buni de limba si literatura romana:
Pamfil Gutu si Tatiana Calalb.) De
fapt, Universitatea mea a fost Bibli-
oteca Nationala din Chisinau (fosta
~Krupskaia”, poreclita de studenti
,Femeia lui Lenin”), unde in sectia de
literatura straina era un fond bogat de
carti romanesti, supravegheat de se-
curitate, in sala de lectura fiind atarnat
si portretul lui Sadoveanu. Aici am infi-
intat clubul literar "Miorita”, cu sezatori
lungi, inflacarate si arhifrecventate,
considerat mai apoi de guvernantii
comunigti un ,cuibar de nationalism”.

Un alt ,cuibar de nationalism”
era cenaclul literar ,Mihai Eminescu”
de la Universitate, al carui presedinte
am fost din 1963.

In acesti ani, petrecuti in spa-
tiul bibliotecii, pe care am inteles-o
ca pe o lume sub forma de carti, un
ontos concentrat in libros — o lume
vazuta borgesian (si eminescian) ca
biblioteca — a avut loc intalnirea mea
modelatoare cu George Calinescu.
Cartile sale reeditate apareau n bi-
bliotecile chisinauiene si se vindeau
si intr-o librarie ,Prietenia” (interzisa
mai apoi de | .I. Bodiul, primul-se-
cretar al C.C. al Partidului Comunist
al Moldovei, dupa racirea relatjilor
dintre Romaénia si fosta U.R.S.S.),
cu exceptia — bineinteles — a Istoriei
literaturii romane de la origini pana
in prezent, care circula conspirativ
printre scriitori, caci, fiind un singur
exemplar, se dadea spre lectura —
ironia sortii! — pentru o singura zi.
Pentru mine Calinescu a fost constant
CRITICUL, el servindu-mi, cel putin
in anii formarii, drept pattern.

Statura si statuia lui crestea
in ochii mei in raport cu criticii rusi
ideologizati si inclusi obligatoriu in
programa scolara, dintre care il prefe-
ram pentru calitatile sale de literat pe
Bielinski, si in raport cu criticii sovietici

total aserviti dogmelor ideologice. Am
visat toata viata sa am un exemplar al
Istoriei... Visul mi s-a implinit in 1985,
cand consultantul moldovean de la
Uniunea Scriitorilor din Moscova,
Nicolae Romanenco, mi-a adus de
la Bucuresti un exemplar din editia a
doua, pentru pretul de 80 de ruble.
(Mai tarziu m-am facut si cu editia
princeps datorita gestului fiicei mele
Raluca, pianista si profesoara la Uni-
versitatea de Muzica din Bucuresti,
si al ginerelui meu Dragos, preot.)
Lectura operei critice calinesciene
trezea in mine fascinatia si tentatia de
a scrie frumos, generand complexul
Calinescu, pe care l-am avut o perioa-
da buna de timp. Viata lui Eminescu
am citit-o de cel putin zece ori, astfel
incat, daca printr-o fatala intamplare
ar disparea toate exemplarele tipari-
te, as putea s-o refac din memorie.

Astfel am descoperit parado-
xalul adevar psihologic ca printr-o
indelungata si profunda relecturare
poti inlatura complexul de dominare
patterna a autorului admirat. In cazul
frecventarii repetate a unui text, ca
si in cazul hermeneutizarii meto-
dologice staruitoare, apare efectul
reductionismului fenomenologic
neantizator, al “punerii in paranteze”
relativiste husserliene: farmecul initial
al lecturii, al "declicului” hermeneutic
dispare in mod progresiv, devine o
,urma” derridiana. (De altfel, Derrida
va fi promotorul, in anii 70 ai secolului
al XX-lea, al caracterului indeterminat
al semnificatiei, al ,sensului niciodata
atins” de descifrarea hermeneutica
si al relatiei de interpretanta mereu
reincepute. Postulat ce a dat nastere
deconstructivismului si pansemiotis-
mului. Avem de-a face mereu cu o
prezenia amanata, manifesta doar
in ,urme”.

Esentiale mi se par, la Cali-
nescu, oscilarea intre ,absolutism”
si ,relativism”, intre ,factorul surpriza
fenomenald” si ,banalitatea concep-
tuald”, neincrederea in interpretarea
istorica obiectiva (,Orice interpretare
istorica este n chip necesar subiecti-
va’), conceperea istoriei literare ca o
comedie umana cu opere si scriitori,
ca o inlantuire ,de puncte de vedere
din care sa iasa structuri acceptabile”,
ca ,stiinta inefabila si sinteza epica”
si ca o revelatie a ,ochiului formator”
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care ,surprinde transcendentele”
dindaratul realitatji lui, ,cum este” si
sclasificarea mai mult decat descrip-
tia”. Datorita lui Calinescu am inteles
ca eudemonismului impresionismului
trebuie sa i se substituie demonismul
totalitatji, caci critica moderna este ,,0
critica a ansamblurilor, nu a detaliilor”
(J. P. Richard), a partilor legate de
intreg.

Cu timpul la patternul calines-
cian s-a mai adaugat modelul fiinfjal
noicist si Tn special cel ontologic ge-
neralizat care aplica grila existentiala.
Drumul meu formator (etern-forma-
torl) a ajuns in sférsit in aceasta zona
care stimuleaza cuprinderea cea mai
larga, ,declicul” cel mai luminator. Am
ajuns astfel, cu o anumita liniste me-
todologica (sa-i zic aga!), sub zodiile
lui Heidegger, Kierkegaard, ale lui
Eliade si Jung, ale lui Noica si Blaga.
Am cautat sa-mi pun cercetarile emi-
nescologice sub semnul calauzitor al
ontologicului. Am scris, dintr-o nevoie
launtrica, si o carte despre fiinta
romaneasca: Cumpana cu doua
ciuturi (Timisoara, Editura Augusta,
2000), tradusa si in franceza de un
grup de profesori de la Universitatea
Aix-en-Provence, condus de pro-
fesorul Valeriu Rusu, care, alaturi

de cunoscutul eminescolog Aurelia
Rusu, animeaza acolo cercetarile de
romanistica si romanistica.

,O critica existentiala nu poa-
te fi Intemeiata decéat pe existenta
criticului,” spune Serge Doubrovsky,
precizand ca cogito-ul criticului Tsi
insuseste modul de existenta ma-
nifestat si comunicat de scriitor si
reflectat de catre constiinta criticului.
Intre scriitor (cogito-ul scriitorului) si
critic (cogito-ul criticului) se stabilesc,
dupa parerea mea, niste relatii de
ordin ontologic; sunt relatii omologice
(deci nu atat analogice) dintre fiinta
unuia si fiinta celuilalt, intre ,tremurul
— existential” al celui dintai si ,tremu-
rul — existential” al celui de-al doilea.
E un mod de re-cunoastere fiintjala.
Opera se releva si ea ca ,fiinta”, ca
ontos rostit, exprimat. Actul critic este,
prin el insusi, un act ontologic.

Cu Noica, pe care-l cred FILO-
SOFUL, am avut o corespondenta
scurta surprinzatoare, in temeiul
careia am realizat un dialog epistolar
pe care l-am inclus Tn volumele Spre
un nou Eminescu si Ma topesc in
flacari. Nu mi-a fost dat sa-I vad in
1986, cand am facut prima calatorie
in Romania cu viza Ministerului de
Interne al Federatiei Ruse. La Chi-
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sinau treceam drept ,nationalist” si
autoritatile moldovene nu puteau
sa-mi aprobe aceasta plecare ,sub-
versiva”; au Tnceput sa bata insa
innoitoarele vanturi gorbacioviene,
care au facut posibila mult ravnita
calatorie de studii: scriam despre
mitopoetica eminesciana in contextul
poeticilor moderne si vroiam neapa-
rat sa studiez Caietele, despre care
Noica vorbea ca despre un miracol al
culturii romanesti. Constantin Noica
a fost Heideggerul nostru; el nu a
facut doar figura de filosof, ci a rostit
filosofia romanesgte.

In anii 1986-1987 a Tnceput
procesul de renastere nationala,
care a avut ca revendicari prioritare
schimbarea de mentalitate, impune-
rea valorilor democratiei, oficializarea
limbii romane si revenirea la grafia
latinad, lichidarea ,petelor albe” din
istorie, adica dezvaluirea adevarului
despre cele cateva valuri de depor-
tari, despre foametea din 1947 si
colectivizare, despre masacrarea
intelectualilor si celor care au lucrat
in administratie, a asa-zisilor dugsmani
de clasa s.a.

Angajarea mea si a colegilor
mei in aceasta lupta sfanta pentru
adevarul despre intamplarile tragice
care au avut loc in perioada post-
belica a fost un act istoric justitiar
impotriva procesului de Tnstrainare,
de deznationalizare (sau mancurti-
zare, dupa un termen lansat de Kir-
ghizul Cinghiz Aitmatov), rusificare
si ,internationalizare” comunista,
impotriva executiilor ,fara judet”
ale intelectualilor (despre calvarul
a doi intelectuali basarabeni a scris
Aleksandr Soljenitan in Arhipelagul
Gulag), actiunilor de exterminare a
fruntasilor satelor prin deportari si
de organizare a genocidului intregii
populatii in timpul secetei si foametei
din 1947.

Justitiar si recuperator totodata,
caci — printr-o schimbare logica si
legica a cursului istoriei care pana
atunci ne trata doar cu ,teroarea”
ei— trebuia sa recapatam si sa punem
in drepturile lor valorile, simbolurile,
limba ca ,loc de adapost al fiintei”
(Heidegger). Reactia a fost irezistibi-
Ia, vulcanica, temeiul ei revolutionar
fiind indiscutabil.

Basarabia, ramasa dupa razboi

in fond fara intelectualitate, isi arunca
acum lava revendicativa si iesea pe
baricade pentru a reimpune autorita-
tea Adevarului. Demersurile patetice
ale oamenilor de creatie, mitingurile
frenetice de protest, adunarile fur-
tunoase, Marea Adunare Nationala
cu freamatul ei oceanic al setei de
libertate (700.000 de persoane, dupa
estimarile presei), dezbaterile agitate
de la Uniunea Scriitorilor, de la Aca-
demie, de la cenaclul “Alexei Matee-
vici®, iesit Tn strada, din Parlament si
din pietele publice se revarsau ca o
Buna-Vestire, ca o noua profetie lumi-
noasa ca “Ingerul a strigat!”. Fremata
cu toata puterea aerul unei marete
reconstituiri pompeiene a adevarului
istoriei. Lupta mai continua si astazi,
astfel incat, spre deosebire de iesirea
din infernul dantesc, iesirea din infer-
nul basarabean nu ne-a permis inca
sa vedem stelele.

Izbucnirea constiintei identitare
cu forta eruptiei vulcanice a facut lu-
mea sa vorbeasca despre miracolul
basarabean si agentiile de presa din
strainatate, care ne dasera cu totul
uitarii, isi trimiteau de zor corespon-
dentji la Chisinau.

Uniunea Scriitorilor din Mol-
dova, prima care a inceput aceste
actiuni, s-a transformat intr-un fel de
Cartier General al revolutiei basa-
rabene (“Smolnai” i se mai zicea, in
gluma). Se trimiteau soli la Gorbaciov,
se Intocmeau zilnic apeluri si scrisori,
se angaja in fine o lupta pe viata si pe
moarte cu autoritatile locale, care ela-
borau decrete, hotarari, dispozitii (am
descris odiseea acestei confrunari
in volumul Basarabia sub steaua
exilului, aparut la Bucuresti in 1994).

“Noaptea furtunoasa” din 18-19
mai 1987 de la Uniunea Scriitorilor
(o zi si 0 noapte intreaga) a formulat
imperativele luptei, a schimbat Comi-
tetul de Conducere, scotandu-ma si
pe mine din zodia anonimatului public
prin alegerea ca secretar. (Din sep-
tembrie 1991 am devenit presedinte
al acesteia.)

Procesul redobandirii roma-
nismului cultural s-a desfasurat sub
semnul calauzitor al lui Eminescu.

Intalnirea cu Eminescu, eveni-
ment-cheie al vietii mele, avusese loc
n anii studentiei, semnificand atat o
revelatie de ordin cvasimistic — caci
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e modelatoare, luminatoare in sens
axiologic si ontologic —, céat si un
impact stimulator, productiv. Opera
si personalitatea sa sunt pline de
ontos - romanesc si general-uman,
demersul sau artistic si intelectual
fiind unul prin excelenta fiintial.
Calificativele superlative de “omul
deplin al culturii romanesti” (Noica),
de “patronul canonizat al scrisului
romanesc” (Perpessicius), “de sfan-
tul ghiersului romanesc” (Arghezi),
de “expresia integralda a sufletului
romanesc” (lorga) nu sunt expresii
encomiastice, bune de persiflat in
stil postmodernist sau “dilemator”.
Ele denumesc o realitate valorica
ce se impune prin reprezentativitate,
productivitate si interpretativitate.
Eminescu ramane statornic Biblia
noastra lucratoare, fiind o statuie a
meditatiei Tn miscare (precum zicea
Baudelaire despre Hugo). In cazul lui
miticul drum spre Centru capata un
sens lamuritor, caci ne alimenteaza
apriori constiinta centrarii. Mergem, in
campul fiintei noastre, in si, totodata,
spre Eminescu (ca spre noi insine),
directionarea contindndu-se in chiar
ratiunea miscarii. De-a lungul timpu-
rilor s-au profilat in chip deslusit trei
atitudini fata de el: epigonic-iconodu-
13, retardara (in sensul lui Lovinescu
care astepta sa devina anacronic) si
contestatar — iconoclasta cu o diagra-
ma ciudata a reactiilor negativiste de
la canonicul Grama la autorii Dilemei
(1998, nr. 265), printre care, alaturi de
mediocritati crase, 1i intalnim regreta-
bil pe Nicolae Manolescu si Mircea
Cartarescu, acestia etaland chiar o
bucurie si 0 mandrie in a demitiza.

Dupa 1990 Eminescu a revenit
cu forta lui modelatoare in socie-
tatea romaneasca democratizata,
nemaivorbind de rolul sau patternal
in procesul de renastere nationala
a romanilor basarabeni de care vor-
beam mai sus.

Ca om de culturd roman trebuia
sa ajung neaparat la Eminescu, el
fiind cel care mi-a asigurat certitudi-
nea ca avem valori si in temeiul lor
putem sustine un dialog cu lumea,
ca putem intra cu aceste valori in
dialogul multicultural despre care se
vorbeste insistent acum. De acest
lucru m-am convins convorbind si cu
74 de eminescologi, traducatori si

oameni de cultura din intreaga lume.
Orele mele matinale au fost, dupa
1976, cand, dupa moartea parintilor,
mi-am zis sa scriu ceva esential, orele
Eminescu, la care pe parcurs s-au
adaugat orele Blaga.

In legatura cu actjunile de de-
tractare, de demitizare inversunata
si de autodisprefuire “cioraniana”
care s-au declansat in societatea
romaneasca extrem de caragializata,
tinta fiind marile valori si — printre ele —
Eminescu, sunt de spus cateva lucruri.

Ne sta oare bine Tn fata lumii sa
ne autodefaimam, sa ne “urinam pe
biserici” (vorba lui Arghezi) si sa ne
alegem ca zeu protector pe Momos,
care era la greci zeul sau mai bine zis
zeuletul ironiei, zeflemelei si barfelii,
sa ne reactualizam vechile complexe
de inferioritate, sa ne (re)complacem
in autodispretuire, sa ne aservim
total jocului politic al circumstantelor
(vezi articolul nostru ,Zeul Momos
si noi, romanii” in buletinul Mihai
Eminescu, nr.1(4), 2001, p.4-18).
“Defaimarea zeilor este o rea destep-
taciune”, spune Pindar.

Cu Eminescu am obtinut o dem-
nitate estetica si etica, pe care nimeni
si nimic n-o mai clinteste din loc.

Este firesc ca raportarea per-
manenta la el sa ne impuna si innoi-
rea paradigmelor si a instrumentare-
lor (in cazul nostru, a paradigmelor
culturale si instrumentarelor critice),
fara a renunta la ceea ce este viabill
si eficient in vechile modele.

In domeniul criticii si istoriei
literare Sainte-Beuve mai ramane o
personalitate de referinta cu portreti-
zarea axata pe psihologism (el, dupa
propria marturie, din Mes Poisons,
nu este un istoric, dar are unele la-
turi de istoric). Dintr-un fiziolog care
opereaza cu trasaturile generale si cu
documentul el se transforma intr-un
fenomenolog al spiritului creatorului
de valori, intr-un analist al viului din
el. Biografia evenimentjala exterioara
este Tnlocuita de biografia interioara
a faptelor sufletesti. Fireste, istoria
literara si eseistica filosofica au
valorificat si grila psihanalitica sau
existentiala. Baudelaire al lui Sartre
e un exemplu in acest sens.

Fara sa eludez documentul,
am mers in lucrarile mele despre
Eminescu (si nu numai) pe aceasta
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hermeneutica existentiala constitu-
ita din depistarea complexului de
aratari/ascunderi ale insasi fiintei
scriitorului, a codurilor psiholo-
gic-comportamentale si persona-
list-etice care definesc portretul
fenomenologic. Fenomenologicul si
ontologicul s-au ntalnit temeinic cu
paradigma moderna si postmoderna.
(Blaga vorbea despre lucifericul Tn
cunoastere, despre “ascuns” si “mai
ascuns”.) Privirea criticului de azi se
indreapta spre obiectul cunoasterii,
ca si privirea lui Orfeu spre Euridice:
atunci cand vrea s-o vada cu adeva-
rat, sa-i constate existenta reala, se
indeparteaza, se ascunde Tn neantul
necunoagterii. Ca si in fizica moderna,
rezultatele studiului depind de obiecti-
vul pe care si-l propune cercetatorul
(operatorul), de “declicul” hermene-
utic, de grila aplicata, caci se resimte
marca ontologica a relativismului,
a aproximarii (= a stabilirii valorice
prin apropiere de marimea cautata),
a relatiei critice de care vorbea Jean
Starobinski, care constata nevoia de
coduri preexistente, de o interpretare
comprehensiva ce Tnlatura judecata
de valoare. Este o relatie complexa
de identificare si distantare care pune
intr-o ecuatie capricioasa empatia,
intropatia si antipatia. Structuralismul
ne-a propus cautarea unui logos co-
mun, a unor genera dicenda, a unui
context general, in timp ce criticul se
cade sa caute Tnsusi textul cu toate
codificarile sale, recurgand la instru-
mentul fenomenologiei si ontologiei.
Esentialmente, criticul nu se va limita
la contextualizare, ci va recurge la o
textualizare nuantata, descifrand ce
spune fundamental scriitorul despre
fiinta si fiintare.

Orice metoda si mod de inves-
tigatie ne-am propune, ne intoarcem
volens-nolens, la Erlebnis, la trairea
codificata in legile imanente ale artei.
Monismul structuralist, opus dualis-
mului obisnuit gandire/expresie, ne
ajuta prea putin in actul critic. Sensul
existential al operei e codificat in plu-
ralismul semiotic, in marele imperiu
al semnelor si structurilor pe care-|
ascunde. Criticul de la inceputul mi-
leniului al lll-lea este harazit luptei cu
umbrele, cu ascunderile fiintei operei.

Deruta este datul existential al
actului critic care e supus presiunii

unor criterii antinomice universalis-
te/antiuniversaliste, determinate de
nationalism, europenism, multicul-
turalism si de “moartea cartii” sau de
“moartea literaturii”. Caci cartea si
literatura suporta de la sfarsitul seco-
lului al XX-lea concurenta internetului,
TV, CD-urilor, bibliotecilor electronice.
Literatura nu are valoarea estetica de
altadata, fiind stingherita si de parali-
teratura, antiliteratura, near literature
(literatura de frontiera sau marginala),
de textul postmodern sans rivages,
de sub-literaturd, non-literatura etc.
In atare conditii, demersul critic s-a
vazut extrem de ideologizat, formali-
zat in sens structuralist — semiotic —
textualist, psihanalizat. Judecata de
valoare, estetica si generalizanta
prin existenta, a cedat studiului
textualitatii (“mutatia literaturii in
text” a Juliei Kristeva) sau al interre-
lationaritatii semnificatiilor, codurilor
de lectura (textul busculat, “infinit
deschis” al lui R. Barthes), studiului
cinefic (care refuza conotatiile este-
tice, cautarea valorii literare).

Indiferent de aceste excese
formalizante, metodologizante, critica
(si istoria literara) nu poate exista fara
0 comunicare sympatetica cu opera,
scriitorul, literatura, fara acel le plaisir
du text, dar nu neaparat in sensul
psihanalizat al lui R. Barthes, fara
dragostea fata de literatura pe care o
cerea criticului Gogol, fara intalnirea
emotionald prima deschizatoare de
semioza.

Ca si lingvistul, criticul si isto-
ricul literar pare sa poarte vesmin-
tele caraghioase croite din peticele
multicolore si zdrentoase ale lui
Arlechino. In ciuda inlocuirii mode-
lului mecanic cu modelul electronic,
Lobstacolele epistemologice” nu pot
fi depasite, dupa cum afirma si Ba-
chelard. Cibernetica, informatica si
teoria comunicarii au sporit aporiile,
inloc sa le spulbere. De la Saussure,
Propp si Cercul de la Praga pana
la Chomsky, care anunta amurgul
structuralismului (Tn 1950), lucrurile
nu s-au lamurit, ci s-au complicat,
caci, formele lingvistice nefiind ca-
pabile de a transmite prin ele insele
un semnificat si de a realiza un raport
perfect intre locutor si destinatar, intre
dictum si dicere, revenim la un nivel
zero, la o inchidere sistematica ce
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duce la “omogenizarea superficiald”
(Chomsky), la relativizarea partii si la
reimpunerea binarismului logic aristo-
telic. Ajungem, asadar, la tabula rasa
a empiristilor si la vidul inconstientului
de care vorbeste Lévi-Strauss (vidul
fiintei aristotelice, vidul cogito-ului
cartezian, vidul statuii lui Condillac,
precizeaza Gilbert Durand). Ne in-
chidem permanent in cercul semantic
conturat de semnificat si semnificant,
si confundam limbajele (cel natural cu
cel artificial) si absolutizam contextul,
reteaua formala. Desprinzandu-se de
fundamentul lor lingvistic initial, sen-
surile se proiecteaza in metalimbaje
(descriptiv, translativ, metodologic,
epistemologic). Filosofii comunicarii
sfarsesc prin a gasi semnificatia
metalingvistica suprema in limbajul
artistic sau metapoetic (- mitopoetic),
care este, dupa Eugeniu Coseriu, un
limbaj absolut.

Totul consta in a aproxima ceea
ce semnifica etimologic meta: dupa,
pe langa, cu. Limbajul este, esential-
mente, un metalimba,j.

Critica si istoria literaturii este,
de asemenea, o metaliteratura axata
pe metalimbajul artistic. Fara o atare
legatura asimptotica actul hermene-
utic este de neconceput.

La aceste complexe de ordin
ontologic (fenomenologic) se adau-
ga complexele de ordin deontologic
pe care le are in mod obisnuit omul
de cultura roman. El este coplesit
de complexe originare si venite din
afara. Lucru curios, caci marii nogtri
oameni de cultura nu le-au avut si
ne gandim indata la Cantemir, Emi-
nescu, Hasdeu, lorga, Noica. Com-
plexul fragmentarismului, al marilor
proiecte nerealizate (manolism mitic
manifestat Tn cultura; reinceperea
zidirii de la nivelul zero). Un alt com-
plex, viabil de-a lungul secolelor, este
cel al inferioritatii, care-i face si azi
pe multi sa afirme ca avem “o cultura
mica” si ca ceea ce-i romanesc (nu
doar n cultura) este sub orice nivel.
Toate duc la un complex generali-
zat al fatalitatii mioritice, complexul
cioranian al “neantului valah” fiind
incoronarea grupului de complexe ce
ne este harazit.

Sunt, insa, complexe si com-
plexe; sunt complexe bune si rele.
Ca puncte de reper in psihanaliza,

Charles Boudouin si Gaston Ba-
chelard aduc demonstratia unor
clare linii de demarcatie. In mare,
complexul este un reactor si un
transformator de energie psihica.
Suprapunandu-se peste complexul
originar, complexul de cultura reali-
zeaza transformarea n chip efectiv,
impacand sublimarea culturala cu
cea naturala. “Sub forma lui cea
buna, complexul de cultura retraieste
si reintinereste o traditie. Sub forma
lui cea rea, complexul de cultura este
obiceiul scolaresc al unui scriitor lipsit
de imaginatie”(Gaston Bachelard,
Apa sivisele, Bucuresti, 1995, p.24).

Intr-un om al complexelor este
o parte vadita de comic si de tragic.
Comicul 1l da ridicolul calitatii lui
fundamentale de complexat ca atare,
de aservit complexelor, in timp ce
tragicul este determinat de faptul ca
el nu-si mai poate schimba acest
dat fatal. Este inutil sa demonstrezi
cu instrumentar analitic inutilitatea
urmaririi broastei testoase sau as-
teptarii zborului sagetii lui Zenon din
Elea. Sfatul pe care i-l da Cosini lui
Zeno, in romanul lui ltalo Svevo, este:
singurul remediu pentru a se elibera
de “complexe” este rememorarea
trecutului. E un sfat absurd, caci si
rememorarea realitatilor revolute e
tot un “complex”; unde mai pui ca
trecutul Tnsusi poate depozita si el
“complexe”. Complexarea apare ca
ceva de neinlaturat, ca o determinare
si o finalitate.

Este indiscutabil ca roméanul (si
romanul basarabean Tn speta) are
foarte accentuat complexul Marginii
si al Drumului spre Centru. lata de
ce m-a preocupat intotdeauna — si in
legatura cu destinul meu — fenomenul
exilului. Am scris si o schita fenome-
nologica a exilului literar romanesc
(vezi Critice 2. Centrul si marginea,
aparuta la Fundatia “Scrisul roma-
nesc”, Craiova, 2002 prin stradaniile
amicale ale lui Tudor Nedelcea).

Exilul face parte din destinul
romanesc, spune atat de exact si
tulburator Mircea Eliade. Exilul ba-
sarabean este cu precadere un exil
interior, precum |l-am caracterizat in
O istorie deschisa a literaturii ro-
mane din Basarabia (1996 si editiile
ulterioare din 1997, 2002), carte pe
care eram ca Si cum obligat s-o scriu,
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ca incercare de prima sinteza critica,
deoarece istoriile mai vechi ale lui
Stefan Ciobanu si P.V. Hanes erau
prea sumare si se incheiau la 1940,
istoriile lui Calinescu, Lovinescu si
lorga nu contineau decat referinte la
unele nume si reviste din perioada
interbelica, iar Istoria literaturii mol-
dovenesti aparuta in anii 1986-1990
la Chisinau era marcata de schemele
ideologice realist-socialiste, desi
insera si studii despre scriitorii si
revistele anterior tabuizate (Stere,
“Viata Basarabiei”).

Treptat, literatura basarabeana
a fost scoasa din conul de umbra
al interdictiei prin studiile lui Vasile
Badiu, Alexandru Burlacu, Alina Cio-
banu, prin valorificarea mai ampla
a operei lui Mateevici (F. Levit, S.
Panzaru, |. Nuta).

Ce a fost exilul basarabean
(interior) pentru mine? Bineinteles,
0 perioada de teroare intelectuala si
o perioada de rezistenta ,rizomica”,
de ascundere a Tulpinii si de cultivare
strategicd a radacinilor. O perioada
de frustrari si recuperari, de replici
mute la ideologismul terorizant, impus
prin directive, hotarari periodice ale
partidului, critici in presa de partid si
cea literara, sedinte, audieri in diferite
instante, somari din partea Securi-
tatii (KGB). Scriitorul se mai putea
ascunde in metafora, in parabola,
in limbajul esopic, Tn timp ce criticul
era impus sa fie un ideolog in sens
partinic (marxist-leninist).

Refuzul interior (spuneam ca
daimonul meu launtric imi soptea sa
evitideologizarea extrema) m-a costat
mult, fiind nevoit sa prestez munci
grele de redactor inferior la reviste si
edituri, la teatre si enciclopedii, sa stau
mai multa vreme fara serviciu. (Scriito-
rul armean Ghevork Emin, vazandu-ne
angajati la posturi de rutind, observa
ca in Moldova se face o adevarata
risipa de talente.) Strategia mea ,es-
tetica” a fost sustinuta de scriitori, de
criticul cel mai doct si mai de temut
Vasile Coroban, de presedintele Uni-
unii Scriitorilor de atunci Pavel Botu,
de anumite reviste din Moscova, care
erau mai liberale in materie de ideolo-
gie literara. Faptul ca mi s-au acordat
premii ale saptamanalului “Literatur-
naia gazeta” si revistei “Drujba naro-
dov” — publicatii care stimulau in linii

mari valorile si promovau si un spirit
innoitor — era de-a dreptul incurajator.
In contrapondere cu Simion Cibotaru,
ideolog dogmatic pana in maduva
oaselor, eram membru al Comisiei
pentru critica a Uniunii Scriitorilor din
fosta U.R.S.S.

Viata literara isi avea sinusoida
ei de realizari/esecuri, de sperante/
infrangeri, spiritul adevarului se
manifesta latent — ,rizonic” astfel,
incat atunci cand a aparut momentul
fast, vanturile Tnnoirii s-au dezlanfuit
irezistibil.

Oricum, panala 1985-1987, am
fost coplesit de un presant sentiment
al exilului si de un Tngustator spirit al
locului de felul celuia — sa zic — pe
care il avea Albert Camus, francezul
din ,Africa de Nord”. ,M-am nascut
acolo, raspundea el unui intervievator
care il intreba despre atasamentul
profund pentru locurile natale, este o
mare tara cu puteri neatinse. Departe
de cercul ei, ma simt intotdeauna in
exil. De vreme ce o cunoasteti, ma
veti intelege” (Albert Camus, Eseuri,
Bucuresti, 1976, p. 374). Sentimentul
exilului este determinat de intrarea
intr-o zona a rigidului, stiutului, mo-
notonului, a mortificarii simtirii care
poate fi depasita doar de actul re-
trairii: ,Vine o zi cand, din prea multa
rigiditate, nimic nu ma mai minunea-
za, totul este dinainte stiut, si a trai
inseamna a reincepe. Este timpul
exilului, al vietii uscate, al sufletelor
moarte. Pentru a retrai, este nevoie
de un anumit har, de uitare de sine
sau de o patrie” (Ibidem, p.153).

In viziunea lui Camus, patria
ramane generatoarea existentei
reinnoite a artistului. De aceea, mo-
mentul cel mai fericit pentru mine a
fost redobandirea Patriei culturale,
a romanismului. In Anul 1989, asa
cum a spus atat de inspirat Eugen
lonescu, Dumnezeu a fost roman.
Cultura basarabeana, datorita aces-
tei intoarceri a Ziditorului cu fata spre
noi, s-a reintegrat spatiului cultural
general-romanesc $i mi-am scris de
acum fnainte cartile cu sentimentul
mantuitor al acestei unitati. Momen-
tul 89, precedat de momentul '87, a
fost cu adevarat un mare eveniment
,sentimental”, caci asa cum spunea
marele exilat Ovidiu, cand iti pierzi
Patria atuncea ffi este pieirea. Refa-
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cerii acestei unitati mi-am consacrat
intreaga activitate de presedinte al
Uniunii Scriitorilor din Moldova (din
septembrie 1991), de academician
(membru de onoare al Academiei
Romane din 1991 si membru titular
al Academiei de S$tiinte a Moldovei
din 1992, unde coordonez sectorul
de literatura romana moderna), de
vicepresedinte al Ligii Culturale
pentru Unitatea Romanilor de Pretu-
tindeni, condusa de profesorul Victor
Craciun, care a facut atat de mult
pentru refacerea spirituala a Basa-
rabiei, initiind podurile de flori si de
constiintd romaneasca, de membru
al Comitetului si Consiliului Director
al Uniunii Scriitorilor din Romania.
Impreuna cu societatea ,Lucian Bla-
ga” din Cluj-Napoca (sunt si cetatean
de onoare al acestui municipiu prin
grija redutabilului primar Gheorghe
Funar), ai carei animatori au fost,
printre aliii, regretatii Liviu Petrescu,
Traian Brad, Tudor Dumitru Savu,
Alexei Mare si In care activeaza
neobositii Mircea Borcila, Mircea
Muthu, Doina Cetea, Constantin
Cublesan, Virgil Bulat, Mircea Popa,
Petru Poanta, Irina Petras, Aurel
Rau si Adrian Popescu, am organi-
zat cateva editii ale ,Zilelor Lucian
Blaga” la Chisinau. Poemul critic
Lucian Blaga — paradisiacul, luci-
fericul, mioriticul s-a nascut pe unda
prielnica a acestei colaborari. Intre
1998-2000 am fost coordonatorul
programului academic ,Relatji cultu-
ral-spirituale dintre Ardeal si Moldova
(Basarabia)”, lucrarile fiind adunate in
volumul Lumini modelatoare (Bu-
curesti, Editura Fundatiei Culturale
Romane, 2002). Eugen Simion m-a
angajat, cu fermitatea si soliditatea
sa valaha, in treburile Academiei
Romaéane, desemnandu-ma autor i
coordonator al Dictionarului Gene-
ral al Literaturii Romane. As pune
la activul meu si alte actiuni, daca
nu s-ar datora preamultului suflet pe
care |-au pus in ele colegi si confrati
din diverse centre de cultura ale
tarii: Dan Manuca, Cezar Ivanescu,
Lucian Vasiliu, Nicolaie Busuioc, Andi
Andries, Cassian Maria Spiridon, Mir-
cea Radu lacoban si loana Irimia din
lasi, Sterian Vicol, Viorel Dinescu si
regretatii lon Chiric si Radu Dorin Mi-
hailescu din Galati, Gheorghe Calota

din Braila, Mircea Cosma, Alexandru
Badulescu si Constantin Manolache
din Ploiesti, George Vulturescu din
Satu Mare, loan Tepelea, Dumitru
Chirila si marele bibliofil Lazar Darjan
din Oradea, lon Beldeanu din Sucea-
va, Olaru Nema din Botosani, Elena
Poama din Vaslui, Cornel Moraru si
Dimitrie Poptamas din Targu-Mures,
lonel Margineanu din Alba-lulia, Gru-
ia Novac de la Béarlad, Toma Istrati,
Petre Popescu-Gogan, Vasile Capa-
tana si regretatul Octavian Ghibu din
Bucuresti, Theodor Codreanu de la
Husi, Gheorghe Neagu si regretatii
Florin Muscalu si Traian Olteanu de la
Focsani, Anca Augusta, Adrian Dinu
Rachieru, Cornel Ungureanu, losif
Cheie-Pantea si Dorina Margineantu
de la Timisoara, Tudor Nedelcea si
Jean Bailesteanu de la Craiova, Ghe-
orghe Parja de la Baia Mare, Nicolae
Lupan, Valeriu Rusu si Aurelia Rusu
din Franta, loan Baba si colegii lui din
Banatul Sarbesc si atatia aliii.
Cultura reala se tine pe ,sufle-
tism”, pe entuziasmul nerasplatit al
unor asemenea oameni, cu care poti
face intotdeauna un intreg.
In fond, ma intreb, ce inseamna —
azi — cultura si omul de cultura?
Oswald Spengler vorbea des-
pre o cultura posibila si una reala.
Daca o cultura, ca necesitate umana,
devine destin, pot spune ca sunt un
om de cultura devenit un destin.
Cultura (inclusiv limba) iti da
certitudinea implinirii, certitudinea de
a fi ca personalitate, ca popor fauritor
de istorie (la nivel de comunitate). A
fi om de cultura inseamna deja a fi
un om cu identitate, cu personalitate.
Cultura instaureaza suveran spiritul
democratic si da individualitatii deve-
nite personalitate o liniste a actiunilor
care indeparteaza vanitatea si alte
pasiuni josnice, distructive. In aceste
conditii e bine sa fii Aristarc, si nu Zoil.
Mi-am propus ca deviz (de)ontologic
anume sa construiesc sinu sa demo-
lez, sa gasesc temeiul infiintator si
nu principiul neantizator. Am conce-
put, prin urmare, cultura romaneasca
in ansamblu ca o cultura a dreptei
cumpene, singura capabila sa ordo-
neze lucrurile, sa le dea sens si sa

le puna, astfel, sub semnul sacrului.
lulie 2002
Chigindu — Olanesti
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G@Ganduri la aniversare

Sunt deosebit de bucuros sa salut din toafta inima aceasta
aniversare si sa ma rog la bunul Bumnezeu sa binecuvante-
ze viata domnului academician {Iihai Cimpoi pentru valoarca
pe care a adus-o dansul in primul rand in culfura universala
contemporanad. Ca Tiu al Basarabiei noastre rastignite, domnul
Mihai Cimpoi a ramas statornic rodul acestui pamant romanesc
plin de mormintele eroilor si de sangele vitejilor si de altarcle
noasitre sfinte presarate de-a lungul si de-a latul tarii romanesti
in intregimea ei.

De cand l-am cunoscut personal am remarcat ca domnul aca-
demician este aproape de biserica noastra stramoseasca. Tiec ca
Se gaseste in stanga ori in dreapta Prutului. De cand revarsarea
iubirii dumnezeiesti asupra neamului nostru romanesc s-a simfit
prin libertatea noastra sianta. de atunci, mai ales. gandurile,
nazuintele noastre, ale slujitorilor altarelor din dreapta Prutului
si ale noasire, ale slujitorilor bisericii din stanga Prutului s-au
alaturat si asticl s-a reactualizat la Chisinau {ilitropolia Basara-
biei. pastorita de vrednici ierarhi martiri. R-a Tost nici aceasta o
implinire usoara, ci s-a Tacut cu eforturi si cu osteneli multe, dar
manunchiul de infelectuali, academicieni. in Irunte cu aniversatul
nosiru, domnul f¥ihai Cimpoi, fineretul, dar si maturii, clerul, tofi cei
care au ramas neatinsi de ofrava dictaturilor din frecut si a ideilor
totalitarismului, au reusit sa se inchege intr-o unitate bisericeasca
viabila, care a dobandit credibilitate nu doar in viata noasira, a
Bisericii Ortodoxe, ci, mai ales, in lumea intreaga, bucurandu-se
de pretuirea tuturor celor care vor sa se roage, sa creada, sa se
bucure si sa planga in limba mamei lor, in limba romana, penfru
ca limba constituie calea cea mai frumoasa si mai dreapta de a-ti
arata dragostea Tata de pamantul din care ai odraslit si calea cea
mai scurta de a-fi spune gandurile lui Pumnezeu.

In limba materna ne exprimam si noi. si Tamilia sa de acasa.
si Tamilia culturii carecia ii aparfine, bucuria pentru aceasta
rofunda aniversare a unui om, a unui roman, a unui erudif, si-i
fransmitem si in numele nostru personal si al Siantului Sinod
urarile de viata lunga si sanatate. Fie ca Dumnezeu sa ne aju-
te sa traim impreuna clipele implinirii nazuinfelor pe care le
avem, de unitate a romanilor de pretutindeni in acelasi crez, in
aceeasi marturisire, in aceeasi limba, pe aceeasi brazda sianta
stramoseasca a neamului nostru.

La mulfi ani, domnule academician {i¥ihai Cimpoi.

T Teoctist,
Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane
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Acad. Eugen SIMION,
Presedintele
Academiei Romane

BUCURIE

n primul rand as vrea s& urez
bine ai venit in clubul sexagenarilor.

In al doilea rand:

Ma bucur ca el este ,teapan
si zambit”, cum ar fi zis Nichita Sta-
nescu, adica in forta;

Ma bucur ca are timp si scrie;

Ma bucur enorm ca tine bine
Uniunea Scriitorilor Romani din Ba-
sarabia;

Ma bucur ca el este membru al
Academiei noastre si este un membru
activ;

Ma bucur ca el are pozitia pe
care o are n viata sociala si politica
a Republicii Moldova;

Ma bucur ca este un om calm i
un om care da impresia de soliditate;

Ma bucur ca de atatia ani de zile
de cand il cunosc nu m-a dezamagit
niciodata;

Sinu Tn ultimul rdnd ma bucur
pentru inca doua lucruri: si anume
ca scrie, scrie bine, scrie lucruri
esentiale, isi asuma responsabilitafi
mari Tn culturd, a facut o Istorie a
literaturii din Basarabia si aceasta
istorie este pentru noi un punct de
reper. In general, este un om care
a facut un lucru esential pentru
literatura din Basarabia si anume
a sincronizat-o in spirit si a sprijinit
valorile de acolo.

Si al doilea lucru din aceasta
serie de multe fapte pentru care ma
bucur sa vorbesc astazi despre el
este ca e o fire buna de om, o fire
buna roméneasca, 1i place sa rada
cu veselie, are umor, un umor tipic
moldovenesc — est-moldovenesc —
si in general impune prin calm si o
anumita stabilitate.

Pe scurt, Mihai Cimpoi, pentru
toate aceste motive la un loc si inca
unul in plus, este o natura stabiliza-
toare, este natura pe care o pretuiesc
cel mai mult in agitata viata culturala
romaneasca.

Chisinau, august 2002. Acad. E. Simion, Presedintele Academiei Romane,
acad. M. Cimpoi si E. Uricaru, Presedintele Uniunii Scriitorilor din Romania,
la una din actiunile consacrate Limbii Romane.
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TELEGRAMA
Domnului academician
Mihai Cimpoi

lubite coleg,

La cei 60 de ani pe
care ii rotunjesti acum,
la acestinceput de toam-
na “patriarhala”, numele
Dumitale impune imagi-
nea unui scriitor si car-
turar de larga cuprindere
si eruditie si, deopotriva,
a unei personalitati pu-
blice recunoscute, aflate
cu devotament in slujba
cauzei romanesti din
Basarabia. Distins critic
literar si filozof al culturii,
in cartile pe care le-ai dat
la lumina, diverse si pro-
funde - “Focul sacru”,
“Duminica valorilor”,
“Cicatricea lui Ulysse”,
“Lucian Blaga: paradisi-
acul, lucifericul, mioriti-
cul”, “O istorie deschisa
a literaturii romane din
Basarabia”, “Cumpana
cu doua ciuturi” s.a. — ai
valorificat, cu penetratie
si competenta, atat spa-
tiul spiritual autohton,
cat si alte orizonturi lite-
rare si de cultura. Reputat
eminescolog, cartile Du-
mitale “Narcis si Hype-
rion”, “Caderea in sus a

Luceafarului”, “Spre un
nou Eminescu” constituie
o contributie exegetica
incontestabila la analiza
si reinterpretarea din noi
perspective a universului
eminescian.

in calitate de deputat
si lider de opinie, te-ai
manifestat ca promotor al
valorilor roménesti, te-ai
aflat necontenit in miezul
procesului de renastere
nationala din Basarabia.
in aceeasi masura, pre-
zenta Dumitale in fruntea
breslei scriitoricesti im-
prima institutiei noastre
prestanta si verticalitate
morala.

La acest prag de var-
sta si de creatie, iti uram
din toata inima multa
sanatate, ani rodnici si
fericiti, noi izbanzi crea-
toare. Fie ca “focul sacru”
al inspiratiei sa-ti ramana
mereu far si calauza.

LA MULTI ANI!

Consiliul Uniunii
Scriitorilor din Moldova
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Acad.
Constantin CIOPRAGA
lagi

MIHAI CIMPOI - LX

»1rebuie saizeci de ani pentru a
face un om, saizeci de ani de sacri-
ficii, de vointa, de... atatea lucruri! si
atunci cand nu mai este in el nimic din
copilarie, nimic din adolescenta, cand
intr-adevar el este un om, nu mai e
bun decéat sa moara...” A generaliza
in modul in care scria André Malraux
privind Conditia umana, ar fi descu-
rajant, chiar daca admitem ca forma-
rea unei personalitati reclama din ce
in ce mai mult timp! Sa trecem peste
constatarea amara a lui Malraux, nu
inainte de a ne aminti ca, tot el, preco-
niza ca antidot al efemeritatii ideea de
actiune, conchizand finalmente ca
»,un om e suma faptelor sale, a ceea
ce afacut, a ceea ce ar putea face”...
Sa ne mai spunem, indata, cat de
relative sunt varstele! La saizeci de
ani, criticul, istoricul literar si filozoful
culturii Mihai Cimpoi, eminamente om
al faptei, dispune de un potential vital
exemplar. Prezenta semnificatica in
viata culturala a Cetatji (Ila Chiginau),
nelipsit la manifestari de anvergura
dincoace de Prut, impartindu-se coti-
dian intre existenta publica si camera
de studiu, totdeauna cu un suras opti-
mist, incurajator, intelectualul acesta
cu performante de invidiat exercita,
fara sa stie poate, o functie umanista
relevanta. Performantele sale, in varii
domenii, tin de iubirea de Frumos, de
Umanism activ, de o Probitate morala
asociata benefic nevoii de daruire.
Figura polarizanta, impozantul om
al cartii respira energie si transmite
celor din juru-i un indemn spre bine,
inculcandu-le incredere, stimulandu-i
in proiectele lor. Atator oameni care
disloca, destrama si neaga, Mihai
Cimpoi le contrapune modelul per-

sonalitatii ziditoare; basarabeanul
harismatic de la Chisinau, chemand
la raliere sub semnul etnosului gi
descifrand cu patrundere paginile
unui trecut zbuciumat, e o Constiinta
in miscare, amintitoare de lon Inculet,
de lon Buzdugan, de aliii, exponenti
ai organicitatji romanesti.

In consideratiile sale psiho-
istorice din introducerea la O istorie
deschisé a literaturii roméane din
Basarabia, frapeaza sintagma exil
interior (nu doar la nivelul indivizi-
lor). ,A fi, iIn cazul basarabeanului,
inseamna — in virtutea destinului mai
vitreg de roman marginas — o mis-
care inchisa absolutizata”, o varietate
de exil. Nazuinta declarata franc a
autorului, devenita crez militant, e
de a substitui starii de exil, impusa
istoriceste din afara, o constiinta vie
a integralitatii fenomenului romanesc.
De la intéiul volum reprezentativ al
lui Mihai Cimpoi, Disocieri, au trecut,
iata, treizeci si trei de ani! Pana spre
1990, promovarea nazuitului integra-
lism era, practic, de neconceput. Sub
semnatura criticului literar au aparut,
in conditii nefaste rostirii adevarului,
aproape zece volume; prezideaza,
in cele care au urmat, decizia de a
sublinia plenitudinar fiinta romanitatji,
iar pentru Intoarcerea la izvoare (cum
se numeste un volum din 1985) intra
prioritar Tn actiune modelul Eminescu.
Subiect de electiune! Eminescologul,
unul dintre cei mai competenti ih ma-
terie, pune in dezbaterile succesive
argumente filozofice, psihocritice, her-
meneutice; lectura plurala antrenanta,
ipotezele si asocierile neasteptate,
toate fuzionand intr-un discurs elevat,
isi exercita farmecul in cateva volume:
Narcis si Hyperion (1979); Spre un
nou Eminescu (1993 — convorbiri cu
eminescologi din toata lumea); Cade-
rea in sus a Luceafarului (1993); Sfinte
firi vizionare (1995) si in alte texte. De
precizat ca, in 1998, Mihai Cimpoi
obtinea titlul de ,doctor habilitat’ in
baza unor studii remarcabile ducénd
global spre Eminescu — Poet al fiintei.
,Prin neliniste metafizica, semn dove-
ditor al modernitatii de esenta (afirma
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1999. Paris. Mihai Cimpoi, Alexandru Bantos, Grigore Vieru, Ana Bantos,
lulian Filip, lon Hadarca, ambasadorul Mihai Popov si Vasile Romanciuc
la Zilele Literaturii Romane in Franta.

Mihai Cimpoi), prin viziunile sale ex-
trem de ontologizate, prin drumurile
spre ,samburul lumii”, spre Absolut,
mereu intrerupte de incertitudini,
Eminescu se impune ca un mare poet
al Fiintei, puternicul filon existential
al operei sale determinandu-ne sa-i
interpretam universalitatea prin afilie-
rea nu doar romantismului, ci si tuturor
formelor postromantice (simboliste,
expresioniste, postmoderniste)”.

Din spatiul transilvan il retine
definitiv Blaga, caruia ii consacra un
.poem critic’ axat pe trei dominante:
Paradisiacul. Lucifericul. Mioriticul.
Transcendenta verticalizanta emines-
ciana —, transcendenta abisala la Bla-
ga. ,Cazul Eminescu-Blaga ilustreaza
anume o astfel de complementaritate
organica la o distanta de numai cateva
decenii, pe temeiul congenialitatii, nu
al unui epigonism de duzina sau al
unui eminescian de suprafata”. Un
alt reper al organicitatii romanesti e
olteanul Brancusi — acesta Poet al
ne-sfarsirii si promotor al unei arte
a esentelor. ,,Copil al firii, cum putea
sa-si propuna sa defineasca Natura?
Elinsusi era Natura si era convins ca,
perfectionandu-se ca un sfant — pe li-
nia ascezei continue, a sacrului revelat

printr-o gnoza a sa” — ar ajunge la cu-
noasterea si dominarea naturii insesi.

Texte eseistice si studii sistema-
tice invedereaza o cuprindere tot mai
larga a fenomenului romanesc, vazut
din interior, raportat insa, programatic,
la umanismul universal si urmarind ca
Blaga (cel din Orizont si stil) spiritul
romanesc in coordonatele sale iden-
titare. De mentionat, totodata, eseurile
din Cumpéna cu doua ciuturi (Carte
despre fiinta roméneasca, 2000),
pagini reludnd, nuantand si apro-
fundand concepte ca Spatiul-fagure,
Sacrul, Dorul, Miturile fundamentale,
neevitdnd anumite Dimensiuni nega-
tive. Comentatorul sagace pune intre
cunoastere si cumpanire (echilibru)
un semn de cvasiegalitate. Pe scurt,
contemplativ si polemic, atent la modul
in care sufletul roménesc se automo-
deleaza, analistingenios si propunator
de sinteze, denuntand ferm exagera-
rile nocive ale de-mitizarii agresive
si osandind ,morbul subaprecierii”’
unor valori nationale, Mihai Cimpoi
e o personalitate rotunda, demna de
toata audienta.

Sa-i adresam, la al saizecilea
cerc al vietii sale, urarea strabuna:
»,Ad multos felicesquae annos!”
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Fanus BAILESTEANU
Bucuresti

_ UN GEORGE
CALINESCU DINTRE
PRUT SI NISTRU

Academicianul scriitor Mi-
hai Cimpoi este un George Ca-
linescu al zilelor noastre.

Fac aceasta afirmatie cu
destula prudenta, dar harnicia,
daruirea si talentul observatiei
critice ma obliga sa vad in Mihai
Cimpoi — la frumoasa Sa véarsta
de 60 de ani— o figura emblema-
tica a culturii romanesti actuale.

Daca MITUL criticului si is-
toricului literar (paharnicul antic
Ganimede — cum a incercat sa-|
reabiliteze un profesor din Cra-
iova — intr-un roman) 1l priveste,
in cultura roméaneasca (si nu
numai), in primul rand pe G. Ca-
linescu, apoi discipolul sau Mihai
Cimpoi, prin activitatea neobosi-
ta, prin harul si mesianismul sau
(nu numai) cultural se apropie
asimptotic de acel vector, fiindu-i
tangent Tn cel putin trei puncte:

I. Mitul criticului care are
ambitia sa dea o Istorie a litera-
turii natiunii sale;

Il. Mitul criticului care scrie
mult, oriunde, oricand si despre
worice”, dar in primul rand, des-
pre Eminescu;

1. Mitul criticului care
are si curajul si darul sa racorde-
ze literatura sa nationala la pa-
rametrii literaturii universale.

Cum o face atat de stralucit

in micutul, dar densul volum Ma-
rul de aur (1998) unde figureaza
cateva eseuri de filosofia culturii
despre Mihai Eminescu, Mihail
Kogalniceanu, Liviu Rebreanu,
Tristan Tzara, lon Creanga,
Lucian Blaga, Eugen lonescu,
George Bacovia, Constantin No-
ica, Mihai Ralea sau Mircea Eli-
ade, Mateiu |. Caragiale si Petru
Movila (cu ,vocatia pionieratului
cultural”).

Alaturi si pe urmele volu-
mului Personalitatea literaturii
romane de Constantin Ciopraga
(1976), aceasta culegere de ese-
uri este poate cea mai valoroasa
incercare de definire a specificu-
lui culturii romanesti de la scrierile
lui C. Noica si E. Papu, din anii
1970 incoace.

In sfarsit, in ultimii 7-8 ani
cred ca n-a fost o manifestare mai
importanta la Academia Romana
la care sa nu participe si prof.
Mihai Cimpoi si, mai ales, sa nu
aduca niste observatii inedite,
extraordinar de valoroase. (in
afara lui Eminescu, ma opresc
doar la alte trei: sesiunile oma-
giale Brancusi — despre care
avea sa publice rapid si o carte;
lon Heliade Radulescu si l. L.
Caragiale.)

Prezenta ubicua si binefa-
catoare, si la Chisinau, dar si la
Bucuresti, la lasi, ca si la Cluyj
ori Sibiu, inima de mare si talen-
tat roman, Academicianul Mihai
Cimpoi este, de fapt, fericitul aed
(critic) al tristelor zile prin care
trece Tara noastra.

Alura sa sportiva si aerul sau
tonic ne mobilizeaza si pe noi.

La multi ani si cat mai multe
carti!

10-12 august 2002
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Dan MANUCA

MIHAI CIMPOI
SAU ELOGIUL
CUMPENEI CRITICE

Nu exista prea multe modalitati
de a practica ceea ce se numeste
critica literara, deoarece fundamen-
tala ramine atitudinea ultima, care se
arata a fi si ultimativa. In functie de
modul de asezare de o parte sau alta
a barierei care este judecata finala,
criticii — desigur, ii am in vedere nu-
mai pe criticii foiletonisti — se impart
in doua categorii principale, a caror
denumire o Tmprumut din termino-
logia pe care nord-americanul R. S.
Crane a imprumutat-o, prin 1925, la
rindul lui, din Swift: “the Houyhnhnms”
si “the Yahoos”. Cei dintii (adica cei din
categoria pe romaneste: “Hm!”) sint
rationali, logici, cumpaniti, aristotelieni,
resping falsitatea. Ceilalti (adica cei
din categoria pe romaneste: “Oho!”)
se afla la polul opus, fiind un fel de
fiinte irationale, imprevizibile si se
inflacareaza lesne. Amindoua aceste
ciudate creaturi au Tnsa o calitate
comuna fundamentala: traiesc viata,
nu o mimeaza.

La fel li se intimpla si criticilor:
traind textul, ei se impart in cei care
il traiesc grijuliu si cei care 1l traiesc
exuberant. Titu Maiorescu si Mihail
Dragomirescu {in de cea dintii ca-
tegorie, George Calinescu si Eugen
Lovinescu — de a doua. Intre aceste
extreme, cumpana este dificila si
adesea primejdioasa, fiind vaduvita
de obignuinta pe care o creeaza exer-
citiul. Terenul neutru se arata expus
pericolelor din ambele parti, numitorul
comun fiind atit de neinsemnat ca
avantaj, incit aproape ca nu intra
in discutie. Este terenul Tngust, al
analistului, care Tmprumuta de la
sceptici luciditatea si, de la epicureici,
comunicativitatea.

Mihai Cimpoi s-a asezat de la
bun Tnceput in aceasta ultima cate-
gorie, aceea a analistilor perseve-
renti, care, cunoscind riscurile, si le
asuma. Unul din volume si l-a intitulat
Cicatricea lui Ulysse (1982), un al-
tul — Duminica valorilor (1989). Este
limpede ca criticul oscileaza constient
intre cele doua ape, limpezindu-si
preferintele la confluenta lor. Aceste
doua volume confirma in Mihai Cim-
poi un critic reflexiv cu masura, un
analist deschis noutatilor si un entu-
ziast rezervat. Asa s-a si aratat de la
bun Tnceput, primul volum intitulin-
du-se, programatic si semnificativ,
Disocieri (1969), cel de al doilea —
Alte disocieri (1971) — calcindu-i pe
urme. Cu vremea, preferintele s-au
indreptat catre accentuarea procesu-
lui de separare a apelor, adica spre
acea functie a criticii care presupune
cintarire neincetata si grava. Spiritul
combativ din viata politica, chiar si
din viata cotidiana, nu a atins, din
fericire, axiologia discursului critic
si Mihai Cimpoi se poate lauda cu
pastrarea corectitudinii aprecierilor.
Scrisul sau ramine, in continuare,
unul care urmareste valoarea literara
si nu se lasa atras de falsele criterii
ale asa-numitilor post-moderni. Marul
de aur, volumul din 1998 (traducere
franceza in 2001), cerceteaza valorile
romanesti din perspectiva europea-
na, fructificind preocupari mai vechi
(prezente, de pilda, in Duminica va-
lorilor) si il inscriu pe autor in rindul
putinilor comparatisti romani de azi.

Echilibrul este, probabil, dificil
de pastrat, fiind necontenit agresat de
presiuni de tot felul: de la cele cotidie-
ne, materiale, la cele legate de spiri-
tualitate. Este motivul subiacent care
explica aparitia volumului Cumpana
cu doua ciuturi (Timisoara, Editura
Augusta, 2000). "Filosofia cumpenei”,
pe care o propune Mihai Cimpoi, se
inscrie printre numeroasele incercari
romanesti de antropologie culturala.
Criticul considera preferinta pentru
echilibru a poporului nostru drept o
insusire esentiala si definitorie. Filoso-
fia existentiala a roméanilor ar sta sub
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semnul unei “cumpene ontologice”,
care, axa a lumii fiind, se centreaza
intre transcendent si contingent.

Mihai Cimpoi s-a aratat prudent
fatd de ultimele doua din miturile
esentiale de G. Calinescu si asaza
in locul lor hyperionismul, ca expre-
sie sublimata a unor nazuinte etnice
profunde. Cum despre acest lucru
vom discuta mai jos, ne oprim acum
asupra altei afirmatii a criticului: “ro-
manul este cu precadere in Lume, nu
in afara ei, precum e in Natura, nu in
afara acesteia”. Ceea ce ar insemna
prezenta unei spiritualitati perfect in-
tegrate cosmosului, trasatura confir-
mata de atitea din capodoperele artei
si literaturii noastre. Inteleg, poate in
felul meu, si urmatoarea afirmatie a
criticului: “asadar, de golul din fiinta
sa se teme romanul, nu de Golul
din Fiinfa Lumii”. Pricep, asadar, ca
romanul ar fi un fel de egotist anxios
si prapastios, preocupat foarte tare
de sine, ceea ce nu ar fi prea departe
de adevar, cu deosebire Tn aceasta
epoca de nesfirgita tranzifie.

Cred ca si Mihai Cimpoi este de
aceeasi parere, subiacenta urmatoa-
rei afirmatii: “e in firea romanului sa
nu intervina in cursul intimplarilor, sa
modifice, fara a forta ceva, configu-
ratia peisajului”. Expresia elocventa
a acestei atitudini existentiale ar fi
‘cumpana cu fintinad”. Mai simplu
spus, “balanta”. Insa eseistul nu se
aventureaza pe terenul atit de pri-
mejdios pe care a pasit, ci foloses-
te, precaut, si sugestiile oferite de
alti exegeti, precum Lucian Blaga,
Dumitru Staniloaie, Ernest Bernea,
Constantin Radulescu-Motru, Mircea
Eliade, Constantin Noica s.a. Mihai
Cimpoi nu trece mai niciodata dinco-
lo de propria sa cumpana, refuzind
extremele si uneori luind Thapoi cu
0 mina ceea ce daduse cu cealalta.
Precum in afirmatia urmatoare, care
se alatura perfect atitudinii echili-
brate de ansamblu: “in comuniunea
cu Dumnezeu, romanul are nu doar
constiinta acestui act religios infiinta-
tor, ci si a sporului de personalitate”.
Desigur, un spor pe care il pune pe

seama sa si mai putin a cosmosului,
|asat sa se descurce si singur.

O astfel de circumspectie aduce
cu sine si contactul cu “dimensiunile
negative”. Un altul, mai putin inzestrat
cu simtul culturii, aga cum, din pacate,
avem citiva si in acest deceniu, le-ar
fi accentuat, cum s-a si intimplat, nu-
mai pe acestea. Fireste, asemenea
ipochimene descind direct, sila modul
grotesc de serios, din poala lui Cioran.
Acesta avea insa farmecul lui, forjat
la fineturile perfidiei galice sagalnice.

Mihai Cimpoi asaza trasaturile
pe care le considera negative la locul
lor, facind, din nou, o dreapta cumpa-
na. Incit auto-negativismul national
devine, Tn viziunea lui, nu un motiv
de pamflet, ci de meditatie: “Se pare
ca romanul isi pune fiinta sub semnul
unui nu autodesfiintator, conceput ca
un dat generic prim, derivat din con-
stiinta fatalismului”. Ceea ce denota
ca eseistul nu agreeaza improvizatia,
ci se sprijina pe o gindire solida, pe
un sistem de rationamente greu de
clintit, atita timp cit fac parte dintr-
o Tnlantuire conceputa organic. Un
asemenea echilibru poate provoca
prejudicii, prin statism si monotonie.
Este motivul pentru care Mihai Cim-
poi recurge si la joaca de-a cuvintul,
parodiind modul de a rationa doar prin
jocuri de cuvinte si semicuvinte al ce-
lor care se inchipuiesc heideggerieni.
Capitolul “Ne”-ul, Nealtul, Neantul
este savuros prin capacitatea de a
inlantui cuvinte si ne-cuvinte, de a le
relationa uneori in false Tncrengaturi,
ispitind seriozitatea glumei.

Din eseul lui Mihai Cimpoi nu
putea lipsi Eminescu. Mai intii, pen-
tru ca oricine abordeaza specificul
spiritualitatii romanesti nu-l poate
omite. In al doilea rind, pentru ca Mihai
Cimpoi este unul din rafinatii exegeti
eminescieni. In afara de volumele mo-
nografice dedicate poetului, incepind
cu Narcis si Hyperion, continuat de
Cadereain sus a Luceafarului side
Plinsul Demiurgului, Mihai Cimpoi
a alcatuit o antologie de interviuri cu
unii dintre cei mai reputati cercetatori
ai operei lui Eminescu, atit din tara,
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cit si din strainatate. Spre un nou
Eminescu, aparutin 1993, a fost am-
plificat si republicat, recent, sub titlul
Eminescu — Ma topesc in flacari
(Chisinau, Editura Litera; Bucuresti,
Editura David, 2000; aparut in 2001).
Subititlul este revelator pentru scopul
urmarit: Dialoguri cu eminescologi
in perspectiva Mileniului Ill. Cu
alte cuvinte, este vorba de un bilant
al eminescologiei de la sfirsitul seco-
lului al XX-lea si inceputul secolului al
XXl-lea, facut, se poate spune, pe viu.

Interviurile luate exegetilor se
disting printr-o mare varietate a proble-
maticii discutate. Faptul se datoreaza
provenientei lor din generatii si chiar
din culturi diferite. De la Rosa del Con-
te si George Uscatescu la Constantin
Noica si Constantin Popovici, de la
Edgar Papu si Constantin Ciopraga
la Dimitrie Vatamaniuc si Eugen Si-
mion, de la luri Kojevnikov si Elena
Loghinovschi la George Munteanu
si llie Badescu se inregistreaza un
numar impresionant de coincidente
axiologice, dar si de firesti deosebiri.
Cei mai muli subliniaza deschiderea
poetului roman catre o cunoastere
totala. Este, desigur, un loc care poate
parea comun, de vreme ce dureaza de
cel putin trei sferturi de secol. Dar nu
este mai putin adevarat ca reluarea
din unghiuri diferite este de natura sa-i
confere o legitimitate pe care vehicu-
larea lui doar in spatiul nostru nu era
de natura sa il faca totdeauna credibil.

Un punct de vedere original este
acela exprimat de Ghe Baoquan, fost
profesor si diplomat chinez, care il
considera pe Eminescu drept unul din
artistii care au facilitat legaturile dintre
Occident si Orient, provenite dintr-o pro-
funda nevoie de cunoastere reciproca.
Si, generalizind, Baoquan se intreaba
oarecum retoric: “M-am gindit la nevoia
Europei de Asia si la nevoia Asiei de
Europa. Oare nu anume aceasta nece-
sitate intelectuala de prim ordin il face
pe Eminescu sa priveasca nostalgic, cu
scopuri vadit filosofice, spre cercurile
vechi ale Indiei si Chinei?”.

O alta problema discutata de cei
intervievati are in vedere romantismul

eminescian. Se distinge, printr-o ati-
tudine transanta in aceasta privinta,
luri Kojevnikov, autorul unui temeinic
studiu aparut in 1963. Considerind
romantismul drept unul din curentele
fundamentale din literatura universala,
Kojevnikov sustine ca poetul roman
vine cu o perspectiva originala, diversi-
ficind tabloul acestui curent in Europa
si definind mai bine ceea ce exegetul
numeste “romantismul clasic”. Putem
aduce in discutie opiniile lui Virgil
Nemoianu, in aceasta directie, dar
afirmatia exegetului rus nu poate fi
omisa dintr-o discutie serioasa.

Pastrindu-se in aceleasi rame,
profesorul albanez Kopi Kygyku scoa-
te In evidenta influenta lui Eminescu
asupra poetului albanez Lasgush
Poradeci, exercitata sub patronajul
aceluiasi romantism care descoperea
uriasul izvor filosofic al indianismului
(poetul albanez a studiat la Viena si
la Berlin, citind aceeasi literatura ca
si Eminescu).

Nu lipsesc nici firestile referiri la
dificultatile traducerii in diferite limbi,
pe care le ridica numerosi intervievatj,
precum Jean-Louis Courriol, Brenda
Walker, Michel Steriade, Xu Wende
sau Libusé Valentova. In analiza
unora dintre dificultati si facilitati,
spre exemplu, profesorul turc Irfan
Unver Nastrattinoglu pleaca de la
coincidente de fond cultural balcanic,
n special de la rasunetul folclorului in
poezia cultd. Eminescu a putut fi tra-
dus —si, totodata, receptat — mai usor
plecindu-se de la aceasta premisa.
O parte a interviurilor cu traducatorii
din Eminescu ridica asadar o suma
de probleme nu numai de ordin ling-
vistic, ci si de morfologie a culturii,
mentalitatilor s.a.m.d.

Pentru intregirea tabloului com-
paratismului legat de numele lui
Eminescu, volumul realizat de Mihai
Cimpoi ramine indispensabil.

In interviurile din volumul amintit
anterior, Mihai Cimpoi se arata nu
numai un pertinent anchetator, ci si
un perspicace cunoscator al diferitelor
ramuri ale criticii literare. Recent, si-a
pus Tn valoare aceasta Tnsusire i
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in volumul intitulat Critice (Craiova,
Fundatia “Scrisul romanesc”, 2001).
Fireste, un asemenea titlu poate
provoca reactiii contradictorii, daca nu
cumva de-a binelea negative: a fost
utilizat de prea multe ori si de oameni
de calibre felurite, pentru a nu se fi de-
monetizat cu totul. Este motivul pentru
care Mihai Cimpoi 1l dubleaza cu un
subtitlu oarecum parodic, imprumutat
din Marin Preda: Fieraria lui locan.
Adresa polemica este confirmata in
prefata, unde se sustine, nici mai mult,
nici mai putin, ca volumul se inscrie in
ansamblul de voci izolate, in “babilonia
atitudinilor personaliste, patetice, cu
titlul de adevaruri absolute, intole-
rante fatd de atitudinile si adevarurile
altora”. Tenta ludica si polemica se
opreste insa aici, deoarece volumul
cuprinde o suma de portrete de critici
si teoreticieni literari realizate cu un
impecabil simt al valorilor. Chiar pagi-
nile de radiografiere a culturii noastre
contemporane vadesc echilibru si
spirit disociativ pronuntat. O afirmatie
este elocventa in acest sens: “Impor-
tant este ca, prin dreapta cumpanire
romaneasca, participam la procesul
general de europenizare a Europei
prin noi ingine”. lar “noi insine” repre-
zinta o suma de adevaruri elementare,
uitate adesea cu buna stiinta de noua
generatie de cominternisti. Mihai
Cimpoi nu foloseste acest termen.
foloseste insa subsemnatul, spre a-i
defini pe cei care nu contenesc sa-si
lustruiasca sirguinciosi subcultura fio-
roasa si, ca orice subcultura, agresiva
prin absenta discernamintului.

Mihai Cimpoi ataca probleme
spinoase, precum “complexul euro-
pean”, politizarea, tranzitia, revizuirile,
postmodernismul, atitudinea sa fiind
aceea a unui lucid indurerat de spec-
tacolul nu o data grotesc la care asista
sila care, de voie-de nevoie, participa.

Un refugiu salutar afla exegetul
in privirea aruncata unor precursori
de talia lui Maiorescu, Vianu, Ca-
linescu, Lovinescu, oprindu-se si
asupra unor condeie de mai tirziu,
precum Adrian Marino, Eugen Simi-
on, Constantin Ciopraga. Definitiile
sint exacte, concise si pertinente.

Cred ca, in portretul pe care i-l face
lui Eugen Simion, criticul surprinde
trasaturi definitorii, cu 0 mina sigura,
cu o capacitate pufin obisnuita de
a realiza un portret de profesionist.
Citez doar citeva din aprecierile care
pot parea dure, daca nu ar proveni
de la un observator moralist, uneori
chiar amar-moralist: “Deloc insensibil
la circumstante si facilitati, criticul in-
cearca sa alunge stafiile imediatului,
aratindu-se totusi obsedat de ele, ca
de o practica magica electrizanta (a
se vedea serialul Cultura si politica).
Apoi isi vede de treburile curente,
gospodaresti, lectura fiind Tn cele din
urma pentru el un cimp transcenden-
tal, in care depaseste momentanul,
contingentul acaparant, schimbind
postura de om al scriiturii publice
pe aceea de om al scriiturii taciturne
securizatoare si recuperatoare”.

Sint rinduri potrivite lui Mihai
Cimpoi insusi, care, cind a crezut ca
interesele majore ale cetatii se afla in
pericol, a lasat la o parte scrisul si s-a
avintat in infruntari dramatice, alaturi
de ceilali colegi de la Chiginau. Cind
zanganitul armelor s-a mai domolit,
Mihai Cimpoi a luat condeiul si a tre-
cut, din nou, la cintarirea scrisului lite-
rar. Intre cele doua laturi ale activitatii
sale, civismul militant si critica literara,
existd o nedezmintita continuitate.
Motiv pentru care putem considera ca
intreaga activitate a lui Mihai Cimpoi,
cu deosebire O istorie deschisa a
literaturii roméne din Basarabia,
reprezintd o arma de calibru greu in
apararea identitatii nationale din acest
stravechi tinut romanesc. Remarc, de
asemenea, deschiderea sa larga si
comprehensiva catre intreaga spiritu-
alitate romaneasca, refuzul constant si
categoric de a se limita la pagubitorul
si belicosul “moldovenism”.

In numele cercetatorilor din In-
stitutul de Filologie Roméana “Alexan-
dru Philippide” al Academiei Romane,
al cadrelor didactice de la Facultatea
de Litere a Universitatii “Al. 1. Cuza”
si al redactorilor si colaboratorilor
revistei “Convorbiri literare” ii doresc
ani indelungati si rodnici, pentru pro-
pasirea literaturii romane.
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Prof. Dumitru TIUTIUCA
Galati

PODUL DE CARTI
NUMIT MIHAI CIMPOI

De multe ori ma géndesc la
Mihai Cimpoi cu reala admiratie. Am
mereu in memorie mirarea gazdoiu-
lui lui G.Calinescu, evocata intr-o
tableta, care-l tot intreba pe tanarul
absolvent de facultate: ,Tot mai ci-
testi, maica?!”

In cateva dati I-am intrebat si eu
pe Mihai Cimpoi: ,Cand cititi si mai
ales cand scrieti atata?” Mi-a raspuns
direct, cu rasu-i caracteristic: ,,Simplu:
citesc la biblioteca din Chisinau si
scriu noaptea”.

Intr-adevar, articolele publicate
de Mihai Cimpoi, numai in revistele
din Romania (pentru ca la fel de
multe a scris si in cele din Chiginau
ori Cernauti), sunt impresionante ca
numar si ca diversitate.

lubeste cartea ca pe o femeie,
stie ce inseamna ea, ce bucurii poate
darui, de ce forta persuasiva extraor-
dinara este capabila.

Imi povestea ce a simtjit cand, in
peisajul culturii moldovene, au inceput
sa apara carti tiparite in alfabet latin.

Afost un miracol. Imi zise: ,Stiu
ca adunati carii si le trimiteti Tn scolile
Moldovei. Duceti si Tn satul meu natal
cateva. Acolo sunt doar 2-3 carti in
limba romana la biblioteca si sunt
facute praf. Copiii nu au ce citi si le
tot iau pe acelea si le rascitesc pana
aproape nu ramane nimic din ele.
Merita sa le vedeti”.

Am trimis, dar mi se pare ca
unele le-am vazut pe ,piata Gorba-
ciov” a Galatiului expuse la vanzare!
I-am spus si s-a Intristat.

Mihai Cimpoi nu este numai un
istoric literar, cum zic unii.

E drept ca a dat patrimoniului
cultural romanesc prima sinteza,

aproape exhaustiva, a literaturii din
Basarabia.

El este si un la fel de profund si
subtil critic literar, situat deopotriva in
marginea esteticului si a filosoficului.

Scriitura lui are un farmec in-
confundabil.

Mihai Cimpoi are mai multe cai
“ontologice” prin care patrunde si limpe-
zeste fenomenul literar. Daca ar fisa le
rezum, le-as zice: ,Mihai Eminescu”.

Cunoaste atatea despre Emi-
nescu, a citit atatea carti despre el si
mai ales a scris atatea carii si articole
despre scriitorul nostru national incat,
cred, numai cu paginile lor ar putea
cladi cel mai temeinic ,pod de carti”
peste Prut, Podul Eminescu.

Putini autori il pot ajunge; i-am
numara poate pe degetele unei maini.

Siamaifacut ceva cu si pentru
Eminescu.

Mai intéi, |-a facut atat de cu-
noscut romanilor de pretutindeni,
pentru ca acestia, atat de dezbinatj,
cum ii stim, sa fie determinati sa se
uneasca Si sa se recunoasca macar
intru Eminescu. $i, cred, ca areusit.

in al doilea rand, i-a invitat pe
eminescologi sa se cunoasca si mai
ales sa se recunoasca citindu-se
intre ei.

Nu cred ca ati fost prea atentila
aceasta realitate: cei ce scriu despre
Eminescu in Romania nu numai ca
nu se citeaza unul pe altul, cum ar
fi firesc. Mai la indemana le e sa se
respinga, sa se conteste. Uitati-va la
indicii de autori ai cartilor eminesco-
logilor nostri si vedeti cate nume
romanesti sunt citate?! Aproape nici
unul! Cititi-l si pe Mihai Cimpoi!

Mai mult, el a dedicat cateva
carti exemplare dialogului cu cei din
Romania si strainatate care au scris
despre Eminescu, dand astfel emi-
nescologilor o lectie inaltd de mora-
litate stiintifica, de o deontologie pro-
fesionala din ce In ce mairara pentru
criticii nostri “post-revolutionari”.

Dar Mihai Cimpoi nu este numai
un profund si stralucit om de cultura,
un istoric si un critic literar ce s-a
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impus intregului spatiu romanesc; el
este si o constiinta romaneasca.

Cunoastem ca dupa 1990 foarte
multi intelectuali din Moldova, scriitori
mai ales, au venit in Roméania, au
ajutat la cunoasterea reciproca a
realitatilor de pe cele doua maluri ale
Prutului. Unii au facut-o pe tribunii, au
imaginat poduri de flori si de sperante
si asa mai departe.

Numai ca ,podul de flori” s-a
daramat, I-a luat apa si |-a sfaramat,
iar unii au venit si nu s-au mai intors
in Moldova. Au ramas aici, in Roméa-
nia, in Bucuresti (majoritatea), incat
despre multi dintre ei nici nu mai aud.

De atunci m-am intrebat deseori
daca locul lor n-ar fi trebuit sa fie aco-
lo, langa oamenii unde s-au format si
fata de care au mari raspunderi.

Nu acelasi lucru s-a intamplat si
cu Mihai Cimpoi. Ar fi putut sa ramana
si el in Bucuresti cand ar fi dorit, sau
oriunde. N-a facut-o. Ainteles ca locul
lui era la Chisinau.

Am fost de mai multe ori in
capitala Moldovei — la Universita-
te, la Uniunea Scriitorilor, la Casa
Limbii Romane etc. — si mereu [-am
intalnit pe Mihai Cimpoi Tnconjurat
de scriitori, artisti, ziaristi, oficialitafi
administrative si politice si atunci am
inteles de ce n-a plecat.

Poate nu atat ca nu a vrut el,
ci ca nu l-au lasat ceilalti, radacinile.
Chiginaul intelectual fara Cimpoi n-ar
exista sau ar exista cu greutate.

L-am citit si auzit cum a fost
prezent activ, luand cuvantul la toate
manifestatiile importante ale cona-
tionalilor. In timp, l-am asemanat
cu marele Marin Preda, constiinta
intelectualilor romani cat a trait si
exprimata mai ales de doua mo-
mente din biografia acestuia. Primul
se refera la o sedinta, convocata de
Ceausescu, si cand el a avut curajul
sa protesteze la o intentie a acestuia
de a introduce “realismul socialist”,
zicand: ,Daca reintroduceti realismul
socialist, eu ma sinucid”. Al doilea
moment priveste chiar moartea sa,
cand intrebarea cu adevarat tragica
a scriitorilor romani, atunci, (evident,

a unora, dar cei mai importanti!) era:
,Ce ne facem fara Preda?”.

Aceasta-i menirea unui mare
scriitor. Acelasi sentiment 1l au si
prietenii lui Mihai Cimpoi, scriitorii,
care il mentin Presedinte al Uniunii
Scriitorilor de la Chiginau de mulii
ani. Ei au nevoie de Mihai Cimpoi, iar
Mihai Cimpoi are nevoie de ei.

Altfel, el este prezent in mai toa-
te orasele Romaniei unde are loc vreo
intdmplare literara; in orase mari sau
mai mici. Nu conteaza; eveniment
cultural sa fie.

Mihai Cimpoi este si un prieten
de calitate. Am tot repetat-o. Dupa
evenimentele din decembrie 1989
cea mai grava mutatie s-a produs
in domeniul relatiilor interumane.
Prietenii, ce pareau de-o viata, s-au
spulberat intr-o clipa, cu grave con-
secinte, nu numai pe planul psiho-
afectiv, ci si sociopolitic. N-am prea
evoluat pana astazi, precum speram,
si din aceasta cauza. Eu insumi am
avut astfel de experiente, dar pe toate
le-am razbunat si prin relatia cu Mihai
Cimpoi. Nu ne-am vazut prea des,
nici de cate ori as/am fi dorit, dar I-am
simtit tot timpul aproape.

Eram in biroul regretatului
prieten comun, lon Chiric, cand Tsi
face aparitia masiv si exuberant pe
usa Mihai Cimpoi. Cu stiutul sau ras
hatru, calm, moldovenesc ne-a spus:
,Prieteni! Sunt cu cativa mari artisti
de la Chisinau si murim de foame.
Doar nu veti asista indiferenti la o
asemenea tragedie!”.

Ne-am imbratisat si “am ben-
chetuit”, dupa aceea, la Braila. Am
pus ghilimele pentru ca, intr-adevar,
orice ospat cu Mihai Cimpoi este
0 bucurie spirituald in primul rand.
Nu conta ce méancai, ce se bea etc.,
mult mai important era ce si cum se
discuta: totdeauna cu profunzime, cu
degetul pe rana, dar si cu inteligenta,
adica, cu ironia de rigoare. De aceea,
oriunde se afla, Mihai Cimpoi este la
el acasa.

La multi ani, Mihai Cimpoi, si la
inca alte multe poduri de carti care
te asteapta.
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Grigore C. BOSTAN,
membru de onoare

al Academiei Romane
Cernauti

PERSONALITATE
PROEMINENTA

A VIETII NOASTRE
SPIRITUALE

Acum aproape patru decenii,
cand eram inca student la Universita-
tea din Cernauti, am fost invitat prima
oara la Chiginau pentru a participa la
o sedinta a cenaclului literar ,Miorita”
condus de Mihai Cimpoi, student la
Universitatea de Stat din Moldova, ca-
ruia deja incepuse sa-i mearga vestea
de critic literar cu aptitudini exceptjio-
nale (,Ziua buna de dimineata se cu-
noaste”, spune un proverb romanesc).
Trecand pe la ,gazda” junelui diriguitor
de cenaclu, i-am admirat biblioteca
romaneasca (cu volume cumparate
in mare parte la libraria din Cernautj,
care, din pacate, nu mai exista), dar si
portretul din preajma biroului. ,Geor-
ge Calinescu”, a tinut sa accentueze
M. Cimpoi. Asadar, spiritul tutelar al
tdnarului critic era, Tnca in anii de
studentie, marele conational care a
afirmat si a demonstrat magistral in
lucrarile sale fundamentale ca ,Lite-
ratura romana e una si indivizibila”.

Calauzit de acest adevar, Mihai
Cimpoi (nascut la 3 septembrie 1942
in comuna Larga, judetul Hotin) n-a
uitat niciodata de confratii romani
din Bucovina (ca si de cei de peste
celelalte hotare ale Basarabiei). Ori
de cate ori a avut prilejul, a participat
la intalniri cu scriitorii din Cernautj, cu
studentii Universitatii cernautene, iar
de pe lafinele anilor’80 ai sec. al XX-
lea — la manifestarile culturale traditi-
onale, cum sunt sarbatoarea ,Limba
noastra cea romana”, festivalul literar
-Mihai Eminescu” s.a. De prin anii
’60 si pana in zilele noastre distinsul
critic literar a urmarit cu atentie sus-

tinuta procesul (sau ,microprocesul”)
literar din Tara Fagilor, a sprijinit si a
promovat orice ,scanteie de talent”
(vorba lui N. lorga) aparuta pe acest
meleag instrainat, spunandu-si cu
autoritate cuvantul despre poetii de
aici (Vasile Levitchi, ,basarabean-
bucovineanul” lon Vatamanu, Arca-
die Suceveanu, llie Motrescu, Mihai
Prepelita, Vasile Tarateanu, llie T.
Zegrea, Stefan Hostiuc, Arcadie
Opaif, subsemnatul s.a.). Intentia
dintotdeauna a marelui confrate
basarabean a fost de a nu-i lasa pe
bucovineni (reg. Cernauti) in afara
circuitului de valori spirituale roma-
nesti, de a-i apropia de sanul patriei
istorice si culturale. Ne referim, de-
sigur, in primul rand, la opera sa de
mare anvergura O istorie deschisa
a literaturii roméne din Basarabia
(1996, 1997), dar si la multe eseuri,
consemnari, recenzii, discursuri in ca-
drul Congreselor si al altor manifestari
ale Uniunii Scriitorilor din Moldova,
pe care academicianul Mihai Cimpoi
o conduce timp de cincisprezece ani.

Dar, fireste, nu numai motive
de ordin sentimental ne determina
sa scriem aceste randuri omagiale;
indemnul principal il constituie im-
portanta suprema a operei sale, in
totalitatea ei.

Calificativul de ,critic literar” se
potriveste (fiind suficient) doar pentru
faza incipienta a activitatii intelectuale
a lui M. Cimpoi. Pe parcursul anilor
imaginea sa initiala s-a amplificat
substantjal, astfel incat astazi trebu-
ie sa vorbim despre o personalitate
complexa, plurivalenta, in opera
careia se sincronizeaza virtutile criti-
cului, esteticianului, filozofului culturii,
istoricului literar etc. Nu putem trece
cu vederea nici calitatile artistice ale
scrierilor sale (fapt mentionat deja, pe
alocuri). Eseurile lui M. Cimpoi, in ma-
joritatea lor, sunt o proza densa, de
idei; ele denota o distincta eleganta a
stilului, o patrunzatoare sensibilitate,
o puternica individualitate artistica.

Inca prin anii '70-'80 ai secolu-
lui trecut, acele memorabile ,eseuri
duminicale” l-au consacrat in mod
decisiv pe M. Cimpoi acestei arte
care sta la interferenta literaturii cu
stiinta (filozofia). Poate mai mult
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lon C. Ciobanu si Mihai Cimpoi intr-un moment decisiv
pentru adoptarea legislatiei lingvistice.

decét oricare alt critic roman contem-
poran el mizeaza pe forta asociativa
a cuvantului, reusind sa-l apropie
pe cititor de subiectul discutat — nu
numai cu gandul, ci si cu sufletul.
S-a remarcat, pe buna dreptate, ca
,M. Cimpoi este Tnhainte de toate un
critic-artist prin gandire si expresie,
prin viziune si metafora, prin parado-
xuri si calambururi, prin ironii si aluzii
fine” (M. Dolgan). Or, Mihai Cimpoi
este si un critic-savant, critic-exeget

(estetician, filozof, istoric al culturii),
un erudit explorator si excelent in-
terpret de semnificatii filozofice ale
operei literare.

In ansamblul ei, dar si in anu-
mite ipostaze concrete, opera cri-
tica a lui M. Cimpoi (fie eseistica,
fie exegetica, hermeneutica) este
~comparabild” pe linie maioresciana
(un volum recent al sau preia titlul
cercetarilor lui T. Maiorescu si ana-
lizeaza ,starea literaturii noastre si
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directia spiritului public” — Critice, 1,
Fieraria lui locan, 2001). Desi nu-i
lipseste aparentul ,impresionism” lo-
vinescian al judecatilor (posedand un
exceptional ,simt al valorii”, un gust
cultivat) si, dupa cum s-a mai obser-
vat, nici — drept calauza — conceptul
calinescian de creatie prin cultura (ar-
tistica, estetica, filozofica). Nu-i este
deloc straina nici psihanaliza literara
moderna (Gaston Bachelard s.a.),
mai cu seama in eseurile despre
poetica eminesciana. Cu toate aces-
tea, nefiind eclectic, M. Cimpoi este
»inconfundabil” nu numai sub aspect
stilistic, c¢i si prin modul original de
interpretare complexa a fenomenelor
artistice romanesti si universale, prin
tehnica sa ,de mozaic” aplicata in
procesul de reconstituire a imaginilor
marilor personalitati ale culturii ro-
manesti (Eminescu, Blaga, Brancusi
s.a.), de relevare a mecanismelor
poetice ale gandirii lor.

Este imposibil sa ne referim
la toate (sau aproape toate) lucra-
rile acad. M. Cimpoi (circa 20 de
volume); ar trebui sa conturam, cel
putin, o istorie a criticii si a esteticii
romanesti din Basarabia pe parcurs
de patru decenii. Primele sale artico-
le, recenzii, consemnari, eseuri au
marcat deja o cotitura radicala, de-
cisiva (in aspect estetic) in gandirea
critica din Moldova, prin respingerea
categorica a sociologismului vulgar,
a dogmatismului tematologic si ideo-
logic, a simplismului, o descatusare,
desablonizare a actului critic datorita
orientarii spre traditiile nationale cla-
sice si experientele moderne.

In biografia ,criticului disident”
M. Cimpoi anii '60-'70 ai secolului
al XX-lea se afla sub semnul unor
febrile cautari de valori autentice n
scrisul basarabean. Avem in vedere
cartile sale: Mirajul copilariei (1968),
Disocieri (1969), Alte disocieri
(1971), apoi Focul sacru (1975), In-
toarcerea la izvoare (eseuri despre
Gr. Vieru aparute in volum mai tarziu,
1985) s.a.

Spre finele anilor ’70 ai sec. al
XX-lea incepe marele urcus emines-
cian al lui M. Cimpoi cu volumele: Nar-
cis si Hyperion, 1979 (reluat in 1985,
1994 — in colectia ,Eminesciana” la

lasi); il urmeaza mai tarziu alte volume
deosebit de originale — Cadereain sus
a Luceafarului (eseuri), Galati, 1993;
Spre un nou Eminescu (dialoguri
cu eminescologi din lume), Chisinau,
1993, Bucuresti, 1995; Plansul de-
miurgului. Noi eseuri despre Emi-
nescu, colectia ,Eminesciana”, lasi,
1999 s.a., devenite lucrari de referinta
in eminescologia moderna.

Exegetul depaseste in mare
masura limitele si modelele traditi-
onale care, dupa cum mentioneaza
Domnia sa, ,desprindeau fatetele
disparate ale personalitatii Poetului,
nu imaginea ei organica”. In studiul
Narcis si Hyperion, precum si in alte
lucrari ale acad. M. Cimpoi, universul
poetic eminescian este explorat din-
tr-o perspectiva ontologica extinsa
in mod considerabil; se contureaza
pregnant imaginea sintetica a Mare-
lui Poet al fiintei, a unui homo emi-
nescianus complex cu dominantele
existentiale, dar si cu multiple faze
intermediare ale trairii sale in ,lumea
cea mica”, efemera. In acest sens,
sunt relevate cu subtilitate toposurile
eminesciene mai putin sesizabile si
mai putin sesizate anterior in nuan-
tele lor interferentiale.

Deosebit de revelatoare sunt
si aspectele comparate ale studiilor
exegetului coborate in substraturile
mito-poetice ale miracolului emines-
cian si apoi receptate prin grila mo-
dernitatii si a postmodernitatii. Unele
traduceri (ce-i drept, inca fragmen-
tare) ale acestor si altor lucrari ale
acad. M. Cimpoi in limbi de circulatie
universala contribuie, realmente, la o
cunoastere mai buna in lume a operei
lui M. Eminescu ca sinteza a sufletului
romanesc. Incercarile de a- ,demola”
pe Eminescu, intreprinse in ultimul
timp, inseamna, deci, o renuntare la
propriul suflet, la propria fiin{a (a se
vedea remarcabilul articol al acad.
M. Cimpoi ,Eminescu si bolile culturii
romanesti”, in vol. Critice, 1, Fieraria
lui locan, 2001).

Calea luminaté de Luceafar 1l
duce pe exeget spre labirinturile crea-
fiei altor scriitori si oameni de arta care
reprezinta constiinfa noastra etnica:
Lucian Blaga (vol. Lucian Blaga: Pa-
radisiacul. Lucifericul. Mioriticul,
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Cluj-Napoca, 1997), Constantin Bran-
cusi (Brancusi, poet al ne-sfarsirii,
Chisinau, 2001 — cu rezumate in cinci
limbi: franceza, engleza, germana,
spaniold, rusa). Acad. M. Cimpoi este
captivat, si in cazul de fata, de poezia
si arta esentelor, ale fiintei romanesti.
Dar nu numai atat. El isi da seama
ca Poetul ne-sfargirii, al fiintei (ca
si Eminescu), C. Brancusi poate fi
inteles mai bine daca fi privim opera
miraculoasa prin perspectiva poeziei
moderne universale si romanesti
(Blaga, Arghezi, Barbu, Bacovia s.a.).

Caracteristicile originale (,ma-
tricea stilistica” romaneasca) se pro-
iecteaza pregnant pe fundalul pa-
ralelismelor de diverse dimensiuni
(europene, universale). E o metoda
aplicatd cu mult discernamant de ca-
tre M. Cimpoi. Sustinute de o cultura
enciclopedica, de un ascutit spirit de
observatie, aspectele comparate ale
eseurilor si studiilor sale contin (uneori
in subtext) valoroase sugestii privind
universalitatea si originalitatea multor
scriitori. Fiindca, dupa cum subliniaza
cercetatorul acum douazeci de ani (in
vol. Cicatricea lui Ulysse, 1982),
L,comparatismul s-a transformat intr-
un principiu intrinsec oricarei analize
a valorii unui mare scriitor. Ca nicio-
data ne gandim azi la Marele Context,
la situarea valoricd a unui sau a altui
scriitor n unicul organism al literaturii
universale”. Or, spre deosebire de alti
comparatisti ai timpului, M. Cimpoi e
tentat nu atat de paralelisme de supra-
fata, la nivelul temelor, al subiectelor
si al problematicii, cat de analogiile
caracterologice, de inrudirile spirituale
ntre scriitori (adica de acele ,familii de
spirite” despre care vorbea inca Sainte-
Beuve), ale tipurilor de sensibilitate si
formatie estetica, de tangentele uneori
infailibile (dar totusi perceptibile — a se
vedea si volumul Duminica valorilor,
1989). Prin depasirea canoanelor
metodologice de acum cateva dece-
nii, M. Cimpoi reuseste (ceea ce nu
au reusit alti ,astronomi” ai spiritului)
sa-l intrevada pe Eminescu in con-
stelatia poetilor sec. XX.

Un volum mai recent de eseuri
ale acad. M. Cimpoi — Marul de aur
(Bucuresti, 1998) e subintitulat ,,Valori
romanesti in perspectiva europeana”.

Reluand in discutie ideea europeana,
autorul scrie: ,Nu vom exagera spu-
nand ca toate momentele afirmarii de
varf ale culturii romane au fost mo-
mente ale afirmarii ei europene”. Au-
torul, prin excelenta filozof al culturii,
in cazul dat, releva unele dimensiuni
europene ale spiritualitatii romanesti,
demonstrand ca ,ideea roméaneasca”
se vrea mereu organica (pastrandu-
si, In acelasi timp, originalitatea) in
deschiderea ei fireasca spre ideea
europeana.

In ceea ce priveste literatura
romana din Basarabia (ca si cea din
nordul Bucovinei), ,ea abia se deschi-
de din tacerile ei” seculare, cautandu-
si locul (cuvenit) in contextul literaturii
nationale ,unice si indivizibile”. De
aceea masiva lucrare O istorie
deschisa a literaturii romane din
Basarabia Tsi are o dubla menire
istorica si culturala: sa demoleze zi-
durile tacerii crescute imprejur si sa
reconstituie din fragmente disparate,
uneori ingropate Tn moloz, un impu-
nator complex arhitectural.

Este locul, in aceasta ordine de
idei, sa ne referim si la publicistica
lui M. Cimpoi din volumul Basara-
bia sub steaua exilului (Bucuresti,
1994), la reflectiile sale privind exilul
basarabean ca exil interior (valabile si
pentru nordul Bucovinei), precum si in
sens mai extins — la recenta sa carte
despre fiinta romaneasca, volum ce
poarta un titlu deosebit de sugestiv:
Cumpana cu doua ciuturi... (2000).

Personalitatea proeminenta a
lui M. Cimpoi, critic si istoric literar,
scriitor, filozof al culturii cu renu-
me mondial, membru de onoare al
Academiei Roméane (1991), mem-
bru titular al AS a Moldovei (1992),
doctor habilitat n filologie, membru
al Uniunii Scriitorilor din Romania si
al Organizatiei Mondiale a Scriitorilor
(PEN-Club), ,sustinator de frunte al
cauzei nationale” (acad. C. Ciopraga),
,Stalp al vietii culturale din Basarabia”
(acad. Eugen Simion, Presedintele
Academiei Romane), e demna de
un amplu portret monografic ce
ar pune in lumina mult mai diverse
ipostaze ale vietii si operei acestui
modern ,ostas al propasirii” (Alecu
Russo) Neamului romanesc.
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Prof. dr. Victor CRACIUN
Bucuresti

O CONSTIINTA
MATURA

Am fost cel dintai cititor al des-
tainuirilor lui Mihai Cimpoi, dintr-un
Curriculum vitae de care, intr-un fel,
sunt ,vinovat” ca a fost elaborat. Do-
rind sa nu insiruie o sama de fapte
serbede, s-a intrebat, la inceputul
acestuia si Tn maniera proprie de
lamurire a campului de batalie, ce ar
trebui sa fie acest inscris, decis dupa
opinia noastra spre o destainuire or-
ganica, de constiinta, a actiunii sale
intelectuale, lasand biograficul, atat
de necesar intr-un Curriculum vitae,
pentru alte dati sau pentru aliji.

Astfel incat, cronologizarea n-
seamna traversarea unei viefi de om
care este cum a spus lorga, alegand
momentele ei semnificative legate
de mentori (si modele) si de lucrarile
elaborate. Si ele sunt alese dintr-o
actiune intinsa, interesat in principal
de ceea ce socoate a fi pilonii de re-
zistenta ai spiritului sau constructivist.
Caci, dupa ce jaloneaza acest efort
istoric-cultural, isi defineste aparte-
nenta la tipologia Mesterului Manole,
benefica Tn Tnaltarea ei fara prihana.

Viata lui Mihai Cimpoi se iden-
tificd cu insasi Viata Basarabiei. S-a
nascut in Romania Mare, la 3 septem-
brie 1942, si a trait tragedia raptului,
incepand cu 1950, facandu-si studiile
primare, liceale, universitare pe pa-
mantul natal Tn care se simiea, pe
masura ,spaimelor”, cum ar fi spus
Marin Preda, un exilat in propria
romanitate. Trezirea din amorieala
provocata s-a produs, fireste, la
45 de ani, o data cu fiorul eliberarii
congstiintei nationale din Basarabia si
a descinderii la lumina adevaratului
specific de neam.

O constiinta matura si decisiva
dupa acumulari trudnice, tainice si
hotarate. Ursul din el purta dorul
mierii stiind unde o gaseste. Pasul
spre obarsii era asigurat de llie Ro-

manul — cum era poreclit tatal lui Tn
sat, nu numai din cauza neamurilor
de dincoace de Prut, dar si pentru
comportament si gandire, ceea ce 1l
face pe actualul academician sa se
socoata un ,morometian”. Dedulcit
deci la mierea neamului — limba,
traditie, datini, obiceiuri — Mihai
Cimpoi s-a asezat cu forta talpaligelor
existentei sale, daruindu-se prelungirii
acestor intelesuri.

A facut-o in mii de articole,
conferinte, interventii, declaratii, ra-
poarte, unele patrunse in carii, altele
de natura dinamica a actjunii culturale
si sociale in acea inteleapta politica
nationala pe care o desfasoara de
atunci fara incetare.

Am deslusit vreme de pai-
sprezece ani de cand il cunosc, in
persoana lui Mihai Cimpoi, intelectu-
alul cel mai desavarsit al pamantului
dintre Prut si Nistru caracterizandu-I
militantismul culturii nationale, spiritul
ordonat filosofic si capacitatea inte-
gratoare a specificului basarabean in
ansamblul cultural romanesc. Urma-
rind cu atentie fenomenul contempo-
ran dintre Prut si putin peste Nistru,
imi permit sa afirm ca exista numerosi
savanti, pana la energeticieni nucleari
si cosmici, geofizicieni, matematici-
eni, artisti de valoare mondiala.

Cu riscul de a formula un tabel
personal mendeleevian al galaxiei
basarabene, ne permitem sa inscriem
in casutele de valori ale rastimpului
contemporan cateva nume definitive
pentru cultura nationala si mondiala
de la Eugen Doga, Emil Loteanu, Pe-
tru Soltan, Eugen Grebenicov, Mihai
Cimpoi la Anatol Codru, Maria Biesu,
Grigore Vieru, Nicolae Dabija, cele-
lalte locuri fiind acaparate de altii sau
asteptandu-si inscriptia cutezatoare
in cel mai apropiat timp. Dar cel care
reprezinta spiritul istoric si cutezanta
in actiune ramane, indubitabil, Mihai
Cimpoi. Nu intdmplator este membru
al Academiei de la Chisinau si al celei
de la Bucuresti, si daca in Curriculum
vitae sunt mentionate doar cariile pe
care le socoate fundamentale, zece la
numar, bibliografia lor reala urca acest
obol adus culturii nationale cu inca
douazeci. Cariera criticului si istoricului
literar incepe cu analizele creatiilor lui
Grigore Vieru si lon Druta, dar si cu
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tentatia de a efectua disocieri, deci
contributii proprii privind mari scriitori
romani (toate intre 1968-1975). In
1979 publica Narcis si Hyperion (,eseu
despre poetica”), deschizatoare de
drum a unei profunde si constante
cercetari, cu reeditari si Tmbogatiri,
adaugand la aceasta Cadereain sus a
Luceafarului, Eminescu, poet al fiintei,
Plansul demiurgului si o viziune asu-
pra universalizarii eminescianismului,
Spre un nou Eminescu, dialoguri
cu eminescologi si traducatori din
intreaga lume, carte completata in
volumul succesiv (al Vlll-lea) din Cor-
pus Eminescu. Cel mai mare creator
al romanitatii, pilon al intregii noastre
spiritualitati, nu ramane unicul destin
cercetat. | se alatura alte nume, Lucian
Blaga vazut ca Paradisiac, Luciferic,
Mioritic (1997) si Brancusi, poet al ne-
sférsirii (2001).

Calinescianul care se doreste,
tragand-si osanza din conceptul si
modalitatea critica a mentorului, Tsi
dezvaluie deplin aceste insusiri in O
istorie deschisa a literaturii roméane
din Basarabia (aparuta in trei editii,
1996, 1997 si din nou revazuta in
2002), prima viziune integratoare
a culturii dintre Prut si Nistru in an-
samblul spiritualitatii romanesti. Fara
acest edificiu este imposibil de formu-
lat, de acum inainte, acea istorie a
literaturii romanilor, atat de necesara
si asteptata. Ceea ce caracterizeaza
intreaga opera a lui Mihai Cimpoi
este mai intai detasarea de localismul
basarabean, oricat de creator ar fi el,
spre concurenta cu valorile nationale
romanesti, din a doua jumatate a
veacului XX. Izbanda este incontes-
tabila, situarea cercetatorului de la
Chisinau devenind, indiscutabil, de
talia distinctelor personalitati din tara,
uneori depasindu-le prin varietatea
perspectivei care coloreaza specifi-
cul national, ades uitat, indeosebi in
ultimul deceniu. Adaugam ,caderea
in sus”, pentru a-i folosi propria ex-
presie, in locul unui termen obisnuit,
evolutia proprie, urcand in trepte,
fiecare volum aducand noul orizont
descoperit, acea Tmpletire a fiorului
basarabean cu matricea unica a
romanitatii. Si, dar nu in sfarsit, adan-
cimea filosofica a excursului cultural
si literar, si ea definita arhetipal, dar

adecvata la modernitate cum se de-
fineste in Cumpana cu doua ciuturi.

Constiinta romaneasca depli-
na, opera lui Mihai Cimpoi nu se
infaptuieste doar la masa de scris, fi-
resc cea mai draga si imbietoare, ci si
in incaierarea sociala si culturala, in
vesnic si neincheiat razboi impotriva
dusmanilor limbii si literaturii romane
in care Tsi poarta nu atat toiagul de
comandant, catiluminarea strategica
atat de necesara intr-o infrangere prin
strategie a inamicilor.

Vreme de paisprezece ani
ne-am aflat alaturi si in timp ce muli;
barbati ai Basarabiei ,si-au luat va-
lea”, s-au resemnat in fata mancurtis-
mului, ba chiar au renuntat, tagaduind
neputinta, Mihai Cimpoi continua sa
apere limba roméana, sa-si sprijine
confratii, ca presedinte al Uniunii
Scriitorilor, sa descopere resurse
pentru a promova cartile de valoare
si legaturile cu Romania si Europa.

Ca vicepresedinte al Ligii Cul-
turale pentru Unitatea Romanilor de
Pretutindeni si al Congresului Spiri-
tualitati Romanesti si presedinte al
Ligii Culturale din Basarabia ramane
neobosit in aplicarea programului
statornic de sustinere a culturii unice,
contribuind la organizarea podurilor
de verb si construirea unor monu-
mente de constiinta, la sedimentarea
idealurilor comune ale romanitatii.
Toate acestea scriem ca reprezinta
cealalta latura, venind din Nicolae
lorga, a personalitatii sale.

Si iata ca, fara sa observam
aproape, Mihai Cimpoi Tsi dezvaluie
varsta de 60 de ani.

Frumoasa varsta a muncii
criticului, cu proiecte numeroase
de viitor. G. Calinescu crea Istoria
literaturii 1a 40 de ani. Mihai Cimpoi
a Infaptuit-o la 55 de ani. Scopul era
acelasi. Drumul diferit. Intr-o Basa-
rabie Tncatusata, oprimata lingvistic
si cultural, timpul s-a eliberat mai
greu, dar viteza impusa de incepu-
tul noului mileniu are efecte asupra
miscarii in perspectiva elaborarilor
viitoare. Traind inca viata Cumpenei
cu doud ciuturi, truda nu este deloc
usoara. Miracolul, acel miracol unic
este fantana, aceeasi pentru ambele
ciuturi. Ea este izvorul tamaduintei
romanitatii fara de moarte.
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OMUL CARTII

L-am cunoscut pe Mihai Cimpoi
(mi-i si teama sa recunosc cati ani au
trecut de atunci!) cu exact patruzeci
de ani in urma, intr-o toamna ne-
spus de frumoasa, cand devenisem
student la litere. Mai erau studentj,
impreuna cu acelasi Mihai Cimpoi,
lon Vieru, Gheorghe Ciocoi, Aurel
Ciocanu, lulian Nicuta, Victor Prohin
si altii. Ajunsi la anul trei, publicau
prin ziare si reviste poezii, proze, asa
incéat eu, care venisem de prin partile
Baltilor la anul ntai, Ti cunosteam pe
toti din presa si Ti admiram.

Intr-o seara am fost surprins sa-i
vad discutand pe Mihai Cimpoi si pe
Anatol Codru, in curtea caminului stu-
dentesc, care se afla mai la vale de
Parcul Catedralei. Pe semne ca ceva
mai inainte Codru ii daruise lui Cimpoi
prima sa placheta “Nopti albastre” si
acesta ii vorbea despre versurile citite.
Se mai adunasera tineri, astfel ca prin-
tre ei, anonimul de mine, nu deranja
pe nimeni. Cei doi dialogau aprins, iar
noi ascultam si luam aminte.

Nu voi uita niciodata impresio-
nantele sedinte ale cenaclului literar
“Eminescu”, care in acel an, 1962,
era condus de Anatol Codru, iar din
anul urmator avea sa fie diriguit de
Mihai Cimpoi. Ceva mai tarziu mi-am
citit aici primele incercari de proza.

Inca in anii studentiei Mihai
Cimpoi devenise o personalitate, a
carei opinie era luata in considerare
la cenaclurile literare, dar si la Uni-
unea Scriitorilor. latd de ce parerea
lui conta foarte mult, in special pen-
tru incepatori. Edificatoare in acest
sens sunt pentru mine observatiile
lui Cimpoi referitoare la “Oameni de
zapada”, lucrare publicata in revista
Moldova. Analiza facuta de critic era
dura, aspra, insa pertinenta, civiliza-
ta si binevoitoare. Ti se acorda un
credit de incredere, un avans pentru
viitoarea “indeletnicire literarad”. Mai

apoi, nuvela “criticata” de Cimpoi a
cunoscut cateva editii, ajungand sa
fie tradusa in limbile rusa, bulgara,
iar mai tarziu si in bielorusa. Cu alte
cuvinte, m-am convins personal ca
nu-i rau sa-ti “disocieze” creatia un
Cimpoi. Ulterior poti avea succes si
ai sanse reale sa culegi si lauri.

Desi trebuie sa adaug ca nici
Cimpoi nu-i intotdeauna o loterie
castigatoare. Voi aduce un exemplu
de altd natura. Pe la mijlocul anilor
'80 scrisesem o carte pentru copii. Se
numea “Vornicel la nunta badei”. Ti-
neam mult la ea si la ingeniosul erou
de sapte ani, Onuf. O concepusem
ca o replica la numeroasele lucrari
pentru copii fara sare si piper, care
apareau in acele timpuri. Erau pline
rafturile de cartulii despre catei si pi-
sici, despre copii ce actionau aidoma
unor marionete. Citeai o pagina sau
un catren si {i se facea dulce in gura
de atatea vorbe siropoase. Majorita-
tea cartilor aveau continut didacticist,
erau niste plicticoase condici ale
bunelor maniere. Desigur, intr-un fel,
simplific starea lucrurilor, caci tot pe
atunci apareau volumele pentru copii
semnate de Grigore Vieru, Spiridon
Vangheli s.a. Si iata eu, care scriam
doar pentru adolescenti si maturi, mi-
am permis “sa comit” si o carte pentru
copii — un antidot la literatura siro-
poasa ce inundase universul micilor
cititori. Am scris-o dintr-o respiratie,
intr-o primavara, la lalta. Majoritatea
istorioarelor le-am publicat in presa
vremii, iar manuscrisul isi astepta
randul la Editura Literatura Artistica.

Cimpoi se afla atunci in dizgra-
tie, era tratat cu suspiciune. Numele
sau aproape ca era interzis, criticul
fiind obligat sa-si castige painea cea
de toate zilele din traduceri si recenzii
interne la diverse manuscrise. Editu-
ra i-l dadu si pe al meu. Nu zabava,
am fost chemat pentru a citi notele
viitorului academician. Era o recen-
zie favorabila, in care se afirma cu
certitudine ca manuscrisul cu pricina
poate constitui temelia celei mai bune
carti a mele. Acest lucru ma incuraja,
ma inaripa. Imi imaginam deja cartea
tiparita si succesul asigurat.

Dar n-a fost sa fie asa. S-a cam
intins de timp la pregatirea desene-
lor color, apoi tipografia a taraganat
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Chisinau, 1998. Mihai Cimpoi intr-o zi fasta pentru prof. Valeriu Rusu din
Aix-en-Provence: conferirea titlului de Doctor Honoris Causa al ULIM.

imprimarea textului si, in fine, cartea
“Vornicel...” a vazut lumina tiparului
la sfarsitul anului '88. Peste un an a
fost introdusa grafia latind, asa ca
“Vornicelul...” aramas... neobservat.
Cei drept, fara ca Mihai Cimpoi sa
aiba vreo vina.

...Mai mult de un deceniu se afla
Domnia sa in fruntea Uniunii Scriitorilor.
Dupa plecarea din acest post a minu-
natului om si scriitor lon C. Ciobanu, o
alta candidatura mai potrivita ca a lui
Cimpoi nu se afla. Este o personalita-
te care impaca toata lumea: si pe cei
infocati, si pe cei preatemperati, si pe
veterani, si pe tineri... Multe sunt preo-
cuparile unui presedinte, care, se pare,
lasa putin timp pentru propria opera.
Or, aceasta e, in cazul omagiatului
nostru, pe drept cuvant, demna de
invidiat. Studiile lui despre Eminescu
— “Narcis si Hyperion”, “Caderea in
sus a Luceafarului”, “Spre un nou
Eminescu” — constituie valori inesti-
mabile ale procesului de valorificare
a marelui nostru poet. Un castig cert
pentru cultura roméana sunt volumele
“Focul sacru”, “Duminica valorilor”,
"Cicatricea lui Ulysse” si, in special,

“O istorie deschisa a literaturii romane
din Basarabia” care a suportat deja
cateva editji.

Participant activ si organizator
nemijlocit a numeroase actiuni cultu-
rale desfasurate la Chisinau, lasi, Bu-
curesti etc., Cimpoi continua sa scrie
si sa editeze. Face impresia ca este
inepuizabil. In mai multe randuri am
calatorit cu Mihai Cimpoi si de fiecare
datd m-a surprins faptul ca Domnia
Sa se asaza pe bancheta din fata,
si pune ochelarii si 0 buna parte din
drum lucreaza fara sa acorde atentie
celor din jur. La Uniunea Scriitorilor,
acasa sau la drum fiind, Domnul
academician lucreaza fara ragaz.
In pofida multiplelor sale activitati, e
generos cu toata lumea: semneaza
prefete, recomanda noi carti pentru
publicare, ia atitudine in presa, scrie
exegeze...

Ceea ce a reusit academicianul
Mihai Cimpoi sa faca pana la acest
prag de varsta, unii nu reusesc nici
in sapte vieti.

Asa este el, Mihai Cimpoi, omul
cartii. Si asa va ramane mereul!
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MIHAI CIMPOI
S| DORNELE

In anul 1993, ocrotit de aripa
unui seducator sfarsit de vara, aca-
demicianul Mihai Cimpoi a poposit un
timp n vatra frumusetilor fara seaman
a Dornelor din acele vremuri. Areve-
nit apoi ani la rand pentru a-si inalta
sufletul catre crestele azurului etern si
pur al muntilor din jur. Aici a surprins
in fireasca lor desfasurare diversele
imagini ale unei lumi cu alte viziuni si
dimensiuni. Primele sale impresii au
fost generate de calatoriile intreprinse
prin ondulatiunile spatiului mioritic,
acolo unde cerbii si capriorii se adapa
in vaduri cu mirifice galgairi de ape
cristaline, si s-au cantonat intr-o suita
de imagini cu caracter de emblema.
.Lumea pitoreasca a Dornelor — spu-
ne el — binecuvantatd de Dumnezeu
si strajuita de eternitatea muntelui,
apare Tn mentalitatea comunitara
de aici ca un adevarat axis mundi ”.
Mihai Cimpoi, omul care a vazut si
a studiat atatea evenimente, fapte
si destine, a observat ca ,prin confi-
guratia lor geografica, de alternanta
contrastanta intre munte si campie si
apropiere intima Tntre cer si pamant,
cerul fiind un proto-cer plin si bland,
imediat circumscris terestrului, Dor-
nele isi revendica prin excelenta un
spatiu sacru gi un timp sacru propriu”.
In continuare — invocandu-l pe Mircea
Eliade — s-a oprit asupra unor atribute
care fascineaza prin profunzimea gan-
dirii sale. ,Totul in Dorne — observa
el — poarta amintirea vremii incepu-
turilor, a puritatii primordiale, omul
din zona avand o comportare mitica
prin excelenta, amintind de ceea ce
s-a intdmplat in illo tempore. Spre
deosebire de alfi roméani — conchide
Domnia sa — dorneanul vine parca
din acest taram auroral’.

Mihai Cimpoi a avut sansa sa
asculte strania simfonie a freamatului

de codri, un imn al padurii cu tonali-
tati mirifice si misterioase in acelasi
timp. ,Muntii — constata eruditul om
de litere basarabean — sunt, in ves-
mantul lor verde maiestuos, care e
verdele organic al firii, verdele-verde,
niste munti blanzi, pasnici, casnici
chiar, fara aplomb salbatic si aspect
geologic straniu de roci stravechi cu
stratificare ce ascund erele”. A fost
contextul in care academicianul ro-
man a relationat identitatea spatiului
montan din Dorne cu incandescenta
mitului mioritic. ,Datoram muntilor —
constata el — balada Miorita, creatie
simbol pentru spiritualitatea cu carac-
ter montan si nu numai”.

Dupéa céateva zile de sejur in
Vatra Dornei, Mihai Cimpoi si-a
diversificat spectrul motivational al
calatoriilor sale. Poposind in locali-
tatea cu casele risipite prin labirintul
géarlelor din lunci sau pe povarnisuri
de costise, Mihai Cimpoi a surprins
nuantele particularitatilor arhitectu-
rale ale gospodariilor din Dorne, un
geometrism generator de echilibru,
de linigte si siguranta. Linia, cercul,
crucea, jocul simetriilor si al decoru-
rilor izvoadelor populare, armoniza-
rea cu diversitatea peisajului din jur,
genereaza nu numai o incarcatura
semantica, inedita in felul sau, ci si o
simbolistica de profunzime. Calatoria
savantului basarabean prin Dornele
acelor timpuri s-a articulat cu diversi-
tatea unui sistem dat. Demersul sau
a fost, de fapt, un recurs declarat la
literatura populara din aria teritoriala
azonei, o larga deschidere spre viata
spirituala a Dornelor de la sfarsitul
secolului al XX-lea. Aici, constata el,
Hfiturile cosmogonice si calendaristice
ale tuturor practicilor magico-mitice,
materializate In cantece de leagan
si bocete, balade si doine, colinde si
uraturi, descantece si strigaturi in joc,
oratji si invocatii, au, prin definitia lor,
o semnificatie ontologica, reprezinta
o suita de intrebari nelinistitoare asu-
pra destinului omului, a existentei in
genere”. In viziunea sa, orizonturile
spirituale ale comunitatilor umane de
aici se integreaza armonios n functia
denominativa a Bucovinei, unde pri-
velistile de un seducator pitoresc sunt
innobilate discret cu bisericile si ma-
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Chisinau, 2001. Mihai Cimpoi impreuna cu sotii Georgeta
si Petru Taranu (Vatra Dornei).

nastirile ctitorite de marii voievozi ai
neamului, astazi monumente istorice,
de arhitectura si de arta medievala,
cu anumita unicitate in lume.

Mihai Cimpoi, o voce distincta
in literatura si cultura romaneasca,
un mare pretuitor al valorilor spiritu-
ale, a coagulat in jurul sau actiuni
literar-culturale, cu valente bine de-
finite pe coordonatele vietji spirituale
din Dornele acelor timpuri. Intalnirile
de cuget si de simtire romaneasca,
cu diversele categorii ale populatiei,
lansarile de carte, calatoriile de do-
cumentare n aria teritoriala a Dorne-
lor, s-au inscris in memoria Dornelor
sub emblematicul semn al neuitarii,
au constituit, de fapt, o punte de
legatura intre dorneni si romanii de
peste Prut. Prin mijlocirea sa, mai
multe delegatii ale Primariei din Va-
tra Dornei au participat la festivitatile

ocazionate de sarbatoarea nationala
Limba noastra cea roméana, care
se organizeaza in fiecare an, in ziua
de 31 august, la Chisinau. Pe langa
cunoasterea unor obiective de mare
interes istoric, delegatiile din Vatra
Dornei au avut sansa de a cunoaste
nemijlocit realitatile din Basarabia.

Oaza paradisiaca a Dornelor
il asteapta pe savantul basarabean
pentru a-si implini destinul cu noi in-
vestigatii in sistemul traditiei popula-
re, al culturii si civilizatiei din aceasta
aura nordica a tarii. Cinstind valoarea
operei si a activitatii sale, in moment
aniversar, adresam omagiatului
urarea izvorata din calde si curate
sentimente sufletegti: SA NE TRAITI
CAT MAREA $I CARPATII!

3 septembrie 2002
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Limbajul prezinta adevarate imperii heideggeriene ale luminilor si umbrelor
care se anihileaza reciproc, astfel incat nu ne ramane decat slaba certitudine
a Luminisilui, a Lichtungului, adica doar a unor sensuri luminate mai intens.

Ne ajuta Tn a obtine aceste iluminari ,misticismul” platonician, logica bi-
nara aristotelica, cogito-ul cartezian, antropologia levi-straussiana, dialectica
hegeliana, criticismul kantian, energeia lui Chomsky, demersurile formato-
structuraliste, logica dinamica a contradictoriului propusa de Stefan Lupascu?

Croce spune in mod decis ca incercarile de a explica intelegerea reci-
proca a oamenilor sunt insuficiente si ca e cazul sa apelam totusi la doctrina
despre Communicatio idiomatum prin Opera si Cuvantul Creator si unificator
al lui Dumnezeu. Totul incepe si sfarseste prin acest cuvant inefabil.

Trecand prin toate teoriile, ne dam seama ca nu putem depasi ,obstaco-
lele epistemologice”, de care vorbeste Bachelard, desi am trecut de la modelul
mecanicist la cel electronic. Cibernetica, informatica si teoria comunicarii au
sporit impasurile, in loc sa le inlature.

Constatam, nedumeriti, ca de fapt homo linguisticus modern fuge de sens
prin demersuri structuraliste agnostice si prin obignuinta de a concepe existenta
limbajului in relatii formale sau in continutul istoric. Se ajunge la concluzia ca o
comunicare absolutd impune dictatura limbii (a limbajului), caci numai cuvintele
si frazele pot fi purtatoare de sens, pot fi figuri nucleare” (Greimas), ,seme”. Or,
formele lingvistice nu au capacitatea de a transmite prin ele insele un semnificat
si de a realiza un raport intre dictum si dicere. Pe parcurs, informatia se pierde
si comunicarea absoluta nu are loc. Discursul devine un unicum (in sensul lui
Heidegger si Croce) si limba apare doar ca o stiinta lingvistica posibila.

Limbajul se inchide asupra lui insusi, se vrea sistem, ansamblu bine
ordonat; ,limba considerata in sine si pentru sine” devine, dupa Saussure,
singurul obiect al lingvisticii. Homo linguisticus se inchide si el fatal ,,in cercul
lingvistic”, cautand febril sistemul, iar inchiderea sistematica duce la ,omoge-
nizarea superficiala” (Chomsky).

In felul acesta, se purcede la cautarea liniilor tematice actantiale, a nive-
lurilor semantice, a ,palierelor”, ,clivajelor”, ,structurilor profunde”, la inchiderea
in cercul semantic, la delimitarea intre semnificat si semnificant, la confundarea
limbajului natural cu cel artifical al masinilor, stiintelor, artelor si la absolutizarea
contextului, a retelei formale.

Sensurile cauta sa se desprinda de fundamentul lor lingvistic initial, din
limba-obiect si se proiecteaza in metalimbaj sau in metalimbaje (metalimbaj
descriptiv sau translativ, metalimbaj metodologic de ordonare a conceptelor
descriptive si metalimbaj epistemologic).

CUM SE IN-TEMEIAZA LIMBAJUL?

Punandu-si aceasta intrebare, lingvistii, epistemologii, psihologii opereaza
cu notiunile de vid, de scobitura, de cavitate care se umple cu semnificatie, cu
Jfigurativitate” (Durand), cu ,constructii” (Chomsky).

Procesul de um-plere, de im-plinire presupune, fireste, si un nivel zero,
un blagian zero-cunoastere (plus-cunoastere si minus-cunoastere).
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Teoreticienii limbajului cauta sa descifreze ,constructiile complexe”,
.nucleele dure”, pe care se intemeiaza atat ,constructivismul” lui Piaget, cat si
»generativismul” lui Chomsky. Modelul universal este recunoscut cristalul (de la
R. J. Hally incoace). Caci anume cristalul prezinta un (micro)univers algebric
combinatoriu complex, bazat pe configuratii moleculare capricioase, ce duce,
prin diversitate si reguli fixe proprii, la 0 unitate armonioasa.

Problema-cheie este cum se con-figureaza limbajul, cum se umple el cu
o retea intreaga de figurativitate. Ordinea statica si reproductiva a cristalului
cu formele fluctuante de ordine si dezordine nu poate fi aplicata vietii si nu
poate servi ca principiu ontologic. De aceea, procesul umplerii intereseaza mai
mult. Statuia lui Condillac, cutia cu porumbel a lui Skiner, programul lui Locke
au cedat constructiilor mai flexibile de felul ,teoriei galetii goale” (The empty
bucket theory of mind) a lui Popper sau al logicii dinamice a contradictoriului
a lui Lupascu.

Piaget propune abordarea vietii ca autoreglare bazata pe bucla retroac-
tiunii cibernetice si fluxurile informationale: ,Cunoasterea nu ar fi decat un
subdomeniu, in sensul strict al domeniului autoreglarii” (Teorii ale limbajului.
Teorii ale invataturii, dezbaterea dintre Jean Piaget si Noam Chomsky, Bucu-
resti, 1988, p. 84).

Principiului sistematic vitalist al lui Piaget i se opune principiul sistematic
scartezian” al lui Chomsky. Principiul din urma ne spune clar ca, desi cunostintele
noastre enciclopedice sporesc la nesfarsit si invatam din ce in ce mai multe
cuvinte, aceasta nu face sa schimbam fundamental sistemul. Noi ii adaugam
doar informatji.

Si continuam, bineinteles, sa calatorim disperati prin labirintul contradic-
tiilor, al celor doua contradictii neclasice carora le corespund doua noncontra-
dictii antagoniste. ,Pentru ca o energie sa existe sau sa se manifeste, trebuie
ca anumite stari ale ei sa implice stari antagoniste, iar actualizarea unora sa
provoace potentializarea celorlalte.” (Stefan Lupascu, Universul psihic, sfarsitul
psihanalizei, lasi, 2000, p. 46-47.)

Acelasi principiu se releva in cadrul imaginarului creator, deci si al lim-
bajului.

LIMBAJUL INTRE INCHIDERE $I DESCHIDERE

Homo linguisticus oscileaza paradoxal intre inchidere si deschidere, intre
intreg si sistemul articulat din parti, intre ordinul sintactic, semantic si pragmatic,
intre codurile sintactice si semantica (,protosemantica”, precizeaza Greimas).
Polisemia, ambivalenta, inchiderea in text il face sa oscileze in chipul arhetipal
freudian ntre imanent (latent) si manifest, intre niveluri, ,universuri” si categorii.
Filosofii comunicarii sfargesc prin a gasi semnificatia metalingvistica suprema
in limbajul artistic, metapo(i)etic care este, dupa Eugen Coseriu, un limbaj
absolut. Prin fantezie, prin puterea ilimitata a imaginarului poetic, se obtine un
proces dinamic de transformationalizare, generalizata astfel de Durand: ,Orice
incercare de exprimare, lingvisticd sau nu — adica orice incercare metaling-
vistica — este transformatoare nu numai a bazelor sale primare de pornire, Ci
deopotriva transformatoare a «lumii» (concepute ca univers, mediu Thconjurator,
continand desigur si subiectul uman). Semantica este asadar o praxeologie
sau cel putin o poetica” (Ibidem, p. 61).

Totul consta, astfel, In a aproxima ceea ce semnifica etimologic meta:
dupd, pe langa, cu. Limbajul este, esentialmente, un meta-limbaj.
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VORBIRE S| CANTARE

Limba modeleaza felul nostru de a interpreta lumea: o intelegem precum
vorbim. F. Rossi-Landi e de parerea ca si culorile le percepem in functie de
cuvintele cu care le denumim.

Oricat de ciudate ar aparea teoretizarile, iata ca si computerul ne in-
credinteaza ca limbajul determina fragmentul de realitate pe care-I configu-
reaza si-l exprima. Putem, chiar la aceasta ora a stiintei, sa deducem dupa
structura limbii cum e structurat creierul nostru. Tadanobu Tsunoda din Tokio
vorbea de o constructie deviatad a creierului japonezilor care in mod obignuit
se stie ca are doua emisfere, cea dreapta controland emotiile si inregistrand
sunetele individuale, iar cea stdnga realizand sinteza, articularea lor. Ei bine,
emisfera stdnga la japonezi preia functiile emisferei drepte, inregistrand sune-
tele complexe, cantecul pasarilor si acordurile muzicii culte s.a. Vocale izolate
exprima notiuni intregi la japonezi: ,e”, bundoara, inseamna ,hrana” si totodata
.imagine”. Japonezii vorbesc o limba naturald si aceasta limba ar determina
emotiv si sentimental modul de a vedea lumea.

Fireste ca si noi, romanii, suntem niste emotivi si sentimentali, niste ,mi-
oritici” si vorbim o limba naturald, daca nu chiar limba naturii. Numai ca la noi
sunt imposibile vocalele izolate. Noi vorbim cu sonuri asociate, care se ingéna
si se asaza contrapunctic in acorduri armonioase, in lungi trene muzicale. Noi
ne exprimam printr-un continut melodic.

Asa cum totul se armonizeaza si devine curgator, in limba romana, in
prezentarea romaneasca a lumii intervine de asemenea un principiu asociativ,
armonizator, inlantuitor, totul pun&ndu-se in mod firesc alaturi si constituind
un intreg, un plin, un lant de fapte si fenomene. Relativismul lingvistic este, n
cazul nostru, absolutivism lingvistic in sensul ca nu ,noi suntem stapanii limbii,

ci limba e stapana noastra” (e o ,heideggeriana” spusa a lui Eminescu).

STEFANIREA VERBULUI ROMANESC

.Fost-au acest Stefan-Voda om...”

Intuiia cronicarului nostru este foarte sigura, pecetluind anume marea
calitate de a fi fost si de a fi fost om, inaintea sirului de calitati caracterologice.

Stefan cel Mare este cel care ne da, ca si Mihai Viteazul, certitudinea
identitatii noastre, neclintita in calea vitregiilor istoriei. Ei au facultatea suprema
de a stefani si viteji fiinfa romaneasca.

De aici operam o anamorfoza si ajungem in plan poetic la certitudinea
identitatii scrisului roménesc cu fiinta romaneasca, fiindca — blagian vorbind —
orizontul stilistic nu poate fi decat arhetipal, national. De la ,cugetarea sacra”
eminesciana la autoreferentialul postmodernist, demersul poetic intra in acest
impact cu verbul care presupune stapénire, stapanire a labirintului lingvistic.

E o stapénire ambigua, caci nu numai poetii rostesc poezia (rostire de
zeu heideggeriana), ci si poezia rosteste poetii. E marele miracol dialectic al
stapanirii si libertatii...

Imperativul po(i)etic se contureaza prin aceasta aliterare cu semnificatie
adanca: a stefani si a epifani, a stapani si a elibera (prin cantecul sau propriu)
verbul, in marea aventura moderna a constructiei-deconstructiei, a gradului
zero barthian al scriiturii.
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Theodor CODREANU
Husi

GEORGE MUNTEANU
SIFIINTA
HYPERIONICA

DATE PRELIMINARE. Prin
aceasta a doua editie a cartii care
I-a impus drept unul dintre cei mai
importanti eminescologi din toate
timpurile, George Munteanu se rein-
toarce, totodata, in locurile de obar-
sie. S-a nascut la Bravicea, Orhei, in
1924. Publicand in colectia ,Opera
aperta” a Editurii Stiinta din Chisinau
Hyperion, I. Viata lui Eminescu,
editorii fac un act de dreptate fata
de cititorul basarabean si fata de
exceptionalul istoric si critic literar
care a fost George Munteanu. Dupa
aparitia cartii mele Eminescu - Dia-
lectica stilului, 1984, m-am bucurat
de admirabila lui prietenie, conside-
randu-ma un vrednic continuator al

In cadrul manifestarilor prileju-
ite de Sarbatoarea Nationala Limba
Noastra cea Romana, la 2 septembrie
curent, la Centrul Academic Internatio-
nal ,Mihai Eminescu” din Chigindu, a
avut loc lansarea volumului Hyperion,
l. Viata lui Eminescu (edifia a doua),
aparut la Editura Stiinta.

Scriitori, distinse personalitati din
domeniul stiintei i culturii, profesori
si elevi au salutat ,revenirea la bas-
tind”, prin aceasta lucrare de esenta,
a autorului, basarabeanul George
Munteanu, care a Tnzestrat literatura
romana cu cateva carti substantiale.

Intre participantii la prezentare
s-a aflat si cunoscutul istoric literar
de la Husi, eminescologul Theodor
Codreanu, care, in paginile incluse
»In loc de postfata”, a oferitimportante
date despre autor si volumul aparut
in colectia ,Opera aperta”.

sau. Stiu, din convorbirile incinse cu
prilejul unor drumuri in capitala, Tn
primitoarea locuinta din Poiana Cer-
nei nr. 6, cd se mandrea cu originea
sa basarabeana. Imprejurarile l-au
adus la Cluj, unde a terminat liceul si
scoala normala, in 1946, dupa care
a urmat cursurile Facultatii de Litere
din acelasi prestigios centru spiritual
al romanismului, obtinand licenta in
1950. Au fost vremuri dintre cele mai
ingrate pentru intrarea tinerilor in
viata spirituala, cu atat mai mult, cu
cat George Munteanu avusese noro-
cul sa se instruiasca in vechiul liceu
romanesc si in anii cand universitatea
inca mai era o veritabila alma mater.
E suficient sa spun ca viitorul istoric
literar a fost discipolul cunoscutului
eminescolog Dimitrie Popovici, care
i-a insuflat nu numai pasiunea pentru
Eminescu, dar si rigoarea cartura-
reasca universitara.

Inca din facultate, se simte
atasat de miscarea literara clujeana,
debutand in Almanahul literar, organ
al Uniunii Scriitorilor, editat din 1949
si devenit, din 1954, revista Steaua.
Aici, va lucra el insusi ca redactor
(1956-1960) sub sefia altui basara-
bean, poetul A. E. Baconsky, secretar
general de redactie fiind Aurel Rau
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(ulterior, redactor-gef). Dupa un debut
mai putin semnificativ, este unul din-
tre cronicarii literari ai revistei si critic
de ,atitudine”, in sensul ca alaturi de
A. E. Baconsky, indeobste, si de alfi
tineri ai gruparii imprima revistei ceva
din temperamentul sau de luptator,
sustindnd depasirea canoanelor re-
strictive ale realismului socialist, Tn
numele unei modernizari cu deschi-
deri europene. Astfel, Steaua devine,
in anii '50, o miscare culturala atipica,
fapt care nu a intarziat sa produca re-
actia paznicilor ideologici ai partidului.
E suficient sa precizez ca la Steaua
se scria altfel decat in restul tarii des-
pre Eminescu sau despre G. Bacovia,
inca nume tabu, pe atunci. Marian
Popa, in monumentala sa Istorie a
literaturii romane de azi pe maine
(2001), considera acei ani drept cei
mai fructuosi si mai indrazneti din
cariera lui George Munteanu, care
indrazneala, insa, va duce la destra-
marea gruparii, prin masuri represive,
soldate cu mutarea indisciplinatului
din Cluj la revista Contemporanul.
Chiar si cand va imbratisa cariera
universitara, ,va fi unul dintre cei mai
criticati atunci cand se va ordona
reinghetarea ideologica si i se va
bloca practic accesul la actualitate, o
data cu mutarea la Bucuresti” (Marian
Popa, Istorie..., |, Fundatia ,Luceafa-
rul”, Bucuresti, 2001, p. 1092). Al doi-
lea volum al sdu, cu titlul semnificativ
Atitudini (1966), este considerat
de acelasi aspru judecator al epocii
comuniste, Marian Popa, ca fiind bi-
lantul ,pentru perioada cea mai buna
a vietii sale”. De altfel, ,blocajul” de
care vorbea Marian Popa il va urmari
intreaga viata, nu numai din partea
ideologiei oficiale, dar si a unor colegi
sus-pusi, prin oportunism, in ierarhia
universitara. Afost, peste trei decenii,
titular stralucit al cursului despre marii
clasici, experienta valorificata in cea
de a doua lucrare fundamentala a sa
— Istoria literaturii romane. Epoca
marilor clasici (1980). Prima, dincolo
de debut, este, desigur, Hyperion, 1.
Viata lui Eminescu (Editura Minerva,
Bucuresti, 1973), teza de doctorat.
Dupa un ,stagiu de «marginalizare»”,
cum va marturisi intr-un interviu acor-
dat lui Nicolae Rotund (Tomis, 1991),

trimis, adica, sa predea un curs de
limba si literatura romana in China,
la intoarcere, isi gaseste catedra
ocupata, incat, dezgustat, isi va cere
pensionarea inainte de vreme, in fe-
bruarie 1989. ,Dupa Decembrie ‘89 —
zice ironic Tn pomenitul interviu —am
fost rechemat intr-un tarziu, adica in
vara lui 1990. Asa, intr-o doara... Cica
eram vrednic sa conduc «doctorate»
si sa predau — platit cu ora — un curs
generalo-pirpiriu la proaspat revopsi-
ta Facultate de ziaristica mostenita
de la raposata Academie «Stefan
Gheorghiu». Pentru «marii clasici»
se gasisera de cu vreme inlocuitori.
De! Am trait de-o vreme sub zodia
«Tnlocuitorilor»: de cafea, de priceperi
etc. Am acceptat doar conducerea de
doctorate, Tnsa, bagénd de seama
ce «onoare» se considera ca mi s-a
facut cu asta, nu voi intarzia sa ma
recuz’.

In ultimii ani ai vietii, George
Munteanu a preferat sa predea cursul
despre marii clasici la Universitatea
»Hyperion” din Bucuresti, visand la
realizarea mai vechiului sau proiect:
infiintarea Institutului ,Eminescu”,
dupa modelul Institutului ,Goethe” din
Germania, cu editarea unei reviste
de cercetare eminescologica. Ironie,
desigur, fiindca tocmai se dezlantui-
se 0 noua campanie anti-Eminescu,
tot atat de bizara ca in anii ocupatiei
sovietice. Ba poate chiar mai stranie
si mai violenta. El a simtit cum cercul
se inchide printr-o ciudata simetrie
a celor doua zile ,revolutionare” din
istoria noastra moderna: 23 august
1944 si 22 decembrie 1989 (simetrie
care fundeaza si marea Istorie a lui
Marian Popa). In consecinta, a ince-
put ca autor de Atitudini si a sfarsit
ca autor de atitudini, descinzand cu
aceeasi verticalitate in arena spre
a apara, atat impotriva apologetilor,
cat si a denigratorilor, memoria lui
Eminescu. E vorba de ultima lui car-
te incredintata tiparului: Eminescu
si antinomiile posteritatii (Editura
Albatros, Bucuresti, 1998), veritabil
testament spiritual.

Alte volume publicate: B. P.
Hasdeu (Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1963), Sub semnul lui
Aristarc (Editura Eminescu, Bucu-
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resti, 1975), Introducere in opera
lui lon Creanga (Editura Minerva,
Bucuresti, 1976), Eminescu si
eminescianismul (Editura Minerva,
Bucuresti, 1987), Istoria literaturii
romane. Epoca marilor clasici, I-ll
(Editura Porto-Franco, Galati, 1994,
editie revazuta si adaugita).

S-a stins din viata la_15 noiem-
brie 2001. Fara zgomot. Incat, spre
neputincioasa revolta, am aflat des-
pre moartea lui abia peste vreo luna.
Dar stiu ca era ,pregatit” s-o faca,
asa, fara zgomot. Intr-o scrisoare din
11 iulie 1999, comentand cartea mea
Dubla sacrificare a lui Eminescu,
se marturisea Tn acest fel uimitor:
»Subiectiv vorbind, m-a impresionat
(in amintita carte, — n.n.) in chip
particular discutarea tratamentului la
care supunea Eminescu cuvintele.
Si de ce s-a intamplat asa? Fiindca,
de o vreme, eu experimentez — fara
vrere anume — cum se poate gandi
fara cuvinte ori alte elemente de
semioticd omeneasca. Am momente
cand observ ca ma {in in punctul
genetic al gandirii, minunandu-ma de
puritatea ei, in comparatie cu stadiul
urmator, cand imbraca «mantaua
arvinteasca» a cuvintelor. Prin ase-
menea experiment, probabil nu diferit
de gandirea yoghinilor, eu unul simt
ca ma pregatesc in cel mai natural
mod de calatoria spre «dincoloy,
de trecerea de la terestricitate spre
cosmicitate. Eminescu, atunci cand
pasea in anticamera scrisului, cu
sigurantd ca un asemenea mod al
gandirii practica”.

CONCEPTUL DE ,,BIOGRAFIE
INTERIOARA”. Nu se putea intelege
originalitatea contributiilor de istorie si
critica literara ale lui George Muntea-
nu fara o scurta prezentare a concep-
tului de biografie interioara creat de
el si aplicat cu succes la scriitorii pe
care i-a abordat. In anii '60-'70, s-au
produs mutatii importante in practica
literara, urmare a unor dezbateri mai
vechi, cu privire la raportul dintre
opera si biografie. Unii au sustinut o
ruptura totala intre eul empiric si eul
creator, incat biografia a fost consi-
derata un balast inutil in interpretarea
operei. De la Mihail Dragomirescu,

Benedetto Croce, Marcel Proust
sau Paul Valéry, aceasta conceptie
biruise in critica literara europeana.
Un Gaétan Picon o consacra astfel:
»Nici un scriitor nu scrie intr-adevar
pentru a se zugravi; nici un scriitor
nu scrie intr-adevar pentru a-si co-
munica adevarul”. (L’écrivain et son
ombre, Gallimard, Paris, 1953; v. ed.
romaneasca la Univers, Bucuresti,
1973, p. 8). Totusi, dupa 1960, s-a
trecut la diverse forme de recuperare
a biografiei scriitorilor, sim{indu-se ca
mai vechea falie saraceste persona-
litatea creatoare. Roland Barthes,
de exemplu, a introdus conceptul de
biografem, croit pe principiul ,par lui-
méme”. Pe aceasta cale, opera (re)
creeaza biografia. Ar fi modalitatea
de intoarcere a autorului, cum se va
exprima Eugen Simion intr-o carte
din 1981 (cf. Intoarcerea autorului,
Editura Cartea Roméaneasca, Bucu-
resti, 1981). Dar, cu mult mai inainte,
George Munteanu gaseste o solutie
intermediara, pe care o aplica la stu-
dierea marilor clasici, iar in ce-l pri-
veste pe Eminescu, in substantiala
carte din 1973. Tot intr-un dialog cu
Nicolae Rotund (cf. Nicolae Rotund,
Dialoguri indirecte, Editura Pontica,
Constanta, 1996, p. 69-70), profeso-
rul preciza ca ,biografia interioara” e
intermediara intre ,biografia intelec-
tuala” (prea restrangatoare) si ,bio-
grafia de personalitate” (prea rigida).
Cu alte cuvinte, e o iesire din limitele
factologiei traditionale, dar nu si o
reductie la biografemul barthesian.
George Munteanu dadea exemplul
lui Shakespeare sau al lui Leonardo
da Vinci, care n-au ,personalitatea”
cuprinzator cristalizata biografic, din
lipsa de documente. In schimb, ei au
o ,biografie interioara” imprevizibila,
polisemica. Cercetatorul recurge
la o hermeneutica pe trei nivele:
ne prezinta, mai intdi, o cronologie
dezvoltata, echivalentul biografiei
clasice; urmeaza ,biografia interi-
oara”, menita sa surprinda factorul
modelator ascuns al primei biografii,
dar si al operei; in fine, urmeaza
investigarea propriu-zisa a operei.
Pe aceasta stratigrafiere triadica isi
intemeiaza George Munteanu opera
de istoric si critic literar, ansamblul
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Hyperion fiind, desigur, incununarea
carierei sale stiintifice. Este, probabil,
una dintre cele mai elocvente forme
pe care a imbracat-o, in cultura noas-
tra, structuralismul modern. Din acest
punct de vedere, George Munteanu
s-a vrut un continuator al calinesci-
anismului, in sensul cuprinderii unei
critici ,totale”. De aceea, el spunea,
in dialogul cu Nicolae Rotund, ca ,bi-
ografia interioara” va putea fi fecunda
in critica noastra abia atunci cand
se vor asimila organic (nu in focul
modelor) cunostintele de psihanaliza,
antropologie, genetica, semiotica etc.
El insusi se considera un perpetuu
invatacel.

EXISTENTA HYPERIONICA.
Vorbeam, mai sus, de ,ansamblul
Hyperion” articulat pe o cercetare
stratigrafica in triada. Trebuie spus ca
este unul dintre cele mai ambitioase
proiecte culturale de la noi, care, din
pacate, nu a fost finalizat editorial.
(Despre proiectul Hyperion, a se ve-
dea si postfata la vol. Eminescu si
eminescianismul.) Sa ne gasim oare
in fata unui simptom al ,complexului
Hasdeu”? E vorba de acele proiecte
ciclopice neduse la bun sfarsit, cu
care ne-a obisnuit basarabeanul
Hasdeu. Sa-I fi mostenit George
Munteanu, Tn atare privinta? Banu-
iala doar partial valabila, intrucat,
din marturiile autorului, stiu ca si-a
dus la capat cele sase volume cate
isi propusese el pentru o cercetare
.exhaustiva” a eminescianismului.
Dar George Munteanu, practic, n-a
incredintat tiparului decat doua din
cele sase carti: pe prima — Hyperion,
l. Viata lui Eminescu si pe ultima
— Eminescu si eminescianismul.
,Contaminat” a fost autorul, altfel
zis, nu de ,complexul Hasdeu”, ci
de ,complexul Eminescu”, fiindca
numai Eminescu a avut acest ex-
traordinar scrupul editorial impins
pana la ultimele consecinte. De altfel,
George Munteanu nici nu se consi-
dera ,eminescolog”. Mi-a marturisit-o
intr-un dialog pe care I-am publicat,
inainte de 1989, in Revista de istorie
si teorie literara, retinut de autor in
Eminescu si antinomiile poste-
ritatii (p. 295-310). Pentru George

Munteanu, eminescianismul a fost
o forma mentis proprie, in sensul de
a-i fi marcat existenta la propriu, de
unde si vesnica lui opozitie fata de
oportunismele vietii cotidiene, dar si
culturale. L-am ,somat”’, dupa 1989,
nu numai eu, sa-si publice volumele
ramase Tn manuscris. Acum, era
de invocat cenzura economica, dar
si mai vechiul sau scrupul: nu era
mulfumit de stadiul atins, in forma si
documentare. Ba in una dintre ulti-
mele scrisori (citata deja) pe care mi
le-a trimis si pe care am publicat-o,
cu acordu-i, in finalul celei de a treia
editii a cartii mele Dubla sacrificare
a lui Eminescu, aparuta la Chisinau,
la Editura Civitas, in 1999, imi martu-
risea, cu amaraciune, ca va renunta
a mai publica ceva despre Eminescu:
»-..m-am decis sa nu mai public nimic
din ce apucasem sa scriu despre au-
gustul subiect. Est modus in rebus!”
(11 iulie 1999).

Inainte de a face ultimele consi-
deratii despre editia de fata, voi incer-
ca sa surprind mecanismul interior al
biografiei interioare eminesciene, asa
cum l-a gandit George Munteanu. Re-
alizarea aceasta este una de rascruce
in istoria eminescologiei, care, din
perspectiva biografica, se desfasoa-
ra in patru etape, interrelationate: 1)
De la moartea poetului (1889) pana
in 1932, o perioada a tatonarilor, de
prezenta a unor ,legende”, cu lucrari
mai mult sau mai putin secventiale.
Nu a existat o biografie demna de
personalitatea lui Eminescu; 2) Ase-
menea biografie vine Tn 1932, prin
Viata lui Mihai Eminescu de G.
Calinescu. Ea va marca eminesco-
logia timp de al{i 40 de ani, adica
pana la aparitia ,biografiei interioare”
a lui George Munteanu, in 1973;
3) Hyperion, I. Viata lui Eminescu,
jaloneaza a treia perioada in biogra-
fismul eminescian, aducand ,la zi” nu
numai informatie, dar propunand o
noua conceptie biografica, dupa cum
am aratat; 4) Dupa 1989, ainceput sa
se contureze o a patra etapa, care,
deocamdata, nu cunoaste o sinteza
de anvergura celei a lui George Mun-
teanu, dat fiind ca se cristalizeaza a
rebours, plecand de la reconsiderarea
ultimilor ani ai vietii, ce constituisera
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pata oarba a biografiei eminesciene.
Aceasta a patra etapa se incheaga,
in ordine cronologica, din contributiile
lui Ovidiu Vuia, Nicolae Georgescu,
Theodor Codreanu, Dimitrie Vatama-
niuc, lon Filipciuc, Calin Cernaianu.
Pornind de aici, va trebui sa urmeze
0 noua sinteza, care, cu siguranta,
va restructura intregul vietii. In fata
ultimului val, Hyperion, | rezista si
va continua sa-si afle insemnatatea
pe care i-a recunoscut-o, de pilda,
Mircea Eliade, cel care vedea bio-
grafia hyperionica superioara Vietii
lui Mihai Eminescu de G. Calinescu.
Mai mult, trebuie respinse si acuzele
lui Ovidiu Vuia care il considera pe
George Munteanu prea tributar lui
Calinescu in ceea ce priveste boala
poetului, dar nu numai. Am facut-o
in Dubla sacrificare... O marturie
tulburatoare sta in scrisoarea din 11
iulie 1999. Peste toate, e vorba si
de cenzura suportata de Hyperion,
I, la data aparitiei. Cu atat mai mult,
cu cat era in joc o teza de doctorat
pe care ,calinescianul” Al. Piru a in-
cercat s-o demoleze, fiind huiduit de
studenti. Cum ne aflam intr-un ceas
al adevarului, iatd marturia autorului
din scrisoarea invocata: ,Ai dreptate
in tot ce spui despre drama celor sase
ani din urma eminescieni. Nu ai drep-
tate cand, in scrisoarea ce insotea
cartea, zici ca «nu stiu Tn ce masura
parerile noastre se vor intalni relativ
la perioada celor sase ani tragici ai
lui Eminescu». Dar cum sa nu se
intélneasca? Eu (sa nu iei asta drept
trufie!), in Hyperion, I, spun destule
lucruri despre ticalosia maiorescia-
na, a altor junimisti, a masonilor de
diferitele apartenente din anii aceia.
N-am spus tot ce stiam, pentru ca
Hyperion, | era teza de doctorat si
prevedeam ca Serban Cioculescu,
conducatorul lucrarii, Piru, altii, se
vor scandaliza pana acolo incat sa-
mi respinga lucrarea, la sustinere
(chiar asa au voit sa faca, dar i-a
dat peste cap masa de studenti care
erau Tn sala si care i-au fluierat — pur
si simplu)”.

Concluzia e ca la o a doua editie
a lui Hyperion, |, revazuta si adaugi-
ta, oglindind vointa autorului, cartea
ar fi cunoscut restructurari care sa-i

permita a fi chiar sinteza pe care o
prevedeam in a patra etapa a revizu-
irii biografiei eminesciene. E inutil sa
discutam aici ambiguitatea cu privire
la diagnosticul bolii eminesciene, fi-
indca nu el este important. Principalul
e ca, de timpuriu, poetul a avut con-
stiinta fragilitatii mostenirii genetice
in familia sa, {indnd seama de soarta
celorlalti frati. Aceasta constiinta se
fngemana cu uimitoarea luciditate a
menirii sale intr-o viata de om pe care
0 banuia scurta. E contextul in care
George Munteanu descopera pro-
iectul formativ al biografiei interioare
eminesciene. Astfel, meritul capital al
acestei biografii sta in adecvarea la
ontologia eminesciana a arheului. Po-
etul stia ca fiecare lucru Tsi are propria
masura, o ,destinatiune interna”, asa
cum Tn ghinda zace viitoarea padure
de stejari. Autorul ne releva momen-
tul descifrarii ,proiectului” existential
eminescian: ,Am modificat planul
initial al lucrarii si am pus in fruntea ei
o Viata a lui Eminescu atunci cand
am infeles intre altele, ce a insemnat
experienta bolii pentru demnitatea
existentiala a poetului” (Editia prin-
ceps, p. 16). Este puntea de trecere
spre consecintele ,biografiei interioa-
re” din celelalte volume, ramase, n
cea mai mare parte, netiparite.
Trebuie sa ne grabim a preciza
ca George Munteanu nu-si propune
a face un studiu psihanalitic sau so-
mato-psihic precum anumiti medici
(de la C. Vlad pana la lon Nica sau
Ovidiu Vuia), nefiind specialitatea
sa. Pentru el, damnatiunea Emino-
vicilor, de care poetul ia de timpuriu
cunostinta, nu este o cauza a geniu-
lui, ci un obstacol pe care geniul a
trebuit sa-I converteasca in fecunda
creatie ca semn al supremei izbanzi
a sanatatii acestuia. Faptul evoca
ontologia obstacolului pe care va
incerca s-o elaboreze Mihai Ralea,
in care absurdul nu mai apare, ca la
existentialisti, zidul frangerii fiintei,
ci dimpotriva, o cale spre implinire:
»A nu mai fi multumit, a renunta la
tihna care ti-o da putinta de a trai
linistit, conservator, idilic, comod,
asigurat, pare absurd si totusi aici,
in aceasta fecunda dementa, sta tot
progresul omenirii” (Mihai Ralea, De-
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finitia omului, 1928). Améanarea este
drumul metamorfozei absurdului in
creatie. In viata Eminovicilor, rolul ab-
surdului I-a jucat boala, semanatoare
de victime. Singurul Mihai, inzestrat
cu un extraordinar simt al realului,
si-a pus in gand sa rastoarne mersul
lucrurilor, revizuind — cum a spus
G. Caélinescu — legile existentei si re-
turnéndu-le in temeiul lor. Din aceasta
unica inclestare s-a nascut fenome-
nul Eminescu. Monografia lui George
Munteanu este strabatuta de la un
cap la altul de stradania uriasa de a
nu lasa sa-i scape nimic, de a strange
imensitatea faptelor biografice in nu-
cleul arzator si coagulant, totodata, al
impresionantei confruntari eminescie-
ne. Prima mare ciocnire de obstacol
este ceea ce criticul numeste a doua
.experienta originard” — moartea
iubitei de la Ipotesti. Aceasta va fi
apoi coroborata de poet cu stingerea
iubitului sau mentor Aron Pumnul si
cu flagelul care secera vietile fratilor
sai si care i trimitea lui Tnsusi sem-
nele inca din primii ani de la Viena.
De timpuriu, poetul era edificat: ,Azi
sa ghicesc ce-i moartea?... lata ce-
mi mai ramane”. ,Daca — observa
criticul —, precum cred astazi filozofii
limbajului, vorbirea suspenda trairea,
atunci tot atat de adevarat ca scrie-
rea cu funciii creatoare suspenda si
trairea si vorbirea; cel putin in cazul
unor naturi prin excelenta dionisiace,
cum era Eminescu, la care frenezia
bucuriei ori a durerii ar fi fost nimi-
citoare fara putinta unei derivari a
lor inspre compensatoria rezultanta
imaginara a scrisului. Cu zbuciumata
lui alcatuire launtrica, poetul s-ar fi
stins si el in al cincisprezecelea an
al vietii, de n-ar fi descoperit in sine
posibilitatea mantuitoare a scrisului
— fie gi ca pe o méantuire agonica.
Incepand sa scrie, romanticul innas-
cut Eminescu Tncepe sa strabata,
ipso facto, procesul de apolinizare a
imanentelor sale dionisiace” (Ibidem,
p. 36). Viata lui se va supune neindu-
rator unui exorcism necurmat, poetul
va amana mereu interesele stihiinice
ale fiintei lumesti, luadndu-se la intre-
cere cu timpul. Ascetismul sau e inalt
creator, nu atat religios sau livresc,
ceea ce Inseamna o profunda impli-

care a scrisului in existenta. Faimosul
sau dezinteres practic este o superi-
oara traire a utilului. Poetul stia ca nu
are timp pentru tot inutilul din viata,
pentru traiul ,asigurat’” de o diploma
de doctor pentru care a facut atatea
eforturi Maiorescu, prin Junimea. Din
aceleasi pricini, s-ar parea ca a refu-
zat un matrimoniu fericit cu Veronica.
In lumina acestui ,proiect existential”
se limpezesc multe din faptele bio-
grafice neintelese de contemporani
sau de comentatori, si de aceea, ine-
vitabil, rastalmacite. Sa amintim doar
mult controversata odisee a studiilor
poetului. Prin 1872, la Viena, aparu-
sera unele semne fizice ale bolii, iar
poetul luase deja “hotararea” asupra
viitorului: “eu s-aga nu mai pot fi fericit
in lume”. De fapt, pentru el fericirea
incepe sa aiba un cu totul alt pret. El
judeca aparitia primelor semne ale
bolii cu masura a ceea ce Durrenmatt
va numi intdmplarea géandita pana
la capat. Cum ar fi putut intelege
junimistii logica uluitoare a ,planului”
dupa care studia poetul? Studiile se
fac in vederea dobandirii unei profesii
autentificate de acte. Daca Eminescu
ar fi avut slabiciunea sa ingurgiteze
niste cursuri bune pentru examene,
el ar fi slujit inutilul, iar manuscrisele
i-ar fi fost incomparabil saracite. Util
i-a fost timpul de la Viena si Berlin si
de aceea a acceptat plecarea acolo
si a recurs la acel duel al somarilor
pecuniare adresate tatalui, la acela
al amanarilor si tergiversarilor cu
Maiorescu si cu Junimea carora
le-a promis marea cu sarea. El, de
fapt, tintea altceva: sa elaboreze o
doctrina de interes practic pentru
scoaterea Romaniei din subistorie.
[-a scris-o textual lui Maiorescu, de
la Charlottenbourg. Acelasi substrat
in toate asa-zisele ,esecuri” ale vietii
puse, de regula, pe seama lipsei de
vointa, cand, de fapt, era semnul
unei vointe supraomenesti, pe care
nici unul dintre contemporani n-a mai
avut-o, nici chiar Maiorescu.
Aceasta este ,legea” existentei
hyperionice pe care o argumenteaza
impunator cartea lui George Muntea-
nu. Cu siguranta, la o noua editie,
autorul ar fi adus corecturi importante,
dar teza centrala ar fi ramas aceeasi.
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Din economie de spatiu, prezenta
editie renunta la bogatele comentarii
bibliografice din final. Asta inseam-
na ca pentru specialist prima editie
ramane obligatorie, fara ca utilizarea
versiunii din colectia ,Opera aperta”
sa sufere. De altfel omisiunea operata
de editori ar fi fost admisa si de autor,
care nota Tn editia din 1973 (p. 371)
urmatoarele: ,Subliniem ca atat tex-
tului propriu-zis, cat si capitolului de
«Note bibliografice» le-am asigurat
0 anumita autonomie — si credem ca
lucrarea (cu exceptia unor eventuale
cazuri ce ar trezi curiozitatea) se
poate citi facand perfect abstractie
de suveica «trimiterilor»”.

CUNOASTEREA HYPERI-
ONICA. Imaginea eminescologiei
lui George Munteanu ne-ar aparea
ciuntita fara referinte la celelalte
scrieri pe care s-a indurat sa le dea
publicitatji: capitolul din Istoria litera-
turii romane. Epoca marilor clasici,
solidul studiu Eminescu si emine-
scianismul si Eminescu si anti-
nomiile posteritatii. In primul rand,
unul dintre studiile reluate Tn ultima
carte argumenteaza cu probe defi-
nitive asupra locului pe care il ocupa
Eminescu in spatiul dintre romantism
si modernitate. Este vorba de cel
intitulat Triada precursoare: Poe, Ba-
udelaire, Eminescu. Se pune, astfel,
capat unei controverse sterile care i-a
antrenat zeci de ani pe eminescologi
in legatura cu categorisirea poetului
ca ,romantic intarziat”. Se dovedeste
in chip stralucitor ca tocmai ,intarzi-
erea’ constituie supremul avantaj in
proiectarea poetului intru modernitate.
Probele sunt luate chiar din Baude-
laire si pornesc de la premisa ca Poe
si Baudelaire sunt considerati, de la
Rimbaud si pana la Hugo Friedrich sau
Marcel Raymond incoace, precursorii
cei maiilustri ai liricii moderne. Intr-un
eseu din 1857 (,Doamna Bovary” de
Gustave Flaubert), Baudelaire distin-
ge doua categorii de artigti: intarziati
si profeti. ,Profetii” sunt inovatorii, cei
nerabdatori sa se afle in avangarda
artelor, pe cand ,intarziatii” sunt spi-
rite sintetizatoare. Acum intervine, in
judecata lui Baudelaire, un paradox
fecund: surprinzator, tocmai “profetji”

se Tnvechesc repede, fiind supusi
gusturilor trecatoare ale modelor,
pe cand “intarziatii”, avand timp sa
sintetizeze tot ce-au gasit mai valoros
in trecut, sunt adevaratii novatori, de
o0 modernitate sporitoare. Baudelaire
se considera pe sine un intarziat. De
altfel, Rimbaud insusi observase ca
acest inegalabil precursor al simbo-
lismului se declarase un ,romantic”.
Chiar aceasta, demonstreaza George
Munteanu, este situatia lui Eminescu,
cel ce se declara romantic in Eu nu
cred nici in lehova... Astfel, In chip
cu totul firesc, faimoasa sintagma
z<romantic intarziat”, atribuita poetului
nostru, se converteste intr-un merit
suprem, in sprijinul modernitatii emi-
nesciene, care-l transforma in al trei-
lea mare precursor al liricii moderne.
Cu aceasta, cred, trebuie incheiata
definitiv controversa in legatura cu
locul poetului in lirica universala.
Respectivul studiu a fost publicat de
George Munteanu in anul centenaru-
[ui mortji lui Eminescu.

Acum, afirmatia lui George
Munteanu din capitolul inchinat po-
etului in Istoria literaturii roméane
ca Eminescu este un Bacon al po-
eticii moderne, nu ne mai apare ca
Lriscanta” si supusa deriziunii criticii
conservatoare, cum s-a intamplat cu
trei decenii in urma. De asemenea,
intr-o temeinica analiza ,stratigra-
fica”, autorul dovedeste ca poetica
eminesciana sta sub semnul a trei
invariante structurale: sensibilul,
reflexivul si imaginarul, prefigurand
paradigma modernitatii, asa cum va
fi ea prezentata de un teoretician ca
Damaso Alonso. ,Dorul nemarginit”
eminescian, atat de roméanesc in
substanta lui intima, concorda cu
universalismul sensibilitatii poetice
moderne, constand intr-o inefabila
hyperionizare a lumii i a cunoasterii.
El e o rezultanta a corelarii organice
dintre cele trei trepte ale fiintei — sen-
sibilul, reflexivul siimaginarul — ultima
purtand rosturile sintetizatoare ale
fantasiei, ca semn al genialitatii, dupa
observatia poetului Tnsusi. In atare
context, suprema expresie a gan-
dului poetic eminescian o imbraca
Luceafarul, ,cel mai greu penetrabil
mit romanesc modern” (Eminescu si
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eminescianismul, p. 254), in care
Eminescu a incifrat sinteza potentia-
litatilor cunoasterii omenesti, in zorile
literaturii moderne. George Munteanu
vede in Luceafarul un incomparabil
mit al cunoasgterii, superior tuturor in-
cercarilor de pana la el. Desigur, si alfi
comentatori au abordat chestiunea,
dincolo de alegoria geniului spre care
ne-a indrumat pasii o celebra insem-
nare de pe fila 56 a mss. 2275. Dar
nazuinta lui George Munteanu e de
a duce gandul péna la capat, in ma-
niera eminesciana, remarcata deja.
In acest scop, criticul incearca o sin-
tetizare a fundamentelor cunoasterii
din antichitatea greceasca si pana
azi. Modelul cosmologic geocentric
venea din punctul de plecare narci-
siac, antropocentric, al carui caracter
eidetic |-a exprimat cu sase veacuri
inainte de Ptolemeu, Protagoras, cu
axioma ,omul este masura tuturor
lucrurilor”. Eminescu concentreaza
starea lui homo mensura in metafora
scercului stramt” sau al micului eu.
Rasturnarea coperniciana a geo-
centrismului a Tnsemnat, totodata,
si baza revolutionarii gnoseologiei,
menita sa duca la ruptura cu antropo-
centrismul traditional, echivalare, la
Eminescu, cu o expansiune a cercului
cunoasterii. Aceasta schimbare de
paradigma cerea rasturnarea insasi a
axiomei lui Protagoras. Interesant ca
Im. Kant, destinat sa aduca inevita-
bila cotitura si caruia i se recunoaste
revolutionarea gnoseologiei, nu a
mers pana la capat, fiindca finta lui a
fost sa demonstreze posibilitatea de
existenta a stiintei exacte. Din atare
pricina, Kant nu s-a atins decéat par-
tial de imaginea omului ca ,masura
a tuturor lucrurilor”. De aceea, la el,
congtiinta Tn genere devine creatoare
a adevarului obiectiv (fenomenal) prin
mijloace apriorice, neoglindindu-I in
chip pasiv, cum credeau cei vechi,
culminand cu Platon. Optimismul
constiintei creatoare a trecut si la
Hegel, si la romantici, ducand, intr-
un fel, pana la ultimele consecinte,
paradigma gnoseologica a lui Pro-
tagoras. Continudndu-i, aparent, pe
Kant, pe Hegel, pe Schopenhauer
si pe romanticii germani, Eminescu

desavarseste, de fapt, pe calea tota-
lizanta a fantasiei, revolutia moderna
a cunoasterii, proclamand polemic
rasturnarea vechii paradigme: fiecare
lucru isi are propria sa masura. Asta o
spune textual Eminescu pentru prima
oara in istoria umanitatji. E o cotitura
radicala, cu consecinte uriase, care
s-au facut vizibile abia in secolul al
XX-lea. E raportul dintre cercul stramt
si nemarginirea hyperionica, dintre
parte si intreg. Desentimentalizarea
si dezideologizarea pentru care op-
teaza poetul, subliniate insistent de
exeget, cu multe argumente, inseam-
na un salt decisiv In raport cu stiinta
si poetica romanticilor. Altfel spus,
ceea ce vor ,descoperi’ simbolistii, Tn
viitorii ani, cu descentralizarea eului
etc., Eminescu avea limpezit inca de
pe la optsprezece ani. In Luceafarul,
el a dus pana la ultimele consecinte
drama cunoasterii, formulata printr-
un paradox: ,cunoagsterea umana
sporegte in progresie aritmetica, pe
cénd lucrurile ce le rdamén oamenilor
de cunoscut sporesc in progresie
geometrica” (Ibidem, p. 249).

Intuitiile critice ale lui George
Munteanu privitoare la gnoseologia
poeticd eminesciana se confirma si
in planul ontologiei poetice, lucru
pe care eu l-am abordat in Modelul
ontologic eminescian (1992), o defi-
nitivare, de fapt, a unui amplu studiu
tiparit in 1988-'89 in Revista de istorie
i teorie literara, apreciat, la vremea
lui, cu deosebire de eminescolog.
Sunt, cred, suficiente probe pentru
trainicia si actualitatea scrierilor lui
George Munteanu si nu pot decéat sa
salut aparitia acestei a doua editii a
lui Hyperion, I.

Aprilie 2002
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Pr. lect. univ.

Viorel Dorel CHERCIU,
Universitatea de Vest
din Timisoara

DIMITRIE CANTEMIR —
HOMO UNIVERSALIS

Probabil socul produs de stra-
mutarea in noosfera europenizata a
Frantei a declansat acea furie oarba
in strafundurile fiintei Tnvolburate a
tanarului Emil Cioran, deplangand
minoratul mioriticei culturi romanesti
abia desprinsa de oralitatea neper-
sonalizata si non-transsubstantiata
auctorial.

Intr-o formulare sintetica, dintru
inceput trebuie sa spunem ca evolutia
culturii romane s-a consumat intr-o
combustie lenta, dar edificatoare
din Evul Mediu, cand in Europa se
disociasera doua tipuri de civilizatie.
Prima era aria de cultura dominata
confesional de Biserica Romano-Ca-
tolica, folosind ca principal mijloc de
expresie latina, iar cealalta teritoriali-
tate culturala si civilizationala gravita
in jurul Bizantului, unificand intr-un
mod original ideea de stat romana
si limba greaca drept instrument de
osmoza culturologica.t Secolul IX a
omologat renasterea carolingiana
in Occident si renasterea bizantina
sau asa-numita schisma a lui Fotie
in Rasarit.?

Metodologic este imposibil sa
departajezi operativ-constructiv o
tratare morfologica de o analiza ,axi-
ologica™ a unui fapt cultural. Dubletul
conceptual sincronism-protocronism
de multe ori este inadvertent reali-
tatilor culturale complexe, mai ales
din cauza fenomenului universal
de aculturatie. Influentele au un rol
insemnat de netagaduit in accele-
rarea procesului de destramare sau
de constituire a unei paradigme cul-
turale, dar in nici un caz nu le putem
acorda acestora statutul de factor
generator al unei noi directii intr-o
cultura constituita.*

Secolul al XVll-lea roméanesc
sta Tn intregime sub semnul unei
largi deschideri spre umanismul
renascentist care patrunde prin trei
filiere — Polonia, Ungaria si Italia — si
spre barocul european, vehiculat de
Contrareforma.® Inflexiunile cantecu-
lui de lume grabesc parca sfarsitul
procesului de alexandrinizare a lite-
raturii culte ce trecuse prin retortele
alambicate ale retorismului de sorgin-
te bizantina.®

Ebulitia culturald romaneasca a
secolului XVII culmineaza in persona-
litatea si opera celui mai reprezentativ
geniu pe care-l daduse Rasaritul in-
treg de la caderea Constantinopolului
— Dimitrie Cantemir. Viitorul domn al
Moldovei si carturar de seama al tim-
pului se naste intr-o familie modesta.
Numele de Cantemir nu era al sau,
ci a fost dat in amintirea unei vestite
si temute capetenii, celebru ostean
tatar de la inceputul veacului al XVII-
lea, Tmpotriva caruia luptasera darz
codrenii din Falciu.” Actele atesta
ca familia sa este din satul Silisteni,
de pe malul Elanului, Tn amintitul
tinut.® Fiul mai mic al lui Constantin
Cantemir, Dimitrie, s-a nascut la 26
octombrie 1673. Din copilarie, tatal
sau 1l Incredinteaza preotului grec,
originar din Creta, leremia Cacavelas,
poliglot si erudit Tn materie de teolo-
gie, cu Tnalte studii la Lipsca si Viena,
care venise In Moldova ca profesor
la scoala domneasca din lasi, unde
preda limba greaca.® Cultura teolo-
gica impresionantd a invatatorului
cretan a inraurit sensibilitatea Tnva-
tacelului intr-o directie mistica, la fel
influenta pozitiva a mamei sale, Ana
Bantas, originara dintr-o veche familie
moldava, femeie cu o instructie de
exceptie.®

In anul 1688 este trimis la
Constantinopol, unde ia contact cu
cele mai Tnalte medii culturale, mai
ales cu Marea Scoala sau Academia
Patriarhiei Ortodoxe, continuatoare
a stralucitei Universitati a Bizant{u-
lui. Patriarhul Chiril Lucaris, prelat
invatat si emancipat de tutela rigida
a ortodoxismului, a imprimat acestei
respectabile institutii de Tnvatamant
o accentuatd orientare teologic-
umanista. In anul 1624, este numit in
fruntea ei Theophil Coridaleu, om cu
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orizont larg, filozof indraznet, herme-
neut desavarsit al textelor teologice
si filozofice, fost profesor la scoala
greceasca din Venetia.! Aici, in fos-
ta capitala a Bizanfului, Cantemir a
cunoscut si cultura arabo-turceasca,
intrand in legatura cu invatati turci
si deprinzand limbile: turca, persa-
na si araba.'? Mai tarziu, in Istoria
Imperiului Otoman, elogiaza pe
Saadi Effendi, matematician, caruia
ii multumeste pentru ca I-a initiat in
limba turca.

Constantin, tatal sau, simtindu-si
sfarsitul apropiat, in primavara anului
1693, intruneste divanul in scopul
alegerii urmasului la domnie.*® Bo-
ierii tarii 7l aleg domnitor pe tanarul
trimis la studii, Dimitrie, dar care nu
domneste decét trei saptamani, caci
este nlocuit cu Constantin Duca,
omul ajutat cu bani de Constantin
Brancoveanu. Intr-o atare situatie
disponibilizanta, domnul de 19 ani
se intoarce in capitala Imperiului
Otoman la invatatura.

Cam prin jurul anului 1700 re-
vine pentru scurt timp in Moldova si
se casatoreste cu Casandra, fiica lui
Serban-Voda Cantacuzino, cel care
incercase o politica de eliberare de
sub jugul turcesc. Zece ani asteap-
ta la Constantinopol imprejurarea
favorabild de redobandire a tronului
domnesc, fapt intdmplat in anul 1710.
Cunoscand din interior slabiciunile
politice si morale ale sultanilor si
implicit ale imperiului acestora, Di-
mitrie Cantemir provede eliberarea
Moldovei de sub jugul semilunii cu
sprijinul militar al lui Petru cel Mare al
rusilor. Doua erau obiectivele politice
ale domnitorului moldovean: emanci-
parea fata de turci si instaurarea unei
monarhii ereditare. Meteorica domnie
insa nu-i ingaduie Tmplinirea acestui
vis conceptualizat mai tarziu in opera
sa Descriptio Modaviae sub numele
de statologie.*

Dupa lupta de la Stanilesti,
conjuncturile istorice fac ca princi-
pele moldovean sa paraseasca, la
16 iulie 1711, definitiv lasul, luand
drumul exilului in Rusia. Trecu Jijia
pe la Popricani, intalnindu-se cu
armata ruseasca la Zagarancea, pe
Prut. Impreuna cu aceasta, trecu
raul pe la Stefanesti, insofit de 24

boieri si 4.000 de soldati credinciosi
moldoveni.®®

Tarul i acorda titlul de principe
al Rusiei, o pensie anuala de 6.000
de ruble, curti la Moscova si mosii
langa Harkov. In cei 12 ani de se-
dere in Rusia, in ciuda accidentelor
biografice, Cantemir lucreaza intens
la elaborarea vastei sale opere, care
I-a consacrat ca pe unul dintre marii
umanisti ai lumii.

Istoria universala a culturii Tnfa-
tiseaza etapa umanista ca un punct
turnant in diacronia mentalitatilor,
miscarea ideilor facandu-se intr-un
ritm natural, cultura asumandu-si
functia de a forma un nou model
universal de cunoastere. Contactele
culturale dintre Occident si Orient
continua n ciuda barierelor confe-
sionale, a diversitatilor lingvistice si,
desigur, a prejudecatilor politice.

Carturarii din Principate Tsi
procurau editji erudite, cu prilejul cala-
toriilor in tarile europene occidentale,
de la strainii aflati Tn trecere pe aici
sau prin emisarii trimisi in strainatate.
Interferentele cu lumea neo-greaca
se amplifica in a doua jumatate a
secolului XVII, insa curentele inno-
itoare pornesc mai putin din Grecia
continentala, intrata sub dominatia
otomana si mai mult din insulele
ioniene, precum si din centrul cultura-
litatii europene constituit la Venetia.®

Asimiland famelic valori din di-
versele traditii culturale, umanistul a
preconizat un model universal, opus
clericului i cavalerului, protagonisti
ai unei astfel de universalitati.?” In
speta, Dimitrie Cantemir se formase
intelectualiceste dupa modelul cultu-
ral bazat pe antichitatea greco-latina
si pe cultura orientala.*® Culturologii
delimiteaza trei tipologii distincte con-
figurate Tn spatiul sud-est european
din punctul de vedere al formelor de
comunicare: inteleptul, carturarul si
omul de stiinta.'® Principele moldav
reuseste extraordinara performanta
de a-si anexa si interioriza elemente
din aceasta intreita paleta de exis-
tenta culturala.

Apartenenta organica la un spa-
tiu al crestinatatii orientale a amprentat
vizibil inceputurile operei cantemiriene
care emana reflexivitate metafizica si
predispozitie contemplativa. Scrierile
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din aceasta perioada combina eviden-
tele surse orientale cu discretele irizari
ale unui ezoterism occidental, indus
desigur prin filiera livresca si contactul
direct cu membri notorii ai unor socie-
tati secrete de tip rosicrucian.?® Timpul
recluziunii din Rusia a fost intervalul
care |-a consacrat pe Cantemir drept
un carturar si spirit stiintific de prima
marime.

Europa veacurilor in cruce —
sec. XVII-XVIIl — a suportat transferul
paradigmatic de la Evul Mediu la
Lumea Moderna. Stiinta, tehnica,
filozofia, artele, medicina, juris-
prudenta beneficiaza de un avans
spectaculos. Francezii domina net
literatura, olandezii — arta plastica, iar
italienii — muzica. Spatiul romanesc,
conectat Orientului Apropiat si fostului
Bizant, ramane productiv intre aceste
aliniamente epistemologice. El nu
se singularizeaza si nici nu devine
autist Tn acest tablou continental al
efervescentelor creatoare disputa-
tive a intaietatilor axiologice, ci se
bucura de interesul alteritatii conge-
nere. Astfel, patriarhi ai lerusalimului
si Constantinopolului infiinteaza
tipografii la lasi si Bucuresti: Matei,
episcop al Mirelor, scrie despre Tarile
Romane; George Palamed, cretan
de origine, a scris o cronica des-
pre Mihai Viteazul.?* Ortodocsii din
Arabia, Siria si Liban Tsi tipareau la
lasi, Bucuresti sau Targoviste lucrari
menite sa conserve spiritul bizantin
viu ca unul dintre factorii distantarii
fata de lumea islamica. Legaturile cu
Athosul, Sinaiul, Antiohia, Alexandria
si lerusalimul constituie o alta cale
de pastrare a contactelor culturale si
religioase dintre cele doua geografii
care alcatuisera limitele de est si de
nord ale Imperiului Roman de Rasarit.

Dimitrie Cantemir a fost unul
dintre putinii care a reusit sa stra-
punga cortina acestui complicat Ev
Mediu roménesc, intru cunoasterea
plafonului Tnalt al problemelor euro-
pene si chiar transeuropene.

Arborescenta opera cantemi-
riana are neindoielnic contraforturi
exogene, care nu-i stirbesc nicide-
cum originalitatea, ci, dimpotriva,
o amplifica si augmenteaza. Ana-
stasie Condoidi, profesorul copiilor
lui Cantemir, om cu studii in Italia,

emigrat cu el in Rusia, i-a mijlocit
multa vreme relatjile cu istoriografia
italiana; Anastasie Nausios, studiase
la Oxford, recunoscut drept un lingvist
de marca, specialist in limba greaca,
i-a Tntretinut carturarului moldovean
legatura cu mediile pietiste din Halle,
in special cu lingvistul din America de
Nord, Cotton Mahler, reprezentant
al puritanismului anglican, erudit in
limbi slave.?? Teologul Peter Miiller
ii prezinta lui Cantemir pe Johann
Gotthilf Vockerodt, jurist si pedagog,
care a educat progeniturile domnesti
si |-a ajutat pe autor la ordonarea uri-
asului material al Istoriei Imperiului
Otoman.z Cu pasiune si meticulozi-
tate, aduna cronici slavone, rutenesti,
poloneze, maghiare, germane, surse
primare, in vederea valorificarii istori-
ografice, demers ce urmarea in sub-
sidiar impunerea Tarilor Roméanesti
in congtiinta europeand. Resortul
adanc al fascinatiei Orientului global
este, in cazul lui Cantemir, talentul si
vocatia de umanist european. Dorinta
sa de cunoastere era devoratoare,
de multe ori frizadnd un ridicol bine
temperat. De exemplu, de la profe-
sorul de muzica al seraiului Kiemani
Ahmed, a invatat nu numai istoria
muzicii turcesti, ci si sa cante vocal si
la unul din cele mai grele instrumente:
tamburul cu doua corzi duble si una
simpla.?* De asemenea Angeli, un
grec turcit, I-a dascalit nu numai in
materie de muzica turceasca, ci si in
teoria muzicii modale grecesti de tip
religios. Devenit, conform ierarhiei
din invatamantul turcesc, maestru —
,usta” — el este considerat unul dintre
intemeietorii muzicii culte orientale. In
aceasta calitate de muzician, Cante-
mir a avut elevi care au definut ran-
guri Tnalte la Curte, cum ar fi marele
haznedar — ,vistiernic’ — Davul Ismail
Effendi, care era si capuchehaie a
hanului tatar Devlet Ghirai al Il-lea,
si Latif Celebi, ambii sustinatori poli-
tici, care si-au indemnat mentorul sa
scrie tratatul de notatie muzicala.?®
»Starea” politico-militara a Portji fi era
cunoscuta de la personaje importante
din ierarhia statala. Ibrahim Pasa,
haznedar, bun cunoscator al finan-
telor si sistemului fiscal al imperiului,
dar si al razboaielor otomane cu
crestinatatea, i-a furnizat prietenului
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moldovean informatii orale, care au
fost apoi valorificate in lucrarile sale.

Patrunderea prin amicitie in
serai i-a facilitat intrarea n legatura
cu Levni, pictorul oficial al Curtii,
singurul care avea dezlegare sa
picteze portretele sultanilor, spre a le
depune la biblioteca seraiului, unica
in imperiu.? Alte doua relatii de ma-
jora importanta pentru Cantemir au
fost cele cu Ciorluli Ali Pasa si Rami
Mehmed Pasa, care aveau o situatie
de exceptie in imperiu.?” O cunos-
tintd deosebitd a fost contele Piotr
Alexeevici Tolstoi, pe care |-a intalnit
in 1701, cand acesta era ambasador
la Constantinopol.%

Deschiderea europeana a lui
Dimitrie Cantemir, cu osebire catre
tarile germanice, era motivata de con-
ceptia sa politica, cum ca Habsburgii
si Prusia pot stavili penetrarea turcilor
in Europa. Desi considerat vreme
de secole ca cel mai bun orientalist
al Europei, carturarul moldav a fost
esentialmente preocupat de Imperiul
Otoman ca putere politica, militara,
culturala si religioasa, nicidecum de
orientalistica.?®

Crestinatatea europeana era
inteleasa ca unitate spirituala medie-
vala, asa cum reiese din structura de
ansamblu a Istoriei Imperiului Oto-
man care este fundamentata dupa
principiul filozofiei istorice al cresterii
si descresterii de esenta organicista,
considerata una din marile desco-
periri ale lui Giambattista Vico.%°
Sistematizarea colosalului material
faptic al acestei lucrari a fost facuta
de autor cu ajutorul unor persoane
cunoscute in circulatia europeana a
ideilor: Vockerodt si Hausios. Un ase-
menea substrat istorico-politic si no-
ematic a facut ca aceasta Istorie sa
aiba o audienta europeana maxima,
considerata timp de un secol sursa
cea mai autorizata si veridica pentru
cunoasterea acestei excrescente
monstruoase — Imperiul Otoman.
Scrisa 1n limba latina, chiar Tnainte
de a fi tradusa in limbile occidentale,
cartea aceasta i-a adus lui Cantemir
faima de istoric european. Tradu-
cerea in limba engleza s-a facut, in
1734-1735, de catre pastorul Tindal,
pe cand fiul fostului domn moldovean,
Antioh, era ambasadorul Rusiei la

Londra.®* Au urmat talmacirile Tn
limba franceza, in 1743, de M. de
Jonquiéres, pe cand Antioh era am-
basador al aceleiasi puteri la Paris,
si in limba germana, cand, in 1745,
Schmidt se folosegte de textul englez.
In semn de omagiu, tarul Petru |, pe
cand inca traia D. Cantemir, porun-
ceste lui Dimitrie Grozin sa traduca
aceasta carte si in limba rusa, lucru
savarsit, insa tiparirea nu s-a facut.®?
Tradusa in cele trei limbi occidentale,
s-a raspandit in toata Europa si a fost,
pana la aparitia, in 1827, a lucrarii
lui Hammer Purgstall, izvorul nr. 1
de informare despre istoria turcilor.
Ca o ironie a sortji, in limba romana
aceasta lucrare s-a tradus si tiparit
abia in anul 1876, in doua volume,
de dr. losif Hodos.*

Trebuie spus ca, in bibliotecile
publice din Statele Unite ale Americii,
exista in zeci de exemplare aproape
toate editiile operelor lui Cantemir,
publicate in intreaga lume, Tn afara
celor aflate in colectiile particulare
de carti rare. Manuscrisul original Tn
limba latina — ultima forma vazuta de
autor inainte de tipar — avand ster-
saturi, adaugiri, marginalii, adnotari,
se gaseste la una dintre cele 94 de
biblioteci ale Universitatii Harward din
Cambridge Massachusetts.** Datele
tehnice ale voluminosului manuscris
sunt relevante in privinta dimensi-
unii monumentale a acestei lucrari
istoriografice: 1080 pagini mari —
54+532+286+208 — scris pe fascicule
de cate 16 pagini notate jos cu seriile
de litere A-Z, a-z, Aa, caligrafiate cu
cerneala neagra si arareori rosie,
pigmentate cu numeroase citate in
araba, persana si turca, toate cu ca-
ractere arabe.® Volumul este legat in
catifea rosie, iar copertile sunt prinse
cu doua panglici de matase albastra.
Sigiliul lucrat artizanal infatiseaza trei
carti gravate cu silabele VE — HI —
TAS si cuvintele ,,Christo Ecolesie”.®

Cota de popularitate a acestei
carti nu inseamna ca inaintea ei nu
au existat altele care tratau acelasi
subiect. Unele dintre ele sunt citate
de invatatul principe moldovean: J.
Leunclavius Historiae Musulmanea
Turcorum — Frankfurt, 1596; Ph. Le-
onicerus Chronicarum turciorum —
Frankfurt, 1598; P. Ricaut Histoire de
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I’état présent de I’empire ottoman,
Paris, 1695.%" Lucrarea lui Cantemir
se bucura de Tnalta apreciere pentru
ca foloseste izvoare primare, chiar
daca partea | este o prelucrare a Si-
nopsei istorice scrisa in limba turca
de Saadi Effendi din Larissa, care
ii fusese dascal in Constantinopol.
Opera istoriografica a lui Cantemir,
impresionanta, releva o proiectie a
Istoriei ca adéncime temporala n
universul orizontal al politicii si mai
putin vizeaza verticalitatea metafizica
si transcendentald. Desigur, scrierile
istorice nu puteau face abstractie de
realitatile geografice. Pentru a ilustra
cartografic toata fenomenologia si
evenimentialitatea istorica, Cantemir
aintocmit harti, unele anexandu-le la
lucrari de istorie. Hartile cantemiriene
fixeaza detalii pe care geografii vremii
nu le Tnregistrau, de pilda reperele
strategice.

Dimitrie Cantemir, autor si mode/
intru culturalitate, si-a construit Opera
intr-un punct de intersectie a marilor
timp® ai Culturii — medievalitate, re-
nascentism, baroc, iluminism — dar si
in culoarul interferentelor unor curenti
veniti din spatii spirituale polare: Orient
— Occident, Nord — Sud, Orient crestin
— Orient islamic. Enciclopedismul sau
transpare printr-un mixaj interdiscipli-
nar aplicat in mai toate creatiile, indi-
ferent de domeniu. Astfel, etnografia
si folclorul, mitologia, religia, filozofia,
lingvistica, arheologia, numismatica,
arhitectura, muzica, artele plastice,
epigrafia, genealogia, heraldica s.a.
sunt uzitate in regim de auxiliaritate,
pentru compactarea unui discurs po-
lisemantic.

Capodopera principelui Cante-
mir este, neindoielnic, Istoria ierogli-
fica, care integreaza organic umorile
culturale ale personalitatii sale. Greu
incadrabila intr-un anume gen literar,
aceasta scriere Tnmanuncheaza ca-
teva din trasaturile modelului literar
oriental in mod global®:

¢ conceperea cuvantului ca
instrument de revelare a invizibilului;

¢ acceptarea realului doar in
masura in care poate fi depasit de
un supra-real;

¢ transgresarea realitatii is-
torice prin mit si alegorie ce trimite
invariabil la esenta;

¢ prodigalitatea ornamentala,
luxurianta paroxistica a formei ce
trimite invariabil la esenta;

¢ tempo-ul specific literaturii
orientale;

¢ preeminenta poeticului asu-
pra prozei.

Orientalismul lui Cantemir nu
este doar un fenomen stilistic, ci o
structura mentala dependenta stricta-
mente de un vast spatiu cultural care
a gestat un program interior: religios,
filozofic, moral, estetic. Umanismul
romanesc si, implicit Cantemir, atesta
culturologic modelul de universalitate
sau catolicitate configurat de traditia
bizantina, care in ecumenicitatea-
i funciara, asaza in termenii unui
dialog teologicul si toate striatiunile
traditionalismului occidental de tip
renascentist. Dubla cale — a credintei
si a restului (cultura, stiinta, istoria,
arta, politica) — experiata fuzionist
de Occident, Tsi gaseste in Bizan{
un raspuns original: ,universalismul
bizantin s-a orientat spre realitatea
imediata pe o cale deosebitd de cea
occidentala si particularul a patruns in
constiinte in urma unui proces favori-
zat, in special, de impactul politicului.
Imperiul Otoman a apérut, pe de-o
parte, ca un succesor al Imperiului
Bizantin, dupa cum, pe de alta parte,
a provocat o reactie din partea con-
stiintei ortodoxe ..."*°

Creatia teologica romaneasca
veche, prin emulii Neagoe Basarab,
Varlaam, Dosoftei, Dimitrie Cantemir,
s-a mentinut in forma ortodoxiei pure,
alimentandu-se copios din izvoa-
rele patristicii primare, in vreme ce
teologia greacad sau rusa au oscilat
intre influenta catolica si cea protes-
tanta — Meletie Sirigul si Dositei al
lerusalimului — ispititi de tendinta ca-
tolicizanta, iar Ciril Lucaris, Mitrofan
Critopolus, loan Cariofil — de inclinatia
spre protestantism.*

Indiferent care ar fi céile de
atac, strategiile de lectura ale unor
texte de o asemenea concentrare de
idei cu valoare universala, ca in cazul
Cantemir, efortul in sine este salutar,
pentru ca orice Labirint isi are punctul
mort ariadnic prin care lectorul-Erou
poate levita printre constelatii de
sensuri existentiale. Universalitatea
dobéndita de un spirit creator este o
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stare de gratie ce nu permite cereri
revendicative anexioniste, limitatoare
sau pretentii de apartenenta exclusi-
vista, ci dimpotriva, mijloceste nepar-
tinitor accesul neingradit in Campiile
Elizee ale Cunoasterii.

Dimitrie Cantemir — una dintre
ieroglifele hieratice ale alfabetului
universal al Culturii.
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Eu am sa vin. Eu daca-am spus ca vin,
nimic nicicand nu-mi schimba hotararea.
Eu trebuie sa vin.

Eu nu pot sa nu vin.

Eu vreau sa vin.

Si daca intarzii, nu singur ma retin.

Simt unii-o prabusire-a unui timp

ce s-a deprins cu multe.

Cu dragostea incepem

si terminam cu frica.

Incearca de aici, incearca, te ridica...

Eu trebuie sa vin,

ba chiar mai mult — cum n-as putea veni
cu-aceeasi incercare de-a nu, de-a nu muri,
o sansa dintre sanse

cu foame de senin.

De aceea am sa vin. Eu nu pot sa nu vin!

Victor _
TELEUCA

19.01.1932 - 12.08.2002
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PRIMELE POSTUME

* % %

Am fost un visator cu visele neizbandite,
cu fericite clipe-a Neizbanzii. E curios
tablou sa vezi cum tu ca un ecou te pra-
busesti in bezna

si cresti, ca uriagii cresti,
cum n copilarie te visai cazand si mama

talmacea problema ca o crestere;

am fost un visator,

unul din oamenii inlantuiti
din puterea

propusa de Platon

sa vad ce am in fatg;

am fost un visator pierdut prin viata,

un visator tarziu,

am fost un strigat prin pustiu

la care mi-a raspuns ecoul viu ce se ba-
tea de maluri de nisipuri

si cand vedea vreo oaza, o ocolea,

la baza

teoriei mele

crestea samanta intuitiei, ambitia de-a

nu avea nici o ambitie,

cu strictul necesar al unui visator

care si el s-a prefacut in vis

si-n fata

visului mi s-a deschis

cea mai frumoasa panorama — tot de vis —
un Paradis

imprejmuit

cu pomi ghimposi

si-n fiecare ghimpe

ramas din mine — cate-un vis

mai semanand cu lacrima de pe obraz,
argonaut pornit spre lana din Caucaz,

dar, drumul fiind greu,

cand am ajuns, era tarziu

si-n loc de lana I-am gasit pe Prometeu
inlantuit

si-un vultur i manca ficatul

si I-am gonit atunci si eu,

dar el, infuriat si nesatul,

porni sa mi-l manance pe al meu.
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SENTIMENT AUTUMNAL

Astept sa-mi descurc sentimentele de frunzele toamnei,
iubirea tragica — gandului fala — de argumentul ostil;
despartit de-adevar intrat in frumosul

natural ca un fulger prin somn visand ca dispare

la un moment oportun al pozitiei intermediare a
culorii Tntre ce nu-i si ce este; estetica performantei
de spirit, de siguranta ca totu-i asa si nicidecum
intr-o forma opusa;
distrusa de vanturi,

silaba nespusa
isi decoreaza prezenta
cu forma pretextului,
cea care decade ca semnele de punctuatie din albia
textului exilat in osanda repunerii-n ritm cu arzanda
teroare-a deprinderii
spre dictatura, si clatind muntji
in vremi de cutremur
cand vin alti din urma si-i imping,
vantul adie si frunzele devin dansatoa-
re pe ring emancipand din trecut noi rituri,
trompetele toamnei anunta noi
rasarituri intunericul sa-I dezminta,
sangele nostru miroase toamna a minta, dar cotropita

si ea de culoarea

subjugata de-amurguri, desenate pe-un mur gaurit aparte
ce-asteapta sa se explice,

si mai revad ambiguitatea

problemelor desconcentrate

de gandul continuu-n ambiguitatea expresiei ce-si
incearca agresivitatea vocabulei iluzorii,

pe ce traiectorii In toamna, goniti simultan de istorii,

ne-aflam la pornirea opririi ca o prioritate a firii

impletita din fire, ca din razele soarelui cu chip inocent de copil,
0, cum ne simplifica

frumosul util

si fara sceptrul iubirii,

prin fereastra de sus a toamnei a fulgerat o neidentificata privire,
privire aparte, fara ochi, fara om, fara moarte;

se joaca toamna cu-o floare ispititoare

cu fara-gandul din frumoasele arte ce se prezinta drept gand
uneori suntem chiar in circ si-aplaudam

pe marii scamatori care scot sabii si fluturi pe gura.

Bilete la circ de mult nu se mai vand

Si toamna cu frumusetea parca ne fura,

ne umple paharul-n care nu mai e must,

dar pe scena-i lumina si drumul luminii — Tngust
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regaseste ideea sporadica-a accentelor
cu unduirea parabolica a sentimentelor anarhiste

de-a nu se supune plangand formelor ce nu vor sa existe.
Si, totusi, toamna se lasa.

Dintre livezi cu frunze

trudite, Arghezi se-ncéanta si-acum:

— Niciodata toamna nu fu mai frumoasa!

Si cadelnita soarelui asfintind lasa rotocoale

mirositoare de tamaioasa si fum...

* k% %

in toate e 0 goana nemotivatd sau motivatd de motivul non+motivarii
abstractului prin concret. E o fuga de sine spre sine prin sine pe circumferinia
ecuatoriala a sferei. Aici cercul se inchide si in nisipul sau broastele testoase
ale memoriei ies din Pacificul fierbinte sa-si depuna ouale din care va iesi din
nou vesnicia.

Ves+ni+ci+a.

Oceanul incruntat si vesnic.

Orgoliu si nuantare.

Trimiteri si neajungeri la punctul vamal al acesteia.

in timp ce eu si tu ca forma centripetd a fulgerului iesit de pe orbita
circum+vesgnica a intoarcerii spre mai departe.

QUO VADIS

Mai vin ca o ciudatenie sa compar
crepuscularul cu culorile sale dispersate
intr-un semicerc din care viteza se
compara cu sine;

E ceva din nesfarsitul semnului care

I-a tradat pe Saussure Tn amestecul de

idei; cine pe cine vrea sa inteleaga,

sa memorizeze triumful caderii in sebumul uns
de obraznicia dumneaei; pe semnul

masurii este imprimat azbestul

decorativ: totul e decoratje, totul

e joc de lumini, un salt calitativ din cantitativ...

in resemnarea aceasta cu toatele sale,
Ma visez la poalele unui munte

Care mereu se darama, pe sub care
Tremuri de dimineata, ca o rama

Colbaita ce-si adulmeca departarea

Pe de laturi dorm neguri plouate de soare.
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Marea, dragoste netrecatoare.

* k% %

Chiar daca tac, imi tac propria mea incercare
de-a ma lega de cuvinte, de propria mea disperare
de-a ma mai tine minte. Parca as fi un cimitir
in trecere spre trecuturi. Prin nostalgia asta de foc

Ca un copac incepi sa te scuturi, dar nu de frunze,
ci de cuvinte. O, cand vorbim discontinua
desfrunzire imi arde aleanul si tie ispita, caci

tu esti podoaba trecerii prin adormita durere

a unei ample taceri. in azi imi tac acel ieri si nu
bucuria estetica a contemplarii firidelor pline de
umbre plantate in peretii unei constiinte precare
care vrea altceva: momentul desprinderii de fiecare
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cu care vii in contact, scotandu-{i ochii, mixandu-ii
buzele care accepta gustul-dezgustul in aceeasi
pauza dintre trecere-n trecere, luminosul antract
dintre scena care vorbeste scaunelor ca sunt umile

sau probe utile, pentru amintirea prin corp, or pro-
punerea spaimei se combina cu mangaierea tendintei

spre tot, spre neant. Sunt fericiti numai cei cu jocul
credintei de-a se intregi prin tot optimismul

care-si mananca trecutul, bucuria din umbra imi
cauta timpul si mi-I stramuta si ma resimt
zambind in intunericul launtric, din pomenitele
mele firide, refac muzica neagra

intr-un allegro care se obliga, dar nu ma ucide.

* * %

Esti singur ca o luméanare de intuneric
in bezna alba a zilei. De singuratatea
ta are nevoie nu numai ne-singuratatea,
ci oportuna violenta a furtunii pe-o mare

imaginata

de propria ta halucinatie

la inceputul lumii

cand nu era lumina despartita de intuneric si apele de uscat,

esti singur ca o comoara ascunsa, apoi

uitata si cel ce-a stiut unde te afli

a murit demult,

inca Tnainte de a se naste, pe cand timpul n-avea albie, ori

albia inca n-avea timp, dar nu esti
aceeasi ce ai fi gandit ca esti; esti

singur cu o curiozitate, ca un discernamant
al limitelor implicate-n distante absurde,
esti singur in propria ta singuratate
insingurat de tine, fara tine, spre tine,

bate vantul si aud porti, cineva inca nu vine.
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* k% %

Regim autentic de proza cu soare. Adancul
eroic se casca-n adancuri de cranguri
albastre

de neguiri
si singuri
norii de paza cu-amiaza rimeaza, iar oaza-n

pustiuri albastre vegheaza tacerea-n nisipuri
intratd cu apa. Mereu cineva fantanile-si sapa

in propria vrere si-apoi izoleaza tacerea
de oameni tarzii prin absente ce-si cauta
tacuta omniprezenta;

crochiuri fierbinti regasite-n nisipuri vag
sangele-l cauta

si umbrele umbla pe chipuri

de umbre cu pielea fierbinte de frig si arome,

explodeaza un nor
in pustiul de-amiaza

si-un alb efemer n albastrul pustiu se destrama.

* % %

Restituie-mi forma, uniforma asta de zero,
Reforma de plus si de minus, pe Plinius
cel Tanar, iar in el si pe Plinius cel Batran,
carnea mea miroase a fan, eu sunt credinciosul
cela pagan
care crede in iepuri
si serpi — forme perpendiculare cu sine ducan-
du-se in pustiul
unui eu nesfarsit,
ca un factor de la sine gresit, cauza sui
cauza a sa, substanta cum o pot sti
doar Spinoza
si Descartes;
restituie-mi de ce am nevoie sa am dreptul
si vremea de el sa ma despart;
numai din poza aceasta nu ma mai sacaie
adesea Spinoza, in etica lui nu sta getica
mea ordinara
cu bucuria aruncarii de sine
in varfurile dumbravii de sulite,
satul meu

doarme cu capul
pe propriile sale

ulite ca sa nu intarzie
diminetile
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sa se intalneasca la
drum, drumuit gi
dramaluit
ca o parghie de care trage Dumnezeu
si motorul diminetji lasé neguri pe drumuri, ceturi albastre si reci —
asteptatele fumuri
cu unduiri prin care si azi ma constitui;
restituie-mi, dar am uitat, ce sa-mi restitui?

* k% %

Resimt mangaierea hartiei. Mangaierea
ei alba pe care au plans zorii cu roua lor
albastra si noua ca o apa neinceputa

si tare
ca o bucata de gheata pe mare — o adiere
de sinceritate enorma; o! N-or mai
veni diminetile
sa ma contemple
prin neziditele temple,
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ramase rosii ca spuza dintr-o tava
cu jaratic,
irul tomnatic
al ierbilor
si al randunelelor
de pe sarmele de telegraf;

Africa grav miroase in ele.

Pe albul cearsaf al cerului zorii scutura
auritul lor praf si plopii, cu verdele
sunet de toamna duioasa

prin geamul deschis imi intra in casa.

Sima colinda

ca la Craciun;

pe bulevardul Alexandru cel Bun

au iesit casele cu lumanarile arzénde cu
flacari albastre

ca ochii copiilor din tineretile noastre.

* k% %

Daca tu esti casa, daca tu esti masa, daca tu esti
in tine, prezentul, In acelasi timp si trecutul;

de ce taci, sau daca nu taci, de ce nu taci, aci
copacii se cresc pe sine si voi Ti taiafi si ii rupeti;

ce-aveti voi cu copacii, lacrima alba de la

vocile albe-ale noptii

se pogoara ca intrebarile neintrebate. Bate si ti se
va deschide,

dar daca batj,
cineva de dincolo de usa intreaba
nu cine bate,
dar de ce bate,
parca in asta consta esentjalul;

daca tu esti cel de dincolo, daca esti masa si scaun
si stai ca un religios apocrif,

de ce te dezici de Sisif,

ori ai uitat ca tu esti el, ca Nichita Stanescu era
intr-un eu tu; acum cine-o fi fiind Nichita

Stanescu? Ce mai scrie acum Eminescu,

de pe ce cruci de biserica mai impusca din nou
Creanga iarasi ciorile, daca tu poti sa fii

in pofida logicii concomitent si da si nu,

de ce esti lipsit de darea sa fii tu, numai tu?
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* * %

In somnul de toamna al meu resimt
insistenta de-a fi impasibil, ceasu-mi-i
centru, depozit

de fum explozibil;

prin fumul acesta, cu mine si eu

razbat cu asceza in non-zen-budismul
infiltrat in oraculul

cu tot vandalismul

erorii

si semnului

plin de cuvinte

ce singura sensul din sensuri si-l fura,

ciori verzi croncanesc

pe-aratura obscura

a polului nordic orfan

ca o0 minte

uitata-n prigoana programei ce-adora

la iarna venita n plin-premiera

cuvant cu cuvant se exclud, nu se-mpaca,
adorm si visez ca-mi tai singura craca

si ora rasuna a gol si rebel

si-uitdndu-si revolta incepe grabnic sa taca.

* * %

Regim sinistrat de cuvinte. Pe Nistru sinistru
infloreste ambitia apei ce curge spre mare,
eroarea luminii isi sapa-ntrebarea in apa
murdara pe care-o filtrez prin mine

si-0 beau

si oasele mele trosnesc de atata salbatic calcar,

pe Nistru se scrie

faimosul registru

al setei ce curge cu apa de sus. La rascruci
se aude cum tace Isus

pe crucea de lemn insetat de-asteptare;

ploua la munte si apa curganda spre mare
moare treptat si-n valuri se-aprind naluciri,
cand curge prin goluri,

clopote negre trezesc manastirea ce-ar vrea sa se vada
in oglinda neroada cu valuri defuncte,

si striga tarziul

si vorba pe punte

sub umbre carunte se face dilema.

Si clopote albe de vreme suna-n adanc anatema.
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* * %

lesirea e unica. Zarea se-ntuneca. Lumina se stinge
si totusi mai merge contorul. Fantani de petrol
intre ele se bat, se devora si-n negrul lor gol
se-aude strigand viitorul;

savanti fara nume, cu
nume suspecte
alearga urcand prin formule pe-atomice trepte si-n

tot amalgamul,

cu zaristea unsa

de-amurguri tarzii

sta clipa suprema in liniste-ascunsa si praguri de
piatra sub pasi se condamna

pe sine de sine

si-n larguri de aur se leagana toamna pe

neguri si rosuri

intrate-n subsoluri

de huma in flacari;

si striga copiii — inocentele goluri —
prezenta-si incearca prin tot ce parintii,
frumosii, cumintii,

iubirea — au tacut-o-n tacerea orala
traita si plansa in clipa de gala.
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* * %

Preferinta faté de care culoare? intrebarea e nul4, albul

domina albastrul, alb-albastrul vazut in deplina idee

urmata de dragostea ochiului fata de-acest nestiut

cromozom al culorii obscure in general ca sus-pusa
culoare...

Exista absente,
inteligente bizare
care cata enigma
din paradigma inclusa-n uitare. Resorturi de poze si
enigme de paradigme, prototip, arhetip,

cantata renovare
a cresterii, adica a deplasarii in sus.

Culori si cuvinte ce nu-s. Numai ochiul Tsi continua
forma vederii: metafora fixa, impusa iarasi sa fie
geografie idilica

a departarii, sanctuar numerotat printr-un numar ce

nu se repeta vointa culorii ce nu-i renaste prezumtia —
etalon ca albul e alb, iar negrul e negru, aceasta cocheta
descompunere-a

albului care imi hipnotizeaza prezenta mea in cuvinte,

razbate spre Freud

apoi pana la Jung,

dar trenul iese din gara

si porneste prin golul fara de gari,

numai zari suspendate, numai vagi departari-formule
nesatule de goluri;

halucinante simboluri cu-albastre-alcooluri ce se includ

in prezenta migratoare a aparentelor stilului plecand dintr-un
ieri, prin azi spre un méaine; goluri prin goluri si-n urma
ramane respectiv numai golul, constelatia dubla a ochiului

care se-ntrece pe sine
si din urma, daca-i din urma si nu-i dinainte, vine halucinatia
asta fierbinte pe care o cauti totdeauna s-o spui...

Refa-ma albul parerii a unui idol ce este
chiar in momentul cand nu-i.

* * %

Reda-mi iubirea, Doamne, si ifi intorc credinta,
reda-mi nemarginirea pe care mi-ai luat-o

din dreptul meu la viata ce astazi se reduce

la umbra singulara ce-o port si n-o pot duce;

si resemnat de forma in sens parasimpatic
martirizarea-mi dulce de-acelasi om salbatic
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s-0 cotropesc din sfera de camp si de substantg,
s-0 readuc la tine

pe alba ta balanta

ce-arata adevarul cum singura privirea

hipnotica o vede si-i stie convertirea;

reda-mi iubirea, Doamne, mai vreau sa ma apropii
de tot ce nu-i al nostru cu ochii mei improprii

ce-si regasesc delirul halucinant si-adult

ca pe-o relicva-a vietii si-a mortilor demult

ce se-ndoiesc de tine

si de-ndoiala lor,

reda-mi iubirea, Doamne, durerile ce-o dor;

ca intr-un forum tandru de strigat si scantei
sa-mi prind nemarginire si onomatopei
cat mai contine sensul nonsensului abrupt

sa ma cobor prin tine

in ce e dedesubt

si ca Arghezi-odata, gonit dintr-o poveste,
sa stiu ca n-a fost umbra si sa urlu: Este!

* * %

Sunt anumite restrictii pe care nu le poate contramanda nici un
Parlament din lume. Nu esti lasat sa iei cu tine nimic pe lumea cealalta:
vamesii de la vama suprema sunt incoruptibili. Ei si-au dat juramantul in
fata nevinovatiei lor nealterate. La vama asta ard nenumarate lumanari
de ceara din care albinele metafizice o cara indarat prin flori. Dar alta e
ceara si altele sunt florile. Acelasi e numai sensul — nonsensul...
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PLECAREA LUI TATA

le-a schimbat pe toate, lasdndu-le pe toate neschimbate.

in biroul lui de lucru, linistea incarcata odinioara de meditatie
existentiala astazi e pustie si devastator de straina. Lipsa lui tata,
intr-un fel, capata aici fiinfare si incearca sa justifice niste lucruri
care nu mai pot fi justificate. Pixul lasat deschis cu intentia de a
scrie este de acum in afara oricarei intentii. Foaia prinsa in masi-
na de scris la o jumatate de text a inmarmurit intr-o interminabila
insiruire de clipe cu pretentia de a se fi oprit la timpul prezent si
care nicidecum nu se vor de domeniul trecutului.

Din cand in cand tacerea e sparta in cioburi de taceri de melo-
dia unui ceasornic de buzunar care tot mai canta la fiecare ora cu
fidelitatea unui caine pentru stapanul plecat. Intuiesti aici o vaga
sinonimie cu insasi nofiunea timpului care I-a preocupat mult pe
tata in sensul ei metafizic si filosofic. intrebarea ,,Cat e ora?”, rega-
sita si in versurile lui, I-a macinat dincolo de dorinta de a cunoaste
cifra de pe cadran.

Cred ca abia acum constientizez ca nu mai este printre noi.
De prea mult timp lipseste.

Mi-e dor de discutiile cu tata in noptile tarzii, reluate iarasi si
iarasi in jurul unor simple, la prima vedere, enunturi. in acceptia lui
toate lucrurile aveau un rost si se vroiau explicate. L-am conceput
ca pe un purtator de adevar in ultima instanta.

Astazi, impreuna cu mama si cu sora, ii descifrez manuscrise-
le si uneori, ma surprind zambind - ii recunosc, atat de aproape,
felul lui de a fi, de a medita, sau chiar de a rade in sinea lui de
unele-i ganduri nastrugnice. Alteori descopar ca l-am cunoscut
atat de putin, aidoma unei planete departate ascunsa intr-un con
de umbra cosmica.

Am zibovit asupra uneia din reflectiile lui tata: ,,in fata mea
este un abis in care marea, printre stanci, se intdlneste cu ma-
rea”. A fost un insingurat, cazut mereu pe ganduri in incercarea de
a cunoaste lumea si pe sine insusi. insa la intensitatea sublimarii
spirituale pe care a trait-o a reusit sa fie un familist, un tata si un
bunel ca nimeni altul.

in casa noastra, in care poezia era o stare fireasca la nivel de
comunicare cotidiana — se glumea in versuri, se faceau jocuri de
cuvinte, dialoguri in versuri — nu stiu daca cineva vreodata va mai
indrazni s-o faca in continuare fara el.

Rodica TELEUCA
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LA PUTNA... FARA POET

Victor Teleuca a iubit cu toata fiinta, cu tot adancul spiritului sau contra-
dictoriu, tot ce tine de neam, tara, limba, glie stramoseasca. Cu o zi Thainte de
a pleca, atunci cand suferinfa-i devenise teribila, simtindu-ma alaturi, mi-a zis:

— Dumitru, tare as vrea sa mai merg o data la Putna. Tii minte cum se re-
varsa peste zidurile manastirii acea dumnezeiasca melodie, cum ne strabatea si
disparea in vai si munti, ca apoi sa renasca iarasi cu o putere coplegitoare si un
rasunet mai frematator. Ce liniste, ce armonie am simtit atunci! Asta e Frumosul!

In anul 2000 am facut o calatorie de
trei zile, impreuna cu fiul meu Adrian si
profesorul de la Liceul “Prometeu” Cor-
neliu Juncu, la locurile sfinte: manastirile
Putna, Sucevita, Voronet, Agapia, Neamt,
Sihastria, Secu. Am vizitat conacul lui V.
Alecsandri, bojdeuca lui . Creanga, Pietrele
Doamnei de pe Rarau, “Hanul Ancutei”,
care l-a inspirat pe M. Sadoveanu, cetatea
Neamt. Cu toate ca era pentru prima data
in Romania, cunostea locurile in amanunte.
Ne-a uimit.

— Le-a descris Sadoveanu, zise
atunci.

In august curent, mi-am pus in gand
sa fac un pelerinaj la Putna, care I-a impre-
sionat atat de mult pe Poet. Am plecat cu
fiul meu Adrian si cu nepotul Ciprian intr-o
calatorie de trei zile. Ajungand seara la
Putna, am cautat loc de cazare. Am batut
pe la trei-patru porti, dar o voce tainica imi
spunea sa nu ma opresc. La casa domnului
Gheorghe, la care am mas cu doi ani in
urma, m-am simiit impacat...

Si doamna Rodica, gazda, s-a intristat
ca Poetul nu mai e printre cei vii. Ne-a ase-
zat la aceeasi masa, ne-a servit cu aceeasi afinata, din acelasi ulcior de sticla.
Cand am vrut sa-l pomenim pe Poet, un paharut, de abia atins, s-a rasturnat.
Dansul era cu noi!

La manastire acelasi parinte Onufrie care ne-a recunoscut, spunandu-
ne, ca pelerinajul nostru pentru a aduce ruga Domnului de iertarea pacatelor
si pentru odihna sufletului Poetului va fi primit in cer, pentru ca daca cei vii pot
sa schimbe lucrurile, cei adormiti sunt mantuiti doar prin rugaciunile celor vii.
Parintele a facut toate randuielile cuvenite: a oficiat un parastas, rugand sa se
faca o coliva, a randuit pomelnicele. In timpul aflarii noastre la Putna ne-a insotit
peste tot, inclusiv la chilia Sf. Daniil Sihastrul, care se rugase acolo timp de 20 de
ani. Am primit binecuvantarea pentru mezinul meu numit in cinstea Sfantului. In
seara de sdmbata si in dimineata de duminica la liturghie ne-am rugat din nou,
Poetul fiind pomenit la Prescomedie. Si la urmatoarele 40 de slujbe urma sa fie
pomenit nu numai la Putna, dar si la alte cinci manastiri: Moldovita, Sucevita,
Voronet, Humor, Sf. loan cel Nou de la Suceava, schitul Putna...

Poetul a fost si va raméane un om cu sufletul mare, in care incapea intreg
Universul, chiar si o frunza cazuta facea parte din el. Avea un extraordinar har
al frumosului, 1l cauta, 1l simtea, 1l cerceta — in viata si in scrieri, atat in real, cat
si In imaginar.

Dumitru GABURA,
ginerele Poetului
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La 40 de zile de la plecarea in alta lume, atunci cand sufle-
tu-i urma sa se inalte spre Cer pentru a trece in alta dimensiune
existentiala, rudele, prietenii, confratii de condei, adunati la masa
de pomenire, au simtit necesitatea de a spune despre Poetul si
Omul Victor Teleuca adevaruri neexprimate in timpul vietii sale.
Fara a raspunde la iminenta intrebare de ce ramasera nerostite
pana atunci multe din gandurile si aprecierile pe care le-au me-
ritat Poezia sa si demnele fapte ce au insotit existenta terestra
a lui Victor Teleuca, cei veniti sa-i aduca un omagiu au vorbit
cu sinceritate si pietate.

Exprimandu-le multumiri pentru ca au reconstituit caldele
cuvinte de inaltare si recunostinta pentru Poet, spre a le oferi
tiparului, zicem si noi crestinescul: Dumnezeu sa-l odihneas-
ca in pace si sa-l aseze in imparatia Sa alaturi cu toti dreptii!

Mihai CIMPOI
TELEUCA, LIROSOFUL

Printre basarabeni, Victor Tele-
uca este — azi — singurul care cultiva
lirosofia, daca-l exceptam, bineinte-
les, pe clujeanul Virgil Bulat (originar
din Radulenii Sorocii).

Parintele lirosofilor este indis-
cutabil Lucian Blaga, care a stiut sa
imbine poezia cu filosofia, ratio cu
emotio intr-o simbioza care nu lasa
gandul in manifestarea sa glaciala,
pur-kantiana (de laborator), iar senti-
mentul in izbucnirea lui sentimentala
dulce-emolienta. Blaga lirosofeaza
cu adevarat, mediteaza pe marginea
existentei, este un existential(ist);
filosofia apare, la el, ca o meditatie
existentiala prin excelenta.

Nu e vorba de o filiatie blagi-
ana directa, la Teleuca, dar poetul
basarabean e straluminat oricum de
autorul Poemelor luminii, scriind un
monolog in flux, care se articuleaza
stilistic ad libitum, in voia curgerii gan-
dului cu meandrele sale capricioase,

tindnd de o combustie interioara ce
poate lua doar aspect polimetric sau
piramidal.

De altfel, alegerea piramidei
(singuratatii) ca topos structural nu e
intdmplatoare la Victor Teleuca. “Con-
structia” piramidala, tn fond labirinti-
ca, dedalica, este absolut specifica
lirosofiei, fiindca lirosoful nu poate fi
decat platonician si nu poate urmari
decat un esafodaj rational, supus doar
gandului care creste, se ramifica intr-o
arborescenta baroca. Este gand care
se naste din gand, care se desfasoa-
ra in sine si pentru sine (cum ar zice
Hegel), deci intr-un narcisism barbian
(caci — iata — era sa uit de acest alt
parinte al lirosofiei) care sfarseste in
contururile mercuriale (concentrice)
ale figurilor spiritului.

Gandul se manifesta prin oglin-
dire pura in el insusi, dandu-ne,
astfel, configuratia piramidala a marii
singuratati a creatiei de sine.
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Eliza BOTEZATU

CE MAI FACI LUME,
DRAGOSTEA MEA?...

Lumea a fost, intr-adevar,
dragostea poetului, dar si drama lui;
taina, dar si revelatia lui. Lumea isi
traieste viata si noi — o data cu ea.
lar poetul, ca parte a acestei lumi,
ramane cu noi. “De-asupra unui
cantec / S-aprinde-o luméanare si
arde ca un gand, / Lumina e in can-
tec, lumina in descantec, / In holda
care-si coace tacerile pe rand...”.
Versurile acestea le spunea V.
Teleuca in cartea din 1980 Incer-
carea de a nu muri. Azi deasupra
cantecului sau aprindem si noi, in
gand, o lumanare, noi, cei care i-am
cunoscut viata si scrisul.

Ne-a fost drag si aproape:
pentru omenia lui negalagioasa,
pentru capacitatea lui de a fi fidel
in prietenie, pentru demnitate. Cu
toata aparenta de om firav, a fost
un om puternic: a rezistat in fata
timpului, a suportat marginalizarea
nedreapta din ultimul deceniu, s-a
retras Tn lumea cartilor si a creat.
Dupa mai bine de 40 de ani de la de-
but (Rascruce), dupa mai multe carij
care constituie niste trepte esentiale
ale poeziei din Moldova (imblan-
zirea focului, Incercarea de a nu
muri, intoarcerea dramaticului eu,
Ciclul italian sau criza de timp),
poetul vine la judecata cititorului cu o
noua carte, Piramida singuratatii, o
adevarata performanta a poetului, o
recuperare, o redobandire, o “intoar-
cere a dramaticului eu”. Urmarind
dialectica interioara a poetului, vom
putea constata ca este o evolutie
spre maturitatea deplina.

Poetul a sfaramat inertiile, a
evitat cliseele, a experimentat si,
recalcitrant la formele stereotipe,

a rotunjit o carte originala, unica in
contextul basarabean.

Privita in ansamblu, opera lui
Teleuca este complexa, dificila si
organica: cu unele texte si direciii
reluate, cu altele renovate si adau-
gate, cartile s-au completat reciproc,
formand treptat universul poetic al
lui Teleuca, un univers de motive
emblematice (nelinistile, tacerile,
focul, Triunghiul Ocnitei), complex in
sensul multului pe care il cuprinde
si il exprima. Complexitatea acestei
opere se explica si prin complexi-
tatea eului liric: in ipostaza de om
social si istoric acesta este, in buna
masura, purtatorul indoielii, este un
motiv, o stare, o atitudine: “M-am
prins cu-ndoiala ca stiu totul, / Ca
fac totul, / Ca pot totul. / Nu ma cre-
deti, / Daca vreti sa nu ma credeti, /
Vedeti-ma cénd vin obosit spre sara
/ Cu tot timpul in spate ce-l port”. Tot-
odata poetul este purtator al setei de
cunoastere, al spiritului zbuciumat.
Acesta a evoluat de la tensiunile
de consgtiinta ale anilor ’70 pana la
deznadejdea cosmica, de la neimpli-
nirile zilnice (cotidiene) pana la exa-
cerbarea nimicului ca motiv si sens.
“Nu sunt cel de ieri”, marturiseste
poetul inca in cartea Ciclul italian...
(1987). “Poezia mi se parea vopsita
ca oul de Paste”, dar “deodata m-a
interesat ce se ascunde in ou...” —
cunoasterea, cautarea negasitului
deveneau niste motive frecvente in
poezia lui Teleuca, o lirica a cunoas-
terii. Materializarea acestor indoieli
si tensiuni ale cunoasterii constituie
interogatia, dialogul cu sine, reflectia
— toate — forme de cautare, de inte-
legere si autocunoastere, modalitati
de hamletizare.

Interogatia este adresata omu-
lui, cerului, pamantului, eternitatii,
siesi. Poezia se incarca de refuzul
de a crede; refuzul de a se acomo-
da; respingerea absurdului din noi
(Drobul de sare); “Noi n-am fi noi de
n-am isca mereu absurdul”; “Exista
sus si jos?”. Constiinta morala e
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intoarsa interogativ asupra conditiei
omului in lume: ce este omul? Care-i
este rostul? Ultimul volum al poetului
este expresia unei irepresibile nevoi
de a gasi gi de a da raspunsuri.
Reflectiile acestea tensionate devin
un fel de conversatie dintre doua
euri, “un dialog al tau cu tine / Ce
creste pan-nu pot dormi vecinii”. Se
accentueaza latura conceptualizan-
ta a poeziei, tensiunea inteligentei
incarca lirismul; confesiunile pro-
gramatice devin un fel de teoretizari
asupra poeziei, vietii, creatiei... Re-
zulta un discurs poetic framantat, un
“moment al inimii”, a carui axa este
cautarea dramatica a cuvantului si
a adevarului (a cuvantului-adevar).
Uneori patetic imperativ (“Ridica-te,
omule, nu sta in genunchi”), alteori
indurerat si interiorizat, interogativ
sau sceptic, poetul traieste, in ul-
timul volum, existenta, suferinta si
clipa ultima, motivul singuratatii, al
nepatrunsului, neintelesului, miste-
rului (motive blagiene) impletindu-se
intr-o refea de sensuri.

Complexa ca motive si ca fond
de idei, Piramida singuratatii este
una din cele mai incarcate de drama-
tism, o carte despre fiinta, timp, limi-
ta, suferinta, gol, zadarnicie, nimic.
Se resimt ecourile lui Emil Cioran,
lecturile filozofice ale poetului mai
multe si mai diverse: Platon, Kant,
Heidegger, Noica... Incarcatura
filozofica a cartii ilustreaza intelec-
tualismul rafinat si eruditia poetului.
Intrebat, Tntr-un interviu, ce este
viata, scriitorul raspunde cu titlul unui
poem: Incercarea de a nu muri.
lar aceasta incercare inseamna nu
numai in sensul biologic de existenta
(rezistenta), ci incercarea (in sensul
lui Noica) de a fi, dar a fi intru, de a
fi si @a raméane.

Sa mai subliniem bogatia ele-
mentului livresc (nume de scriitori,
trimiteri la opere concrete, citate si
motive), a celui mitologic (aspect
care cere o investigatie speciald)
si sa retinem constatarea ca Victor

Teleuca a scris 0 poezie accentuat
moderna — in elementele ei formale
(constructiile frastice, versurile frac-
turate, exhibitionismul grafic si jocu-
rile geometrizate, grefele metaforice,
dislocarile sintactice), dar mai ales in
modul de géandire.

Experimentul modern se cris-
talizeaza si in notele de eseism, in
tehnica montajului, in ermetism, in
polivalenta jocului ca motiv si moda-
litate (Un joc de-a joaca se numeste
un poem), in exercitjile intertextualis-
te (“E-un flux al constiintei, o tema-n
alta tema...”).

Poetul si-a incheiat drumul pa-
mantesc, rotunjindu-si o opera care
este un fel de memento — despre
om, varsta, trecere, frumos, viata,
moarte... Sa nu-l uitdm. Avem multe
forme si posibilitati: sa-l reeditam,
sa-1 predam, sa scriem despre el...
Cartea Piramida singuratatii se in-
cheie cu un rascolitor poem, Ultima
poezie: “Ultima poezie neaga tot ce
s-a scris / pana la ea, apoi ultimul
rand, ulti- / ma litera din ultimul rand,
arzand, / se neaga pe sine, / (...)
Apoi negarea prin negare prin afla-
/ rea-n relatie intre tot si nimic” — o
amaraciune imbibata de un dureros
nihilism. Dar ultimul vers neaga si
acest nihilism: “Ce minune e roua
diminetii pe-un spic!”. Ce frumoasa
este viata, citim noi. “Viata e culoarea
bucuriei”, zice poetul altundeva. Caci
toate “cresc mereu aceasta coloana
mereu nesfarsita. / Aceasta coloana,
aceasta prigoana impotriva uitarir’.
Paginile de fata sunt si ele un protest
impotriva uitarii.
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Prof. univ. Mihail DOLGAN

UN IMPACIUITOR
AL CONTRARIILOR
VIETII...

Din hatisurile paduratice ale
Vietii si ale Poeziei, timp de mai bine
de 40 de ani, se auzea necunten
cum dalta magica a lui Victor Tele-
uca cioplea in cuvant, in metafora,
in simbol, in mit. Cioplea cu greu,
caci era un inaintemergator, cioplea
cu greu, caci faurea o poezie filo-
zofica cu totul aparte, lipsa careia
o simiea atat de acut inca Bogdan
Petriceicu-Hasdeu, atunci cand
I-a prevestit pe Mihai Eminescu.
In urma sa Poetul l&sa o intreaga
padure de mituri personale: mitul
Tacerii, mitul Miristilor, mitul Nelinig-
tilor, mitul imblanzirii Focului, mitul
Momentului Inimii, mitul Clipei de

Varf, mitul Dramaticului Eu, Mitul
Horelor, mitul Triunghiului Ocnitei,
mitul Crizei de Timp, mitul Stelei
Polare, mitul Piramidei Singuratatji.
Cam tot atatea mituri arhetipale
cate carti de versuri a reusit sa
editeze.

Ca nimeni altul, Victor Teleuca
a cautat sa descopere si sa imblan-
zeasca contrariile dialectice ale
vietii, secundate de nelinistile meta-
fizice; ca nimeni altul, Victor Teleuca
a explorat la maximum aparentele
si paradoxurile existentiale, dincolo
de care a intuit esentele primordiale
ale Trecerii Noastre prin Timp.

De mare importanta pentru a
intelege modul de a fi in poezie al
lui Victor Teleuca sunt marturisirile
autorului din Laboratorul intim:
“Imi place s& cuvant despre cuvant
ca se cuvanta, despre vreme ca se
vremuieste, despre gand ca se gan-
deste, despre dor ca se doreste si
se calatoreste”. Nicaieri altundeva
nu vom intalni o impletire atat de si-
nestezica de senzatji dintre cele mai
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“ciudate” si, aparent, mai ilogice ca
la autorul Piramidei singuratatii.
lata cateva spicuiri facute aproape
la intdmplare: “Eu sunt cel care nu
sunt”; “Ma incearca o placere salba-
tica sa constat propria mea absenta
in mine insumi”; “Cineva ne mana
din urma. Cineva ne striga din fata”;
“Spusul e de ochii lumii, spui una si
taci alta si totdeauna taci principalul,
ori {i-i frica sa-l spui, ori el nu se lasa
spus din considerentele pe care nu
le vom sti niciodata”; “Am senzatia
ca cineva lucreaza in cariera de pia-
tra a timpului. Poate ca Michelangelo
Buonarroti in carierele de la Carrara
isi taie blocuri din marmura alba
din care n-o sa-si mai poata face
sculpturile, din teama ca nu cumva
$a mai vina un japonez cu un ciocan
special tocmai din Japonia pentru a
i le distruge, cum i-a distrus o Pieta
cu mai mulfi ani in urma”; “Am in-
teles abia acum ca toata viata am
mers impotriva vietii mele, dar am
inteles ca alta varianta nu a fost
posibila”...

Pana si in cele maila indema-
na expresii frazeologice ale poporu-
lui poetul stie sa intuiasca dialectici
ontologice de toata profunzimea si
noutatea: “De céate ori viata m-a dat
cu capul de pereti si vedeam stele
verzi, de atatea ori, in primul rand,
m-am minunat — cat de verzi erau
stelele. O predilectie spre colturos
si neinduplecare... Si totusi verde-
le cela din stele! Irepetabil! 1l poti
vedea numai cu capul de pereti”.

In viziunea lui Victor Teleucd,
care “auzea cum trece timpul peste
timpurile moarte”, insesi mormintele
din cimitire “infloresc”, si “infloresc”
nu oricum, ci, neaparat, “albastru”:
“...Uneori, si noaptea e soare / si
nimeni nu stie de ce / albastru-

nfloresc prin cimitire mormintele.
/ De ce albastru? / In fiece sears,
/ in partea stanga a cerului / inflo-
reste vesnic verdele unui astru”.
Mormintele de pe pamant “infloresc
albastru” pentru ca pe cer “inflo-
reste verde” un astru?! Nu cumva
e acel “verde” din stele pe care il
poti vedea numai atunci cand viata/
moartea te da cu capul de pereti?!
Oricum, daca si infloreste “albastru”
vreun mormant, acela trebuie sa fie
neaparat mormantul proaspat al
Poetului Victor Teleuca.

Se zice ca dupa 40 de zile
sufletul celui raposat care, pana
atunci, a tot zabovit, zburand neva-
zut, in preajma celor dragi, urmeaza
sa se desprinda definitiv de lumea
noastra si sa se calatoreasca pentru
totdeauna pe alte taramuri. Greu,
extrem de greu va fi sa se des-
prinda sufletul de Poet al lui Victor
Teleuca zidit in atatea carti si cu
atata temeinicie. Am putea spune
chiar — imposibil!

Sa-l cinstim pe Victor Teleuca-
Poetul “cu cuvantul cel bun, nu cu
lauda”, asa cum si-o dorea el insusi.
Dupa care, poetul de 0 modestie
rar intalnita, avea sa mai adauge:
“Omul poate fi onorat si cu o tacere
demna”. Sa-l onoram si cu una, i
cu alta, adica si cu cuvantul bun
asternut pe hartie, si cu tacerea
demna Tintiparita adanc in inima
apreciatorilor de Frumos Artistic!
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Teodor ZGUREANU

“FIECARE iS| ARE
DECEBALUL SAU...”

Tncepand cu anii '90, in ran-
durile muzicienilor tot mai frecvent
se vorbea despre lipsa la teatrul liric
national a unei opere nationale. Dupa
lansarea operei “A. Lapusneanu” de
Gh. Mustea anii 1985-'86, nimeni nu
indraznea sa-si incerce potentialul
componistic in acest gen.

Mai mulii colegi si prieteni —
basul lon Paulencu, dirijorii Nicolae
Dohotaru, Boris Cobasnian (Con-
stanta, Romania) — ma indemnau cu
insistenta sa abordez o panza de mari
proportii, invocand argumentul, ca in
creatia mea persista “stofa de opera”.
Chiar daca le respingeam sfaturile,
bineinteles ca in sinea mea acest
gand nu ma lasa in pace.

Pentru oamenii de creatje este
importanta Ideea... Si in momentul
cand am fost luminat de numele lui
Decebal, toate au capatat o viziune
clara si bine conturata. De aici am por-
nit noi, de la confruntarea Traian-De-
cebal — de la originea neamului nostru.

O vara intreaga am rasfoit prin
biblioteci tot ce gaseam referitor la
tema, ca mai apoi, intr-o discutie cu
Gr. Vieru, S. Saka, N. Dabija, sa-i
intreb: Cine ar putea sa scrie libretul
pentru opera “Decebal”? Raspunsul
a fost unul: Mergi la Victor Teleuca.

Cu poetul Victor Teleuca am
gasit usor tangente, probabil, din con-
siderentul ca firea lui era “imbibata”
de acest subiect, care se potriveste
de minune pentru teatrul muzical.

Au urmat nenumarate ntalniri
in parcul Catedralei (1997-98). Eu
ii spuneam despre cele ce-am reusit
deja si ce trebuie sa urmeze... Nuam

respectat anumite clisee traditionale,
ci m-am condus mai mult de propria
intuitie si de dorinta de a face o muzi-
ca pe intelesul tuturor, cu o dezvoltare
dramatica bine determinata, care are
dezlegare in finalul operei cu:

Din tragica lupta
Pe viata si moarte
Aici, pe pamantul
carpatic batran
Se nascu o balada —
Poporul roman.
Care porni prin furtuni
mai departe
Fie sa-si fie de soarta stapan
Pe-un picior de plai
Pe-o gura de rai...
Asta ni-i istoria-n zbor
E scrisa cu lacrimi si dor
Cu varf de sabie-aprins
Un cantec prea trist
Prea trist si aprins
Frumos si numai al nostru...
Pe-un picior de plai
Pe-o gura de rai...

Norocul meu si reusita a fost
conlucrarea cu Victor Teleuca. Daca
n-ar fi fost Poetul cu versul sau de
mare forta artistica, n-ar fi aparut
opera “Decebal’. Mi-a fost foarte usor
sa lucrez cu acest Mare talent — Victor
Teleuca. Uneori 1l grabeam:

— Maestre, sa mergem mai
departe!

— Cum? Parca saptamana tre-
cuta ti-am dat doua scene?

— Gata, “le-am inghitjt”!

Incerc o consolare sufleteasca
pentru faptul ca in august 2001 Po-
etul a ascultat integral inregistrarea
radiofonica a operei, care i-a placut
foarte mult. imi pare foarte rau si sunt
intristat ca Victor Teleuca nu a ajuns
sa fie prezent la premiera din 10 sep-
tembrie 2002 pentru a se bucura de
acest mare eveniment. De aproape o
luna plecase in alta lume...

A ramas Tnsa mesajul filozofic
pe care ni |-a lasat maestrul si care
a fost publicat in revista “Univers
muzical”, nr. 2, Tnainte de premiera.
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Ideea de a scrie aceasta opera apartine in intregime
maestrului Tudor Zgureanu, eu n-am facut altceva decat sa
materializez in cuvinte ceea ce I-a framantat pe compozitor
un timp indelungat. Ce a vrut, ce continua sa vrea dan-
sul de la acest mare nume al istoriei noastre, o va spune
spectatorul, fiindca fiecare isi are Decebalul sau vazut pe
fundalul zbuciumat al destinului celor care s-au nascut sa
{ina, cat a fost posibil, libere varfurile Carpatilor impadurifi
sub partea noastra de cer ce ne apartine de cand ne stim
pe aceste meleaguri si la bine si la rau.

Sensul spusei lui Constantin Noica — dreptul la partea
de cer — e mult mai nemasurat de cum ni-l imaginam. E vorba
de nesfarsirea cerului in care ni se manifesta nemargini-
rea gandirii intr-o noua forma dupa ce Traian a venit de la
Roma ca sa nu-l poata supune pe Decebal si, ca semn de
adanca stima fata de adversarii sai nesupusi, imparatul a
smuls fragmente din marea batalie si i-a dus pe daci sa-i
imortalizeze asezandu-i in Columna Traiana, prin ei imor-
talizandu-se si pe sine.

Odata, fiind la Roma, am intarziat in fata dacilor din
columna, care nu se dau supusi nici acum. in zgomotul
marelui orag, am incercat sa surprind imaginar sunetele
metalice ale incrucisarilor de arme de pe urma carora ne-
am nascut noi, neamul nostru de oameni crescuti in spiritul
dreptului la partea noastra de cer.

Opera “Decebal” vine, daca nu sa aduca evenimentele
in acest prezent, cel putin sa trezeasca in spectator ideea ce
se afla intr-o stare de somnolenta nu se stie pentru cat timp,
ca noi hu suntem veniti de undeva de pe alte meleaguri si
in suflet nu purtam imensitati de stepe, ci spiritul montan al
devenirii noastre pe niste scari facute din oasele stramosilor
nostri. in rest, iubitorul de opera istorica va intelege si va
interpreta evenimentele dupa bunul sau gust, aflandu-se
in lumea unei muzici de o rara alegere spirituala cum este
a maestrului Tudor Zgureanu, autorul operei.
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lacob BURGHIU

INTRARE IN MIT

Oare chiar vanturile graiesc
despre fiinia ca-i zamislita din vis
pentru vis?...

Oare chiar pitpalacul e un timp
in care vreau sa ma retin si-n care
nu ma gandesc la iarba disperarii?...

Oare chiar hora e un destin
vechi al neamului, atunci cand cineva
dintre noi, iesind din casa si din can-
tare, reia jocul de silabe de la inceput
printr-o floare de mac sau printr-un
contrast dintre nou si trecutul ce lasa
urme de foc?...

Oare e precept si pentru ziua de
azi ca nimic nu ne insala mai mult de-
catinsasi mintea noastra, atunci cand
e vorba sa judece ce-am facut?...

Oare cum sa iesim din impas,
atunci cand Tn jur scenele pentru
viata sunt schitate, iar intunericul e o
lumina ca lumina zilei?...

Intrebérile n-au capét, ca si
bucuriile. Intrebarile spre cele traite,
si bucuriile spre cele care le mai am
de trait In Momentul inimii — carte
cercand si izbutind sa traiasca prin
noi imagini descotorosite de-o concu-
renta stingheritoare, imagini inh avant
continuu si in cea mai dulce prabu-
sire sau inaltare din lume; carte de-a
starni si de-a mari desteptaciunea
pentru felurite Tnchipuiri, Tnchipuiri
sfinte nu pentru a lacrima sau de-a te
desfata cu lacrima, dar pentru a face
un sondaj spre noi intelesuri despre
fiinta, suflet si lume, spre acel adanc
al lucrurilor, cand incepi sa calatoresti
spre tine ca inspre fulgerul nesfarsit
al iubirii, ca inspre aspiratia ta, fara
sa urmaresti zeificarea patimii sau a
bucuriei...

“Ma urc din adancuri prin vita
de vie, infloresc primavara
si toamna ma coc...”

Versul lui Victor Teleuca vine
spre mine ca o destainuire. Mai mult
a mea decét a lui. O destainuire de
recursiuni, de relief si de miscare
a simplei bucurii. O destainuire a
gandului vorbit limpede, ca-i gand,
si lucrurile din jurul lui sunt luminate
cat se cuvine, ca sa nu-si schimbe
locurile...

“Pot fi nascocite multe pe lume,
numai nu patriile, fiindca ele
totdeauna-s dureroase si sfinte,
mari si ne-nfrénte.

pot fi invinse tari, nu patrii.”

Adevarul existentei si persis-
tentei poetice prinde curaj pe atat pe
cat sufera poetul durerea, pe atat pe
cat nu se stie ca o poate suferi, pe
atat pe céat sufletul lui e o lucire si o
mireasma de campuri arate, campuri
fara sfarsit, cand nici un drum si nici
o carare nu e n stare sa le cuprinda,
si nici chiar privirea. De privesti spre
stdnga, nu vezi dreapta. De privesti
in urma, uiti ce ai lasat inainte, uitj.

“Vorbim cu-nversunare de uitare,
uitarea ni-i regina pentru inimi;
uitarea si cu moartea sunt vecine
in neagra lor continuare

din care bucuros e numai Nimeni —
acest temut vrajmas al tuturora,
0 semiumbra veninoasa $i rigida,
care din noapte rade si asteapta,
stand in loja sa ca la corida —
corida dintre om si moarte,

ca si corida dintre om si timp,

din orice moarte-si face parte,
din orice neputinta — rdde tdmp.
Ci noi pornim din sfere anonime,
ale unui mare Anonim,

din care stim sa fim

si azi cu viata noastra sinonime.
Pornim dintr-un adanc neluminat —
efigii vii de vreri multicolore

si ne numim pre limba asta hore,
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pre alte limbi
altfel ne-au botezat,
dar sensurile toate ni-s majore.”

Poezia lui Victor Teleuca nu
se cere trAmbitata la placeri de auz
sau de uz sufletesc. Ea-i tacuta. De
inima, de gand. Se zbate in piept fara
sa-ti dea de stire ca se zbate, ca uite!
numai ea-i poezie adevarata. Side o
silesti sa intre in canoanele priceperii
tale, ea e in stare sa te supere si cere
sa o parasesti pe un timp, pana atunci
cand esti in stare sa o iubesti sau sa
o critici. Uneori {ine locul inimii, alteori
al sufletului, fiind materie, aer, piedica
la graba, o recreare a lumii, unde cu-
vintele Tsi imprumuta reciproc focurile
si formeaza o scriere care e atat de
proaspata si de-a noastra, incat ma
tem sa spun ca nu e de-a noastra, fi-
indca lui Teleuca 1i place poate, 1i con-
vine... e poate chiar mai mult si sortit
sa fie in literatura noastra cel ce n-a
cunoscut nici el, cel care, distrugand
moda de cantare obisnuita, canta, cel
ce e poate un punct sau o virgula la
toata circulatia verbului grait. Si nu
numai virguld, si nu numai punct, ci
mai mult o punte de trecere, o punte
spre omenescul omenesc, spre ceea
ce unii dintre noi, si cei de langa noi,
am uitat ca mai pot fi punti de trecere
spre o proaspata gandire. Azi pana gi
cei care nu pot sa inoate Thoata si trec
fara punte, fara sens, fara seninatate.
Repet “inoata“, nu pentru a fi numai
verb, dar si iarasi verb, chiar si atunci
cand cumnatul sau finul ma pazeste
sanuinoteu, sainoate el' Sicand eu
fi zic de aripi, el imi da rest aripioare...
Si de eu cant, el gaseste tovarasi
si ma canta. Si de eu dansez, el se
danseaza, lasédndu-ma la o simpla
hora — sa-i caut sensul...

,Dar el obosit privi inc-o data,

a vrut sa se vada pe sine

si iar tresari:

din afund il privea

o cruce de mesteacan, strambata.
De pe crucea alba cu casca in varf

doi ochi il priveau, doi ochi nu straini

si crucea-i strigase:

— Acesta egti tu!

— Acesta sunt eu?

— Acesta egti tu!

— Dar eu n-am murit ?

— Totuna egti tu!

— Dar poate e altul?

— Si altul, si tu!

— Dar poate ca acesgtia sunt altii?

— Si altii, si tu!

— Dartu cine esti? Spune-mi, te rog!

— Sunt jocul tau de-acasa.

Céand tu te-ai nascut,

eu eram langa tine,

am vrut de pe-atunci sa te apar de
multe,

dar nimeni n-a vrut s& m-asculte.

— Jocul de-acasa?

— Da, jocul de-acasa.

— Dar te-am uitat in atata prapad...”

Randurile de mai sus sunt un
monolog si al meu, si al poetului,
si al eului de 1anga noi, care-i de-o
varsta cu varsta cea fara de varsta,
un monolog de-a ne privi unul pe altul
in ochi chiar de suntem prea tineri si
vrem usa de trecere dintr-un suflet
in altul, si suntem gata de-a da cu
toporul in viu, numai de-a trece... Zic,
a ne uita, macar cate-un pic, si de-afi
tineri, nu pentru a te mintj, cititorule,
dar pentru a nu ma minti ca citesti
toate, pana si ceea ce ti-ar trebui ca
sa te stii...

,Eu sunt hora si ma pot asemui
cu vantul acesta care curge

lin ca o liniste,

numai ca pe dansul il pot invrajbi
duhurile rele,

s& se schimbe in uragane nebune,
sa rupa acoperiguri,

sa reverse rauri,

sa inece pescarii in mare,

ca apoi sa se intoarca pe tarm
si sa planga cu vaduvele ramase,
cu copiii ramasi,

sa se razbune pe ape, iubindu-le,
plecand mai tarziu

in clocotul necuprins al marilor.”



In memoriam Victor TELEUCA 101

Aici un punct de sprijin al poetu-
lui I-a cautat pe alt punct de sprijin, I-a
cautat pana s-au gasit iarasi prieteni,
caiarasi e soare, ca iarasi e cer senin,
caiarasi nu vor vedea prietenii sensul
adancului, nu-l vor vedea, dar il vor
simti, ca-i undeva aproape, aproape
de inima, dincolo de vale si de deal,
acolo unde mandria unui suflet iarasi
e floare de mac si campuri arate,
fara sfarsit, unde pana si cerul e tot
aratura si unde n-as vrea sa ar si nici
sa seman, daca tu, fire care vii dintre
cei vii, nu ma recunosti ca stau la
intrarea Tn mit...

~Stau totdeauna, in umbra, numai
in umbra, urmarind nesupusa
refacere,
Daca as avea sentimentele voastre,
as plange plecarea celor dusi
cu toate ploile mohoréate
de toamna,
iar venirea as canta-o inalt,
cu toate ciocarliile,
Dar eu sunt Hora, caut sa va refac
aripa, sa v-o usuc
la partea mea de lumina,
pentru ca voi sa va puteti inélta
senini ca o izbucnire de primavara.”
Fara sa vreau intru in hora. Am
simtit inima poetului si intru, intru cu
verbul lui amplu, alungit ca nervul...
intru ca tot ceea ce vom numi, sa
atingem cu ména... Ca n tot ceea
ce am si nu am vointa sa zamisleas-
ca eternitatea... Intru ca sa-mi stiu
Tnceputul, care va fi in putere sa vin-
dece orisice boala!... Dar asta oare e
putin pentru o carte? Ma intreb si-mi
raspund. Nu e nici mult si nici putin,
fiindca n-avem unitate de masura la
destin. E atat catinima si privirea pot
cuprinde, e atat cat imi trebuie ca sa
nu ma deprind cu preamaririle, e atat
cat e necesar de-a mai respira, de-a
mai contacta, de-a mai lupta pentru o
puritate a sentimentelor, pentru a nu
parasi lumea, dar a o avea ciocarlie si
floare de salcam, si carte de maine, si
cantec, si descantec... Si hora! Hora

din tata-n fiu, hora si ritual al unei vieti
pe pamant, hora cu tot pamantul si cu
tot omul bun... Hora stramoseasca.
Cu frunza, cu steaua care se vede si
Cu cea ascunsa in iarna mea, in iarna
fiului, Tn iarna nepotului, iarna si stea
care ma provoaca, uneori chiar i
noaptea, sa o gasesc si sa o rontai...
Poate raméane cu mine, poate raman
Cu ea, cu ea care fagaduieste o pasa-
re mult mai vrdjitd decét cunoasterea
simplului sens, sens si fulger al primei
iubiri, fulger tarziu... ca asa-i intrarea
fn mit, cu stea care te face sa misti...
sa miscam lumea din loc... Uneori
intre pumnale, alteori intre cuvinte.
1980, septembrie

Si iata ca s-au scurs douazeci
si doi de ani de cand am scris tableta
de mai sus... Si iatéa ca am numarat
si patruzeci de zile, zile de grea
cumpana, de cum fratele nostru de
condei, poetul Victor Teleuca, a pasit
pragul marilor treceri, trecand toate
vamile sub piramida singuratatji. S-a
dus la vechii lui prieteni de gand si
de suferinta. La Liviu Damian si Ni-
chita Stanescu... La Vlad lovita si la
Marin Sorescu... La Nicolae Labis, la
George Meniuc... La toti acei pe care
i-a cunoscut si carora le-a savurat
creatia... La toti acei oameni de
valoare care s-au calatorit si care,
acum, azi, in timpurile cand pestele
vorbeste de aripi, ca vrea sa zboare,
iar pasarea devine omida incolora,
nu ei au nevoie de noi, dar noi avem
nevoie de ei. Avem nevoie pentru a
dialoga, pentru a ne dumeri.

In cartile si manuscrisele lui
Victor Teleuca dainuie continuitatea
dialogului dorit si necesar noua, acea
lumina si caldura care ne poate spri-
jini in viata noastra de mai departe,
acel adevar care ne-ar opri de la fapte
rele, acea credinta a poetului ca totusi
actul creatiei magnetizeaza si etajea-
za in profunzime lucrurile, ce de-abia
se intrezaresc, cu imagini rasturnate,
dedublate si iluzorii, cu pretioase
simboluri ale izvoarelor reveriei co-
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tidiene oglindite in apa salbatica a
Universului, prin care, daca te ridici si
treci, Tii sporeste frumusetea launtrica
si te Intalnesti cu trecutul, cu viitorul,
cu visul si cu amintirile.

L-am cunoscut pe Victor Tele-
uca din spusele lui Vlad lovita. Pe
cand lucram la scenariul “Vocatje”,
dupa o nuvela de a mea “Sora lume”.
La bastina lui Vlad, in satul Cocieri.

— E un poet mare. Acesta o sa
ne scoata in lume... Daca vom avea
noroc sa fim cititi si de lumea mare.

Asa zise Vlad despre Victor. Si
dupa o pauza, cu privirea atintita spre
asfintitul soarelui ce se oglindea in
apa Nistrului, adauga:

— Nu stiu ce-i poezia, nu stiu
cum s-o explic... Uneori e dor, e
cantec... Cuvinte-fiinte ce impac alte
fiinte-cuvinte... Alteori numeroase
peisaje pline de murmurul apelor de
toate felurile si de toate culorile, labi-
rinturi-ganduri care se incruciseaza,
bazine, cascade, stanci de apa, de
piatra, fantani... Dar poezia lui Victor
e ceva mai mult... Mai e si cerurile
inalte, norii... Prin anii saizeci lucram
la televiziune. Victor ca redactor, eu
ca regizor... Si-n clipele de repaus
sau in ora pe cand toti luau masa, noi
treceam drumul si ne intindeam pe
iarba... larba, nagara cresteau acolo
unde astazi se nalta noile cladiri ale
Studioului “Moldova-Film”... Ne intin-
deam pe iarba cu fata spre cer... Si
Victor Tmi citea versuri. Nu tin minte
despre ce si cum, dar... Cerul, cu
norii Tn migcare, cobora pana la noi...
Aproape, aproape... Imi atingea piep-
tul, fata... si trecea dincolo de ochi...
Tn inim4, in suflet, in creier... Cu sute
si sute de torente de subiecte, de
forme si figuri imaginabile... peste
adevarata pace, peste savarsirea
linistita unde glasul de copil al ierbii
inconjura moartea si tot cotidianul ce
trdmbita Tn jurul nostru.

O alta intélnire cu Victor Teleuca
a avut loc ceva mai tarziu, pe la sfar-
situl anilor optzeci. In prima decad& a
lunii august. Eram fara lucru. Dupa o

cearta cu sefii de la Comitetul de Stat
pentru Cinematografie plecasem de
la studio. M-a sfatuit un om de buna-
credinta si m-am retras pe un timp.
Oponentii mei pusesera la cale un
plan diabolic ca sa ma “linisteasca”.
Un accident. Pe terenul de filmare.
Dupa care sa fiu tras la raspundere
si sa infund puscaria. Cam asa se
proceda cu cei care nu se supuneau
ideologiei de atunci... $i iata ca,
stand de vreun an si jumatate fara
lucru, fara bani, noaptea, pe la unu
si jumatate, primesc un telefon. Ridic
— Teleuca!?

— Esti somer sau liber-cugetator?

— Siuna, si alta... Si a treia, pe
care n-o stiu ca are stea de sprijin la
Planetariu.

— O stiu. Gura spartal

Si dupa o pauza mi-a propus
sa vin a doua zi sa ma angajez la
revista “Literatura si Arta” pe care el
o Tnfiintase si o dirija.

Da, nu s-a temut. M-a luat in
echipa lui. Si pentru asta i-am ramas
recunoscator. Desi i-am facut si lui
probleme.

Tin minte, lucrand la revista,
intr-o zi m-am certat amarnic cu se-
cretarul responsabil. Teleuca nu era
in redactie. Avea un mic concediu i
lucra acasa. Redactorul-sef adjunct
i-a telefonat sa vina de urgenta. Arde
redactial... Burghiu i-a dat foc!...

Victor Teleuca vine val-vartej. A
scaparat cu ochii spre secretar, spre
“vicele” sau si aratand spre usa cu
privirea, mi-a zis:

— Dumneata intra!

Am intrat. Cu gandul ca acusi
0 sa aud acelasi monolog pe care il
auzisem din gura sefului meu de la
cinematografie: “Mai, Burghiu, mai...
Ai familie, ai trei copii... Trebuie hra-
niti, imbracati, incaltati... Dar tu tot
de prostii te tji... Bine, bine... in partid
n-ai vrut sa intri... Treaba ta! Dar de
ce scuipi in el?... Partidu-i poporul...
Poporul care faureste totul... Ti-a dat
casa, te-a invatat...”.

Victor Teleuca a inchis bine usa,
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s-a asezat pe scaunul lui de sef, a
deschis o mapa — ori rosie, ori gal-
bena, ori albastra... Nu mai {in minte,
dar mi se parea ca-i si rosie, ca-i si
galbena, ca-i si albastra... Si dupa ce
ma intreba despre niste fleacuri, porni
sa-mi citeasca... Poezii... Vreo doua
ore in sir... Cea de la urma nu avea
sfarsit, poanta... Asa mi se paru. l-am
spus. Si el, ridicand ochii spre ai mei,
imi surése:

— E o chestie aici... Cu trei punc-
te, Burghiule.

—Dar nu pot fi puse... E necesar
sa-mi dai mie, cititorului de azi, cel pu-
tin o aripa, o pana, daca nu o scara...
Un dialog, o replica sa-mi dai ca sa
pot intra in hora trairilor... Ma lasi pe
drum, in urma lui Ronsard cu opera
lui calificata drept baroca, dar fara nici
o confuzie si fara nici o aparenta de
continuitate...

— E o chestie... Ai si nu ai drep-
tate..., ofta el. M-a intrerupt, m-a sus-
tras de la zbor, de la inadltare, “vicele”
meu cu sunetul de telefon... si acum
cearca sa te ridici...

Se ridica de la birou si se apro-
pie de masuta de langa fereastra pe
care se afla masina de scris.

— Esti liber! auzii.

— Cum?

—Liber... Lucreaza mai departe.

— Dar?

— Dar fii mai... Esti sef de sectie.

Numai atat imi spuse si se in-
toarse spre lumea poeziei lui.

Cred ca intamplarea n-are nevoie
de comentariu. Asta, ca si altele.

Patru ani in urma am fost inter-
nat de urgenta la spital. Din cauza
ficatului cirotic plesnise o vana in
stomac. Doi doctori tineri, lgor Mi-
sin si Alexandru Danci, elevi ai lui
Gheorghe Ghidirim, mi-au salvat
viata fara a ma trece prin cutite. O
inventie a lor pe care n-o cunosc nici
astazi m-a salvat pe mine atunci,
dar peste o zi |-a salvat si pe Victor
Teleuca, care a fost adus noaptea
cu aceeasi afectiune.

Aici, la spital, am avut timp

pentru multe de gandit si de vorbit.
In toate discutiile noastre Victor Te-
leuca dialoga precum Socrate... Cu
mare interes pentru partener si me-
reu schimband unghiul de-a privi Si
de-a cantari adevarul... Pana astazi
port 0 bruma rece pe suflet ca n-am
prea facut fata lucrurilor si nu m-am
incadrat in cele spre care urcase
poetul. Am vorbit de filozofia veche
indiana, de Socrate, de Budda, de
Confucius, de Hristos... L-am as-
cultat cum medita despre Spinoza,
despre natura si originea sufletului,
despre libertatea umana... despre
John Locke, despre idei in general si
despre originea lor... despre George
Berkeley si despre faptul ca nu exis-
ta idei generale abstracte si ca nici
materie nu exista...

Cum simtea ca am esuat de la
gandurile lui, ma ruga sa-i citesc din
poeziile mele. i citeam si el ameste-
ca versurile mele cu ziceri din David
Hume, enumerand indoieli sceptice
cu privire la operatiile intelectului...
Si adauga, parca citind din carte:
“Pentru a cunoaste completideea de
putere sau de conexiune a poeziei, a
gandirii in metafore si simboluri e ne-
cesar sa examinam impresia din care
ea deriva... Si pentru a gasi impresia
cu o mai mare certitudine, e de dorit
sa o cautam in toate izvoarele din
care ar putea sa provina... Noi am ra-
mas Tnca pe mal de prapastie... Malul
nostru de sanatate abia se maitine...
Si cat se mai tine simtim libertatea...
Nu ne este frica nici de trecut, nici
de prezent, nici de viitor... Si poate
anume de asta in poezia ta iei contact
cu orisice detaliu, cu origice fiinta...
fie ea in trecut... sau in prezent, sau
in viitor... Toate-s aici, langa tine. i
tu langa ele...”

Parca era o rugaciune, parca
era o chemare... Asa vorbea, medita
el, cel pe care pana atunci nu-l prea
vazusem atat de descatusat, atat de
deschis nu numai pentru mine, dar si
pentru sine. Prefata scrisa de dansul
la cartea mea de versuri, Cifre roma-
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ne pe lespezi de calvar, completea-
za convorbirile ce le-a purtat poetul cu
mine Tn acele zile de grea ncercare.

Tot atunci, la spital, mi-a martu-
risit ca l-a ajutat pe compozitorul Tu-
dor Zgureanu sa intregeasca opera
“Decebal”. A scris libretul dupa ideea
maestrului.

N-a avut norocul sa fie la pre-
miera. Treizeci de zile nu i-au ajuns.
Apele negre |-au furat. Spre existenta
unei constiinte cosmice. Si intrebarile
salbatice l-au furat. Ce-i dincolo de
viata pe care a trait-o0?... Vers, zbu-
cium?... Paradigma copilariei sau a
maturitatii?... Si care-i codul moral
universal de a vedea lipsa armoniei
si de a-si cauta neaparat un echilibru,
ointrare spre Marele Duh sau o iegire
inapoi spre cei vii, spre cei dragi...

Da, s-a dus cu abundenta de
ganduri adunate de ani si ani de zile,
de el si de tot neamul lui de poeti si
filozofi, ganduri privind organizarea
congtiintei ca sistem n propriul sau
sistem... S-a dus... Dar a ramas in
cartile sale, in fiinta spectacolului
“Decebal” din seara de 10 septembrie
a.c. A ramas in panza muzicala cu
versul lui, cu metafora lui, cu omenia
si cu modestia lui intalnite numai la unii
dintre {aranii nostri i la intelectualii de
mare cultura si de un bun simt cresti-
nesc. Cat am fost impreuna la spital
i-am tot dat ghionturi s&-l fac mai avan,
sa deschida ochii spre el, spre avutul
lui, s& nu ramana un mare anonim.

— Dumneata ai poezie ca nimeni
altii, carora le-am citit creatia... Si
crede-ma ca ai putea cu ea sa razbati
departe, sa ne scofi in lume...

— Sice safac?...

— Sa dai din coate... Vezi cum
altii dau si se vara in prim-plan...
Apuca microfonul de pe tribuna, se
astern covorase sub talpile celor de
la putere, intretin dialoguri cu strainii,
beau vin si coniac cu toti compozitorii,
fac texte pentru cantece... Canta si
pentru cei vii, si pentru cei morti, si
se impun...

— Eu nu pot... Eusunt eu...

De unde se adunase in firea lui
aceasta modestie?... Dintr-o frica?...
Nu cred. Dintr-o Tntelepciune?...
Poate ca da, poate ca nu... Dar asa
afost el. Inchis si pentru sine... Sinu
vroia sa piarda vremea cu microfonul,
cu talpile si cantarile altora. Contacta
numai cu cei care i cereau ajutorul.
Scrisoarea pe care a lasat-o poetul
pentru programul premierei operei
“Decebal” confirma aceasta conduita
a lui, felul sau de a fi cu oamenii...

Si totusi, spre marea mea sur-
prindere, aceasta modestie a omului,
a poetului Victor Teleuca se incununa
in acest splendid si neordinar spec-
tacol “Decebal” cu o esenta mult mai
graitoare despre viata omului si des-
pre lumina si puterea lui, care dainuie
spre noi si dupa trecerea in nefiinta.

M-au bucurat multe Tn seara
de premiera. Si spectatorul rafinat, si
muzica ce are varietati de-o armonie
cuceritoare, si tinerii solisti, si corul,
si orchestra care au demonstrat cu
pregnanta si cu aptitudine ca fiecare
este o parte a marelui intreg. Dar
privirea mi-a ramas atintita asupra lui
lon Paulencu, bucovineanul, actorul
si cantaretul nostru preferat de la
Opera Nationala.

lesit n scena, parca din stra-
da, in fata orchestrei, alb-alb la fata,
ici-colo pe la ochi si pe frunte cu
vite vinete de fier, fier dacic care nu
rugineste, cu voce care la inceput
abia-abia razbatea parca de dupa
noianul de ani si care spre sfarsit
rasuna sobra, pe prim-plan, in toata
plinatatea melodiei, cu putere si cu
incredere intru viitorimea neamului
sau, — lon Paulencu era si Decebal,
era si Teleuca... Monument viu. Din
muzica si poezie cu valenta universa-
1a, din demnitate, suflet si har ceresc
al tuturor acelora care au conceput si
au realizat aceasta opera de arta cu
venire din istorie si cu intrare Tn mit.

Si pentru aceasta ma inchin si

le multumesc.
2002, septembrie
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Mihail Gh. CIBOTARU

MEREU
LA TIMPUL PREZENT

lata ca s-au scurs patruzeci de
zile fara Victor Teleuca. Vroiam sa
zic, de fapt, nu fara Victor Teleuca,
fiindca dansul va raméane mereu
alaturi de noi si cu noi, va ramane
aici, “Intre ai sai” inca multe dece-
nii si, cred cu toata convingerea,
chiar secole — daca nu cumva ne
va disparea graiul atat de haituit si
de ostracizat azi. S-au scurs deja
patruzeci de zile de cand Victor
Teleuca a facut prescrisul sau salt
spre inalturi, ca sa ne priveasca
Si sa se priveasca si pe sine aici,
unde a ramas cu toata zestrea pe
care a trudit-o zi de zi si noapte

de noapte, de cand s-a infraiit cu
condeiul si pana la ultima palpaire
a sufletului sau.

Aceasta masa de pomenire,
gratie grijii familiei Tndurerate si,
indeosebi, a dragului sau ginere
Dumitru, nu e o obisnuita masa de
pomenire, un obisnuit praznic cres-
tin. E mai curand o serata literara
unde s-au adunat rudele, prietenii,
colegii de condei si-i vorbesc pro-
babil pentru intdia oara cu atata
sinceritate si suflet, atat de asezat
si de omeneste, atat de atent si de
profund. Mirosul plin de mister al lu-
manarilor aprinse se ingeamana, se
contopeste cu bléanda, dar si densa
aroma a verbului teleucean incarcat
atat de sensuri, cat si de tainite ce-gi
asteapta inca descifrarea.

Poetul, de Sus, privea la toate
acestea in tacere. Asa cum intreaga
sa viata mai mult a tacut decat a
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vorbit. Mai mult i-a dat voie con-
deiului sa voroveasca. Dar nu fara
ca acesta sa fi fost strunit si hartuit
cu asprime neinduratoare. Acum
tacea. li lasa pe toti s& spuna ceea
ce vor. Si vorbitorii spuneau — atat
de sufleteste — ceea ce simteau,
ceea ce traiau cu intreaga faptura,
ceea ce ar fi dorit, poate, sa-i spuna
cand poetul era alaturi, dar ori nu
indrazneau, ori nu gaseau prilejul
potrivit. Acum erau si unul, si altul:
si curajul, si prilejul. Pacat ca si
acestea ne vin noua, moldovenilor,
cu intarziere, ca si mintea cea de pe
urma... dar bine ca, totusi, ne vin.
L-am cunoscut, probabil mai
mult (si poate mai bine) decat mulii
altii nu numai ca poet, ci si ca publi-
cist si ca redactor care nu semana
deloc cu omologi ai sai. Multi ani am
fost in functia respectiva in aceeasi
perioada de timp si ne destdinuiam
adesea din cele ce nici colegilor
de redactie nu aveam dreptul sa le
spunem. Dansul a scos din paragi-
na saptamanalul “Cultura”. Apoi tot
el a pus temelia Literaturii si Artei
de azi, fiindu-i primul redactor si
orientand-o nu asa cum dictau cei
de la c.c., ci precum gasea dansul
de cuviinta ca trebuie sa fie o pu-
blicatie de felul acesta. | se faceau,
desigur, multe cucuie. Dupa care se
prefacea ca “a inteles”, ca “se supu-
ne”, “se corecteaza”, dar in adevar
continua linia sa, ideile sale. A stiut
sa-si selecteze un colectiv bun gi
sa-l apere in masura puterilor. Tin
minte cat a suferit atunci cand ad-
junctul sau, un bun poet si un bun
publicist, la care tinea mult, a fost
eliberat din post pentru nu se stie
ce “greseliideologice”, despre care

“greseli” cel putin nu se permitea sa
se vorbeasca deschis, deoarece
era ridicol sa le consideri ca atare.
Intrase in biroul meu si, asa tacut
cum il stim, a oftat adanc si doar
atat a rostit: “N-am putut sa-l apar,
sa-l pastrez. Nici n-au vrut sa ma
asculte”. Si si-a inghitit amaraciu-
nea si durerea pe care, probabil, nu
si le-a mai destainuit nimanui, nici
chiar patimitului.

Am citit cu mult interes, ba, as
zice, cu sufletul la gura, splendidul
eseu al poetului Car frumos cu
patru boi, publicat in numarul din
5 septembrie a.c. al saptamanalului
Literatura si Arta, si m-am bucurat
in sinea mea ca redactia se stra-
duieste (si-i sade bine astfel) sa
acopere 0 anume scapare admisa,
desigur, nu special, dar totusi admi-
sa, fata de primul redactor al sapta-
manalului, la momentul cand acesta
pleca spre taramul celor vesnice.
E omeneste sa gresim. Si gresim
cu totii. Dar tot atat de omeneste,
ba poate si mai omeneste e sa ne
recunoastem, in sine, greselile si
sa le reparam.

Victor Teleuca totdeauna s-a
straduit sa-si acopere ocazionalele
greseli, ba chiar si greselile nefa-
cute, neintdmplate si, indeosebi,
greselile altora. Ale noastre. Caci
asa-i era firea, asa-i era menirea,
asa-i era destinul. Si talentul. De
aceea si e Victor Teleuca. Mereu la
timpul prezent. Mereu aici, cu ai sai.
Cu noi toti. Cu neamul sau.

Sa avem si noi grija de el. Sa-i
purtam respectul si memoria.
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Victor PROHIN

UN VIS PE CARE
L-A URMAT MEREU

Mai bine de un deceniu si juma-
tate, Victor Teleuca a fost redactor-sef
la saptamanalul “Cultura”. Alaturi de
revista “Moldova”, era cea mai apre-
ciata publicatie de la Chisinau. Pentru
poezia, proza, cronica de carte care
nu ti-o publicau, din considerente de
ordin ideologic, la “Nistru”, “Tinerimea
Moldovei”, “Femeia Moldovei”, se
gasea spatiu la “Cultura”. Din echipa
redactionala a saptamanalului au facut
parte fostul meu coleg de facultate,
prozatorul lulian Nicuta, fostul coleg
de birou la “Moldova Suverana”, poetul
Serafim Belicov, actualul coleg din pre-
sa pentru copii, redactor-sef la “Florile
dalbe”, poetul lon Anton. De la fiecare
dintre ei am auzit de multe ori cuvinte
de inalta apreciere pentru Victor Tele-
uca — redactorul, poetul si omul.

Timp de noua ani, am lucrat cot
la cot cu autorul enigmaticului poem

Sensul horelor la revista ,Nistru”
(din 1990, ,Basarabia”). Plasat maila
marginea procesului literar de cativa
functionari de partid, prin acordul
tacit al conducerii de atunci a Uniunii
Scriitorilor din Moldova, Victor Te-
leuca ingrijea sectorul poezie. Sub
aspectul acumularii marilor valori
spirituale, a fost o perioada benefica
pentru el: dispunand de ceva mai
mult timp liber, a citit masiv din es-
tetica si filozofia secolelor XIX-XX.
Fire simtitoare, care se fereste sa
raneasca sensibilitatea celui de ala-
turi, recomanda tinerilor poeti, care
i aduceau “kilograme” de versuri
crude, sa citeasca Estetica lui Nikolai
Hartmann, Trilogia culturii de Lucian
Blaga, scrieri de Ortega y Gasset.
Dupa aceasta, unii dintre aspirantii
la gloria de poet nu prezentau versuri
cate doi-trei ani. Cand aduceau, insa,
un grupaj nou, poeziile erau mai pro-
funde, mai expresive.

Odata mi-a marturisit, cu privi-
rea atintitd spre un copac de dupa
geam, ca, fiind elev, visa sa-si faca
studiile la o prestigioasa facultate
de filozofie. Nu stiu de ce nu a reusit
sa-si realizeze acest vis, dar a fost
obsedat mereu de patrunderea con-
cepiiilor filozofice despre lume si viata.

La ,,Cultura”, intre colegi.
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Corneliu JUNCU,
profesor de matematica
la Liceul “Prometeu”

CEASUL
LUI VICTOR TELEUCA

Am abordat cu poetul multe
teme de viata. Cele care aveau
un subiect filozofic il atrageau cel
mai mult. Primeam telefon de la
el, fixam ora intalnirii, iar discutiile
erau fara sfarsit.

I-am adus cartea Poetica
matematica a lui Solomon Mar-
cus, pe care a citit-o, apoi am
comentat-o Tmpreuna.

neeuclideana. Am realizat impreu-
na o emisiune la radio cu un subiect
care a avut la baza cele scrise mai
sus. Poate nu a fost ceva iesit din
comun, dar multi au apreciat-o.

Am ajuns la aceeasi idee
privind spatiul material, care este
total si unic. A fost interesat de
spatiile cu mai multe dimensiuni,
intelegénd notiuni abstracte de
prima categorie, manifestand
dorinta unui copil sa le patrunda.

Notiunile primare ale vietii
si existentei au ramas de fiecare
data nelamurite.

Cel mai des am discutat
despre timp. Poetul nu a crezutin
posibilitatea omului de a masura
timpul. Nu a crezut in ceas si nici
in alte instrumente de masurare a

Cu nepotul Adrian si profesorul Corneliu Juncu.

Concluzia a fost una singura:
era necesara mai de mult. Abor-
dam teme de matematica, cum
ar fi cele legate de numar si cifra,
sfera, relatia de paralelism, dreapta

acestuia. Considera ca segmentul
de timp masurat de om este prea
mic ca sa poata fi luat in seama.

Era noaptea tarziu. La te-
lefon poetul: “Domnule director,
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poate fi unit printr-o dreapta
atunci cu aici?”. Adresarea m-a
trezit si asa am ramas cateva zile
datorita profunzimii tntrebarii lui.
Au urmat saptamani intregi de
rationamente. La un rezultat nu
prea am ajuns noi, dar am fost de
acord ca Timpul este mai batran
decat Spatiul si ca acesta poate
iesi din dimensiunile lui.

Mi-a povestit ca are un ceas
de buzunar “pus pe undeva...”,
pe care nu l-a folosit niciodata.
Am aflat de la fiica sa mai mica,
Rodica, precum ca l-a pornit cu
cateva zile inainte de a pleca. Ba
mai mult, |-a tinut aproape de el,
avand grija sa nu se opreasca.
intreba destul de des “cat este
ceasul?”. Dadea nuanta ca este
un om grabit. Un comportament
curios si plin de enigme.

Oare poetul a vrut sa ne arate
ca ceasul poate masura numai
ultimele clipe ale omenirii? Ceasul
aramas mergand, folosind energia
celui plecat, masurand deja cele
patruzeci de zile mai grele pentru
spiritul poetului.

Un alt subiect care a neli-
nistit poetul a fost infinitul. L-am

avertizat ca aceasta notiune nu
este prea aproape de noi, pa-
mantenii. Se considera aproape
de miracol, dand explicatii pla-
uzibile despre cunoasterea lui.
Am siguranta ca este acum mai
aproape de infinit, decat oricare
dintre noi.

In cadrul relatiei om-infinit,
I-am intrebat daca moartea apar-
tine vietii. Nu a vorbit cu mine o
saptaméana, ba chiar m-a evitat.
A raspuns la inceput ca da, apoi
s-a indoit, ca la urma sa spuna
ca nu. Amotivat ca timpul nu lasa
omul sa moara traind. Sufletul pa-
raseste trupul doar daca viata nu
mai exista. Ceasul poetului poate
[amuri multe dintre aceste lucruri,
deoarece el merge.

Opera scrisa si publicata
in timpul vietii, precum si cea pe
care ne-a lasat-o in manuscrise,
va intoarce acest ceas.

Operele lui vor fi “fagure de
miere” pentru limba romana si lite-
ratura universala. Cred ca ceasul
va hotari introducerea, din nou,
in manualele scolare a operei lui.

Toata dragostea prietenului
care a fost, Victor Teleuca.
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Victor DUMBRAVEANU

» TARAKOI”

Asa ii ziceam noi— eu si Serafim
Belicov, prietenul meu de studentie,
care dupa un stagiu la Radio, la renu-
mitul “Luceafar” al lui Nicolae Lupan,
fusese angajat in secfia literara a
saptamanalului “Cultura”, al carui
redactor-sef era Victor Teleuca. Desi
apartineam diferitor generatii, nu stiu
cum ne apropiaseram, ne plimbam
dupa lucru, mai treceam prin Gradina
Publica la o halba de bere, si ilustrul
scriitor ni se deschidea, povestindu-
ne numeroase istorii din viata literara.
Anume ntr-o asemenea intrevedere
ne vorbi despre un coleg estonian,
scriitor de mare talent, care i se adre-
sa, cu pronuntia specifica lor, “Tarakoi
Fiktor!” (Draga Victor). Astfel, pentru
tot restul vietii el a ramas pentru noi
“Tarakoi”. Asa i ziceam in fata, cand
ne intdlneam, si el nu se supara, ci
o lua drept titlu de noblete, fiindca
venea de la un om de cultura.

Mai tarziu aveam s& ma con-
ving ca maestrul Teleuca nu prea
admitea multora sa intre in viata sa
intima. Chiar avand o fire blanda, el
fsi tinea usa sufletului inchisa mereu.
Nu in zadar si-a intitulat cea mai
reprezentativa carte a sa Piramida
singuratatii. O viata intreaga si-a
durat cu rabdare si migala aceasta
Piramida, ca pe un monument al sau.
Poate ca in profunde meditatii solita-
re, fara a avea pe cineva in preajma,
fsi traia adevarata fericire.

In singuratatea sa Victor Teleuca
era un mare statornic. Mi se creeaza
impresia ca era robul unor deprinderi
si obligatii numai de dansul stiute.
Timp de mai bine de zece ani, catam
locuit in centrul orasului, il intdlneam
mereu pe acelasi drum, indreptandu-

se sau intorcandu-se de la piata. Tsi
purta sacosele pline — aceleasi se
pare de fiecare data — fara sa le fi
simtit povara — doar singur sa fie, cu
framantarile lui. Nu stiu de ce natura
erau aceste framantari, deoarece
salutandu-l si intrebandu-I: “Ce mai
faci, Tarakoi?”, raspundea binevoitor,
cu zambet pe buze: “Am mai fost pe
la piata...”. Apoi gasea de cuviinta
sa povesteasca ceva, vreun caz de
viata, vreo intdmplare ce continea o
poanta sau un miez de intelepciune.

Aici vreau sa constat cu toata
certitudinea, ca poetul poseda un
acut simf al detaliului artistic si acum
regret intarziat ca nu a scris proza.
Calitatea aceasta de manuire iscusita
a detaliului se vede si in poezie, in
publicistica si eseistica sa, iar proza,
imbinata cu simtul filozofic deosebit
de nuantat ce-l poseda, ar fi putut sa-i
aduca Tmpliniri nebanuite.

Timp de mai multi ani am fost
vecini de palier cu fiica sa Mariana
si ginerele Dumitru Gabura. Vara,
cand acestia plecau in vacanta,
maestrul venea sa stea Tn casa lor.
Citea si scria, noi nici nu simteam ca
este cineva acasa. Doar in amurg
iesea ca sa-si procure ceva de la
magazinul din preajma. Afland, la
un moment dat, dintr-o discutie ca
mezina noastra, Dumitrita, face
filozofia la Bucuresti, a vrut sa vada
“biblioteca” ei si a imprumutat cateva
carti. A citit, de asemenea, teza ei
de licentd, iar cand a fost nevoie de o
scrisoare de sustinere pentru o bursa
in Franta, n-a trebuit sa-l rog prea
mult, i-a scris-o Indata.

Am fost martor cum se intreti-
nea poetul cu nepotelul Adrian, cat
era mic, si speram sa-l vad cum i
insoteste primii pasi si ai lui Daniel,
care deocamdata mai e in carucior.
Dar asa a vrut soarta ca acest al
treilea nepot sa afle despre renumitul
sau bunic din povestirile parintilor si
ale noastre...
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Spiridon VANGHELI

CA SA NE VADA
DE APROAPE...

Cu o saptamana finainte de
moarte, Victor imi spune la telefon:

— Spiridon, se incheie povestea
mea.

— Nu, Victore, mai ai treaba, nu
te grabi.

— Tu crezi ca n-am avut si alt
motiv cand am sarbatorit eu 70 de
ani?, imi raspunde el.

Mi s-a taiat respiratia, eu banu-
iam lucrul asta. Stiindu-I bolnav, 1l tot
sfatuiam sa nu se incurce cu jubileul,
el nu m-a ascultat. Cand imediat dupa
jubileu a ajuns la spital, ma suna de
acolo si Tmi spune:

— Tu ai avut dreptate...

E bine ca aceasta seara de po-
menire are loc in aceeasi sala unde a
fost jubileul. Se vede ca el ne-a strans
atunci in jurul sdu, ca sa ne vada de
aproape si... sa se ierte cu noiin gand.

ca poet! De una sunt absolut sigur: ca
aici au venit cu adevarat prietenii sai
de suflet, doar nu e o adunare de partid
sau dintr-acelea unde Tii faci cariera.
Suntem multi, ba inca unii n-au putut
sa vina — Serafim Belicov e la spital,
Grigore Vieru — in deplasare. Cand a
fost sa Tnchida ochii Victor Teleuca, Vi-
eru abia sosise la Bucuresti, dar afland
trista veste, chiar in seara aceea s-a
urcat in tren, a mers toata noaptea si
s-a intors la Chisinau ca sa-l petreaca
in ultimul drum. E un gest care 1l ca-
racterizeaza pe Vieru, dar il dezvaluie
si pe Teleuca.

V-am ascultat cu mult interes
trei ore in sir, de aceea si vorbesc
ultimul. E o masa de pomenire si, tot-
odata, o exceptionala serata literara
in lipsa autorului. Oare chiar trebuia
sa dispara omul ca sa ne adunam si
sa vorbim atat de sufleteste, temeinic
si constructiv?! Fara a va repeta, afi
dezvaluit, cred eu, portretul omului
si personalitatea poetului la care a
contribuit si ciclul de poezii postume
rostite cu emotie de doamna Paulina
Zavtoni.

Asa e, a fost un om dintr-o
bucata, de o modestie rara. De zeci
de ori am vorbit cu el la telefon, ace-
lagsi numar de telefon neschimbat
cu deceniile, asa

Cu sinceritate, ca intre prieteni.

cum era si Victor,
si abia la serata
jubiliara aflu (de
pe scena) ca el
a scris libretul la
opera ,Decebal’.
A fost o noutate
nu numai pentru
mine.

Intr-o sea-
ra, tot pe atunci,
fi spun:

— Victore,
te-am vazut la te-
levizor, ia seama,
esti cam obosit.

—N-amdor-
mit toata noap-

Masa e bogata, dar Victor nu-i.
Atatia oameni frumosi s-au adunat
langa indurerata sa familie. Il auzeam
pe Victor nu o data:

— Cui 1i trebuie astazi poezie?!

Si i se parea ca e singur de tot.
De-ar fi sa deschida acum usa si sa
vada cati prieteni a avut el ca om si

tea...

—De ce?

— Intelegi care e chestia, avea
el obiceiul sa zica asa, prea ma lauda
toti, tu te-ai uitat prin ziare?!

lata asa, unii se supara daca nu-s
laudati in toata ziua, pe Teleuca il lau-
da ziarele o data in 70 de ani si atunci
nu doarme!
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Am absolvit acelasi institut. Lo-
calul unde invatasem noi la Institutul
Pedagogic (Banulescu Bodoni - 31
August) apartine astazi partial Bibli-
otecii Nationale. S-au implinit zilele
astea o suta de ani de la Tnaltarea
acestui edificiu si Biblioteca a sfintit
localul, Tnnobilandu-I cu o prestigioasa
galerie a personalitatilor care au inva-
tat aici — printre ele, desigur, este si
poetul Victor Teleuca. Galeria e opera
inimoasei doamne Nina Negru, pe
care o ascultam cu rasuflarea oprita.
Ne miram cu Grigore Vieru cum de
n-am aflat pana acum ca aici, in acest
local, si-au facut studiile la Seminarul
Teologic Pan Halippa, lon Pelivan, lon
Inculet, Alexei Mateevici, a predat te-
ologia Gala Galaction, fiindu-le decan,
si alte personalita{i care dau pondere
galeriei.

Am vorbit la inaugurarea gale-
riei si de studentul Victor Teleuca, de
cenaclul nostru si Foaia Literara care
s-a Tnviorat mult o data cu venirea lui
la facultate. Am avut ocazia sa-l ajut
sa intre la institut (iarna lui 1953) si
m-am bucurat ca nu era unul din aceia
care, daca i faci un bine, iti da apoi cu
piatra in cap.

I-am fost redactor la trei carti.
De altfel, nu aveai ce redacta la Te-
leuca. Problema era ca abia scoteai
de la dansul manuscrisul si a doua
zi venea sa-l ia Tnapoi. ,Mai am de
lucru”, zicea el. Unii poeti nu stiau cum
sa-l smechereasca pe redactor, Victor
insa, dimpotriva, odata imi spune ca
un copil:

— Uite, poezia asta am prezen-
tat-o la mai multe ziare, nimeni n-a vrut
s-0 tipareasca.

O citesc, era pe atunci o curajoa-
sa poezie consacrata limbii romane: ,O
alta limba mai frumoasa nu-i”.

— Stii, Victore, i-am spus, fara
poezia asta nici nu-{i editez cartea.

— la seama sa nu zbori tu de la
editura cu poezie cu tot.

Timpurile, intr-adevar, erau gre-
le, limba materna era obraznic scoasa
din propria ei casa, ba si insultata inca.

...Cand spune unul ca-i saraca,

Sarac i el, nu-s limbi sarace!

Lui poate limba sa nu-i placa,

Dar mie orice limba-mi place.

Si pentru mine limba mea

E-n lumea cerului o stea!

E limba mea pe care mama

Mi-a pus-o-n suflet pentru drum,

E-asa de noua si bogata

Ca n-o stiu bine nici acum.

N-am avut nici o problema, po-
ezia a trecut cenzura si a devenit una
dintre cele mai cunoscute, iIndemnan-
du-i si pe alli poeti sa-si spuna cuvan-
tul. Nu eu am fost curajos cu tiparitul,
ceilalti au fost lasi.

Asa se faceau multe pe atunci si
astfel ne-am pomenit pe fundul prapas-
tiei nationale. Uitasem de cazul asta,
dar si I-a amintit Victor intr-un interviu
tiparit nu demult in Luceafarul.

Nu intdmplator revine la aceasta
tema in cutremuratoarea nuvela Car
frumos cu patru boi, tiparita post-
mortem in Literatura si arta din 5 sep-
tembrie. E tragedia acelor autohtoni
care si-au tradat limba, dar o face
cu atata subtilitate si dramatism ca o
citesti cu rasuflarea oprita. Am desco-
perit in Victor Teleuca si un prozator
de forta.

Adus-o greu in ultimii ani, nu era
omul care sa se planga, dar mizeria
materiala il strAngea de gat. Asa bol-
nav, a muncit enorm, lasand o avere
literara inca needitata.

Nu de flori de mar s-a dus sa
predea filozofia si estetica la elevi si
studenti. A vrut sa faca si un manual de
filozofie si estetica, dar nu l-au sustinut
la minister. Pacat. Daca s-ar preda
aceste obiecte temeinic in scoala, altul
ar fi gradul de dezvoltare, oamenii ar fi
preocupati de probleme esentiale si nu
s-ar mai manca unul cu altul, plini de
invidie si rautate.

Obosit si necdjit I-am vazut pe
Teleuca, dar rautacios niciodata, si nici
invidios cum e moda pe la noi. De-l
inghimpau allii, de-l ignorau, rabda
si trudea.

E un poet de rezistenta si,
intr-adevar, cum s-a mai spus aici, unic
in poezia noastra prin structura sa filo-
zofica. Intrucat astazi avem un cititor
mai putin pregatit, o data cu trecerea
anilor, Victor Teleuca, sunt sigur, va
avea tot mai mul{i admiratori.

Siiar ma intorc la omul Teleuca.
Va aduceti aminte frumoasa Serata
de omagiere din Sala cu orga? Care
dintre noi, cei adunati aici, ar fi spus
cum a zis-o el atunci, in cuvantul sau
de incheiere:,, Daca am scris poezii
bune sunt ale noastre, daca am scris
poezii proaste sunt ale mele”?!
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SUNT...

Lui Victor Teleuca

Sunt robul credincios

al iubirii pentru tara.

Robul iubirii pentru mama.
Robul iubirii pentru femeie.
Robul iubirii pentru stele.
Bicele ploii in camp

imi sfichiuie pieptul,

spatele gol —

mi-i draga aceasta robie.

in fata mamei cad in genunchi
si-i sarut mainile imparatesti —
mi-i draga aceasta robie.
Bratele mele sunt curmate

de sangeriul lan{ de margele -
mi-i draga aceasta robie.

in fiecare zi

imi sdngera palmele

carand pietrele cerestilor stele.
O, numai

de n-am ridica piramide

din ele!

Grigore VIERU
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INSTITUTUL DE FILOLOGIE ROMANA
“ALEXANDRU PHILIPPIDE”
LA 75 DE ANI DE LA INTEMEIERE

Pagini de istorie si actualitate

Oras cu indelungata traditie
culturala si stiintifica, lasul si-a
propus sa o resusciteze si sa o
amplifice indata dupa realiza-
rea Unirii din 1918, adica dupa
surmontarea celor mai multe
din dificultatile create de anii
de razboi si de refugiu. Aflati,
fnca de la fundarea, in 1860, a
Universitatii “Al. I. Cuza”, printre
protagonistii vietii academice ro-
manesti, filologii ieseni s-au gandit
sa infiinfeze un institut specializat,
care sa fie atasat de Alma Mater
lasiensis. Astfel, in 1926, profeso-
rul universitar G. Pascu, un bun
organizator, a inceput sa agite
ideea infiintarii unui institut de fi-
lologie, echivalentul unor institutii
asemanatoare din Bucuresti si
Cluj. Afost sustinut de colegul sau,
profesorul lorgu lordan, precum si
de acela care era considerat seful
scolii filologice iesene, profesorul
Alexandru Philippide. Demersu-
rile facute, Tn acel an, pe langa
ministerul de profil au dat roade,
astfel incat, Tn 1928, sunt consem-
nate cele dintai activitati ale nou
infiintatului Institut de Filologie
Roméana. Un buget, firav, oferit
de Ministerul Instructiunii Publice,
sustinea cu dificultate tentativele
de intretinere a unui climat orien-
tat indeosebi catre probleme de
filologie, inteleasa ca studiul gra-
maticii si al romanisticii. In 1932,
G. Pascu demisioneaza din functia
de director, in locul lui consiliul
profesoral al Facultatii de Litere si
Filosofie numindu-| pe lorgu lordan.
In semn de omagiu fata de perso-
nalitatea stiintifica a lui Alexandru

Philippide, mortla 12 august 1933,
Facultatea de Litere si Filosofie
decide, la 6 decembrie 1933, ca
Institutul de Filologie Romana sa
ii poarte numele. lorgu lordan re-
dacteaza si un proiect de Statut,
aprobat de consiliul profesoral in
anul urmator.

Institutul Tsi propunea sa
coaguleze activitatea filologica
ieseana, cu deosebire pe aceea
universitara. Intrunirile aveau loc
la sediul Institutului, aflat, mai in-
tai, in spatiul Seminarului de limba
romana. | s-a repartizat, ulterior,
o incapere proprie, tot in cladirea
Universitatii “Al. I. Cuza”. La intru-
nirile stiintifice, unde se dezbateau
chestiuni de filologie romana, de
onomastica si de romanistica, apoi
de literatura romana si de folclor,
participau nu numai cadre didac-
tice universitare, ci si studenti.
Activitatea era consemnata in
“Buletinul Institutului de Filologie
Romana «Alexandru Philippide»”,
aparut din 1934.

Inceputul celui de al doilea
razboi mondial a Tntrerupt activi-
tatea institutului, pana in 1945.
Circumstantele sociale tot atat
de tulburi de dupa incheierea
razboiului, apoi instaurarea regi-
mului dictatorial bolsevic au dus la
intreruperea activitatii Institutului
de Filologie Romana “Alexandru
Philippide”.

Dar, la Universitatea ieseana,
preocuparile de filologie nu au
fost abandonate, in pofida vicisi-
tudinilor si a persecutiilor politice
la care erau supusi cei mai mulfj
din fostii membri. De aceea, cand,
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in 1949, Academia Romana a
infiintat, Tn cadrul Filialei iesene,
Institutul de Istorie si Filologie,
acesta a preluat, tacit, si o parte
a preocuparilor disparutului Institut
“A. Philippide”. Sectiile erau con-
duse de Nicolae |. Popa (istorie
literara) si Gavril Istrate (lingvisti-
ca), ambii profesori la Facultatea
de Litere. Profesorul Gavril Istrate
fusese, la finele anilor’30, si mem-
bru al Institutului “Philippide”.

Noul institut era conceput ca
o unitate de cercetare a Academiei
Romaéne, legatura cu facultatea de
profil fiind mentinuta prin cateva
cadre didactice care cumulau
si functia de cercetator. Treptat,
au fost angajati tineri absolventj,
cele doua departamente, unul de
lingvistica si altul de istorie lite-
rara, largindu-si componenta si
diversificandu-si preocuparile. Din
1956, a inceput sa apara “Studii
si cercetari stiintifice”, publicatie
a Filialei iesene a Academiei, cu
o serie specializata de Filologie.
In 1963, prin separare de Sectia
de istorie, a luat fiin{a, condus de
profesorul universitar Alexandru
Dima, membru corespondent al
Academiei Roméne, Centrul de
Lingvistica, Istorie Literara si Fol-
clor, cu trei departamente distincte
si cu un numar crescut de cerce-
tatori, carora li s-au adaugat, cu
timpul, numerosi alfji. Acest fapt
a creat un climat de stabilitate
profesionalad, mai ales dupa 1967,
cand, director fiind cercetatorul
stiintific principal doctor Neculai
A. Ursu, a avut loc o reasezare a
departamentelor Centrului in con-
formitate cu proiectele prioritare
de cercetare ale Academiei Roma-
ne: Dictionarul limbii romane,
Noul Atlas lingvistic roman, pe
regiuni. Moldova si Bucovina,
Dictionarul literaturii roméane de
la origini pana la 1900, Tezaurul
toponimic al Romaniei. Moldo-
va, Arhiva de Folclor a Moldovei
si Bucovinei.

Tot din 1963, publicatia Cen-
trului si-a modificat numele Tn
“Anuar de lingvistica si istorie
literara”. Trimisa Tn mai toate
centrele specializate de renume
din toata lumea, aduce la schimb
numeroase publicatii de profil. |
s-a adaugat, din 2000, o noua
serie din “Buletinul Institutului de
Filologie Romana «Alexandru Phi-
lippide»”, cu aparitie trimestriala,
destinat sa-i informeze periodic pe
specialistii din tara si din straina-
tate asupra activitatii desfasurate
de cercetatori.

Intre 1974 si 1990, Centrul
de Lingvistica, Istorie Literara
si Folclor a trecut sub tutela Mi-
nisterului Tnvatamantului, iar din
martie 1990, a revenit printre in-
stitutele coordonate de Academia
Romana. Din 1963 pana in 1976,
institutul a functionat in imobilul
construit, Tn 1842, de Mihail Ko-
galniceanu si care, intre 1918 si
1950, a fost proprietatea lui Mihail
Sadoveanu. In 1976, s-a mutat in
imobilul construit, intre 1835 si
1840, de Gheorghe Asachi, caruia
i s-a adaugat o foarte incapatoare
aripa noua.

Institutul a fost condus de
urmatorii directori: Giorge Pas-
cu (1927-1932), lorgu lordan
(1932-1946), Alexandru Dima
(1949-1966), Nicolae |. Popa
(1966-1967), Neculai A. Ursu
(1967-1970), Alexandru Teodo-
rescu (1970-1975), Vasile Arvinte
(1975-1976), Silvia Butureanu
(1976-1984), Stelian Dumistracel
(director adjunct, 1975-1984),
Alexandru Andriescu (1984-1990)
si Dan M&nuca (din 1990). In anul
1994, prof. univ. dr. doc. Constan-
tin Ciopraga, membru de onoare al
Academiei Roméane, a fost numit
director onorific.

Interesat, in perioada 1927-
1947, indeosebi de relatia di-
dactica si formativa, Institutul de
Filologie Romana “Alexandru
Philippide” a publicat relativ putine
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cercetari proprii, cele mai multe
fiind incluse Tn “Buletinul” amintit.
Aici au aparut, intre altele, studiul
fundamental al lui Gh. Ivanescu
intitulat Problemele capitale ale
vechii romane literare, precum
si numeroase articole si recenzii
semnate de tineri colaboratori.

Din 1963, proiectele de cer-
cetare au avut in vedere exclusiv
realizarea marilor lucrari prioritare
ale Academiei Roméne, unele
dintre acestea in colaborare cu
institutele similare din Bucuresti,
Cluj-Napoca si Timigoara. Elabo-
rarea lucrarilor a fost precedata
de alcatuirea unor chestionare
specializate, precum: Chestionar
dialectal (in 1968, de lon A. Flo-
rea, Zamfira Mihail, Dragos Mol-
dovanu si lon Nuta); Chestionar
folcloric si etnografic general
(in 1970, de lon H. Ciubotaru);
Chestionar toponimic si entopic
general, cu un Glosar de ento-
pice onomasiologic (in 1976,
de Dragos Moldovanu); Ancheta
toponimica (in 1976, de Dragos
Moldovanu).

Primele rezultate nu au in-
tarziat sa se produca, astfel incat,
in 1978, a aparut Dictionarul
limbii romane, Serie noua, tomul
Xl, partea |, Litera S (Bucuresti,
Editura Academiei Romane). A
fost urmat, Tn 1997, de tomul XIII,
partea 1, Litera V (v — veni) (Bu-
curesti, Editura Academiei). Sub
tipar se afla tomul XllI, partea a
doua (venial — vizurind). In curs de
finalizare se afla tomul XIlI, partea
a lll-a, Literele V, W, X, Y(vicla —
yucca). Tot in curs de finalizare se
afla si tomurile corespunzatoare
din Literele L si E.

In 1979, a aparut Dictionarul
literaturii romane de la origini
pana la 1900 (Bucuresti, Editura
Academiei Romane); reeditat in
2002, cu acelasi titlu (Bucuresti,
Editura Academiei Roméane —
Chisinau, Editura Gunivas). Din
lucrarile la proiectul Dictionarul

literaturii roméane de la 1900 la
1950 s-a realizat numai volumul
| (Literele A — B), pregatit partial
pentru tipar. Din anul 1997, s-a tre-
cut la colaborarea (prin operatii de
redactare sirevizie) la Dictionarul
general al literaturii roméne, ale
carui prime doua volume se afla
sub tipar.

In 1987, a aparut Noul Atlas
lingvistic roméan, pe regiuni.
Moldova si Bucovina, volum
introductiv, Date despre localitati
si informatori, si vol. | de harii si
material necartografiat (Bucuresti,
Editura Academiei Romane); a
fosturmat, in 1997, de vol. Il, harti
si material necartografiat (lasi,
Editura Academiei Roméane); in
1993 si 1995, de Texte dialectale,
vol. |, partile 1 si 2 (Bucuresti si
lasi, Editura Academiei Roméane);
in 2002, de Texte dialectale,
partea 1 (lasi, Editura Academiei
Romane). De asemenea, in 1997,
a aparut volumul Ancheta dialec-
tala ca forma de comunicare
(lagi, Editura Academiei Roméane).

In 1991 si 1992, a aparut
Tezaurul toponimic al Romaniei.
Moldova. Volumul |. Repertoriul
istoric al unitétilor administrativ-te-
ritoriale. Partea 1. A. Unitati simple
(Localitati si mosii), A— O; partea a
2-a, P— 30 Decembrie; B. Unitati
complexe (Bucuresti, Editura Aca-
demiei Romane). Sub tipar se afla
Tezaurul toponimic al Romaniei.
Moldova. Volumul I. Partea a 3-a:
Toponimia Moldovei in documente
scrise in limbi strdine (exclusiv
slavona). 1332-1850. Se afla in
curs de finalizare Tezaurul topo-
nimic al Romaniei. Moldova.
Volumul I. Partea a 4-a: Toponimia
Moldovei in cartografia europeana
veche (sec. XIV — 1790), precum
si Partea a 5-a: Introducere in
cercetarea toponimiei roméanesti.

In 1979, a aparut primul vo-
lum din seria intitulata Caietele
Arhivei de folclor a Moldovei
si Bucovinei. Timp de peste un



Eveniment

117

deceniu au vazut, pe rand, lumina
tiparului studii si culegeri etnofol-
clorice despre “Batraneasca”.
Doine, bocete, cantece si jocuri
din tinutul Radautilor, despre
Descantece din Moldova, despre
Strigaturi din Moldova, despre
Colinde din Moldova, despre
Balade din Moldova, despre Fol-
clorul obiceiurilor familiale din
Moldova (Marea Trecere), despre
Ornamente populare traditiona-
le din Moldova (Cusaturi, fesa-
turi), despre Melodii de joc din
Moldova, despre Valea Somuzu-
lui Mare (Monografie folclorica).
Sub tipar sau in curs de finalizare
se afla studii despre Folclorul
medical din Moldova, despre
Zona Tecuciului (Monografie
folclorica), despre Obiceiuri si
ceremonialuri calendaristice
din ciclul riturilor de trecere.

Au fost distinse cu premii
academice lucrarile Dictionarul
literaturii roméane de la origini
pana la 1900 (Premiul “Timotei
Cipariu”, 1979) si Tezaurul topo-
nimic al Romaniei. Moldova, vol.
I (Premiul “Timotei Cipariu”).

Pentru lucrari individuale au
fost distinsi cu premii academice
Alexandru Dima (Premiul “Bog-
dan Petriceicu Hasdeu”, 1956),
Neculai A. Ursu (Premiul “Timotei
Cipariu”, 1962), Dan Manuca (Pre-
miul “Bogdan Petriceicu Hasdeu”,
1975), Stelian Dumistracel (Pre-
miul “Timotei Cipariu”, 1978) si
loan Oprea (Premiul “Timotei
Cipariu”, 1996).

Alti numerosi cercetatori au
primit premii acordate de Uniunea
Scriitorilor din Roméania, de Aso-
ciatia Internationala a Criticilor de
Teatru, de diferite publicatii presti-
gioase de specialitate.

Institutul de Filologie Ro-
mana “A. Philippide” organizea-
za, de peste un sfert de secol,
sedinte de comunicari lunare si
sesiuni stiintifice anuale, la care
participa ca invitati, de regula,

si colegi de la Facultatea de
Litere. Institutul a organizat, de
asemenea, cateva simpozioane
internationale, precum Interfe-
rente romano-germane (1992 ),
B. Fundoianu — Benjamin Fon-
dane (1994 si 1998), Identitatea
limbii si literaturii roméne in
perspectiva globalizarii (2002),
la care au participat specialisti din
Anglia, Austria, Franta, Germania,
Israel, ltalia, lugoslavia, Republica
Moldova, Statele Unite, Ucraina.
In mod curent, institutul a efectuat
schimburi de specialisti cu cen-
trele de profil ale Academiei de
Stiinte din Republica Moldova si
cu Institut fir donauschwabische
Geschichte und Landeskunde, din
Tabingen, cu care a incheiat si un
protocol de colaborare.

Numerosi cercetatori au pre-
zentat interventii la congrese din
Austria, Belgia, Franta, Germania,
Italia, Republica Moldova, Ucraina
si publica in revistele din aceleasi
tari, precum si din Statele Unite
sau Cehia.

In afara angajarii in elabora-
rea proiectelor de cercetare ale
Academiei Romane, cei mai multi
cercetatori au semnat, individual,
aproape o suta de volume de spe-
cialitate, in domeniile lexicografiei,
istoriei limbii, istoriei limbii literare,
stilisticii, dialectologiei, toponimiei,
etnolingyvisticii, antroponimiei, isto-
riei literare, literaturii comparate,
criticii dramatice si de text, nara-
tologiei, poeticii, semioticii, editarii
de texte vechi, hermeneuticii,
folcloristicii si etnologiei.

Formata in decursul celor trei
sferturi de secol de la infiintare,
biblioteca numara peste 60.000 de
volume (carii si periodice), printre
care se afla multe raritati biblio-
grafice (incepand cu secolul al
XVll-lea), editii princeps, volume
cu ex libris sau cu autografe.
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ORIENTARI SPRE NOI PERFORMANTE

Interviu cu prof. univ. dr. DAN MANUCA,
director al Institutului de Filologie Roméana de la lasi

—Domnule profesor, paginile
de istorie si actualitate ale Institu-
tului pe care-l conduceti dezvaluie
cautarile continue ale oamenilor
care s-au consacrat activitatii
stiintifice. Ghidati de ideea unor
performante, ei lucreaza, totusi, in
anumite conditii ce le influenteaza
in mod iminent rezultatele?

— Intrebarea Dumneavoastra
atinge, mai intai, o chestiune funda-
mentald, fara a carei rezolvare nu se
vor putea pune in aplicare principii pro-
fesionale de baza. Este vorba despre
fondurile banesti necesare activitatilor
de cercetare. Atata vreme cat acestea
fie ca sunt mult sub necesar, fie ca
lipsesc cu desavarsire, nu se vor putea
cere si performante. Un exemplu, din
multe altele. Institutul “A. Philippide”
are acces la reteaua Internet si are
adresa electronica abia de cateva
luni. Unii cercetatori, cei norocosi, se
foloseau de posibilitatile oferite de
Universitatea “Al. |. Cuza”, deoarece
sunt cooptati la cateva granturi. Un
alt exemplu. Unul din departamentele
Institutului “Philippide” este specia-
lizat Tn toponimie. Cateva bune zeci
de ani, cercetatorii de acolo au facut
anchete toponimice in sute de loca-
lit4ti din zonele repartizate. in ultimul
deceniu, acest lucru s-a dovedit impo-
sibil. Un al treilea exemplu. Proiectul
comun al dialectologilor Institutului
“A. Philippide” si al omologilor lor de
la Academia de Stiinte de la Chigi-
nau nu se poate materializa tot din
lipsa fondurilor pentru anchetele de
teren. Tn atare conditii mai putin de-
cat precare, specializarea unui tanar
cercetator se arata un vis urat. O con-
cluzie se impune de la sine: cercetare

fundamentala pe principiile pietei nu
se poate face. Cu vreo cincisprezece
ani in urma, cineva mi-a servit urma-
toarea replica: “Cercetarea voastra
cere spirit de sacrificiu. Trebuie sa uit
de tine si sa te consacri total acestei
munci”. Vorbea unul care tocmai
iesea, cu sacosa plina, de la bufetul
judetenei de partid. Zilele trecute,
am auzit o replica identica, servita
(O, temporal!...) de unul din “tunarii*
de partid. Dar sa ma intorc la lucruri
mai putin triste.

— Oricum, prin acest spirit de
sacrificiu cercetarile isi urmeaza
cursul firesc. Care suntin prezent
cele mai importante proiecte stiin-
tifice la care se lucreaza?

— Institutul “A. Philippide”, un
institut pluridisciplinar, cu profil larg
filologic, lucreaza, de aproape pa-
truzeci de ani, la cateva proiecte de
cercetare fie fundamentala, fie prio-
ritara ale Academiei Roméane. Dupa
ce, In 1979, a publicat Dictionarul
literaturii roméane de la origini
pana la 1900, distins cu Premiul
“T. Cipariu” al Academiei Roméane,
departamentul de istorie literara si-a
propus, ulterior, sa elaboreze Dictio-
narul literaturii romane din secolul
al XX-lea, din care a si incheiat pri-
mul volum (A — B). Operatiile legate
de acest proiect au fost intrerupte
timp de céativa ani, pentru a se lucra
la Dictionarul general al literaturii
romane (coordonat de acad. Eugen
Simion), atat in ceea ce priveste re-
dactarea, cat si in ceea ce priveste
revizia.

Departamentul de lexicografie
— lexicologie lucreaza la Dictionarul
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limbii roméane (nota red.: volumele
editate Tn cadrul acestui proiect de
cercetare sunt mentionate in , cartea
de vizitd” a Institutului, ce preceda
acest interviu). Lexicografii de la
“Philippide” si-au oferit ajutorul pentru
documentarea necesara unor artico-
le din Micul Dictionar Academic.

Departamentul de toponimie
este angrenat in tiparirea Noului
Atlas lingvistic roman, pe regiuni.
Moldova si Bucovina, din care au
aparut volumele | (in 1987) si Il (in
1997) cu harii si material necartogra-
fiat, precum si trei volume de Texte
dialectale (in 1993, 1995 si 2002).
In 1997, s-a tiparit, de asemenea, vo-
lumul Ancheta dialectala ca forma
de comunicare. Volumul al treilea
de harti si material necartografiat, un
volum de texte dialectale si un glosar
regional (sudul Moldovei) se afla intr-
un stadiu avansat de finalizare.

Departamentul de toponimie
participa la realizarea unui amplu
proiect intitulat Tezaurul toponimic
al Romaniei, din care s-au tiparit
doua masive tomuri cuprinzand
Repertoriul istoric al unitatilor
teritorial administrative (unitati
simple si unitati complexe), in 1991
si 1992. Lucrarea a primit Premiul
“T. Cipariu” al Academiei Romane.
A fost incheiata si Tnhaintata Editurii
Academiei Romane si partea a treia,
Toponimia Moldovei in documente
scrise in limbi straine (exclusiv
slavona), iar partea a patra va fi
predata peste putin.

Departamentul de etnografie si
folclor lucreaza la proiectele Arhiva
de folclor a Moldovei si Bucovi-
nei si Monografii tematice. intr-o
cadenta impresionanta, au aparut
unsprezece volume din seria “Caie-
tele Arhivei de folclor a Moldovei si
Bucovinei”.

— In pofida frumoaselor tra-
ditii de activitate in cadrul Insti-

tutului ,,A. Philippide”, munca de
cercetare nu este inca intre cele
solicitate. Cum depasiti aceasta si-
tuatie, obiectiv existenta, in orga-
nizarea procesului de cercetare?

— Pentru a raspunde corect la
aceasta intrebare, trebuie, mai intai,
sa amintesc de consecintele celor
doua nefericite decenii care s-au
succedat dupa 1980. Intr-o prima
etapa, cercetarea academica a fost
decapitata prin oprirea promovarii
oamenilor de valoare. Aceasta au
facut-o activistii lui Ceausescu. Asa
se face ca, in Institutul “Philippide”,
cercetatori care puteau accede fara
ezitare la gradul intai abia daca il
aveau pe al treilea. Intr-o a doua
etapa, a venit randul activistilor post-
revolutionari sa continue cu zel ace-
easi strategie catastrofala, la care
au adaugat inghetarea salarizarii.
Abia de curand aceasta anomalie a
fost indreptata. Dar raul a fost facut:
numerogi specialisti de prestigiu din
Institutul “Philippide” au plecat la
diferite universitati (din lasi, Bacau,
Galati, Suceava), iar tinerii nu s-au
grabit sa se inscrie la concursuri.
Cei care s-au prezentat, si au reusit,
au dat dovada de indrazneala, de
vointa si de tarie. Din pacate, cati-
va, si inca dintre cei foarte buni, au
parasit institutul la cateva luni dupa
incadrare. Compromisul la care am
recurs — i-am reangajat, cu cate o
jumatate de norma, pe unii din spe-
cialistii de varf care plecasera — a
reusit sa stopeze oarecum efectele
dezastrului, desi pe termen scurt. Un
interes Tn crestere observ abia in ul-
timii doi ani, cand la concursuri s-au
prezentat cate trei-patru candidatj,
din care cel putin unul foarte bine
pregatit. Perspectiva este, daca in-
draznesc sa o gandesc, una prudent
optimista. Exista insa discipline care
au putina cautare, precum toponimia
sau etno-folcloristica. In asemenea
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cazuri, nu ma pot hazarda in pro-
nosticuri.

Dupa cum s-a putut, sper, re-
marca, toate proiectele Institutului
“Philippide” se bazeaza pe activi-
tatea in echipa. Ceea ce reduce,
oarecum, initiativa individuala, dar
creste simtul raspunderii fata de
propria performanta. Initiativa in-
dividuala are, totusi, un larg camp
de manifestare cu deosebire in
lucrarile publicate pe cont propriu.
Dintre acestea, sunt destule care au
fost distinse, de-a lungul anilor, cu
premii academice. Putem numara
27 de cercetatori ai Institutului “A.
Philippide” (din cei aproape 40, cati
exista Tn prezent) care au primit
fie Premiul “T. Cipariu”, fie Premiul
“B.P. Hasdeu”. Ca sa nu mai amin-
tesc decéat in treacat de numeroase
premii ale Uniunii Scriitorilor, ale
Uniunii Internationale a Criticilor
de Teatru, ale diverselor reviste de
specialitate.

Plec de la convingerea ca
Academia Romana a facut un mare
pas pe calea eficientizarii activita-
tii de cercetare prin introducerea
evaludrilor individuale. Tn Institutul
“Philippide” functioneaza, pe baza
acestui criteriu, o diferentiere a remu-
nerarii uneori chiar drastica (la nivelul
aceluiasi grad profesional).

— Puteti sa-i amintiti pe cativa
dintre cei care au lucrat in Institu-
tul condus de Dumneavoastra?

— Dintre cei care au lucrat, mai
de mult, in Institutul “Philippide”, ii voi
aminti pe lorgu lordan, Giorge Pas-
cu, Gheorghe lvanescu, Haralambie
Mihaescu, Petru Caraman, August
Scriban, Dan Simonescu, Grigore
Scorpan, Alexandru Dima, N. I. Popa,
N. A. Ursu, Liviu Leonte.

— Un moment aniversar este
si prilejul unor aprecieri de an-

samblu. Care ar fi ele cu referire la
activitatea Institutului ,,Alexandru
Philippide”?

— Prin insusi specificul proiecte-
lor in care este implicat, Institutul “A.
Philippide” nu desfasoara o activitate
spectaculoasa, ci una pe care as
caracteriza-o drept sarguincioasa.
Lucrarile colective tiparite de-a lungul
anilor stau marturie in acest sens,
ceea ce ma determina sa apreciez ca
institute precum “A. Philippide” consti-
tuie nucleul dur al cercetarii academi-
ce romanesti. Dar si ca unele criterii
de evaluare a institutelor academice
trebuie revazute. Cel putin in dome-
niul filologiei, unul din putinele care
au justificat, dupa cum se cunoaste,
infiintarea Academiei Romane. Nu pot
intelege motivul pentru care un insti-
tut angrenat in elaborarea unora din
lucrarile prioritare sau fundamentale
ale Academiei, care cer (nu-i asa?!)
nu numai “spirit de sacrificiu”, dar si
anilungi pana la finalizare, sa fie cotat
mai jos decat un institut care tipareste
anual o lucrarica de doua paginute pe
cap de cercetator. Sinu cred ca numa-
rul de Einstein-i pe cap de cercetator
academic, desi apreciabil, este totusi
foarte mare.

Pe de alta parte, in pofida
eforturilor reclamate de finalizarea
proiectelor ample de care am amintit,
numerosi cercetatori s-au remarcat
prin lucrarile individuale pe care le-au
semnat. fi amintesc doar pe cativa si
intr-o ordine care tine seama, pe cat
se poate, de specializare: Vasile Ar-
vinte, Stelian Dumistracel si lon Horia
Béarleanu (in dialectologie), Dragos
Moldovanu si Mircea Ciubotaru (in
toponimie), Eugenia Dima, Cristina
Florescu, loan Oprea si Carmen-
Gabriela Pamfil (in lexicografie), lon
H. Ciubotaru (in etnologie si folclor),
Florin Faifer, loan Holban, Leon Vo-
lovici, Remus Zastroiu, Victor Durnea
(in istorie literara).
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— Dupa céate cunoastem, degi
este centrat pe probleme de roma-
nistica, Institutul “A. Philippide”
este deschis si spre alte discipline.

— Cu toate ca si-a concentrat
fortele in jurul unor proiecte stricte de
romanistica, Institutul “A. Philippide”
a fost dintotdeauna deschis tuturor
celorlalte discipline, atat teoretice,
cat si aplicative. De aceea, a orga-
nizat, in ultimul deceniu, si cateva
simpozioane internationale, la care
au participat numerosi specialisti
din Anglia, Franta, Germania, ltalia,
Statele Unite, Austria, Republica
Moldova, Israel, Ucraina, lugoslavia.
Amintesc ultima manifestare de acest
fel, desfasurata in zilele de 17 si 18
mai 2002, intitulata Identitatea limbii
si literaturii roméane in perspec-
tiva globalizarii. Pe de alta parte,
trebuie tinut cont si de faptul ca un
institut academic de filologie romana
are specificul lui. Tocmai pentru ca
acest specific reclama, la randul lui,
o0 ampla deschidere, cercetatorii din
institut practica, de multa vreme si
pe cont propriu, cercetari interdisci-
plinare. Asa se explica, intre altele,
prezenta lor la manifestari profesio-
nale si in reviste de specialitate din
tara si de peste hotare (Germania,
Italia, Austria, Franta, Rusia, Repu-
blica Moldova, Cehia, Statele Unite,
Anglia). Dar, din cauza dificultatilor
financiare, numarul lor este in des-
crestere evidenta. Greutatea profesi-
onala explica si prezenta institutului
in diferite compendii ale cercetarii
filologice, aparute in Anglia sau in
Japonia. Aga se explica si alegerea
institutului ca membru Tn forumuri
stiintifice prestigioase, precum World
Cultural Council, din Mexic, care
acorda distinctia World Awards of
Arts “Leonardo da Vinci”, precum
si prezenta celor aproape o suta
de institutii straine cu care Institutul
“Philippide” face schimb de publicatji,
trimitdndu-le revista proprie “Anuar

de lingvistica si istorie literara” (aflata
la al treizeci si optulea an de aparitie).

Tinadnd pasul cu noile meto-
de de investigare, cercetatorii din
departamentul de dialectologie au
reusit o notabila performanta in do-
meniul studiilor interdisciplinare. Tn
colaborare cu specialisti de la Insti-
tutul de Informatica Teoretica, tot al
Filialei iesene a Academiei Roméane,
ei au elaborat un program, unicat la
noi in tara, de culegere asistata de
calculator a hartilor necesare Noului
Atlas lingvistic roman, pe regiuni.
Performanta merita subliniata, cu
atat mai mult cu cat o singura tara
europeana, ltalia, mai aplica un astfel
de program, pe care l-as numi de
ultima generatie, fiecare avand insa
specificul si dificultatile lui, care au
trebuit surmontate. Colaborarea cu
acelasi institut iesean de informa-
tica se deruleaza in continuare, tot
pe baza unui grant. Alli cercetatori
din institut frecventeaza cercuri de
lingvistica computationald, din cadrul
Universitatji “Al. I. Cuza”.

Cercetatorii din departamentul
de istorie literara, posesori ai unei
bogate experiente in materie de
lexicografie literara, si-au propus, la
randul lor, sa materializeze un pro-
iect privitor la alcatuirea unei baze
cuprinzatoare de date referitoare la
miscarea literara (scriitori, reviste,
edituri) din toate judetele Moldovei,
precum si din finuturile invecinate
acesteia, unde existd manifestari de
literatura romana, deci si din Repu-
blica Moldova si din Ucraina.

Sunt ferm convins ca, prin
proiectele sale, Institutul “A. Phi-
lippide” continua cu succes o traditie
venerabila si, totodata, se inscrie in
strategia de cercetare promovata ac-
tualmente de Academia Roméana, cu
deosebire prin concentrarea potenti-
alului de cercetare n jurul proiectelor
de interes major.

Consemnare: cor. ,,L.R.”
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Vlad POHILA
Chisinau

“CINE ZICE
MARIUS SALA,
ZICE SI ROMANIST
IN SENSUL

CEL MAI LARG

AL CUVANTULUI”

Parca mai deunazi, intr-un arti-
col dedicat dlui prof. dr. Marius Sala,
dna dr. loana Vintila-Radulescu,
discipola, apoi colega a omagiatului,
isi exprima surprinderea c3, iata, cel
considerat “vegnic tadnar” (chiar dacéa
nu intotdeauna “si ferice”), implineste
60 de ani de viata si peste 40 de ani
de activitate gtiintifica! Dar, asta e:
“Trec anii, trec lunile-n goana/Si-n zbor
saptamanile trec...” si M. Sala a mai
inscris un deceniu pe rabojul vietii,
respectiv, al muncii de cercetator si
propagator al stiinfei despre limba ma-
terna si alte limbi-surori. Astfel a venit
inca un Tnceput de toamna, care e si
un prilej cum nu se poate mai potrivit
pentru a ne reaminti de meritele deo-
sebite, pe taramul lingvisticii, ale dlui
Marius Sala — doctor profesor univer-
sitar, membru al Academiei Roméane,
directorul Institutului de Lingvistica
“lorgu lordan — Al. Rosetti” din Bucu-
resti al Academiei Romane, specialist
de vaza in domeniul romanisticii, cu
deosebire al limbii roméane ca idiom
neolatin. Incercand o sintetizare a
atator impliniri ale unui savant, am dat
preferin{a acestei aprecieri — pe cat de
plastica, pe atat de “matematica”, in
acelasi timp —, formulata tot de catre
dna loana Vintila-Radulescu: “Cine
zice Marius Sala, zice si romanist in
sensul cel mai larg al cuvantului”.

Nepot de fiu al preotului si
carturarului Vasile Sala (1862-1942,
cunoscut in epoca si ca un asiduu

folclorist), Marius Sala s-a nascut la 8
septembrie 1932, la Vascau, judetul
Bihor. Face studii liceale in alt oras
din judetul Bihor — Beius de pe Crisul
Negru, in chiar faimoasa institutie de
invatdmant fundata inca la 1828 de
catre Samuil Vulcan. Intrezarim si
peste ani un atasament aparte al lui M.
Sala pentru “patria mica”, zona Bihoru-
lui: primele sale lucrari stiintifice au fost
consacrate vocabularului regional gi
unor fenomene toponimice bihorene.

In anii 1951-1955 urmeaza
Facultatea de Filologie a Universitatii
din Bucuresti, la specialitatea limba
si literatura romana. Debuteaza in
activitatea de cercetator inca din anii
de studentie: colaboreaza la publicatji
de specialitate, prezinta comunicari
la conferinte ale tinerilor studiosi,
participa la expeditii dialectologice.

In 1967 isi ia doctoratul in filolo-
gie, avandu-l conducator stiintific pe
acad. lorgu lordan. Urmeaza stagii de
specializare la institutele de fonetica
din Grenoble, Franta (1964), si Lund,
Suedia (1965); de asemenea — la
Institutul de Limba si Literatura din
Havana, Cuba (1966).

Din 1955 este angajat al Insti-
tutului de Lingvistica al Academiei
Romane, parcurgand toate treptele
existente in domeniu: cercetator sti-
intific (1955), cercetator stiintific prin-
cipal (1962), sef de sector (din 1967).
Revolta anticomunista din decembrie
1989 l-a gasit cercetator principal I,
sef al sectorului de limbi romanice
din cadrul Institutului de Lingvistica
al Academiei Roméane. Din 1990 este
director adjunct, iar din 1994 pana in
prezent — director al acestui prestigios
for academic.

Doctor docent (1974), a predat,
cu intermitente, cursuri si seminarii in
invatamantul superior din Tara — la
Universitatea din Bucuresti si la cea
din Timigoara; din 1993 este profesor
la Universitatea Crestina “Dimitrie
Cantemir” din capitala roméana. Ca
profesor invitat, a tinut mai multe
cicluri de prelegeri in strainatate: la
universitatile din Heidelberg, Kdln,
Frankfurt pe Main (Germania, 1971,
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1984, 1992-93), Malaga, Madrid si
Oviedo (Spania, 1968, 1970, 1973,
1978, 1979, 1981, 1994), Ciudad de
Mexico (Mexic).

A participat la numeroase con-
grese, colocvii si alte manifestari
stiintifice internationale: in Germa-
nia (1963, 1967, 1971, 1981, 1986,
1988, 1993), Suedia (1965), Cuba
(1966), Austria (1968, 1990), S.U.A.
si Canada (1969, 1991), Israel (1969
si In repetate randuri dupa 1990),
Franta (1971, 1998), Elvetia (1971),
Venezuela, Peru si Columbia (1975),
Mexic (1981), Spania (1981, 1983,
1985, 1989, 1991, 1992, 1994), Fin-
landa (1988), Portugalia (1994), Italia
(1995), Grecia (1997, 1998), lugos-
lavia (2000) s.a. Raportor in sedinta
plenara la primul Congres de spaniola
americana (Puerto Rico, 1983), la
Congresul AEPE (Cambridge, 1994),
la Congresul International de Studii
Hispanice (Birmingham, 1995). A
prezentat comunicari si/sau a fost
moderator la simpozioane, colocvii,
conferinte ale lingvistilor — la rang
national sau international — care s-au
tinut Tn ultimele patru decenii la Bu-
curesti, lasi, Cluj-Napoca, Chisinau,
in alte centre stiintifice si culturale
romanesti.

Detine functii de conducere in
unele societati lingvistice si filologice,
a unor reviste si proiecte de speciali-
tate: vicepresedinte (din 1974), apoi
presedinte (din 1991) al Societatii
Romaéne de Lingvistica Romanica;
director al Biroului din Romaénia al
Uniunii Latine, coordonator pentru
Romania al Proiectului PATROM;
redactor responsabil (din 1972) al
revistei Studii si cercetari lingvistice,
redactor-sef al revistei Limba roméana
(din 1990); membru in consilile de
conducere ale publicatiilor internatio-
nale Bulletin de la Societé Roumaine
de Linguistique Romane, Iberoroma-
nica (Tubingen, Germania), Anuario
de Linguistica Hispanica (Valladolid,
Spania), Beitrdge zur Romanischen
Philologie (Berlin). Membru al unor fo-
ruri stiintifice internationale: Comitetul
International al Atlasului Lingvistic

Mediteranean (1960), Comitetul Inter-
national de Studii Onomastice (1969),
Junta Directiva a Asociatiei Interna-
tionale a Hispanistilior (1974-1980),
Comitetul Societatii de Lingvistica Ro-
manica (1974-1980; din 1989 péana
in prezent), Comitetul Permanent al
Lingvistilor (1987-1992), Comitetul
ALFAL (din 1985), Comitetul Atlasului
Lingvistic Romanic etc. Director al
Pavilionului Roméaniei la EXPO-1992
(Sevilla, Spania), comisar general al
Pavilionului Roméaniei la EXPO-1998
(Lisabona, Portugalia).

Marius Sala Tsi spune precoce
cuvantul in diverse domenii de cerce-
tare: lingvistica romanica comparata,
limba roméana (dialectologia, istoria
limbii), spaniola americana, iude-
ospaniola, lingvistica generala (limbi
in contact, clasificarea limbilor), ono-
mastica. Este autorul a circa 350 de
lucrari in domeniu, inclusiv aproape
20 de volume (unele realizate in co-
laborare), tiparite in Tara sau dincolo
de hotarele ei (unele traduse, altele
scrise de autor in limbi straine).

Limbii roméane ii consacra mai
multe articole si studii in revistele de
specialitate, comunicari la colocvii,
conferinfe si congrese nationale si
internationale, alte forme de cercetare,
efectuate deosebit de rodnic in anii
’60-'90 ai secolului trecut i in primii
ani ai noului veac. Se impune plenar
in lingvistica romana cu monografia
Contributii la fonetica istorica a limbii
roméne (Bucuresti, 1970, trad. in
fr. — Paris, 1976), anticipata de ca-
pitolul “Fonologia romanei comune”
din editia academica a Istoriei limbii
roméane (vol. I, Bucuresti, 1969). Ti-
pareste si alte studii a caror valoare a
fost dovedita si de transpunerea lor in
alte limbi: Etimologia si limba roméana.
Principii — probleme (in colaborare,
Bucuresti, 1987); De la latina la ro-
mana (Bucuresti, 1998, traducere in
fr. — Paris, 1999, in japoneza — Osaka,
2001), Introducere in etimologia limbii
roméne (Bucuresti, 1999). In anul
2000, la Bucuresti, apare in engleza
cartea May We Introduce the Romani-
an Language to You? (coautor — prof.
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univ. dr. Mioara Avram), “o prezentare
a limbii roméne celor care vor sa afle
ce este ea”; in 2001, la Cluj-Napoca,
vede lumina tiparului originalul lucrarii
date — Facefi cunostinta cu limba ro-
méana, aflandu-se in curs de aparitie
si versiunea franceza a acestei “carii
de vizita” a limbii noastre, destinata,
in primul rand, strainilor. Marius Sala
este unul dintre autorii si coordonatorii
Dictionarului limbii romane (Bucuresti,
2002), o cuprinzatoare panorama
a fenomenului lingvistic romanesc,
prezentat in stil enciclopedic, cu o
apreciabila rigurozitate academica.
Este coordonator si al altei lucrari le-
xicografice fundamentale — Dictionarul
etimologic al limbii roméne, la care
se lucreaza de mai multi ani in cadrul
Institutului de Lingvistica “lorgu lordan”
de la Bucuresti.

Tipareste in strainatate, aproa-
pe concomitent, doua monografii
cu un subiect comun — studierea
limbii sefarzilor, a evreilor originari
din Pen-la Iberica: Estudios sobre el
judeo-espanol de Bucarest (Mexico,
1970) si Phonétique et phonologie du
jJjudéo-espagnol de Bucarest (Haga —
Paris, 1971). Revine la acest subiect
prin monografia Le judéo-espagnol
(Haga, 1976).

Au fost mult apreciate in lumea
savanta volumele in care autorul
trateaza varii probleme de hispanis-
tica, cu deosebire limba spaniola din
America Latina: El léxico indigena del
espariol de América. Apreciaciones
sobre su vitalidad (in colaborare,
Mexic, 1977), El espafiol de América.
Léxico (in colaborare, Bogota, 1982).
Sunt valoroase contributiile lui M. Sala
la cercetarea contactelor dintre limbi
(cu precadere — romanice si balcani-
ce) sila clasificarea limbilor vorbite pe
glob: Limbile lumii. Mic& enciclopedie
(in colaborare, Bucuresti, 1981; Chi-
sindu, 1994; trad. in fr. — Paris, 1984);
Viocabularul reprezentativ al limbilor
romanice (in colaborare, Bucuresti,
1988), El problema de las lenguas en
contacto (Mexico, 1988), Enciclope-
dia limbilor romanice (in colaborare,
Bucuresti, 1989), L’ unité des langues

romanes (Bucuresti, 1996), Limbi
in contact (Bucuresti, 1997; trad. in
spaniola — Madrid, 1998). Coautor
al valoroasei Crestomatii romanice
(vol. lll, partea a lll-a, 1974; capitolele
“Spaniola americand”, “ludeospanio-
la”, “Portugheza peninsulara”, “Por-
tugheza din Brazilia”).

Monografiile si studiile lui Ma-
rius Sala au beneficiat de numeroase
recenzii favorabile ori chiar elogioase
in presa de specialitate din Roméania
si din multe alte state, in special in
cele cu populatii neolatine, dar si in
tari cu vechi si solide traditii de studi-
ere a limbilor romanice.

La randu-i, M. Sala a publicat
zeci de recenzii la aparitia unor im-
portante lucrari de lingvistica, filologie
si folclor, atat in Romania, cat si in
intreg spatiul neolatin, cu deosebire
in cel ibero-hispanic si americano-
spaniol. Asemnat numeroase articole
consacrate unor personalitati emi-
nente ale lingvisticii roméane din trecut
si de azi (B.P. Hasdeu, T. Cipariu, L.
Saineanu, Th. Capidan, O. Densusia-
nu, S. Puscariu, I.A. Candrea, Al
Rosetti, Al. Philippide, I. lordan,
Al. Graur, C. Maneca, |. Coteanu,
E. Coseriu, M. Avram s.a.) fiind si unul
dintre autorii volumului Istoria ling-
visticii roménesti (Bucuresti, 1978).
Cu diverse ocazii, s-a referit in scris
si la activitatea unor romanisti straini
(W. Meyer-Libke, Alf Lombard, C.
Tagliavini, M. Alvar, Kiss Sandor,
J.P. Martin, H. Meier, G.B. Pellegrini,
H. Vidal Sephiha, M.L. Wagner, S.
da Silva Neto, Zamora Vicente etc.).

Romanii receptivi la corectitu-
dinea gi subtilitatile limbii materne au
cules fapte curioase, dar si instructive
citind articolele de cultivare a limbii si
de popularizare a cunostintelor ling-
vistice (de exemplu, numeroase note
lingvistice-de toponimie referitoare la
mai multe judete ale tarii), semnate
de M. Sala si publicate in reviste
destinate unui cerc larg de cititori ca
Flacara, Contemporanul, Familia,
Magazin, Scéanteia, sau Tribuna Ro-
maniei, difuzata printre romanii din
afara frontierelor Tarii.
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Ca propagator, dincolo de hota-
rele Tarii, al limbii si culturii roménesti in
ansamblu, de la altitudinea unui incon-
testabil prestigiu de savant si a inaltelor
functii detinute in forurile stiintifice, “era
firesc ca M. Sala sa se numere si prin-
tre initiatorii colaborérii roméno-roma-
ne postrevolutionare cu lingvigtii din
Basarabia, in vederea reintreqirii unei
simbolice “uniuni lingvistice” (loana
Vintila-Radulescu). De altfel, inca in
anii '70-'80, intocmind Bibliografii ale
onomasticii romanesti, pentru revista
internationala de specialitate Onoma,
M. Sala (initial, in colaborare cu acad.
. lordan) includea in ele si studiile sau
cartile in domeniu tiparite la Chisinau.
In anii ‘90 ai sec. XX, alaturi de altj
lingvisti de seama din Romaénia, a
contribuit prin articole si comunicari,
prin semnarea diverselor declaratii
si motiuni, la restabilirea adevarului
despre denumirea corecta — romana
—alimbii vorbite in spatiul est-romanic
din stdnga Prutului; colaboreaza la
publicatiile de specialitate din Chisinau
Revista de lingvistica si stiinta literara
(RLSL) si Limba Roména. In semn
de pretuire si recunostinta, RLSL (nr.
5, noiembrie-dec. 1992) a publicat
la aniversarea savantului cateva
materiale omagiale si o Bibliografie
cat se poate de completa a lucrarilor
stiintifice ale lui M. Sala. In acelasi an,
prestigioasa revista Studii si cercetari
lingvistice din Bucuresti a scos un
numar omagial (nr. 4, iul.-aug. 1992):
“Lui Marius Sala, la a 60-a aniversare”.
In nota Consiliului de redactie, se da
0 apreciere inalta activitatii si perso-
nalitatii sale: “... cercetator neobosit si
intreprinzator, cu multe si importante
contributii in domeniul lingvisticii ro-
manice, in special al limbii roméne
ca limba romanica. Sub indrumarea
si prin straduintele sale, colaboratorii
din sectorul pe care-l conduce au
elaborat studii de o valoare unanim
recunoscuta in lumea specialistilor”.
Aceasta recunoastere s-a materializat
si prin acordarea lui M. Sala a titlului de
membru corespondent al Academiei
Romane (1993), al Academiei Regale
Spaniole (1978), al Academiei de Li-

tere din Uruguay (1994), al Institutului
Mexican de Cultura (1981); alegerea
sa ca Doctor Honoris Causa al univer-
sitatilor din Timisoara, Oradea siArad.
Academia Romana i-a acordat Th mai
multe randuri premii pentru cerceta-
re stiintifica (1970, 1981, 1989). M.
Sala este, de asemenea, detinator
al Premiului Centenarul Academiei
Mexicane (1975).

In editia pentru anul 2002 -
aniversar si pentru Marius Sala
—, Calendarul National, editat de
Biblioteca Nationala din Chisindu,
a inserat o schita biobibliografica
despre distinsul cercetator de la
Bucuresti, astfel trecandu-l o data n
plus in lista personalitatilor marcante
ale stiintei si culturii nationale si uni-
versale. Si acest articol omagial din
revista Limba Romana de la Chisinau
constituie un gest de prefuire si de
gratitudine facut din partea stanga
a Prutului — savantului Marius Sala,
directorului Institutului de Lingvistica
“lorgu lordan - Al. Rosetti” de la Bucu-
resti, intregului colectiv de cercetatori
pe care dl academician il conduce —,
pentru neobosita “slujire limbii roma-
ne si a Patriei cinstire”.
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SALA, MARIUS. Fondul lexical
panromanic//St. si cercet. lingvistice. -
1983. - Nr. 5. - p. 454-456.

SALA, MARIUS. Fonologia roma-
nei comune//Istoria limbii romane. Vol.
Il. - Bucuresti: Ed. Academiei, 1969. - p.
189- 211.

SALA, MARIUS. lorgu lordan
(1888 - 1986)/St. si cercet. lingvistice.
-1986. - Nr. 5. - P. 455-457; Viata Roma-
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SALA, MARIUS. Latinitatea limbii
romane//Tribuna Romaniei. - 1989. - Nr.
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- p. 76-89.



128

Limba Roméana

Dr. Albina DUMBRAVEANU,
director al Centrului
National de Terminologie
Chisinau

CNT - INSTITUTIE
METODICO-
CONSULTATIVA

iIN PROBLEME

DE TERMINOLOGIE

Infiintarea n Republica Moldo-
va a unei institutji stiintifico-metodice
si informativ-consultative in probleme
de terminologie a fost o necesitate
stringenta. In anul 1989, Comisia
de Terminologie Tehnico-$tiintifica
de pe langa Prezidiul Academiei de
Stiinte a fost transformata in Centrul
Republican de Terminologie, care
a functionat cu aceasta denumire
pana in 1992, cand, cu titulatura:
Centrul National pentru Standarde
de Limba, a fost transferat in sub-
ordinea Departamentului de Stat al
Limbilor, nou creat. Dupa desfiintarea
Departamentului de Stat al Limbilor,
Centrul denumit Centrul National de
Terminologie (C.N.T.) va functiona in
cadrul Ministerului Invatamantului.
Conform Hotararii nr. 998 a Gu-
vernului Republicii Moldova din 28
septembrie 1998, Centrul National
de Terminologie trece n subordinea
Departamentului Relatii Nationale si

Functionarea Limbilor, actualmente
Departamentul Relatji Interetnice, Tn
conformitate cu Hotararea Guver-
nului Republicii Moldova nr. 940 din
7 septembrie 2001.

In structura sa C.N.T. are trei
subdiviziuni: Serviciul standarde
de limba Tn comunicarea oficiala,
condus de Maria Mocanu, specialist
in domeniul economiei, finantelor;
Serviciul de unificare si standardi-
zare a terminologiilor sectoriale, in
fruntea caruia este Teodora Gorceac,
specialist In domeniul tehnicii, trans-
porturilor, constructiilor si Serviciul de
informatizare a fondului terminologic,
condus de Silvia Starciuc, specialist
in informatica.

In conformitate cu regulamentul
C.N.T,, subdiviziunile mentionate rea-
lizeaza urmatoarele sarcini: unificarea
si adaptarea terminologica a standar-
delor pentru economia nationala a
Republicii Moldova; studierea, unifi-
carea si standardizarea terminologiilor
sectoriale si clasificarea lor pe domenii
de activitate umana; coordonarea pu-
nerii in uz a documentatiei oficiale si a
formularelor tipizate in limba romana
din domeniul lucrarilor de secretariat,
al finantelor, comeriului, telecomuni-
catiilor etc.; asigurarea corectitudinii
textelor publicitare, denumirilor de
institutii, organizatii, intreprinderi etc.;
popularizarea terminologiilor uzuale
prin intermediul mass-media s.a.

Specialistii de la C.N.T. acorda
consultatii in probleme de termino-
logie, de onomastica, de cultivare
a limbii prin intermediul unui telefon
instalat in biroul ,Serviciul limbii”. For-
mand numarul de telefon 24.64.92,
orice persoana poate afla echivalen-
tul unui termen in/din limba romana
din/in limba rusa, i se vor propune so-
lutii privind selectarea corecta a unui
termen din sirul de sinonime incluse
in vreun dictionar sau privind sensul
unui termen pe care beneficiarul I-a
extras dintr-un text de specialitate.

Conform Regulamentului,
C.N.T. are sarcina de elaborare,
unificare, corectare si autorizare a
denumirilor de institutii, Tntreprinderi,
organizatii, asociatii, societati comer-
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ciale, unitati agricole, localitati, strazi,
nume de persoane s.a.

Prin deciziile Primariei muni-
cipiului Chisinau si in baza Legii cu
privire la publicitate, agentii econo-
mici sunt obligati sa vizeze la C.N.T.
textele publicitare, anunturile, afisele
si alte texte de informare vizuala.

La C.N.T. vin toti acei care vor
saredreseze cu adevarat situatia ling-
vistica din institutia in care activeaza.

Chiar din primii ani de existenta
Centrul de Terminologie, in confor-
mitate cu Programul de Stat pentru
asigurarea functionarii limbilor vorbite
pe teritoriul Republicii Moldova, si-a
pus drept sarcina editarea unei serii
de mici dictionare de terminologie din
diverse domenii. Astfel a fost inau-
gurata ,Biblioteca profesiei”, primele
lucrari ale careia sunt: Termeni pen-
tru périnti si educatori ai gradinitelor
(1990), Termeni administrativi-cance-
laresti (1990), Dictionar de transport
auto rus-roméan (1991).

Implementarea limbajului ro-
manesc de specialitate in organele
administrative locale este insotita de
normarea terminologiei in domeniu.
In baza termenilor uzuali fisati si apoi
stocati in Banca de Date Terminologi-
ce, C.N.T., in colaborare cu Asociatia
Nationala de Terminologie “TermRom
Moldova”, a tiparit Dictionarul func-
tionarului public (ed. 1-a — 1996,
ed. a ll-a — 1997). Aceasta lucrare
lexicografica se inscrie in categoria
dictionarelor bilingve de specialitate
si Tnregistreaza termeni si sintagme
de mare importanta pentru afirma-
rea limbii oficiale in administratie. El
poate fi util tuturor persoanelor care
doresc sa cunoasca terminologia
administrativa nationala.

In vederea realizarii legislatiei
lingvistice, s-a impus si redactarea
unei alte lucrari, Ghidul functionaru-
lui public. Corespondenta si tehnica
secretariatului (editile 1996, 1997 si
2001), care include materiale de ordin
teoretico-practic referitoare la cores-
pondenta administrativa, cereri oficiale
si personale, acte oficiale, indrumari
vizénd redactarea corespondentei si
tehnica secretariatului. In anul 1999

Ghidul nominalizat a fost reeditat
cu sprijinul Departamentului Relatji
Nationale si Functionarea Limbilor,
editie care s-a epuizat totalmente, iar
lucrarea continua sa fie solicitata.

Cateva mii de formulare tipi-
zate stocate constituie baza com-
puterizata a bancii de imprimate
tipizate a C.N.T.A vazut lumina
tiparului editia a doua a Catalogu-
lui de acte oficiale din administratia
publica (1996) pentru uz obligatoriu
in primariile si consilile judetene, o
noua editie, revazuta si completata,
fiind editata in 2000.

In anul 1996 a aparut Dictio-
narul rus-romén al lucrétorului din
alimentatia publica, care cuprinde
circa 3000 de termeni din domeniu:
denumiri de produse alimentare, am-
balaje, masini, procese tehnologice
etc. si care are drept scop punerea in
uz In Republica Moldova a terminolo-
giei din industria alimentara.

La sfarsitul anului 1998, numa-
rul de lucrari editate de C.N.T. a fost
completat cu ABC-ul functionarului
serviciului de personal. Credem ca
aceasta carte are un important rol
instructiv-practic, devenind un instru-
ment de lucru pentru functionarii din
serviciul de personal, din secretariate.
In ABC-ul functionarului serviciului de
personal au fost inserate modele de
ordine (de angajare, de concediere,
de transfer etc.), de Inscrisuri, reco-
mandari privind scrierea corecta a
numelor de persoane in carnetele de
munca, precum si modele de vize si
rezolutii ce se aplica in actele ofi-
ciale, modele de adeverinte, cereri,
delegatii etc. In linii generale, lucrarile
mentionate vor constitui instrumen-
tul indispensabil pentru extinderea
utilizarii sociale a limbii roméane n
domeniile respective.

In seria ,Biblioteca profesiei”
a vazut lumina tiparului Dictionarul
lucréatorului din constructii $i gospo-
déria locativa, care include termeni
din mai multe sfere: intretinerea cla-
dirilor, instalatii sanitare, canalizare,
salubrizare, lucrari de reparatie,
serviciul de exploatare a locuintelor
etc. Lucrarea este adresata in primul
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rand angajatilor din SEL-uri, directiile
locative, dar si tuturor celor care vor
sa Tnsugeasca terminologia din do-
meniul nominalizat.

Cu sprijinul financiar al Departa-
mentului Relatii Nationale si Functio-
narea Limbilor, au aparut Dictionarul
de termeni financiar-bancari si de
bursa, care cuprinde terminologia
respectiva in patru limbi: romana,
rusa, franceza, engleza si Dictionarul
profesiilor si ocupatiilor. Ultimul va fi
de un real folos serviciilor de perso-
nal, unde se completeaza carnetele
de munca. Se stie ca pana nu de
mult carnetele se completau doar in
limba rusa, iar denumirile romanesti
de profesii, specialitati, indeletniciri
nu sunt cunoscute nici pe departe de
toti functionarii din domeniu.

In anul 2000 a vazut lumina ti-
parului un nou dictionar terminologic,
de aceasta datd din domeniul artei
frizurii, coafurii, styling-ului, machiaju-
lui, cosmeticii, manichiurii. Dictionarul
inventariaza circa 4600 de termeni si
sintagme si este adresat atat perso-
nalului din saloanele de coafura si
frizerii, cat si tuturor celor interesati
de exprimarea corecta.

Dictionarul silvicultorului, editat
de asemenea in 2000, cuprinde 3400
de termeni si sintagme uzuale din
domeniile: botanica, zoologie, orni-
tologie, lemn, hartie, cherestea, mi-
cologie, fitopatologie, cinegetica etc.
Cercul destinatarilor acestui dictionar
il depaseste pe cel al specialistilor din
silvicultura.

C.N.T. desfasoara si alte acti-
vitati in scopul promovarii si imple-
mentarii terminologiei nationale. La
17 decembrie 1998, in colaborare
cu Academia de Studii Economice
din Moldova, a fost organizata pri-
ma conferinta stiintifico-practica cu
genericul ,Terminologie si limbaje
specializate”. Pana in prezent au avut
loc trei conferinte cu acest generic,
cu o periodicitate de doi ani. Editia
a ll-a, din 12 noiembrie 1999, a fost
organizata in colaborare cu A.R.T.
»1ermRom”, Bucuresti, Departamen-
tul Relatii Nationale si Functionarea
Limbilor, Uniunea Latina.

La 1 iunie 2001, cu concursul
Universitatii Tehnice din Moldova,
si-a desfasurat lucrarile cea de a llI-
a editie a conferintei ,Terminologie
si limbaje specializate”, la care au
participat savanti din institutiile stiin-
tifice si de invatamant din Republica
Moldova si Romania.

La 27 august 1999, cu prilejul
implinirii @ 10 ani de la adoptarea
legislatiei lingvistice, Centrul National
de Terminologie impreuna cu Univer-
sitatea Real-Umanistica din Cahul
a organizat Conferinta stiintifico-di-
dactica ,Mult e dulce si frumoasa...”.
Materialele acestor conferinte au fost
insumate in editii speciale.

In anul curent, cu sprijinul logis-
tic al Uniunii Latine, a aparut primul
CD-Rom cu resursele terminologice
ale Asociatiei Roméane de Termino-
logie ,TermRom” si ale Asociatiei
Nationale de Terminologie ,TermRom
Moldova” formata pe langa C.N.T.
Acest eveniment reprezentand o
continuitate a relatiilor noastre de
cooperare cu Uniunea Latina si cu
diverse institutii specializate din Ro-
mania, este si un raspuns la cererea
utilizatorilor de informatie terminolo-
gica pe suport electronic.

In baza proiectului selectat in
cadrul concursului lansat de Uniunea
Latina, Centrul National de Terminolo-
gie a organizat, intre 26-31 mai 2002,
Colocviul si seminarul de formare in
traducere si terminologie, la care au
participat cercetatori stiintifici de la
C.N.T. si Academia de Stiinte, cadre
didactice de la Universitati din Chi-
sinau, Timisoara, lasi. A fost editata
culegerea de materiale ,Probleme
actuale de traducere si terminologie”.

Specialistii C.N.T. sunt prezenti
cu comunicari, prelegeri la seminare,
stagii, mese rotunde, organizate de
preturi, intreprinderi, institutii depar-
tamentale din republica, unde sunt
puse in discutie probleme stringente
de functionare a limbii de stat, de
perfectare a actelor de identitate, utili-
zare a terminologiei stiintifice conform
standardelor nationale, aprobare a
denumirilor de Tntreprinderi si a tex-
telor publicitare.
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Pe langa Centrul National de
Terminologie, in 1993, a fost creata
Asociatia Nationald de Terminologie
»l1ermRom Moldova” care reuneste
specialisti in domeniu din Republica
Moldova si are drept scop constitu-
irea Bancii de Date Terminologice,
schimbul de resurse terminologice
cu Asociatia ,TermRom”, Bucuresti, si
cu alte centre de terminologie din tarile
Uniunii Latine, contribuind si in acest
mod la promovarea terminologiilor
nationale intru afirmarea limbii romane
ca limba oficiala in Republica Moldova.

Cu concursul Departamentului
Standarde, Metrologie si Supraveghe-
re Tehnica, la C.N.T. a fost organizat
Comitetul Tehnic nr. 7 Terminologie,
abilitat sa elaboreze si sa recomande
pentru inregistrarea de stat standarde-
le nationale de terminologie. Din comi-
tet fac parte specialisti de la institutji de
cercetare, de proiectari tehnologice,
de la institutii de Tnvatamant superior,
de la ministere si departamente. In
colaborare cu institutiile respective,
au fost puse in circulatie peste 50 de
standarde de terminologie.

Intre preocuparile curente, se
impune necesitatea unei revizuiri
urgente a standardelor interstatale
GOST, declarate standarde natio-
nale pe teritoriul Republicii Moldova
(pentru grupuri de produse concrete)
si completarea acestora cu informatii,
instructiuni etc. autohtone prin care
sa se stabileasca sortimentul si de-
numirile produselor in limba romana.
Ca rezultat al discutiilor purtate in
acest scop cu ,Moldova-Standard”,
a fost emisa Hotararea nr. 494-SM
din 10.12.1998 a Departamentului
mentionat, ale carei prevederi trebuie
sa fie executate.

Uniunea Latina, organizatie
interguvernamentala a tarilor cu
limbi neolatine, a lansat un concurs
special de terminologie tehnico-sti-
intifica pentru Romania si Republica
Moldova. In anul 1999 concurentii din
Republica Moldova au ocupat doua
locuri premiante Tn cadrul editiei de
la Bucuresti.

Centrul Natjonal de Terminologie
a participat la organizarea concursului

Premiul Uniunii Latine pentru Termi-
nologie Stiintifica si Tehnica in limba
romana (editia Chiginau, 2002), in al
carui cadru au fost decernate premii i
concurentilor din Republica Moldova.

Cercetatorii C.N.T., intre care
fizicieni, biologi, ziaristi, filologi, co-
laboreaza in permanenta cu experti
din diverse domenii, inclusiv din
comitetele de standardizare. C.N.T.
dispune de un fond de literatura tehni-
co-stiintifica, didactica, de dictionare,
cataloage de formulare tipizate, edi-
tate in Romania, ceea ce constituie
un suport metodic si informativ pentru
activitatea curenta. Specialigtii de la
C.N.T. participa activ la constituirea
Bancii de Date Terminologice, care
se completeaza mereu.

Suntem deschisi pentru cola-
borare cu institutiile competente din
republica intru a solutiona una din
problemele stringente: excluderea
denumirilor rusesti de culturi agricole,
de produse alimentare si nealimen-
tare si introducerea in uz, respectiv,
a denumirilor roméanesti. Pana la ora
actuala, de exemplu, avem caise de
tipul Krasnosceki, Chisiniovski Rani,
Moldavski olimpiet, Raduga etc., care
figureaza in SM 59:199 sau piersici
Urojainyi joltyi, lulski, Socinii, Moldav-
ski joltyi, Uspeh, Moldavski pozdnii
etc. — denumiri din SM 60:1999. Ace-
easi situatie se constata si Tn cazul
altor produse agricole, alimentare,
nealimentare, cf. o eticheta de la ,Bu-
curia” S. A.: bomboane ,Decelus”; mai
sus, pe aceeasi eticheta, este scris in
ruseste: koHeTbI ,LkonbHas”. Deci
LkonbHasa sau Decelus?

Pe pachetul de tigari ,Leana”,
produse de F.E.T. ,Orhei” S. A., textul
e plin de greseli, iar denumirea este
scrisa cu litere rusesti. La intreba-
rea de ce nu ar face un ambalaj cu
denumirea si note in romana, ni s-a
raspuns: ,C natvHuLen curapeTbl He
nmetoT ToBapHbin Bug” (1?).

Am evidentiat doar cateva as-
pecte ale preocuparilor C.N.T., pro-
bleme pentru a caror solutionare este
necesara implicarea intregii societai
intru a promova in toate domeniile de
activitate limba romana literara.
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Dr. Alexei PALII
Chisinau

UN DICTIONAR
ORTOGRAFIC
PENTRU TOTI

La Editura Arc este in curs
de aparitie Dictionarul ortografic
pentru toti, semnat de Alexei Palii,
doctor in filologie. Dupa ce acest
harnic autor a bucurat publicul cititor,
dar mai ales pe elevi si studenti, cu
un manual de culturd a comunicarii gi
cu un dictionar explicativ, aparute la
Editura Epigraf, iatad ca vine cu inca
o lucrare lexicograficd necesara in
procesul de cultivare a limbii romane
literare. In prefata dictionarului re-
spectiv, intitulatd Argument, pe care
o publicam in contiunare, autorul elu-
cideaza o serie de probleme privind
ortografia limbii roméane.

Toata lumea stie ca dictiona-
rul ortografic ne este de folos cand
dorim sa scriem corect formele unor
cuvinte. Bunaoara, din el vom afla
ca e corecta forma a umple, dar nu
a umplea, uzurpa, dar nu uzurpeaza,
vinovati, dar nu vinoveti, voluptuos,
dar nu voluptos etc. Evident, vom
consulta dictionarul doar in cazurile
in care ne vom confrunta cu proble-
me de scriere a unor cuvinte, adica

daca acestea vor suscita dificultati de
scriere. Dar care cuvinte provoaca
asemenea dificultati? De exemplu, la
scrierea cuvintelor mama, casa, pes-
te, a naste, a saruta nu intdmpinam
dificultati, pentru ca toate formele
lor ne sunt bine cunoscute: mamei,
mamelor, pestelui, nastem etc. Si
daca o buna parte din cuvinte nu ne
creeaza dificultati la scriere, nu ar fi
oare rational sa elaboram o varianta
de dictionar ortografic fara cuvinte-
le respective? Adica, n-am putea
oare sa-i oferim vorbitorului un
dictionar ortografic practic, foarte
redus ca volum, usor de purtat in
geanta sau chiar in buzunar si...
necostisitor? Desigur ca am pu-
tea! Tocmai aceasta idee a stat la
baza prezentului lexicon.

Fireste, dictionarul de fata nu
poate da alte norme ortografice
decat cele deja existente, modificari
pot face doar organele stiintifice
abilitate. De aceea, chiar daca unele
recomandari ortografice ale limbii
romane cer imperios sa fie revazute,
ele sunt considerate drept norma. lar
prezentul dictionar este elaborat
in stricta conformitate cu normele
ortografice, prezentate in mai multe
lucrari publicate atat la Bucuresti,
Cluj, lasi, Craiova etc., cat si la
Chisinau, dintre care ne-au servit ca
baza: Dictionarul ortografic, ortoepic
si morfologic al limbii roméane, Bucu-
resti, 1989; Dictionar ortografic cu
elemente de ortoepie si morfologie,
Chisinau, 1991.

Ce este totusi nou n prezentul
dictionar? Ce avantaje are el fata de
alte lucrari similare?

in primul rand, in urma unei
examinari riguroase, vocabularul
limbii romane a fost impartit in trei
clase de cuvinte.

Prima clasa cuprinde cuvintele
care nu suscita dificultati la scriere
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(de ex., mama, peste, a saruta etc.).
A doua clasa include cuvintele
care ar putea suscita pentru unii vor-
bitori dificultati de scriere (de exemplu,
pursénge, coada-calului etc.).
Atreia clasa cuprinde cuvintele
care, din anumite motive, creeaza
dificultati la scriere pentru o mare
parte de vorbitori. Motivele sunt
diverse. Unul din ele ar fi acela ca
elementele lexicale respective se
ortografiaza nu ca in roméneste, con-
form principiului fonematic, dar ca in
limbile din care au fost imprumutate,
conform principiului etimologic (de
exemplu, design, junta, stewardesa,
rendez-vous, a cappella, strip-tease,
business etc.). Alt motiv ar consta in
faptul ca sistemul limbii roméane per-
mite unor cuvinte sa aiba doua forme
paralele, ca norma fiind acceptata,
de regula, numai una (de exemplu,
abordeaza, dar nu aborda; abroga,
dar nu abrogheaza; rezerva, dar nu
rezerveaza; abiibilduri, dar nu abti-
bilde; a curéata, dar nu a curati etc.).
Din cele trei clase de cuvinte,
aratate mai sus, in dictionar au fost
incluse doar ultimele doua, astfel
ajungéndu-se la un registru redus
si, n consecinta, la un volum mic al
cartii (ceea ce inseamna comoditate
in utilizare si micsorare a costului).
Clasificarea si selectarea cu-
vintelor s-a facut nu doar intuitiv, ci
si in baza unor cercetari statistice
pe teren.
in al doilea rand, in cazul
multor cuvinte, mai ales din clasa
a treia, cand greselile de ortografie
sunt foarte frecvente, vorbitoruluii se
atrage atentia Tn mod special printr-o
formula de tipul: abordeaza (nu abor-
da); acotiledone (nu acotiledoane);
acuratete (nu acuratetd) etc. Aceasta
se face, de regula, in doua cazuri.
Primul caz: pentru a nu confun-
da formele literare cu cele neliterare,

dar potentiale, adica admise de
sistemul limbii. De exemplu: baltag —
baltage (nu baltaguri); barba — barbi
(nu barbe); barda — barzi (nu berzi
si nici barde ); birui (nu biruiesc);
atesta (nu atesteaza); contesta (nu
contesteaza); incleiaza (nu incleie).

Al doilea caz: pentru a nu
confunda formele literare cu cele
regionale. De exemplu: arvuna (nu
arvond); artag (nu hartag); boroana
(nu borona); borta — borte (nu borti).

Un dictionar ortografic trebuie
sa aiba caracter normativ sub doua
aspecte: registrul sau sa cuprinda
numai cuvintele recomandate de
norma literara (primul aspect) si
fiecare cuvant din registru sa fie pre-
zentat numai in formele literare (al
doilea). Sub primul aspect, prezentul
dictionar nu este normativ, pentru ca,
dupa cum s-a aratat mai sus, are un
registru selectiv, incomplet. in acelasi
timp, s-ar putea afirma ca, spre deo-
sebire de dictionarele care i-au stat la
baza, el este anume normativ, pentru
ca include numai cuvinte literare.
Este suficient in acest sens sa aratam
ca dictionarele mentionate dau foarte
multe cuvinte populare, regionale
sau, pur si simplu, existente doar
ca posibilitate, dar nu si ca fapte de
limba reale. De exemplu: baietime,
béjeni, batranet, batranime, boga-
tate, flacaime, fiescare, fiestecare,
filologa, filozoafa, fitecare, fitecine,
flustura, iaca, iacata, manasterqura,
papa (mancare), papuca (bunic),
roata (unitate militara), rusca, a stupi,
sip, taman etc. Din punctul nostru
de vedere, aceste cuvinte sunt ne-
literare.

Sub al doilea aspect, dictionarul
de fata de asemenea este normativ,
pentru ca toate formele cuvintelor
date in el sunt literare.

Cand discutam daca un cuvant
este sau nu literar, il raportam, fires-
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te, la norma literara. Insa aici apar o
sumedenie de probleme, pentru ca
insesi normele ortografice actuale
ale limbii roméne sunt caracterizate
prin multe inconsecvente, inexactitati
sau chiar erori. Vom nota, din fuga
condeiului, doar o serie de incon-
secvente, depistate din dictionarele
amintite mai sus, fara a le supune
unei analize stiintifice.

INCONSECVENTE PRIVIND
CONTINUTUL REGISTRULUI.
Acestea tin de doua probleme. Pri-
ma: trebuie sau nu trebuie date n
dictionar anumite cuvinte? A doua:
unele perechi de cuvinte trebuie date
intr-un singur articol sau in articole
separate? Ne vom referi mai intai la
inconsecventele care {in de prima
problema.

S-a mentionat deja ca dictio-
narul contine cuvinte neliterare (po-
pulare, regionale etc.) de tipul iaca,
taman, a stupi, rusca etc., fapt care
ii pune la indoiala caracterul nor-
mativ. In afara de aceasta, registrul
da o serie de substantive feminine
pentru a numi specialitafi, profesii,
functii etc., care sunt mai mult virtuale
decat reale, pentru ca ele de fapt nu
au frecventa in uz gi, prin urmare, nu
sunt fapte de limba. De exemplu: fi-
lologa, filozoafa, fiziologa, astrologa,
biologa etc.

Pe de alta parte, in multe cazuri
variantele feminine de substantive nu
sunt inregistrate. De exemplu, calci-
nator, veterinar, astronaut au atestate
doar formele masculine.

Registrul da adjectivul dezlocu-
it (conversionat din participiul verbu-
lui a dezlocui), dar, curios lucru, nu
da verbul a dezlocui care exista in uz,
utilizadndu-se bunaoara in manualele
de chimie. Situatia este comparabila
cu cea a adjectivului dezmirigtit, insa
in acest caz dictionarul inregistreaza

si verbul a dezmiristi. Un caz simi-
lar 1l avem gi cu adjectivul addugit
(conversionat din participiul verbului
a adaugi), insa dictionarul nu atesta
verbul a adaugi, dar in schimb inre-
gistreaza verbul a adauga.

Nu e clar de ce sunt date ase-
menea numerale cum ar fi doua mii.
Cu ce e mai rau numeralul doua mii
trei sute patruzeci si sase de nu este
inregistrat?

Constatam o inconsecventa
privind inregistrarea unor pronume
scrise prin cratima cu verbele. Buna-
oara, nu e clar de ce este data forma
ad-o, dar nu este adu-/ (sau ada-/),
linigteste-o, masoara-i etc.

Substantivul megter-strica este
inregistrat, dar mester-faur nu este.
Nu este dat in registru nici vita-
de-vie, fapt de limba raspandit pe
intregul areal al limbii roméne si
considerat literar. Cuvantul soprut
(diminutiv de la sopru) este inregis-
trat, dar sopru nu este.

Cuvantul malaiag (diminutiv de
la malai) este inregistrat, dar malaies,
intélnit la lon Creanga in “Capra cu
trei iezi”, nu este.

Oricine ar zice ca adjectivul
aiurit deriva de la verbul a aiuri, insa,
curios lucru, registrul da adjectivul
aiurit, dar nu da verbul a aiuri, in
schimb il da pe a aiura.

Inconsecventele care tin de
problema a doua de asemenea sunt
numeroase. De pilda, substantivele-
perechi veteran — veterana sunt date
separat, adica in doua articole, iar
chiabur — chiaburé, diluvial — diluvi-
ala, dipsoman — dipsomana s.a. figu-
reaza intr-un singur articol, desi sunt
cuvinte diferite cum ar fi, bunaoara,
invatétor si invatatoare, elev si eleva.

E destul de problematica si
inregistrarea omonimelor. Cea mai
mare parte dintre ele este data sepa-
rat (de exemplu, cap, termen). Insa
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exista si cazuri cand acestea sunt in-
registrate, in mod nejustificat, intr-un
singur cuvant-titlu. De exemplu, nu
exista nici o indoiala ca substantivul
mistret (porc salbatic) si adjectivul
mistref (acrisor) sunt cuvinte diferite,
insa dictionarul le uneste intr-un sin-
gur termen. Tot intr-un singur articol
apar, in mod nejustificat, substantivul
istoric (fiul meu este istoric) si adjec-
tivul istoric (eveniment istoric).

O totala inconsecventa con-
statam si la Tnregistrarea substan-
tivelor-perechi care exprima de-
numiri de locuitori. In unele cazuri
variantele feminine sunt date, iar in
altele nu. De exemplu, registrul da
abaclian — abaclianca, botosanean
— botosdneanca etc., dar abisinian,
abhazian, venezuelian, venetian etc.
nu au inregistrate corespondentele
feminine, de parca sistemul limbii
le-ar exclude. In aceeasi ordine de
idei constatam ca unele perechi de
substantive din aceasta categorie
sunt trecute intr-un singur articol (de
exemplu, camerunez — cameruneza,
viethamez — vietnameza, ceylonez
— ceyloneza, budapestan — budapes-
tand), iar altele — in articole separate
(de exemplu, bucurestean — bucureg-
teanca, budestean — budegteanca,
chiginduian — chiginduiancaé etc.).

INCONSECVENTE PRIVIND
NUMARUL SUBSTANTIVELOR. O
serie de substantive sunt date, pe
nedrept, numai in forma singularului
sau a pluralului. De exemplu, forma
de singular a cuvantului catalige nu
este inregistrata, de parca in realitate
nu ar putea exista o cataligd, dupa
cum exista bunaoara o patina.

Forma de plural a substanti-
vului capus (instrument muzical) nu
este inregistrata (nici capusgi, nici ca-
puse), de parca un asemenea obiect
ar exista doar intr-un singur exem-

plar. Aceeasi constatare o facem si
in cazul cuvintelor cadrméz (insecta,
plantd), sput (aparat), acvilon (vant
de miazanoapte), acvaplan etc. De
ce nu am putea spune acviloane,
dupa cum spunem vanturi sau de
pilda alizee? Sau: de ce nu am stabili
ca norma acvaplane, dupa cum s-a
adoptat bunaoara deltaplane?

Desi s-ar putea gasi probabil o
explicatie a faptului ca dictionarul nu
da forma de plural a substantivului
areal, aceasta nu ar fi o justificare,
pentru ca, tn primul rand, vorbitorul
simte necesitatea formei respective,
iar in al doilea rand, pluralul arealuri
(precum si areale) exista in uz cu o
frecventa normala si este in totala
concordanta cu sistemul limbii.

Cuvantul aerolit e inregistrat
cu pluralul aerolite, insa probabil ar
fi mai potrivita forma aerolifi (dupa
modelul meteorit — meteoriti), dupa
cum, intre altele, recomanda DEX.

INCONSECVENTE PRIVIND
UTILIZAREA CRATIMEI. Si aces-
tea se intalnesc Tn tot cuprinsul
dictionarului, fapt care vorbeste
despre persistenta problemei in ca-
uza, nu despre unele cazuri izolate.
De exemplu, apéd-alba, apa-grea,
apa-neagra s.a. sunt ortografiate
prin cratima, iar apa acra, apa tare
etc. — fara cratima. Fara cratima
sunt si apa de Colonia, apa de flori,
apa de plumb etc. Discrepantele in
utilizarea sau neutilizarea cratimei
(in cazurile respective) sunt cauzate
nu numai de gradul real al sudurii
aparute Tntre partile componente ale
termenilor discutati, ceea ce ar fi un
factor obiectiv, dar si de intuitia sau,
mai exact, de modul in care fiecare
lexicograf simte gradul in care s-au
sudat partile respective, ceea ce ar
fi un factor subiectiv.

Starea respectiva de lucruri
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nu numai ca nu contribuie la me-
morizarea normelor de utilizare a
cratimei in compunerea cuvintelor,
dar ii si deruteaza pe vorbitori. De
exemplu, ne dam seama ca termenii
bine crescut si bine cunoscut sunt
inclusi in registru, iar bine educat si
bine stiut nu sunt inclusi, pentru ca
bine crescut si bine cunoscut sunt
pe cale de a se contopi si a forma
cuvinte compuse (datorita sudurii
dintre componente), iar bine educat
si bine cunoscut nu sunt pe aceasta
cale. Tocmai de aceea bine crescut
si bine cunoscut ar trebui ortografiate
prin cratima. Evolutia reala a acestor
fapte de limba ar fi urmatoarea: bine
crescut (imbinare libera) > bine-
crescut (cuvant pe cale de formare
avand un anumit grad de sudura
intre formanti) = binecrescut (cuvant
compus). in dictionar ar trebui date,
credem, doar cuvintele pe cale de
formare (scrise prin cratima) si cele
deja formate (scrise impreuna), dar
nu si Imbinarile libere.

INCONSECVENTE iN APLI-
CAREA PRINCIPIILOR ORTO-
GRAFICE. Acestea constituie pro-
babil cea mai grava problema in
ortografia limbii romane.

La ortografierea unor cuvinte
imprumutate (de exemplu, slagar,
snec, slep, snitel, sofer, somer, ma-
nager, sprait etc.) se aplica principiul
fonologic, iar la ortografierea altora
(de exemplu, boss, en-gros, bodygu-
ard, week-end, design, breakdance,
business, bushel, rendez-vous etc.) —
principiul etimologic. Explicatiile
care se dau in legatura cu aceste
inconsecvente (de tipul: neologism
recent, traditie veche, neconformat
sistemului etc.) nu sunt convingatoa-
re si, in general, nu rezista. De unde
sa stie vorbitorul romén, in fiecare
caz dificil, carui din cele doua principii

buclucase i-au dat prioritate la elabo-
rarea normelor? Si daca nu cunoaste
prioritatea respectiva (pentru ca ea
nu este suficient de fundamentata),
nu-i ramane decéat sa invete pe de
rost scrierea tuturor cuvintelor im-
prumutate. De pilda, sa memorize-
ze, fara sa inteleaga motivarea, ca
design se scrie ca in limba engleza,
iar spicher este acceptat asa cum se
aude, dar si ca in engleza speaker.

Sa presupunem insa ca printr-o
minune vorbitorul a intuit ca specia-
listii au preferat principiul etimologic,
care ne obliga sa scriem si sa pro-
nuntdm cuvintele imprumutate ca in
limba de origine. S& urmarim pe baza
catorva exemple acest lucru nefiresc:
ca sa scrii corect in romana cuvantul
business, trebuie sa cunosti ortogra-
fia limbii engleze, ca sa scrii corect
in romana cuvantul junta, trebuie sa
cunosti ortografia limbii spaniole, ca
sa scrii corect in romana cuvantul
rendez-vous, trebuie sa cunosti orto-
grafia limbii franceze. Tntr-un cuvant,
daca vrei sa scrii corect romaneste,
trebuie sa fii... poliglot. E normal oare
sa pretinzi aceasta de la toti vorbito-
rii? Sunt oare in stare toti vorbitorii sa
faca fata acestei cerinte? Ca sa avem
raspuns la aceasta intrebare, ar fi
bine sa-i testam pe o serie de cerce-
tatori (nefilologi) de la Academia din
Bucuresti, ca sa nu mai vorbim de cei
de la Chisinau sau, in general, de alte
categorii ale populatiei.

Normele ortografice ale limbii
romane trebuie nu numai sa-l obli-
ge pe fiecare vorbitor sa scrie co-
rect, dar sa-l si ajute arealiza acest
deziderat. De aceea ele trebuie
elaborate in stricta conformitate
cu sistemul limbii romane, dar nu
cu ortografiile altor limbi. Fiecare
vorbitor insuseste sistemul limbii din
frageda copilarie, de la cei din jur, sifl
aplica fara a invata la scoala grama-
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tica si ortografia. De exemplu, orice
copil care cunoaste bunaoara cu-
vantul haina, intuieste corect formele
acestuia (haine, hainei, hainelor) nu
de aceea ca le-ar fi invatat pe de rost,
ci pentru ca a nsusit sistemul limbii.
Pentru a ne convinge de acest fapt,
am putea sa-i propunem unui copil de
trei-patru ani sa formeze pluralul sau
diminutive de la o serie de cuvinte.
O va face fara mari eforturi, pentru
ca a Tnsusit sistemul limbii. Tocmai
de aceea cuvintele Tmprumutate
trebuie “obligate” sa se conformeze
sistemului, asa cum o fac foarte multi
vorbitori, insa ortografia ii opreste.
Un cuvant care trece dintr-o limba
in alta se aseamana cu un cetatean
care trece dintr-o tara in alta si
este obligat sa respecte legile tarii
care l-a primit. Asa s-a intdmplat
bundoara cu substantivul francez
fermoir care, intrand Tn arealul limbii
romane, s-a pomenit a se ortografia
fermoar (asa cum se pronunta) si a
imbracat forme specifice sistemului
limbii romane (fermoare, fermoarul
etc.). Acelasi lucru s-a intamplat si
cu alte cuvinte cum ar fi spicher,
acaju etc., dar mai ales cu cele Im-
prumutate pe tot parcursul secolului
al XIX-lea si la inceputul secolului al
XX-lea, de aceea ortografierea lor
nu suscita dificultati. Prin urmare, se
crease deja o traditie care trebuia si
trebuie respectata.

Gravitatea problemei elucida-
te aici mai este determinata si de
numarul impunator de cuvinte Tm-
prumutate care nu se supun adap-
tarii. Dar sa vedem cum procedeaza
in asemenea situatii alte popoare.
De pilda, cum se simt cuvintele ro-
manesti cand nimeresc in alte limbi.

A gasi in franceza, in germana
sau, bunaoara, in engleza cuvinte de
provenienta romaneasca nu e atat de
usor, de aceea vom da ca exemplu

doar cateva nume proprii romanesti,
pe care le-am excerptat dintr-un pre-
stigios dictionar enciclopedic francez
(Hachette), editat la Paris in 1997.
Vedem mai Intai ca Chisinaul nostru
asezat pe Béac, afluent al Nistrului,
este dat cam asa: “Chisinau (anc.
Kichinev) cap. de la Moldavie, sur le
Bicu, affl. du Dniestr’. Am subliniat
numele proprii pentru a vedea mai
bine cum si le-au ortografiat france-
Zii si In ce masura au tinut cont de
originea numelor respective. Nu sta
cu mult mai bine nici lasul, pentru
ca alaturi de numele roméanesc este
data si varianta veche, cunoscuta
mai de mult francezilor — Jassi ori
Jassy.

Situatia numelor noastre de
persoane, ajunse in strainatate, de
asemenea este de compatimit. lata
cateva exemple. Desgi in dictionarul
citat numele lui Eugen Coseriu nu
este inregistrat, e cazul totusi sa ne
amintim ca marele lingvist a intrat in
circulatie universala nu cu numele
autentic, de-acasa, dar cu numele
Coseriu (a se vedea orice bibliografie
stiintifica in limbi straine). lar George
Enescu si Eugen lonescu au ajuns
sa fie Georges Enesco si respectiv
Eugéne lonesco. Pe Constantin
Brancusi abia il mai recunoastem,
pentru ca francezii 1l ortografiaza
Brancusi, pronuntandu-I Branchiuzi.

Fireste, aceasta problema ar
putea fi discutata, in contradictoriu,
la nesfarsit, insa oricare ar fi conclu-
ziile, ele nu vor infirma un adevar si
anume: ortografia limbii noastre, in
special in ce priveste principiul etimo-
logic, necesita insemnate modificari.
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lulian FILIP
Chisinau

VORBE $I CUVINTE

Evanghelistul loan cu la inceput a fost cuvantul ne-a oferit tema mereu
pentru acasa, iar acasa adeseori ne iau vorbele, care pun capac si sfarsesc
ceea ce nici nu a inceput — nimic bun nu porneste din vorbe. Desi omul devine,
jucandu-se — la inceput — in vorbe, uneori chiar numai gangurite.

Vedele zic ca omul e ceea ce gandeste. Cimpoi precizeaza ca omul e
ceea ce realizeaza din cate le gandeste si cum apare, cum e intre dorinta
(gandire cu vrere impreuna!) si realizare.

Quarcul gandirii e cuvantul, nu vorba. In cele mai ne-academice compa-
nii, sindrofii toate se misca in jurul vorbitorului daruit — daruit sa vorbeasca (nu
vorbe!) cuvinte, suveici pline intre cutia proprie rezonatorie, dar si emitatoare,
si cutiile de rezonanta ale ascultatorilor, intre care se intampla si auzitorii.

Zicem om de cuvént si ni-i necaz de mai multi oameni de vorbe.

Zicem: copilul prinde a vorbi.

Ne uimim: ja asculta ce cuvinte alege si cum le leaga!

De la vorbe la cuvinte e de parcurs lunga distanta.

Odata ajuns la cuvant, omul e altul, dar tot la rascru-
ce — rascruce de drumuri, dar si de carari, aidoma
circumvolutiilor pe creierul uman in stare si de
génduri. Pe aici e ceea ce afirma vedele ca

e omul, pe aici e sansa cuvintelor pline,

aidoma semintelor mereu potrivite

fnceputurilor.
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DOR SA MAI CRED

Astept lumina-n vorba orisicui.

Mi-i dor sa ma incred — vreau sa te cred.
Ce ai de zis? ma tot caznesc sa vad.

Incerc s-aud: ce-ai vrea — de fapt — sa spui?
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Adrian Dinu RACHIERU

LEONIDA LARI -
UN ,,PLANS
DE LUMINA”

O energie extatica, inge-
manand gravitatea rostirii cu
iluminarea vizionara, convertind
liric — sub aura inflexiunilor mis-
tice — Tmprejurarile biografice,
propune Leonida Lari, cea care
pare nascuta de propria-i poezie,
zidindu-gi n vers viata si transfe-
rand textului (fluxului verbal) un
militantism temperamental, deloc
conjunctural, asadar. Viata mea —
scrie poeta — ,e mortala rana/izvo-
rand raul vietii” (Viata mea printre
altii). Nu e loc de purism liric aici.
Desi femeia-tribun, trezind mul{imile
prin ardenta trairilor, o Jeanne d’Arc
a Basarabiei (cum, indreptatit, s-a
spus), cultiva, paradoxal, energe-
tismul si suavitatea, mesianismul si
misticismul, vrea — intr-o Ruga, de
patimire si disperare, cu inflamari
si furii imprecative — ,sa se curete
de lume”, spiritualizadndu-se si, n
acelasi timp, fiinta-i ,hranita cu foc”,
dincolo de dulcea-i melancolie,
vestejind — in numele unui ,blestem
frumos” — raul, minciuna, vanitatea
risipeste accente manios-etice,
dovedind fermitate si spirit justitiar.
Efortul sacralizarii, topit in versuri
melodioase, si angajamentul civic,
rostit tunator, convietuiesc si ofera,
astfel, o cronica lirica a procesului
(miraculos!) de renastere basara-
beana (M. Cimpoi).

Suave si dure, deopotriva,
versurile Leonidei Lari se fac eco-
ul efervescentei unioniste, fiind
cateodata memorabile, iar alteori
neglijente. Oricum, chiar daca ,in
fata viitorul e Tmpletit cu lutul”, spe-
ranta — in pofida vitregiilor — nu se
lasa decapitata: ,Draga llie, pana

La prestigioasa Editura Augus- )
ta din Timisoara a apdarut cartea de
versuri a poetei Leonida Lari Infinitul
de aur. Reproducem cuvantul criti-
cului si istoricului literar Adrian Dinu
Rachieru, care insoteste volumul

§ respectiv.

J

la Unire/ Nu e drept sa murim”
(Ingerii).

Dar Leonida Lari, crezand
fierbinte in aceasta Inviere (intoar-
cerea la sine a neamului), poate
spune, la randu-i, pe urmele lui
Nicolae Dabija: ,nu-i pentru mine
poezia purd”! Pricina pentru care
sufletu-i ,de crin” deplange ,potopul
de ura” revarsat asupra poetilor, cei
care — ca paznici ai cetatji —, atinsi
de plansoarea lumii, n-au loc in ea
(Poetul si Puterea). E drept, cura
lirica (recomandata staruitor) ,adie
a eternitate”; vremurile sunt aspre,
Jfirul sfant de poezie” si ,plansul
rastignit” o Indeamna, inevitabil,
sa cultive tribun-arta (vorba lui Leo
Butnaru), sa creada in ,a doua
venire” (la Tara-muma), chiar daca
.mrejele diavolesti”, pAnda meschi-
na, strainia ne Tmping pe ,cararile
minciunii’, a jocului duplicitar. Cru-
ciada romanismului avea nevoie
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de aceasta literatura, de iesirea
din echivoc. Furnicarul poetastrilor,
traind sub obsesia sincronizarilor, a
modelor si scrupulului prozodic ar
putea acuza blocajele poporanist-
pasuniste, estetica ofilita, febra
mesianica. Dar se putea goli de
tragism, putea renunta la modula-
tiile profetice, putea ocoli intrista-
rea (,care se preface in moarte”)
aceasta poezie amenintata de un
viitor furat? Incendiara in poeziile-
dedicatii, Leonida Lari il cearta pe
ilustrul print (Scrisoare lui Cantemir)
pentru tratatele moscale, acuza
vanzarea de tara si, suferind alaturi
de fratii poeti, deplange destinul
ingrat al iubitorilor de neam. Un ,val
de obosealad”, iata, se asterne peste
0 ,lume programata”.

Este vajnica luptatoare o in-
vinsa? C-un ochi durut, ,de-amagiri
obosita”, asteptand vantul cosmic
pentru buna-rdnduiala a acestei
lumi, poeta respinge imbietoarele
chemari spre ,{armurile de huzur”.
,Ceruta” de corabii, aplecata pe foa-
ia alba, Tnstrunandu-si coarda sub
un ,vant iubitor’, ea se desprinde
de mézga lumii, dar nu accepta —in
batalia cu Pigmeniada, cu stramba-
tatile, cu sirul de tradari si lasitati —
o dulce capitulare. ,Sunt cine am
vrut’, ne asigura, ferm, implacabil,
poeta. In matca cea latina ea apara
o ,limba batrana” careia ii pazeste
fiinta prin cuvinte, chiar daca moldo-
venismul da n clocot, chiar daca e
intdmpinata cu hula si tagada. Dar
poeta, fireste, mahnita, blamand
Jtargul savarsit’, stie ca ,Unirea nu
se-agteapta-n rand” si ca, peste
timp, zgomotosii contestatari se vor
dumeri: ,veti inelege cine v-a iubit’.

Subliniem, chiar Tncercata
de o adiere de tristete (locuind pe
,0 dunga de tristete”, scrie poeta),
Leonida Lari n-a parasit baricada.
Dar ea acuza, apasat, intomnarea.
E ,tot mai toamna” (Spleen), pasii
»,NU mai curg pe poteci a risipa” (S-a
lasat toamna), ,lacrimi inghetate
ard in aer” (Ninsoare) iar iubirea
(pierduta, scrumita, indemnand la

un ,surplus de visare”) se muta
Ltristd pe cruce”. O Andrada, ful-
gerata de un dor nepamantesc
pentru Ervis — ,un stélp de vazduh”
si 0 sublima stihie, inchipuie —ca o
posibila replica la celebrul Luceafar
eminescian (Neingaduita iubire) — o
cosmogonie frisonata de o ,tristete
de ere”, intelegand iubirea ca un dar
ceresc. Constatarea ne ingaduie
sa observam ca fibra luptatoare a
poetei a estompat, nedrept, nucleul
erotic al liricii sale. Dupa cum se
cuvine sa apasam pe certa sa vo-
catie mistica, poeta, incercata de
iluminarile divine, invitdndu-ne in
orizontul miracolelor. De la debut,
de altminteri, prin vocea controver-
satului A. Lupan, ea s-a inscris filo-
nului ,poeziei misticiste”, convertind
blamul de-altadata in ,fluiditatea
rugaciunii” si implinirea in meta-re-
alitate. Conversand cu demiurgul,
chiar daca maleficul pandeste la
tot pasul, Leonida Lari nu si-a pier-
dut nadejdea. Plina de speranta si
credinta, poeta vorbeste despre o
stara astral@” si e convinsa ca acest
neam va razbi, avand ca reazem un
cod ,de-o putere-aparte”, accesibil.
Nici Avatar, volumul din 1999, nu
asaza in fata cititorilor ,ecrane ezo-
terice”, nota un comentator.

Increzatoare in cuvinte si con-
damnata la insingurare, poeta — o
fiinta de lut hranita cu foc de taina —
isi ,scrie pe aer” poemele. E drept,
uneori cu lejeritate versificatorie, cu
neglijente surprinzatoare, oferind
un relief axiologic accidentat. Ea
este insa un urias ,strigat de durere”
si reprezinta — cum frumos si drept
scria Marin Sorescu (1993) — ,un
nume mare si luminos”. Sa astep-
tam, Tncrezatori, volumele care
vor veni; fiindca Leonida Lari ne
asigura: ,de vers sunt inca plina
ca un stup”.
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LEONIDA LARI

SUNT UN PLANS

DE LUMINA

Cai de aur pasc ceata,
Pe-o astrald coroana, —
Inspre moartea-i cu viata
Ma deschid ca o rana.

Uite-asa ca si tine
Stau si eu intr-o casa
Sila rau sila bine

Cu-a mea umbra la masa.

Ca si tine cu sete

Sorb cu gura vazduhul,
Din perete-n perete

Mi se zbuciuma duhul.

La un dor mai aparte
Va sari peste minte,
Ma va duce departe,
Ma va curge-n cuvinte.

Fi-voi tot mai adese
Ca si tine idee,

Simai pe intelese,
Decat poate-o femeie.

Caci din ochiul de tina
Pan-la steaua-{i sclipinda
Sunt un plans de lumina
Intr-o bezna razanda.
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ORASUL LUMINILOR

Nu mai e timpul

ca orice imagine sa ma tulbure,
Corabia mea s-a impotmolit

in balarii,

intre insule mici de alge si mal,
aproape de tarm.

Am coboréat in apele murdare
cu un ins alb si foarte straveziu.
Am inotat din greu
indemnandu-ne unul pe altul
spre Orasul Luminilor.

Se intindea imens, cuprinzand zarile
dintr-un capat in altul,
Chemandu-ne.

Ziduri Tnalte 1l strajuiau,

Si paznici fidel de straini
priveau din toate partile.

lar noi, ce aveam de adus,

Ce aveam noi de adus,

spre a imblanzi

aceste toate?...

Nu tu carne, nu tu alune, nu tu mirodenii.
In corabia noastra nu erau
decat carti de limba, istorie
harti cu pamant romanesc,
pastrat de mosi stramosi.

Insul alb,

am nteles ca era un inger,
mi-a facut semn din ochi

Sa ne scufundam sub oras,

sa alunecam prin canalele

sale de scurgere,

sa ne confundam

cu vagabonzii, cainii, pisicile, pasarile
lui pentru o vreme;

sa ne Tnghita umilinta si batjocura
sa ne macine raspunderea
pentru greselile fratilor

nostri de sange;

Sa ne stoarca de puteri
naivitatea neamului nostru

si insolenta altor neamuri

ce l-au cotropit.

Dar nu intru totul.

In acest rastimp

ingerul alb

imi tot arata canalele,

strazile, soselele, casele, institutiile,
nu m-a lasat

nici pentru o clipa.

In rastimpul acest

mi-a tot aratat

ca Orasul Luminilor

e deschis deocamdatd numai
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pentru politicieni de trei parale,
pentru asa-zisi analisti politici,
pentru scribi de bélci,

pentru top-modele si hoti.
Pentru artisti — nu, nu sau nu inca.
Cuvantul sacru

lipsea in Oragul Luminilor.
Cuvantul sacru, care

le-a dat viata

tuturor celor enumeratj,

era lipsa aici,

incat oriunde ne aflam,

ingerul si eu

ne ingheta aburul suflarii pe buze.
Atunci ingerul declanga un foc
neobisnuit,

in care ne Tnvaluiram amandoi
sa rezistam.

Zile si nopti

anotimpuri, ani la rand

ne-am incalzit cu focul acel
haladuind prin Orasul Luminilor,
neavand nimic Tn comun

cu aerul lui de fast

si parada.

Pana sa se vada lumina noastra.
Pentru ca totul fiind artificial,
intr-o existenta virtuala,

orasul, personajele, situatiile,
nu erau de vazut.

Abia in clipa,

cand s-a vazut lumina,

cand au palit artificiile,

cand s-au prosternat

in fata luminii

oameni, caini, pisici, pasari,
aleea atunci ni s-a deschis
Orasul Luminilor,

mie si Tngerului alb.

Dar nu ne-a mai interesat.

Am mangéaiat mana lui de aur.
Am plans pe ochiul lui de lumina.
Am plecat mai departe.

CORABII ASTRALE

Trec printr-o perdea de ceata,
Cocori au lasat cuiburi goale,
Biserici sclipind a viata

Par niste corabii astrale.

Astralul mereu ma cheama
Dar este un loc, o casa,
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In care méa-asteaptd o mama
Si cei trei copii la masa.

M-as duce, precum cocorul
Sau precum un fulger pe zare,
Dar vine judecatorul,

Si-mi spune: mai e o lucrare.

Trec printr-o perdea de ceata
Pe-un drum fara de culoare
Cu-o turma de oi in fata

Si-n laturi c-un card de cioare.

lar eu inca trec, oricine

Ar da indarat de la cale,
Dar intre ce este si vine
Ma-asteapta corabii astrale.

INFINITUL DE AUR

Fratelui Leonard

Ninge, Leonard, curge floare din cer
Chiar in prima zi din al treilea mileniu.

Ninge bogat peste un pamant secatuit,
Pe care tu, fratele meu, nu mai esti.

Stiu ca ne vom revedea in univers,
Totusi, sufletul arunca lacrimi in ochi.

Printr-o panza de lacrimi privesc un omat,
Cazut surprinzator peste noi, tristii.

De-atat dor de tine mi se face rau,
Un nod in gat imi staruie, s nu vad lumea.

Tn care spatiu iti vei fi continuand viata
Cu ce spirite esti tu, care-ai scris dinspre ingeri?

Pe zapada asta, la alba lumina a ei
Privesc mana-mi ce scrie si-mi spun: n-o mai ai.

Anume tu, care-ai fost un sol pe aici,
Insemnat de sus, primind moartea de tanar.

Am ramas printre buni, rai, destepti, prosti,
Dar, pe-oriunde trec, las o gura de aer.

Tmi fulgera-n memorie sacrificiul tau,
De stare, cuvant catre-naltimi, fara limita.
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Adeseori, ma sprijin Tn tot, sacrificatule,
De blandetea privirii si modestia-ti de geniu.

Ninge lin, sfant, poate-aceasta ninsoare
E daru-{i de Arheu din Infinitul de Aur.

SCRISOAREA UNUI DAC

Sunt un dac liber, dar incatusat
De-acei care candva s-au inchinat

In fata mea si-acum ma bat cu pietre,
Pe unde dacii si facura vetre.

Da, sunt un dac din cei cu gandul greu
Din Cernauti pana la Chiginau,

De pe la Nistru, Bug si cat incape
Niomja, Rovul pe-ntinsori de ape.

Si, eu, un dac, am un priveghi acum —
Un frate al meu s-a prapadit pe drum
Si nu de aceea ca-adastat-au spanii,
De aceea ca se samana romanii.

Da, precum sameni graul lot cu lot
Se saméana romani cu neam cu tot,
Incat ai putea spune: toata glia

Nu e Sibir, e insasi Romania.

Ce fac ai mei de-acasa? Cati mai sunt?
Cand tot ni s-a luat pe-acest paméant

Si nimeni nu isi recunoaste vina

De Basarabia si Bucovina.

Putini cat sunt, stau tristi 1anga sicriu

Si, eu, un dac, inca ma simt ca-s viu
Si-mi pun eu mie Tnsumi intrebare:

Au, locul mort, se-ntdmpla ca mai doare?

Dar, ce loc mort e, cand un viu popor
Are aceeasi limba, tricolor

Si fara frati, numai cu apa, paine

Au capatat si litere latine?

Stau la priveghi, un dac neprihanit,
Ce sa mai fac? — un frate mi-a murit —
Stau langa el, tacut, in priveghere
Privesc un trup ce nu are durere.

Dar noi avem. Noi mai sim{im acut,

Cum cade ploaia aspra peste lut,

Cum peste ploaie prinde si a ninge,

Cand suntem contestati de frati de sange.
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Anume, noi, care de ingeri dusi,
Am aparat hotarele de rusi,
Anume noua ne-o facura fratii
Noi, luptatorii, noi — si contestatii!

Sunt un dac liber, langa un mormant,
Copacii isi sparg crengile de vant,
lar eu astept, plecat in umilinta

Un semn de sus, si nu recunostinta.

TIMPUL

Oricat ni-i masura de mare,

Nu pot sa-mi ajut nici de-un cot,
Doar timpul e singurul care

O face intrand peste tot

Siceea ce nu se zareste
Inscrie Tndata Tn sorti:

Cum tronul sub regi putrezeste
Si solul se {ine pe morti.

Siceea ce e la vedere

Si, pare, e de neclintit,

El trece usor sub tacere,
De parca nici s-a pomenit.

Ba scoate din umbra in lume
Pe vreun visator mai rebel

Ce nu vrea nici aur, nici nume,
Ci cata sa sara din el.

Ba fara un pic de tristete
Si fara-a se sti vinovat,
Razboinice, falnice fete
Ingroapa in anonimat.

Naltat-am din spirit o scara,
Ferita de pasul lui greu,

lar timpul, cu-o grija bizara,
Lucreaza-n chiar spiritul meu.

POETII

Bate-un vant de toamna peste o cetate,

O cetate mare, plina de pacate.

Merg pe strazi ascunse, mai privind la stele,
In timp ce in juru-mi fojgaie lichele.

Merg si merg intruna, de ce-as {ine cale? —
Mai caut poetii printre animale.
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De ce ii mai caut? Pentru ca poetii

In tot universul mai dau sens vietii.
Soarele rasare pe tarana, buna,

Cautand poetii, merg si merg intruna,
Soarele apune pe o apa-n spume,
Cautand poetii, ma incurc in lume.

Nu mai vad poetii, prostii canta-n dramba
Despre fericire Intr-o lume stramba.
Canta si la mare, canta si la munte,
Canta orisiunde dracul sta in frunte.
Cantareti cu ziua Tn video-clipuri

Luneca prin pietre, luneca-n nisipuri.
Luneca aiurea, incét ti se pare

Ca intreaga Tara e-n alunecare.

Merg prin o cetate, scufundata-n zgura,
Cu luciri de lama, cu zvacniri de ura.
Merg si merg intruna, intr-o strambatate
Si-n orice miscare simt cutitu-n spate.
Dar eu merg si-i caut pe cei fara vina
Cu-o iubire mare, cu-o lumina lina,

E tot mai ceruta starea lor in fire:
Incredere oarba, dor de nemurire.

E tot mai dorita tandra lor stihie —

Sa refaca lumea cu o poezie.

Bate-un vant de toamna, zguduie peretii
In cetatea care si-a mancat poetii.

Trece ziua, noapte, mintea se indoaie,
Nu mai cade roua, nu mai cade ploaie.
Nu da rod pamantul, nu surade steaua,
Nu mai vine-un inger mai alb decat neaua.
Merg si merg intruna, pan-la raul vietii
Si-l intreb de Domnul: unde sunt poet;i?! —
Intoarce-ni-i, Doamne, cat mai bate vantul,
Eu ti prind suflarea, ei iti duc Cuvantul!

SCRISOARE LUI CANTEMIR

Se vinde Tara, plata se intinde

Pe teritorii zdrumicate bine,

Se vinde Tara, la mezat se vinde
Prin semnaturi de-acasa si straine.

Ah, Cantemir, la ce-ai starnit aceasta
Suita de tratate pur moscale —

lluzia Siberiei, nefasta,

Si astazi ne plesneste prin gresale.

Nefericite print, cu pana dura,

Si Eminescu s-a-ntristat cumplitu,
Gasind a mainii tale semnatura
Mai grea decéat o lama de cutitu.
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E-ntristator, cand iti pazesti fiinta
C-o semnatura delicata foarte,
Acum alti scribi semnatu-au sentinta
Acestui neam napastuit de moarte.

Si-acum mai greu e in Moldova dulcea,
Caci pe petrol, pe gaz se pune miza
Si-n temple comunistii ne {in crucea,
Si-n vame kaghebistii ne pun viza.

Sa trecem peste Prut la sora, frate,
E o problema, prinfule, coclita,

Si nimeni nu ne face o dreptate,
Caci lumea e grozav de impartita.

Unii concep Moldova muscaleasca,
Unii concep o patrie batrana,

lar altii nici nu stiu ce sa doreasca,
Voind prezidentia si pe-o stana.

llustre print, amic cu rusul Petru,
Ganditu-te-ai vreodata-n strainie
Ca noi vom pierde-ncet, cu milimetru,
Moldova prin ruseasca-amicitie?

llustre carturar din alta vreme,

In nostalgia ta tanguitoare,

Citit-ai printre carti si teoreme

Si testamentul lui Stefan cel Mare?

E cert ca in tumultul din saloane
Destinul ne ofera-asa momente,
Cand nu ne arde sa citim romane,
Nu tocmai lacrimate testamente.

Si totusi, I-ai citit, altfel, parinte,

Nu te-arunca, nu te-nghitea stihia
S-ajunga descendentji prin morminte
Si trupu-ti fara cap in Romania.

Aceasta-i plata, alta nu exista
Pentru o tara de pamant si ape —
Tncolo, lumea-i vesel3 si trista,
Semneaza adresari si ia prosoape.
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Dumitru TIUTIUCA
Galati

NARATOLOGIE
CARAGIALIANA

Chestiunea pusa in discutie
aici nu este simpla si nici unanim
acceptata ca rezolvare de catre cer-
cetatori. Si de asta data punctul de
vedere naratologic se confrunta cu
cel psiho-social. Problema proble-
melor este daca se pot stabili relatji
intre creatorul “in carne si oase” si
naratorul “de hirtie” al naratiunii.

Pornind de la prezenta impor-
tanta a stilului indirect liber in proza
scriitorului, Gabriel Dimisianu opera
o identificare intre instanta auc-
toriala si cea naratoriala. In lipsa
unor scrieri autobiografice, se cauta
elementele definitorii pentru omul
Caragiale in opera sa, prin punerea
semnului egal intre autor — nara-
tor — personaj. Siastfel, dincolo de
replicile personajelor si de discursul
naratorului/naratorilor se poate
ghici personalitatea lui Caragiale:
“Observam mai inainte ca autorul
insusi evolueaza, ca personaj, pe
scena Momentelor. O face sau
direct sau prin interpusi, adica prin
alte personaje carora le imprumuta
replici, remarce, puncte de vedere
evident ale sale. Am identificat o mul-
time, dar ma opresc acum numai la
acea forma de notificare a lui Costica
Parigoridi ca e orasan, ca ii place
orasul, din Repausul dominical.
Cum sa nu-l recunoastem in ea pe
Caragiale Tnsusi?”.

Naratiunea la persoana intii,
apoi, specifica eului auctorial, este
folosita frecvent de Caragiale. In
mai multe schite naratorul isi declina
chiar starea civila si numele, angajin-
du-l astfel pe autor: el este “Nenea
lancu”, directorul Moftului, luptindu-
se, de exemplu, zadarnic cu diplo-
matia doamnei Mita care-i smulge un
abonament gratuit. Si astfel, intre eul

narator si personajul “Caragiale” par
sa fie astfel unele relationari. Acest
eu narator a evoluat de la simpla
indicatie regizorald, ca in schita Jus-
titie, pentru a marca tonul martjal sau
iritat al judecatorului, volubilitatea si
gesturile vaduvei Leanca, ori zimbe-
tul batjocoritor al parvenitului lancu
Zugravu, atunci cind face aluzie la
“Domn’Mitica de la priceptie”, 1a per-
sonajul insusi, Tncarnat Tn calatorul
nevricos din Bubico..., care se face
ca scapa clinele unei cucoane pe
fereastra compartimentului de tren,
o invata apoi pe stapina isterizata sa
traga semnalul de alarma, pentrua o
denunta imediat controlorului pentru
ca, in cele din urma, sa-i sopteasca
la ureche, cu o satisfactie sadico-
cinica: “Cucoana! Eu l-am aruncat,
minca-i-ai coada!”.
Personajul-narator este astfel
asimilat in mod evident povestito-
rului, eului auctorial, adica tocmai
martorului extern ce ar fi trebuit sa fie,
altfel, obiectiv, critic si mai ales mora-
lizator. Or, implicarea acestuia printre
actantii evenimentelor modifica grila
comentarii faptelor, amestecind iro-
nia cu autoironia care gliseaza astfel
catre saga, anecdotic, ludic, burlesc
chiar; aici Caragiale se intilneste
cu lon Creanga din Mos Nichifor
Coftcariul, sa zicem. Oricum, devine
riscanta o operatie de disociere intre
aceste doua atitudini, convietuirea
lor creind un fel de ambiguitate prin
culpabilitate, ceea ce diminueaza
incontestabil accentul critic, sarcastic
si 1l promoveaza pe cel comic in for-
mele lui mai umanizate. lar aceasta,
mai ales cind povestitorul, eul auc-
torial, este un intim al multor familii
si evenimente narate: el este invitat
la sarbatorile acestora, Tsi permite
gesturi de intimitate, pare sa fie si
el, uneori, suspectat de a fi “amicul”,
adica chiar amantul familiei etc.
Pentru Valeriu Cristea faptul
ca scriitorul se afla “in scend”, ca
“‘joaca”, ar fi desconspirat “un semnal
discret”, concretizat in “exclamatia ti-
pic caragialiana, acel A! intotdeauna
perfid, exprimind o prefacuta mirare
admirativa”: “Al Domnule ! e un baiat
plin de frumoase sentimente morale;
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niciodata n-ar fi in stare sa gindeasca
macar pe departe la o infamie. Si pe
urma, e inamorat de o juna modista
foarte frumusica, pe care e vorba sa
o ia in casatorie si ea e o fata foarte
cumsecade si mestera. Are o mica
economie si 0 s-0 mai ajute si o
matusa ca sa deschida un magazin
de mode...O sa fie o casnicie foarte
potrivita. Al tocmai iat-o si pe ea”
(Slabiciune).

Oricum, atitudinea naratorului
fata de cele povestite este totdeau-
na a omului de bun-sim{, modestie
tipic socratica. lata o astfel de “auto-
caracterizare” ironica: “Eu stau intr-
un local ieftin la consumatiune, intr-o
berarie, si ma gindesc: eu nu sint un
cine, eu nu sint un ce; in masa ome-
nirii, eu sint un numar trecut in sta-
tistica populatiei, si poate chiar acolo
trecut cu vederea, fiindca, la ultimul
recensamint al populatiei Capitalei,
mai ales la toti din mahalaua noastra
au mers agentji cu catastifele, la mine
n-au venit. Nu sint vreun ambitjos;
dar gindul acesta ma mihneste...
Sa te vezi, sa te intelegi asa de mic,
asa de neinsemnat!” (Amicul X...).
“Discret intr-un col{” de berarie sta
si personajul-narator din Atmosfera
incarcata. Nimic, asadar, din ceea ce
stiam despre omniscientul povestitor,
demiurgicul creator romantic ori chiar
realist, cel care dispunea la discretie
de destinul personajelor sale. Acest
eu auctorial caragialian este modest,
privitor al lumii din coltul lui, vorba lui
Eminescu, “ca la teatru”! E aproape
un anonim, un neinsemnat, un individ
banal, la prima vedere, bineinteles.

In alte situatji, naratorul pare
a se dedubla, existind un narator
evident si unul subsidiar, care-I|
secondeaza pe primul subliniindu-i,
completindu-i sau chiar mimindu-i
gesturile. In schita Congresul co-
operativ roman. Sedinta de inau-
gurare, naratorul evident este cel
al introducerii si care intervine, mai
apoi, de citeva ori pe parcursul schi-
tei: “Urmeaza de aci o discutie foarte
vie, In care se schimba o multime
de replici destul de vidente. Dam aci
pe scurt pe cele mai importante [...]
Prima sedinta solemna a congresului

se ridica”. De asemenea, tot lui par
sa-i apartina, prin tonul aparent ne-
utru, si majoritatea comentariilor din
paranteze.

Cel pe care I-am numit narator
subsidiar realizeaza “rezumatele”
discursurilor oratorilor; el este ras-
punzator de amalgamul de stiluri,
de sublinierea, chiar si-n vorbirea
directa, a cuvintelor care trimit direct
la meseria vorbitorului, de observa-
tiille ironic-malifioase. Tipul acesta
de narator care interpreteaza re-
plicile personajelor proiectindu-le
intr-o anumita perspectiva, care le
etaleaza anumite particularitati de
limbaj pentru a le face rizibile, care
mizeaza pentru aceasta pe diverse
jocuri verbale, pe omonimia seman-
tica si gramaticala, pe transformarile
semantice ale sensului cuvintelor n
context, este departe de a fi unul care
ofera macar aparenta unei relatari
neutre, obiective (simulata, cel putin,
n alte schite-sceneta). Dar obiectivi-
tatea celui dintii poate fi pusa sieala
indoiala. Neutralitatea lui Tn prezen-
tarea faptelor nu este decit simulare
a unei dari de seama obiective, de
proces-verbal. Dupa parcurgerea
textului, ironia sa este usor de ob-
servat chiar si din ultima fraza in care
califica sedinta ca “solemna”, dupa
vacarmul din final: “Chef mare si
tambalau in toata adunarea. Oratorul
se asaza la loc mahmur. Zgomotul
se potoleste”.

Subtilitatea merge si mai depar-
te. Printre “schitele-sceneta” exista
citeva care multiplica numarul
naratorilor introducind o naratiune
discontinua, fragmentara, cu un
narator intradiegetic in cadrul dia-
logului, naratiunea-cadru dispunind,
in general, si de un narator extradi-
egetic. Astfel, in schita C.F.R., exista
un narator care-si asuma “punerea
in scend@”, care noteaza cadrul si
care afiseaza o anumita pretentie de
obiectivitate Tn prezentarea “actiunii”
si totodata o viziune preponderent
du dehors asupra personajelor. De
altfel, naratorul extradiegetic pare
afiinintelegere cu cel intradiegetic
pentru a insela cititorul, oferindu-i o
pista gresita.
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Exista si cazul naratorului du-
plicitar, al celui care, pe de o parte,
functioneaza ca element organizator
al naratiunii, iar pe de alta, ca per-
sonaj evoluind Tn lumea fictiva (na-
rator homodiegetic). La Caragiale,
naratorul homodiegetic apare sau
ca martor, sau ca actant, ceea ce i
influenteaza intr-o anumita masura
functia sa de interpretare. Astfel n
Slabiciune si De inchiriat narato-
rul-personaj adera la lumea fictiva,
“poanta” din final (autentic anti-cliax)
constind tocmai in aceasta aderare,
intrare in joc a naratorului gi inscrierea
lui intr-un tipar comportamental altfel
subtil ironizat pind atunci.

Cind el devine unul dintre
locutori, atunci iese din conditia lui
de observator, devenind participant
efectiv la evenimente. Comentariul
ironic 1l mentine Tnsa Tn aceeasi
ipostaza “cuminte” a autoironistu-
lui, a autopersiflarii in genul: “Mare
neghiob mai sint!” (Doua povete),
sau: “Eu ma uit iar ca un imbecil...”
(Mici economii...) si asa mai de-
parte. Din punct de vedere stilistic,
aceasta “conduita” estetica a eului
auctorial, care devine, deseori fara a
se observa, si comentator, dar nu cu
propriile sale cuvinte, ci in maniera
de a vorbi a personajelor insesi,
motiveaza subtil si expresiv stilul
indirect liber.

Pentru alti comentatori insa,
postura autobiografica a naratorului,
intr-o opera literara, e iluzorie. Nici
distinctia dintre autor — narator nu
se mentine peste tot. In Grand Hotel
“Victoria romana”, de exemplu,
actant — narator — autor formeaza
o unitate. De aceea, acestia nu pun
problema unei relatari biografice pro-
priu-zise, desi unele fapte din Caut
casa..., dar si din alte schite, au fost
confirmate de martori contemporani,
inclusiv de membri ai familiei. Si in
aceste cazuri ar fi vorba doar despre
conventii literare, de “masti narato-
riale” ce permit raportarea ironica la
realitate. Scriitorul foloseste relata-
rea la persoana intii, ca tehnica de
autentificare a discursului, ceea ce
presupune o asumare a naratiunii si
oincercare de a da, “prin intermediul

dispozitivului narativ, credibilitate
incredibilului”.

Exista, asadar, un joc perma-
nent naratorial-textual, avind ca me-
canism de functionare, printre altele,
ironia (atitla adresa personajelor, cit
si la adresa lectorului). Jocul acesta
este cu atit mai derutant si mai “peri-
culos” pentru lectorul neatent, cu cit
se realizeaza o “emancipare spec-
taculoasa, in proza lui Caragiale, a
naratorului de autor”. In aceasta con-
ditie, este clar ca nu mai poate intra in
analiza o teorie privind “seriozitatea”
totala a textelor caragialiene. Nu mai
avem de-a face decit cu 0 mimare
a “seriozitatii”, care se incadreaza
si ea n tehnicile de derutare a ci-
titorului. “Optiunea naratorului (din
Reforma...), exprimata in preambul,
nu e decit partial o nada pentru cititor.
Nesinceritatea ei sta, Tn primul rind,
in seriozitate. Opozitia dintre autor si
narator e minima. Unul, ingaduitor la
modul ludic, celalalt, reticent la modul
serios. Evident, seriozitatea isi are
partea ei de joc, fiind mimata, trucata
pentru a {ine cumpana intre moralism
si autosuficienta umorului anecdo-
tic’. Desi diferiti in text, naratorul si
autorul par a colabora si complota
impotriva lectorului.

Confundarea celor doua “figuri”
(narator si autor) a dus la aprecieri
ale personalitatji lui Caragiale in func-
tie de opiniile, atitudinile si faptele
naratorului. Relatia autor — persona-
je, autor — text/lume fictionala a fost,
de multe ori, suprapusa peste relatia
autor/persoana fizica — lume reala.
Cum spunea odata Sartre, intr-o
scriere fictionala autorul inventeaza
naratorul, fara ca cei doi sa se supra-
puna. Si totusi, cum remarca cineva,
“neutralitatea sub aspectul calificarii
celor relatate, afisata de narator, sau
chiar simpatia [...] i-au creat lui Ca-
ragiale reputatia de scriitor ‘imoral’.
Este cit se poate de limpede faptul ca
in privinta mesajului moral, pozitia lui
Caragiale nu trebuie confundata cu
cea a naratorilor fraudulosi pe care
fi inventeaza”.

Caragiale dovedeste un grad
maxim al retragerii autorului in
spatele textului, observa acelasi
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Papadima: “Caragiale este, cred,
cel dintii autor major al literaturii
romane care se ascunde impecabil
in opera”. Povestitorul e doar un
narator, de obicei un fals ingenuu.
Cind pare mai volubil, monologhea-
za si dialogheaza cu cititorul Thainte
de a da cuvintul personajelor si se
introduce ironic in atmosfera.

In cadrul schitelor, distingem
insa si texte care dovedesc o dizol-
vare a instantei naratoriale pina la
ceea ce s-a numit naratorul zero.
Specifice sint cele dramatice, unde
instanta auctoriala este prezenta,
dar nu reprezentata, in indicatiile
din paranteze. Exista insa si schite
la care se verifica aceasta situatie.
Evidentierea caracterului dramatic
al acestora s-a bazat tocmai pe
interventiile “naratoriale” reduse la
“puneri in scend” prin scurte intro-
duceri si la indicatii de regie vizind,
in principal, migcarile personajelor si
tonul vorbirii.

Naratorul zero poate fi ilustrat
cel mai bine prin acele schite con-
struite din insumari de texte. Se pot
distinge si aici doua categorii: schite
care nu au nici un fel de introducere,
unde “naratiunea” secunda implicita
a naratorului abstract poate fi intuita
din semnalele paratextuale (titluri,
subtitluri) sau indicatii parantetice, ca
in: Tema cu variatiuni, Groaznica
sinucidere din strada Fidelitatii,
Telegrame, Proces-verbal, Variati-
uni geografice, Urgent... etc. Pe de
alta parte, exista texte care dispun de
o adevarata introducere, de o punere
in cadru, ca 1 Aprile sau Antologie.
De cele mai multe ori este vorba de
“discursuri paradigmatice” care reiau
deformat un discurs primar pe moti-
vul cunoscut al “temei cu variatiuni”.

Tehnica devine mai evidenta
atunci cind comparam doua schite
asemanatoare, “in oglinda”, cum se
spune: Justitie si Justitia roméana.
Sectia corectionala. In prima se
elimina total orice comentariu propriu-
zis naratorial, pe cind Tn cea de a doua
se reduc la minim indicatjile scenice
in favoarea unor interventii naratoriale
directe. “In Justitie, remarca inca S.
losifescu, naratorul dispare, Tnlocuit,

ca In comedii, de indicatiile regizorale
care marcheaza tonul martial sau iri-
tat al judecatorului. [...] Naratorul se
iveste cu discretie in finalul Justitiei
romane, anuntind sentinta care, in
schita anterioara, fusese comunicata
de o indicatie regizorald”.

In Groaznica sinucidere din
strada Fidelitatii, de exemplu, colaj
de articole aparute in gazete, se
“simuleazé absenta unei instante
naratoriale, care sa medieze intre
fictiunea jurnalistica si cititorul textu-
lui literar.” Se pare ca, in acest caz,
“autorul se amuza sa transforme in
parodie procedeul prin care mai mulfj
naratori/reporteri povestesc de mai
multe ori, in forme diferite, acelasi
lucru”. Desi numarul naratorilor se
multiplica, cel care monteaza colajul
de texte Tsi reduce la minim interven-
tiile, rezumindu-se doar la mentine-
rea numelui gazetei si a numarului
editiei in care este publicat articolul:
“Subt acest titlu, citim Tn Aurora editia
de dimineata...”, “Apoi, in editia de
seara...”, “In aceeasi seara, citim in
Lumina...”, “Atreia zi, Lumina, editia
intiia, scrie...”, “Peste citeva zile,
citim in Universul...”, “In fine Aurora
reproduce dupa Lumina...”.

Si schita Urgent... este con-
struita aproape Tn intregime din
scrisori, cu exceptia penultimului
fragment care reproduce doua replici
dintr-o sedinta in Camera Deputati-
lor. Astfel naratorul dispare total din
nivelul de suprafata al textului, el sim-
tindu-si totusi prezenta prin comicul
rezultat din arta de constructor care
realizeaza astfel si un real dramatism
al textului, replicile fiind si un fel de
variatiuni pe aceeasi tema.

Un text foarte scurt, neinclus de
Caragiale in vreun volum, La posta,
pare, la prima vedere, a justifica pe
deplin ideea unui “narator zero”.
Este poate singurul text caragialian
construit exclusiv din replici fara nici
o fraza naratoriala care sa-l deschi-
da sau sa-l intrerupa. Sint doar 19
replici, extrem de scurte si citeva
“indicatii scenice” Tn urmatoarea
succesiune “trasa la indigo”:

Domnul: Pleaca, intorcindu-
se, pleaca, intorcindu-se;
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Impiegatul: Scofind capul pe
ferestruica, isi retrage capul, scotind
iar capul, isi retrage capul.

In spatele acestor doua struc-
turi aproape identice si al constructiei
schitei, in ansamblu, se poate ghici
un text absent, adresat cititorului pus
sa dea un sens sau lasat, pur gi sim-
plu, sa se amuze de jocurile verbale.
Se observa, mai intli, constructia
simetrica a fiecarei structuri: doua
propozitii finite cu verbe la prezent,
situate la sfirgitul unor replici, avind
menirea de a inchide dialogul si
doua constructii gerunziale indicind
disponibilitatea pentru un nou schimb
verbal. Disponibilitatea aceasta pare
insa a se diminua pe masura ce con-
versatia “progreseaza”. Daca replicile
incadrate de prima structura propun
doua oferte de participare la dialog
din partea impiegatului (“Dar... unde
sedefi dv... ?”, “Dar...cum va chea-
ma pe dv.... ?7, “Fiti sigur ca va vom
anunta indata ce va sosi ceva”), cele
ce “Intrerup cea de-a doua structura
de indicatiji scenice” se rezuma la o
singura oferta reducindu-se usor
si numarul replicilor factice (formu-
le de politete); Tn primul caz: “Ma
rog...”, “Poftim...”, “Mersi”, “Pentru
putin”, “Indatorat. Va salut”, “Imi pare
bine”; in cel de-al doilea: “Ma rog”,
“Poftim...”, “Mersi...”, “Pentru putin.
Salutare!” Notatia naratoriala care
marcheaza initierea conversatiei
pare a fi, in mod paradoxal, tocmai
acel “pleaca” ce atrage dupa sine si
urmatoarele doua indicatii si replicile
ce stabilesc contactul intre vorbitori.
Acest dialog incheiat formal lasa loc
unei posibile continuari, ceea ce nu
inseamna Thsa comunicare, cum s-ar
crede, ci, paradoxal, echivaleaza
cu ceea ce, In termeni pragmatici,
numim esec al comunicarii.

Un text asemanator este Cum
sa inteleg taranii. “Punerea-n sce-
na” apartine naratorului, motiv pentru
care lipsesc cu desavirgire orice alte
indicatii, ceea ce face ca ambiguita-
tea dialogului sa tinda spre absurd.

In unele schite caragialiene,
acolo unde discursul preponderent ar
trebui, poate, sa fie cel al naratorului,
acesta pare a se retrage in planul se-

cund, reducindu-se, de multe ori, la
simple didascalii, cum s-a remarcat.

Insa si tinderea catre zero a
comentariului auctorial poate avea
acelasi efect, cum ar fi o anume
distantare polemica fata de retorica
clasica, cu efect devalorizator, re-
marcat si de Gérard Genette: “Este
un comentariu de gradul zero, tocmai
acel comentariu pe care retorica cla-
sica il recomanda pentru momentele
sublime, cind evenimentul vorbeste
de la sine mai bine decit ar putea s-o
faca orice fel de vorbire”. Si in cazul
schitelor caragialiene, evenimente-
le, prin lipsa comentariului, se pot
compromite de la sine glisind catre
comic. Intr-un astfel de text, relatarea
obiectiva Tn sine, proprie reproducerii
unui dialog, se subiectiveaza prin
intuirea in fundal a naratorului luind
peste picior cititorul.

Oricum, importanta acordata
naratorului este sustinta si de faptul
ca acesta ajunge sa devina tema de
sine statatoare, in relatie conflictua-
I3 cu o alta. In schita Bubico..., de
exemplu, acestea sint: tema narato-
rului (marcata de pronumele perso-
nal Eu) si tema Bubico. Interferenta
lor este generatoare de tensiuni,
ceea ce duce in final la o opozitie
ireconcilianta. Sa le urmarim intr-o
scurta secventa:

“BuUbico se linisteste putin, nu
mai latra [...], dar tot miriie infundat.
Eu, foarte plictisit, ma lungesc pe
canapeaua din fata cucoanei’.

“Acum Bubico scoate capul
foarte sus si [...] incepe sa latre si
mai grozav ca adineaori. Eu intind
biletul meu conductorului”.

“BuUbico se uita la mine si
miriie-n surdina. Eu, apucat de groa-
za la ideea ca nenorocitul ar incerca
sa ma provoace, zic cucoanei”.

Alternarea planurilor devine
foarte rapida intr-un moment care se
vrea de “maxima tensiune”, ilustrind
o ultima provocare din partea “adver-
sarului”, decisiva poate pentru gestul
final: “Bubico da sa se smuceasca
din bratele mele; eu il {in bine; el
incepe sa latre indirjit catra fereas-
tra vagonului. Trenul porneste iar, si
Bubico, intorcind capul catre partea
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de unde s-aude departindu-se cearta
semenilor lui, latra mereu; eu 1l min-
gii sa-l potolesc; el, cind nu se mai
aude nimic, ridica botul spre tavan si
incepe, in bratele mele, sa urle...in
bratele mele!” Rezolvarea conflictu-
lui “tematic”? Intilnirea lor n spatiul
comun al “noptii negre” (ironie!) de
afara ca si gindurile povestitorului.
Aruncat pe fereastra de povestitor,
“Bubico dispare ca un porumbel alb
in noaptea neagra”; la fel, naratorul,
“trecind ca un domn prin muliime,
dispare in noaptea neagra...”

In cele ce urmeaza ne vom
ocupa de un aspect mai putin discu-
tat al chestiunii. S-a vorbit suficient,
de pilda, despre pofta de a vorbi a
personajelor lui Caragiale, numai ca
acest “moft” li era specific atit omului
Caragiale, cit si autorului si nu in
ultimul rind celui pe care il numim
personaj narator, altceva decit eul
auctorial. Memorialistii care I-au
cunoscut pe scriitor, I. Slavici, P. Zari-
fopol si altii, vorbesc insistent despre
harul si pofta lui uriasa de a povesti.
Nu se poate sa nu fi functionat si aici
un transfer empatic dinspre autor ca-
tre personaje! De aceea, credem ca
aceste “personaje” naratoare nu vor-
besc totdeauna doar pentru a vorbi,
pentru a-si satisface un moft, pentru
atrancani, cum s-a spus. A vorbi con-
stituie pentru unele dintre ele un lucru
la fel de vital, ca si satisfacerea setei
lor pe vreme de caldura “dropicald”,
sa zicem. Apoi, multe dintre ele sint
realmente niste creatori, niste per-
sonalitati inzestrate cu talent narativ,
pentru ca, trebuie sa recunoastem,
nu-i putin lucru pentru cineva sa stie
a povestiinteresant macar ceea ce a
vazut, dara mite sa si mai inventeze
intimplari.

Inaintea altor disocieri dorim sa
reamintim citeva dintre elementele
de definitie ale discursului narativ,
valabile pentru oricare dintre instan-
tele numite narative. Credem ca spe-
cificul clasic al epicului il constituie
atitudinea de asteptare, ca intre-
bari, expectatii, curiozitafi etc., de-
terminata de instinctul fundamental
al cunoasterii si al interesului pentru
noutate, cuprins Tn intrebari de tipul:

“Care este adevéarul? Cum a fost?
Ce se intimpla? Ce va urma?”. Acest
lucru face ca, de multe ori, interesul
sa se centreze aproape exclusiv pe
trama, pe intimplare si mai putin pe
alte determinante textual-estetice,
cum ar fi discursul, frazarea, imagi-
nile etc. Oricum, epicul este vazut ca
un ansamblu de procedee, de con-
ventii literare menite sa provoace, sa
intrefina si sa satisfaca permanenta
curiozitate prin diverse tehnici de
stimulare a interesului.

Una se numeste imprevizibi-
litate, ca raspuns neasteptat, insolit
deseori, la asteptari. Ea functioneaza
prin diverse modalitati ale intirzierii,
aminarii raéspunsului, o alta strategie
narativa eficienta. Aceasta presupu-
ne ignorarea prefacuta si calculata a
continuarii, totul desfasurindu-se ca
si cum naratorul descopera o data
cu cititorul ce va urma. Intirzierea
conduce si la incetinirea naratiunii,
avitezei narative, in sensul duratei
bergsoniene, motivate psihologic.
Trebuie sa facem insa o distinctie in-
tre procedeele aminarii, ca modalita-
te de pregatire a surprizei din final, si
incetinirea naratiunii din alte motive,
cum ar fi inserarea unor documente
sau prin divagatji de la firul epic, ca
functie parodica ori autoironica etc.
Adaugam tuturor acestora frecven-
ta, o alta marca a narativului, ca po-
vestire iterativa ce este, la Caragiale,
una de devalorizare, ironizare sau de
subliniere a unei informatii.

Personajul-narator se do-
vedeste un adevarat expert din
aceste puncte de vedere. Am tinut
sa reamintim toate acestea pentru a
se constitui Tn elemente de referinta
in aprecierea harului de povestitori
al acestor personaje. In ceea ce
priveste strategiile narative ale “as-
teptarii”, chiar daca ele sint de multe
ori ingelate, inclusiv acest lucru face
ca naratiunea sa progreseze si sa
se creeze un anumit suspans. Pe de
alta parte, discursul comporta, prin
opunere a unor “forte” antagonice,
inclusiv a unor texte care se neaga
reciproc, o reala tensiune dramatica.
Exista, de exemplu, “o tensiune ce
merge uneori pina la flagranta opo-
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zitie intre verbal si gestual”, o alta
intre practic si teoretic, ipostaza in
care este surprins, sa zicem, Marius
Chicos Rostogan ce se “situeaza la
antipodul teoriei enuntate de orator
in conferinta sa” si asa mai departe.

Un alt procedeu narativ ar fi
simularea ignorantei de catre per-
sonajul-narator cu scopul de a face
sa progreseze naratiunea. Aceasta
strategie este adoptata in Ultima

“— Eil Si?

—Eil'si... avrut el s-o intoarca,
$-0 rasuceasca; s-a contrazis si l-au
arestat.

— Siacuma, unde e?

— E inchis la cazarma vinatorilor
in deal”.

O strategie narativa (iar nu
dramatica, in ciuda dialogului), bine
pusa la punct, ne ofera schita C.F.R.
Personajul-povestitor este aici “Mus-
teriul”, cel care cultiva curiozitatea
celor doi comeseni in legatura cu o
posibila aventura galanta intre se-
ducatoarea sa nevasta si tinarul sef
de gara. Ironic, sub masca inocentei,
acesta le atita interesul, construind
cu mestesug de subtil narator un
discurs ascendent, mizind pe am-
biguitate si chiar pe unele posibile
aluzii indecente, creindu-le astfel
celor doi ascultatori o permanenta
stare de asteptare conflictuala.

Tensiunea comica se realizea-
za, asadar, intre scenariul imaginat
de cei doi amici, scenariu tipic, fara
nici un fel de originalitate, in spiritul
comediei clasice dintotdeauna, cu
un incornorat batrin ce are o nevasta
tinara, careia ii faciliteaza, in orgoliul
lui de Tnamorat tomnatic, adulterul
si realitatea care era cu totul alta.
Aceasta apetenta pentru imoral este
frecventa la personajul caragialian,
ceea ce le dovedeste o imaginatie
unilaterala si “viciata”. Cind reali-
tatea nu le confirma banuielile pe
seama carora se amuzasera pina
atunci, deznodamintul, in loc sa le
dea satisfactie, ii deprima: “Nu mai ai
nici un haz!”, este expresia aceluiasi
anticlimax comic.

Intrarea in rol de narator a
personajului, de fapt intrarea in jocul

curiozitatii celor doi, se petrece atunci
cind el devine din Musteriul, Amicul.
Musteriul numea pe consumatorul
oarecare, Amicul — pe cel apropiat
si complice, pe cel pe care poti sa-ii
permiti sa-l iei chiar peste picior, ca
fiindu-ti familiar. Si astfel Musteriul —
Amic le face jocul celorlalti amici:

“Nita: Frate, cine e Mifa asta?
Fa-ma sa-nteleg.

Amicul: Cum? nu stii?

N: Nu.

A: Nevasta-mea, frate. (Reti-
nem formula de adresare reciproca:
“frate!”, expresie a citatei familiaritatj;
la fel: “nene”.)

N: Bine, nene, nu {i-e frica s-o
lasi singura noaptea pe drum?

A: Pai nu ti-am spus ca nu e
singura?... e cu seful...”.

Naratiunea, cum se vede,
este construitd dupa toate regulile
suspansului. Insesi punctele de
suspensie se constituie, formal, in
tehnica a incetinirii dar si a ambigui-
zarii discursului, ceea ce potenteaza
si mai mult asteptarea. Aici, ele su-
gereaza o suita de aluzii, conform
scenariului imaginat de cei doi,
Nita si Ghita: “Bine-bine, intelegem
noi, dar... in sfirgit, tocmai d-aia...
parca... de... o femeie singura...”,
“Cupeu separat... Intri, inchizi lu-
mina, tragi perdelutele si te-ncui pe
dinauntru: cupeu de servici, ca’ va-s’
zica sepa’at!”.

In cadrul ei, intrebarile de tipul:
“Cite ceasuri sint?”, cu variantele:
“O fi tirziu?...”, “Cit ai zis ca e?”,
“Frate, e tirziu? Cite sa fie?”, “Cite
sint acuma?”, “Cite ceasuri sint?”,
“Cite ceasuri ai?”, functioneaza ca
factori de intirziere dar si de relan-
sare a conversatiei, ca noi oferte de
discutie.

Interesant e cum acesti nara-
tori nu duc povestirea pina la capat,
adica nu-i spun si deznodamintul
pe care tot il amina. Se procedeaza
astfel, de cele mai multe ori, dintr-o
strategie narativa, cum i-am zice,
specifica serialelor dintotdeauna,
unde naratiunea principala este ami-
nata de alte naratiuni adiacente, dar
complementare, iar nu secundare.
Aceste nuclee narative nedezvolta-
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te au darul de a potenta tensiunea
dramatica, nicicum de a o diminua.
Faptul se realizeaza prin multiplica-
rea centrelor de interes, ceea ce are
menirea de a angaja receptorul in
actiune, punindu-i fantezia la contri-
butie prin incercarile lui de a-si imagi-
na cum ar fi putut evolua intimplarile.

In sfirsit, Musteriul intra in jocul
celor doi plusind ca la o adevarata
licitatie, dind astfel apa la moaraima-
ginatiei acestora: mai intii, le arata
fotografiile celor doi: “Se cauta in
buzunar, scoate portofelul si din por-
tofel o poza, pe care o trece amicilor.
Amicii privesc poza cu niste ochi plini
de admiratie”, “Scoate iar portofelul
si din portofel o alta poza [...] Amicii
iau poza si o0 privesc cu oarecare
gelozie”. Apoi le confirma verbal ba-
nuielile: “Mita, nu ti-am spus?...”, “Pai
nu ti-am spus ca nu e singura?”, “N-ai
grije! Cupeu separat...”, “Curatica!
Mita, curatica! Ce vorbesti, dom’le?
Imi pare rau... Frumoasa, dom’le!”.

Si schita Amici, din punct de
vedere al genului, este o sceneta si
totusi nu dialogul ori faptele repre-
zentate pe scena i sint specifice,
ci tot povestea, adica naratiunea
imaginaté de Lache despre Mache.
Desi numele lor au aparenta unei
paronimii (se si spune: ce mi-i Lache,
Mache, Sache, Tache etc.), Lache se
deosebeste esential de Mache. Unul
il reprezinta pe flecar, pe cel caruia i
place sa vorbeasca pentru a vorbi, pe
cind Lache este artistul, povestitorul.
La curiozitatea pseudo-informatio-
nala incurabila dovedita de Mache,
Lache intra si el in jocul acestuia si-i
da o lectie de lecuire; cel putin asa
interpretam noi lucrurile: 1i prezinta
un scenariu al unei reuniuni colegiale
n care s-ar fi discutat despre el. Cele
povestite de Lache nu s-au dovedit,
in final, reale, ele fiind, in calificarea
lui Mache, calomnii, dar acesta este
planul etic al discutjei. In cel estetic,
lucrurile stau altfel. Orice naratiune
este, in cele din urma, o minciuna,
o inventie a autorului, iar chestiunea
este rezolvata estetic prin relatia
dintre categoria adevarului si cea a
verosimilului. Fiind, asadar, artistica,
0 minciuna nu mai este o minciuna, ci

o naratiune, or, talentul narativ al lui
Lache nu poate fi pus la indoiala. El o
face cu subtilitatea unor permanente
ambiguizari de sensuri, fiecare afir-
matie este aproape un punct culmi-
nant, curiozitatea enorma a lui Mache
fiind astfel continuu provocata, pas
Ccu pas, cu aminari de la subiectul
principal si asa mai departe; oricum,
conflictual, dramatizat:

“L: Mai intii, nici nu stii ce a
Spus...

M: Ce-a spus?...

L: Uite, asta e cusurul tau — esti
curios.

M: Bine, frate, fireste ca sint cu-
rios sa aflu ce se spune pe socoteala
mea, mai ales de amici, ca sa stiu
cui sa ma increz, cum sa ma apar”.

Mai spuneam: “intrebarea
[are rostul] sa incetineasca mersul
conversatiei, conform cu bine cu-
noscuta si universala obisnuinta ce
tine de moravurile rustice, de a nu
raspunde direct la o intrebare, de
a-i opune o contraintrebare, sau de a
ocoli raspunsul,” considera Mariana
Sora. Urmeaza:

“L: Mai luam cite una mica?

M: Da.

L: Baiete, doua mici...” si asa
mai departe.

Comanda repetata intra in re-
gula bautorului, numai ca personajele
lui Caragiale nu au acest viciu, decit
cu citeva exceptii. De aceea o inter-
pretam ca facind parte din aceeasi
strategie narativa a aminarii dezno-
damintului prin deturnarea discutiei.

Un alt personaj-narator inte-
resant este Pristanda. Inca de la
inceputul comediei O scrisoare
pierduta acesta ii povesteste lui
Tipatescu cum a incercat el sa spio-
neze ntilnirea conspirativa din casa
lui Catavencu si cum, tocmai cind
trebuia sa se spuna cele mai impor-
tante lucruri, pomenind cuvintul “scri-
soare”, popa Pripici arunca chibritul
aprins pe fereastra, care nimereste
drept n ochii lui Pristanda. Ceea ce
urmeaza, se stie.

Strategia aceasta narativa a lui
Pristanda este foarte bine gindita si
multiplu motivata. Mai intii, el are gri-
ja sa-i arate sefului sau cum isi face
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el datoria, “misia”, chiar si in timpul
sau liber, cind ar fi trebuit sa stea
acasa cu familia-i numeroasa, motiv
pentru care aduce vorba despre gre-
utatile sale materiale (“renumeratia
mica, dupa buget”), in comparatie cu
munca lui, evident. Mai vrea sa spu-
na ca misia de politai isi are riscurile
ei. De asemenea, prin povestirea
sa voia sa deplaseze interesul lui
Tipatescu de la chestiunea cu stea-
gurile, pentru care tocmai fusese
tras la socoteald, catre scrisoarea
celui numit de catre prietenii lui
Catavencu “bampirul”. Or, despre
cine era acest “bampir”, tocmai citi-
se Tipatescu in articolul publicat de
ziarul lui Catavencu si despre care
Pristanda, gafind, repetase automat:
“Curat bampir!”. In aceasta situatie,
povestirea lui este subtil insinuanta
dar si provocatoare, reusind sa-i tre-
zeasca curiozitatea: “Da’ sa vedeti
ce s-a-ntimplat... coane Fanica...”.
Se pare astfel ca el stia despre ce
era vorba, numai ca nu indraznea
sa-i spuna acest lucru in mod direct,
sa nu provoace vreun conflict din
care el sa fi iesit prost, cum i se mai
intimplase.

Sa mai observam, din modul
in care povesteste, talentul actuali-
zarii intimplarii, procedeu narativ pe
care Pristanda Tnsusi il asemuieste
cu o piesa de teatru: “Auzeam si ve-
deam cum v-auz gi m-auziti, coane
Fanica, stiti ca la teatru”, ceea ce
inseamna ca acest Pristanda stia
foarte bine ce este o piesa de tea-
tru, pe ce reguli artistice se sprijina
dramaticul, ce este disimularea si
asa mai departe.

In reproducerea faptelor, aces-
te personaje naratoare folosesc
frecvent asa-zisele verbe dicendi:
zic, zice, spune etc., ceea ce accen-
tueaza dramaticitatea discursului.
In acelasi timp insa, lipsa acestora
poate produce acelasi efect, ceea ce
inseamna ca esentjalitatea dramati-
ca ori narativa a discursului nu se afla
in aceste procedee mai mult formale.
Ea decurge fundamental din talentul
narativ al personajului povestitor.
Un exemplu care ilustreaza ambele
ipostaze:

“Zic: “Ce ai?” Zice: “Inchipuies-
te-{i ce mi s-a intimplat! Am pierdut
piatra de la inelul lui nea Andrei”.

Si:
“Cind?”

“‘Acuma.”

“Unde?”

“Pin’ tirg...” etc.

“Intirzierea” numirii elementului
de conflict potenteaza si ea drama-
tismul scrierii. In schita Diplomatie...
abia ntr-un tirziu aflam cine era “ala”,
in CFR, cine era “seful”, in Petitiu-
ne..., ce se solicita in cerere si asa
mai departe.

Tot cu povestirea unei intim-
plari “ca la teatru” incepe si farsa O
noapte furtunoasa, in relatarea lui
Jupin Dumitrache. Si asa se face
ca el tot povesteste si povesteste
mai mereu: “In sfirsit, se ispraveste
comédia. Ne sculam sa plecam;
coate-goale se scoala si dumnealui.
Plecam noi, pleaca si dumnealui
dupa noi...” etc. Abia in actul al doilea
(farsa are numai doua acte!), catre
sfirgit, comedia reintra in drepturile
ei fiindu-ne reprezentate pe scena, si
nu povestite deci, niste intimplari. La
fel, Rica Venturiano, dupa mai multe
peripetii, revine in scena si poves-
teste la rindu-i ce i s-a intimplat intre
timp: “les pe fereastra si pornesc
pe dibuite pe schele! ma tiu binisor
de zid si ajung la capatul binelui...
Destinul ma persecuta implacabil...
Schelele se-nfunda etc”.

Cel mai interesant si mai subtil
personaj-narator este, dupa pare-
rea noastra, Nae Girimea din D’ale
carnavalului. Si el constientizeaza
situatia conflictuala drept una demna
de o piesa de teatru, deci de artistic,
registrul dramaticului contind mai
putin Tn aceasta ordine a ideilor. In
sensul acestei idei vom sublinia cu-
vintele- cheie. El i scrie Didinei Mazu
ca: “Trebuie sa ne vedem deseara
ca sa-ti spui cum decurge in defavor
toata intriga asupra romanfului nos-
tru, sa juri ca devine ca la teatru”.
Numirea modelului melodramatic
contemporan si parodiat de Tnsusi
Caragiale este cit se poate de clara.
“Romantul” ce se juca pe unele sce-
ne bucurestene raspundea nevoii de
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confirmare a sa in realitatea relatiilor
interumane, de unde si popularitatea
lui ca gen. Ce altceva erau si piesele
jucate pe scena lunionului, acele
mofturi nemtesti care se prelungeau
firesc defulant, prin cele doua dame,
Veta si Zita, si in casa lui Jupin Du-
mitrache, un fel de love-story actual.

Realizind gravitatea incurcatu-
rilor in care intrase, ca amant a doua
femei si incornorind in acelasi timp
doi barbati gelosi, Girimea se ofera
sa le “isplice” cu “filosofie” celorlalij,
ceea ce se intimplase; evident, nu
ce se petrecuse in realitate, ci asa
cum ii convenea lui: “Se intelege c-a
fost o Tncurcatura, cum se-ntimpla
totdeauna in carnaval... Ei, d-ale
carnavalului! Sa-mi dati voie, coni-
telor, sa va isplic eu incurcatura pe
larg la masa”.

Sintem convinsi ca “isplicatia”
lui Girimea a fost 0 minciuna, o in-
ventie, pentru ca cei mai multi stiau
evolutia adevarata a evenimentelor,
adica cele prezentate si pe scena.
Si atunci, ceea ce va povesti va fi
de fapt un alt scenariu, o alta piesa
D’ale carnavalului scrisa de data
aceasta de Nae Girimea... pe o idee
de |.L.Caragiale, cum s-ar spune.
Fara sa banuim, ni se sugereaza ast-
fel ca am fi asistat la un fel de teatru
in teatru. Aceeasi referentjalitate o
numeste, la un moment dat, si Tipa-
tescu: “Ce Dumnezeu! esti femeie
in toata firea, nu mai esti copil. Atita
neglijentd nu se pomeneste nici in
romane, niciintr-o piesa de teatru”.

Constatarea noastra este cit
se poate de serioasa si ea ilustreaza
conceptul de final deschis; piesa nu
se incheie o data cu lasarea cortinei.
Elimplica activ, incita complice fante-
zia spectatorului, lasindu-l acum pe
acesta sa-gi imagineze ceea ce i-ar
fi spus Nae Girimea referitor la cele
intimplate. In acest moment fiecare
spectator devine, la rindu-i, un sce-
narist, de asta data dupa o idee de...
Nae Girimea!

Solicitind insa colaborarea
spectatorilor la scenariu, acest Don
Juan, Barba-Albastra, Casanova
etc. ne pune pe fiecare in postura
de incornorat, pentru ca actiunea

se cerea in asa fel conceputa, incit
“tradatii in amor”, Pampon si Cra-
canel, sa-l creada verosimil, spre
linistirea lor. Trebuie sa recunoas-
tem subtilitatea ironica a unui astfel
de procedeu menit sa ne invite de
a ne revedea intr-un fel comporta-
mentul, ceea ce reprezinta un mod
insolit de functionalitate a vechiului
katharsis. Prin aceasta, ceea ce
parea doar o incurcatura pasagera,
de conjunctura, ajunge sa sugereze
permanenta, eternitatea.

Ar mai fi de discutat capacitatea
reala a lui Nae Girimea de a crea o
alta comedie “la concurenta”, sa-i
zicem, cu cea a carui autor a fost
Caragiale. Raspunsul ni-l d3, de data
aceasta explicit, total transparent,
insusi scriitorul intr-o schita intitulata
Un artist, unde frizerii sint asimilafj
categoriei artigtilor. Ce altceva era,
de exemplu, barbierul din Sevilla al
lui Beaumarchais? Amintim ca Nae
Girimea era “frizer si subchirurg”.
Spune Caragiale: “Briciul e ruda cu
dalta, cu penelul, cu conturnul, arcu-
sul, condeiul — mai stiu eu cu ce! De
aci, neinvinsa pornire catre artele fru-
moase caracteristica la toti barbierii”.
Siacum urmeaza afirmatia decisiva:
“O suma dintre dinsii, impinsi de
patima lor pentru teatru, s-au facut
artisti dramatici...”. Reamintim,
de asemenea, ca atunci cind cele
doua amante, Mita si Didina, “cad
de-a-ndaratelea pe scaun si lesinad”,
exclamind nervoase acelasi “Al Al
Al”, Nae, pentru a le linisti, apeleaza
la acelasi argument deosebit de
eficient persuasiv al artei: “Aide sa
punem la cale incheierea comédiei
astia...”, autocaracterizindu-si astfel
‘romantul lui” drept comédie.

Asadar, chiar in dramaturgia lui
Caragiale, modern, aproape fiecare
personaj vine pe scena cu “povestea”
lui. Ele nu sint atit caractere forma-
te, asa cum se intimplau lucrurile
in teatrul clasicist, ci sint mai mult
niste destine, niste vieti carora li se
actualizeaza, prin reprezentativitatea
dramatic-teatrala, doar o secventa
din “povestea vietii lor”; de aici nevoia
lor stringenta — si terapeutd —de a se
confesa, ori de a povesti. Dramaticul,
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la Caragiale, este astfel doar un mo-
ment al narativului, o secventa re-
actualizata, adusa in prezent dintr-o
insiruire de alte intimplari. De aceea,
noi nu interpretam aceasta caracte-
ristica a discursului caragialian ca pe
o insuficienta a dramaticului, a carui
specificitate sta, e drept, in tensiona-
litatea conflictului, ci ca pe un alt mod
sui generis de a fi al acestuia.

In ciuda judecatii generale a
dramaticitatii caragialiene, interesant
este si cum dramaticul convietuieste
la Caragiale cu naratiunea, dar altfel
decit in teatrul epic de mai tirziu al
lui B. Brecht, si ca, in ciuda unei ast-
fel de convietuiri, dramaticul devine
specific, intrinsec chiar epicului. Nu
avem in vedere doar simpla, dar
abundenta prezentd a dialogului in
discursul epic ci, mai ales, aceste in-
sule narative din discursul dramatic,
care ne determina sa ne schimbam
putin perspectiva interpretarii voca-
tiei fundamentale scriitoricesti a lui
Caragiale, orientind-o catre epic.
El este povestitor si in teatru, asa
cum G.Calinescu, sa zicem, a fost
povestitor in a sa Istorie a literaturii
roméane. Se descopera astfel, ori-
cum, imaginea unui alt Caragiale
decit cel clasic, adica a dramaturgului
prin excelenta.

Revenind la discutia initiala,
in textul caragialian nu avem de-a
face cu o dramatizare propriu-zisa a
schitelor, naratorul nu este niciodata
exclus cu desavirsire, importanta
interventiilor sale in text, importanta
modului de organizare a schitelor
de catre naratorul abstract tind sa
egaleze ponderea dialogului, a dis-
cursului celorlalte personaje. Mai
mult, personajul-narator poate fi
considerat un alt factor structurant
al volumului Momente (1901), decit
cel tematic. Chiar daca acesta este
sau nu unul si acelasi in toate schi-
tele lui Caragiale, ne aflam oricum in
situatia compozitionala a “povestirii
in rama”, ca in O mie si una de
nopti (grupaj narativ cu un singur
povestitor), ori ca in Decameronul
sau Hanul Ancutei (grupaj narativ
cu mai mulfi povestitori). Procedeul
acesta nepreaobservat isi are subtili-

tatea lui estetic-creativa si contribuie
si el la sustinerea coerentei de Wel-
tanschauung a operei.

In altd ordine de idei, dar in
legatura cu cele dezvoltate pina
aici, identificam si la Caragiale, ca
la toti marii povestitori, sintagme,
propozitii sau fraze care cuprind in
ele adevarate nuclee narative. In
aparenta ele sint descriptive, dar in
gestul, in trasatura, in secventa de
viata surprinse se afla adunate ten-
sional o intreaga serie de Intimplari.
Prezenta unor astfel de sintagme, sa
le spunem “embrion”, demonstreaza
relatia presupusa dintre o schita, un
moment si 0 povestire ori 0 nuvela.
Oricind, o astfel de schita ar putea
fi extinsa, dezvoltata la o naratiune
mult mai intinsa, asa cum, gramati-
cal, o fraza se poate contrage intr-o
propozitie simpla, iar o propozitie
simpla se poate dezvolta intr-o fraza.
Cind Caragiale noteaza, in schita
Caldura mare, despre sergentul de
strada, ca “s-a descaltat de cizme,
sa-si mai racoreasca picioarele”,
evoca o adevarata “mica epopee”
a suferintei din cauza caldurii verii,
mersului mult pe jos, uniformei inco-
mode si asa mai departe. Tot astfel,
intregul conflict narativ din La hanul
lui Minjoala este anuntat de urma-
toarea remarca a vizitatorului, ce
avea de gind sa faca doar un scurt
popas: “Ce pat!... ce perdelute!...
ce peretil.... ce tavan! toate albe
ca laptele. Si abajurul si toate cele
lucrate cu iglita in fel de fel de fete...
si cald ca subt o aripa de closca... si
un miros de mere si de gutui...”, de
nu-ti mai da inima ghes sa pleci de
aici, adaugam noi. Si exemplele de
acest fel pot continua. Astfel de nota-
tii contribuie, evident, la crearea unei
atmosfere, isi au, apoi, o semnificatie
raportata la context, dar isi ofera si
propria lor disponibilitate narativa,
putindu-se constitui in adevarate
paragrafe, capitole etc. de povestiri
independente.
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CA MIRACOL:
MOTIVE $SI1 ASOCIERI
LA L. BLAGA

S| GR. VIERU

Doi mari maestri ai cuvantului
s-au intalnit pe aceleasi coordonate
ale sensibilitatii si gandirii poetice, da-
torita unor linii paralele ale destinului,
apartenentei la un spatiu geografic si
spiritual similar. Desigur, nu putem
exclude probabilitatea unei influente
blagiene concrete asupra formarii lui
Gr. Vieru ca poet, asupra performan-
telor lirismului sau. Singularizandu-se
prin formatia culturala si, mai ales,
poetica, L. Blaga a devenit un model
artistic pentru un numar mare de
poeti din anii 1960-1970. Valoarea
incontestabila a templului liric, la care
poetul a trudit, inovand in tacere, a
fost apreciata, la justa valoare, de
posteritate. Nici tacerea editoriala n-a
putut constitui un impediment decisiv
in recunoasterea lui Blaga, alaturi de
Arghezi si Barbu, drept clasic al mo-
dernismului romanesc. Era fireasca

“forta dinamizatoare” (M. Scarlat),
exercitata de suflul expresionist al
poeziei lui L.Blaga. Preluand terme-
nii din Trilogia culturii, M. Scarlat
consemneaza influenta “modelatoa-
re” si “catalitica” a liricii lui L. Blaga
asupra devenirii ulterioare a poeziei
romanesti, “ecoul major asupra urma-
silor”." Creatja lui L. Blaga a stimulat
reimprospatarea poeziei romanesti
din deceniile imediat urmatoare, dar
sidezvoltarea poeziei de astazi. Desi
amploarea prestigiului lui L. Blaga
duce uneori la epigonism, tendinta
de receptare a poetului deschide
noi orizonturi spiritelor creatoare si
constituie un izvor inepuizabil de
prospetime, de imbogatire sufleteas-
ca, de vitalitate. Era si firesc: formele
de expresie traditionale s-au perimat.
Desigur, a te orienta dupa un model, a
tinde spre el nu inseamna a imita. in
caz contrar, asemenea influente nu
depasesc nivelul unor simple mime-
tisme. Marin Mincu vorbeste despre
clasicizarea blagianismului, indicand
caile de manifestare a influentei artis-
tului. Criticul mentioneaza ca lirismul
de profunzime al lui Blaga a nascut
si epigoni, si continuatori adevarati,
care “au preluat... ,lectia” primului
Blaga, incercand s-o continue. Dar
mai sunt unii poeti care n-au inteles
structura abstracta a poeticii blagie-
ne, asimilandu-l pe poet in latura sa
cea mai putin importanta, aceea a
coordonatei cvasifolclorizante, trans-
forméand blagianismul Tn tot atatea
evazionisme de continut sau forma”.?
Gr. Vieru, cu certitudine, este in afa-
ra oricarui epigonism. Cercetarea
inrauririlor exercitate de creatia lui
L. Blaga asupra poeziei romanesti
contemporane a fost facuta de St.
Augustin Doinas in volumul Lampa
lui Diogene. in 1940, Constantin
Fantadneru examineaza campul de
iradiere a influentei blagiene in cartea
sa Poezia lui L. Blaga si gandirea
mitica. La noi, M. Cimpoi consem-
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neaza etapele receptarii lui L. Blaga
in Basarabia, incepand din anii ‘30
pana la sfarsitul anilor ’80, in studiul
Lumini modelatoare: Lucian Blaga
si Basarabia. Criticul mentioneaza:
“Impactul pe care l-a avut Blaga
asupra poetilor romani de diferita ori-
entare stilistica si in diferite perioade
ilustreaza anume caracterul inchis,
autarhic al universului sau poetic”.®
In Basarabia, L. Blaga patrunde o
data cu schimbarile social-politice
din anii ’80, cu miscarea de eliberare
nationala si cu regasirea radacinilor
fiintei romanesti. M. Cimpoi vorbeste
despre “trei Blaga in Basarabia”:
primul apartine generatiei poetice a
anilor ’30, “cel de-al doilea Blaga”
corespunde generatiei lui Gr. Vieru,
care in anii ‘60 descopera ,satul ca
tipar al vesniciei si principiul matern
al universului”, iar ,al treilea Blaga”
poate fi raportat la procesul de ,Re-
nastere nationald basarabeand” de
la sfarsitul anilor '80. Este cert faptul
ca Gr. Vieru nu putea evita “cenzura
transcendenta” a misterului poetic
blagian. Formula libera si curgerea
calma a versului, universul liric,
stapanit de tacere, taina, mirare si
cunoastere nu contraveneau simpli-
tatii si sinceritatii vierene. Simplitate
nu in sensul accesibilitatii, ci “refuzul
permanent al artificiului si ipocriziei li-
terare, adanca sinceritate”, dupa cum
constata Andrei Turcanu“. De aceea,
modelul liric Blaga a prins radacini
in programul estetic al lui Vieru. In
studiul amintit, criticul M. Cimpoi in-
terpreteaza aspectele fundamentale
de interferentd Blaga — Vieru: satul
ca centru al universului, dragostea
ca stare de suflet, ce se configureaza
ondulat, tiparele eterne ale dorului,
imblanzirea cosmicului, mama ca
generator de sacru etc.®

La momentul cand apare vo-
lumul Numele tau (1968), Gr. Vieru
era deja molipsit de fiorul sensibilitatii
blagiene. Ti consacré un poem, in

care isi racordeaza cuvantul poetic
tehnicii si ritmului marelui poet roman,
atingand cateva coarde esentiale ale
lirismului blagian: “Numele-acest /
are ceva in el / care suna nespus
de frumos — / e ca si cum boabele
copiilor, / semanandu-ne de Anul
Nou, / s-ar lovi de trupul unei viori. /
Numele-acest / are ceva nespus de
limpede-n el —/ e ca si cum te-ai uita
la o stea / prin altd stea. / Numele-
acest / are in el ceva tulbure de adanc
—/ e ca si cum / te-ai uita Tn oglinda
unei fantani / prin alta fantana. /
Numele-acest / e ca streasina casei
noastre —/ pe fiecare litera-a lui/ ran-
dunicile Tsi pot cladi / cuiburi de lut. /
Lucian Blaga” (Numele acest). Este
o poezie-definitie, in care poetul-critic
intertextualizeazd motive blagiene
(boabele, fantana...), consemneaza
particularitati ale creatiei celui evocat
(profunzimea, sonoritatea specifica)
si, Tn ultima instanta, elogiaza indirect
Si apreciaza opera unui poet, sub
,Streasina” caruia ne aflam. Dorind
sa evidentieze conotatii reverberate
de latura fonica a numelui (prin cu-

vintele-cheie “suna”, “boabele... s-ar
lovi”, “viori”), dar si profunzimea, puri-
tatea unui imperiu al cunoasterii (prin
“limpede”, “stea”, “fantana”, “adanc”),
Gr. Vieru amplificd ecoul magic al
numelui prin spatiul alb, care distan-
teaza numele de restul textului. Este
un detaliu din arhitectonica versurilor
lui L. Blaga. Prin aceasta pauza,
Gr. Vieru prelungeste si multiplica
ecourile, le diversifica la hotarul din-
tre tacere si cuvant. In acest mod,
cuvantul, izolat prin spatiu alb, devine
“centru de iradiatjii semantice”.® De-a
lungul deceniilor, Gr. Vieru mizeaza
frecvent pe relevanta estetica a
spatiului alb, folosindu-I Tn volumul
de debut de 10 ori, iar in Radacina
de foc — de 13 ori, ceea ce ne face
sa conchidem ca procedeul raméne
o constanta tectonica in creatia poe-
tului basarabean. Inca de la volumul
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Numele tau, putem observa alter-
nanta ritmurilor folclorice si a versului
clasic cu versul liber decupat prin in-
gambament, care devine o modalitate
de exprimare a plenitudinii emotiei.
Apar tot mai multe semne ale apro-
pierii de tectonica versului blagian:

— linia de pauza, grafemul "-*:
“Jucam prost — / am pierdut aproape
/ toate cuvintele” (Abecedar, similar
in Aer verde, matern, Amara lumina,
Reazem, Paméntule s.a.). Linia de
pauza, vorbind in termeni blagieni,
instituie “locul misterului”;”

— utilizarea punctelor de sus-
pensie, cu intentji artistice, la sfarsitul
versurilor (Mama, tu esti, Mainile ma-
mei, Asteptand, Camasile, Unde esti,
mama? , Mica balada, Izvoare). La
inceputul versurilor, le atestam doar
intr-o poezie din volumul nominalizat
(Céntec cu acul);

— inaugurarea rostirii poetice
cu pronumele “eu”, cum procedeaza
L. Blaga in Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii, Descrierea lacrimii, Eu
cred cé ..., In fata mamei, De la tine,
Legamant, Cresteam mare.

“Pragul liric” (A. Indries), poar-
ta prin care se patrunde in lumea
fascinanta a interiorului sufletesc,
este anuntat prin plasarea eului in
spatiul lumii, al universului Tn care
planeaza atat forte benigne, cat si
forte maligne. Eul poetului ne ofera un
moment “de deschidere sufleteasca
larg@”, isi anunta “prezenta de creator
autoritar”.® lata cateva exemple: “Eu
inaintea mamei / am suflet vinovat”
(In fata mamei); “Eu toate / Le de-
prind de la tine, Moldova” (De la tine
); “Eu sunt ploaie” (Strabune inele)
— poetul Tsi declara identitatea dintre
eu si elementele cosmosului; “Eu am
vrut sa fiu ca nime” (Céntec popular).
Sau, daca renunta la rostirea directa
a eu-lui, primul pas spre pragul liric
este efectuat prin verbul la persoana
intéi, care decide tonalitatea emotio-
nala: “m-am incins” (Poem), “As veni”

(Mamei), “Stiu” (Legamant), “Pasesc”
(Copaci desperecheati) s. a. Pe alo-
curi, pronumele eu are, in prepozitie,
adversativul ci sau dar, configurand
mecanismul opozitiei adversative de
factura blagiana, care “sugereaza
coexistenta celor doua atitudini funda-
mentale fata de misterul existentei”.®
Or, L. Blaga era convins ca “fara
polaritate opera isi pierde calitatea
estetica”.’® Vieru constientizeaza
rolul si valoarea eului in adversitatile
existentei. n felul acesta, adversati-
vul devine “modalitate de realizare a
tensiunii lirice”", procedeu prezent
anterior si in poezia lui Eminescu.
Oferim cateva exemple din poezia
lui Gr.Vieru: "Ci eu, gadilat de ierburi
si ploi” (Cresteam mare), “dar eu fara
tine ma usuc / ca foaia” (Aer verde,
matern). Adversativul apare si pe
langa alte pronume, pastrand aceeasi
valenta stilistica: “iar lui...” (Copilul
inalbit), “ci ei” (lezii lui Creangad), “ci-n
noaptea pletei tale / tu sa ma-nfasuri
ghem.” (Blestem de dragoste).
Pentru L.Blaga, lumea si su-
fletul sunt un miracol. El ocroteste
misterul prin fuziunea extatica a
sufletului cu lumea.'? Aceasta este,
de fapt, tendinta dominanta a poe-
tului, tendinta tipic expresionista: “O,
sufletul! / S& mi-l ascund mai bine-n
piept / si mai adanc, / sa nu-l ajunga
nici o raza de lumina: s-ar prabusi.
/ E toamna” (Amurg in toamna).
Sufletul sau se simte stramtorat, el
isi doreste contopirea cu universul
(Dati-mi un trup...). Excesul de sen-
sibilitate descopera miracolele lumii,
tainele ei. Evident, supraincarcarea
sufleteasca, nelinistea sunt trasaturi
adecvate integritatii poetului liric.
Trairea lirica e o stare chinuitoare,
‘e o suferinta sui generis a eului in
care se adanceste”.”® Aceasta ar fi
interpretarea versurilor lui L.Blaga:
“Eram asa de obosit / Si sufeream.
/ Eu cred ca sufeream de prea mult
suflet.” (Leaganul). Puterea sufletului
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intensifica trairea lirica, prisosul de
suflet poate provoca o revarsare.
Astfel, “sufletul nu are in esenta sa
nici o lucrare decat puterile cu care
el lucreaza. Acestea curg din adancul
esentei sale, dar in adancul sufletului
se afla mijlocul: tacerea”.™ Vibratiile
emotive sunt puternice, dar nu raméan
vaduvite de gand. Reflexivitatea im-
braca vesminte pe energiile interioare
ale sufletului. Inima se Thzestreaza cu
ratiune, ea ramane expresia fidela a
ceea ce Pascal a numit “la raison du
coeur”. L. Blaga s-a simiit intotdeauna
atras de lumea fascinanta a sufletului,
iar fiecare poezie este un ecou al
trairilor interioare, dar care nu renunta
la ratiune, cauta “ideea emotionald”."
O meditatie similara despre energiile
sufletesti depistam in eseul lui G.
Meniuc Energii: “Frumusetea lumii se
deschide Tn miracole; si dedesubtul
fiecarui fenomen mocneste o ener-
gie, pe care noi o descoperim. Viata
apare interesanta si plina de belsug.
Sufletul freamata in cautarea sensu-
rilor".'® E ceea ce il caracterizeaza
si pe Gr. Vieru, poet al carui suflet
vibreaza mereu, ,in cautarea sensu-
rilor”; prin aerul de spovedanie si de
litanie, cu forta magica a cuvantului
sincer si ravasitor, ne {intuieste in
zona sufletului. Poetul, Tngrijorat ca
temeliile sufletului sunt zdruncinate
de razboaie si cataclisme, se cutre-
mura la gandul ca omul se instrai-
neaza de natura, de esenta sa, are
frica de golurile sufletesti. De aceea
o solutie de salvare a sufletului este
intoarcerea n copilarie. Convingerea
lui Gr. Vieru de a nu lasa sa moara
sufletul din noi poate fi omologata
celei a lui T. Arghezi, care propune
maturilor abandonarea conventiilor
cotidiene si reintrarea in regimul ino-
centei. Gr. Vieru Tsi intituleaza un
ciclu de versuri pentru copii Mosul
din leagan (ne trimite la imaginea lui
L.Blaga din Leagénul: “Ma cautam in
leaganul batran / cu mainile pe mine

insumi — ca prunc”). Volumul are un
motto din Brancusi: “In clipa in care
am incetat a mai fi copii, am murit”.
T. Arghezi isi intituleaza un volum
Fa-te, suflete, copil, ramanand in
aria aceluiasi indemn: ,Reveniti in
spatiul candorilor!”.

Pentru Gr.Vieru, misiunea po-
etului e de a ocroti “integritatea
sufletului uman”.'” Este convins ca
stilul se afla in directa concordanta
cu sensibilitatea, cu sufletul crea-
torului: “...am putea numi stil literar
incordarea pana la plesnire a profund
simtitorului arc sufletesc. Atunci cand
se produce plesnirea, atunci se pro-
duce si stilul, si pe cat de adanca-i
sensibilitatea creatorului, pe atat de
vibrant va fi si stilul sau”.'® Emotiile
sale, timide de la inceput, se meta-
morfozeaza in poezia ulterioara, se
incarca de trairi interioare palpitante
si se orienteaza catre reflexivitate, in
cautarea gandului profund. Exteriori-
zarea surplusului sau a “preaplinului”
sufletesc (M.Cimpoi), asemeni unei
lave vulcanice, erupe din interior spre
exterior, prin intermediul interjectiilor
si al adresarilor retorice, care sunt o
expresie a unor sentimente, a unor
stari de suflet. Am efectuat o compa-
ratie care ne permite sa constatam
intensitatea energiilor sufletesti la
acesti doi poeti. La L. Blaga, interjec-
tiile (“0”, “ah”, “vai”) ating un numar de
circa 47, la Gr. Vieru interjectiile simi-
lare (“0”, “oh”, “ah”, “vai”) se Intalnesc
in numar de circa 49. Interjectiile sunt
o redare a strigatului expresionist n
momentul revelarii misterelor. Setea
de absolut care rapeste sufletului
linistea si astamparul izbucneste prin
strigat. Se pot delimita si adresari re-
torice comune de tipul: “pamantule”,

LT LN

“Doamne”, “mama’”, “satule” — ,sat al
meu”, “lume” — ,oameni buni’ s.a. Aria
invocatiilor e larga: fiinte, elemente ale
universului vegetal (“floarea-marului”,

“ciresul” la L. Blaga, “trandafirul”, “iar-
ba” la Gr. Vieru), elemente ale cos-
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micului, divinitate, suflet. Marin Mincu
observa ca ,strigatul expresionist
este asociat cu vocative, cu valoarea
de invocatie a unor fiinte si obiecte,
adica a unor elemente devenite axe
universale”.’® E un argument in susti-
nerea ideii ca poezia lui Gr. Vieru s-a
molipsit, chiar daca partjal, de un aer
expresionist prin poezia lui L. Blaga.
Frecventa adresarilor, a invocatiilor
si a interogatiilor retorice in poezia
lui Gr. Vieru denota permanenta stare
de zbucium, trairea interioara intensa.
Figurile retorice se rasfrang intr-o in-
chinare in fata bastinii care intruneste
conturul unui centru, al unei Ithaka,
(al unei vetre-inel a mamei), spre care
revine, asemeni unui Ulysse modern.
E o expresie a unui dor chinuitor,
care 1l cheama “in sat / Langa grijile
humei”. Daca am stabili o anumita
ordine in sirul invocatiilor selectate
din poezia lui Gr. Vieru, am sesiza o
ascensiune spre cer, tenacitatea cu
care aspira spre inal{imi (spirituale,

"

desigur): “izvorule”, “firule de iarba”,

“pomule”, “valule”, “munte”, “ploaie”,
“steaua”, “Doamne”. Inserarea lor in
structura textului denota starea de
zvacnire, strigat, sfasiere, exuberanta
emotiva, stihie launtrica. Revenirile
insistente la pronumele personal
“tu” aduc o rezonanta folclorica. Pe
langa efectul fonologic (si psiholo-
gic), pronumele personal ,tu” poseda
multiple valente stilistice si e prezent
alaturi de variate invocatji. Aceasta
modalitate de a invoca, pe care Artur
Gorovei 0 numeste “formula poruncii
directe”®, isi gaseste echivalent in
descantecele noastre populare si in
descantecele altor popoare (indieni,
francezi, egipteni). Unele descantece
de-ale lor intrebuintau “formula po-
runcii directe” cu valoare magica.?'
Egiptenii aveau o sumedenie de im-
nuri inchinate zeilor, in care invocatia
continea un “tu” analogic. Poeziile ce
includ, Tn structura lor, acest “tu” cu
rezonanta de descéantec si imn pot fi

numite imnuri-adresari “divinitatilor”
din panteonul iubirii si al naturii, din
cel al neamului si al poeziei.
Modalitatile apropierii de sensi-
bilitatea poetica a lui L. Blaga nu se
epuizeaza aici. Merita sa evidentiem
si predilectia tot mai frecventa a lui
Gr. Vieru fata de versul liber — inca o
treapta de urcus spre noosul blagian.
Se stie ca Blaga sparge ritmu-
rile traditionale. Libertatea prozodica
fi permite mai mult sa-si adapteze
ritmul la gand. E o versificatie care
permite impacarea filosofiei cu poe-
zia. O tema grava nu poate fi acope-
ritd de simpla muzicalitate a versului
cu rima. Atunci, apar “fisuri” noi,
prin care patrunde gandul. Poemele
luminii au fost, intr-adevar, o explo-
zie de lumina Tn poezia traditionala.
Publicarea poeziilor lui L. Blaga la
Cernauti, in ,Glasul Bucovinei” din
3-17 ianuarie 1919, e insotita de
un articol al lui Sextil Puscariu, care
apreciaza noutatea adusa de Blaga
in lirica roméana: “Spre deosebire de
inaintasii sai, intre poetii mari ai nos-
tri, el renunta la rima, scriind numai
versuri albe, ca multi poeti moderni
ai altor natiuni. O inlocuieste un ritm
de o deosebita muzicalitate, curga-
tor si variat, uneori onomatopeic (ca
in Stalactita), alteori rapsodic, apoi
bogatia cea mare de figuri evocati-
ve, dar mai ales sinceritatea tonului.
Aceasta e dovada cea mai evidenta
ca L. Blaga are calitatea principala a
unui poet: “scanteia divina”. Aceasta
experienta prozodica era cunoscuta
in epoca, incepand cu Al. Macedon-
ski, si folosita de multi poeti romani.
Versurile frante, dar muzicale nu scad
din dramatismul interior al versurilor
in care L. Blaga picura fiori metafizici,
ascunsul, nevazutul, sensul tainuit,
“enigma” din “cuvant”. De fapt, versul
liber al lui L. Blaga era innobilat de
notiunea vocatiei metafizice, osciland
intre traditie si modernism: “Pornind
initial din solul expresionist, Blaga isi
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adauga aripile metafizice pe care nici
un poet expresionist nu le-a purtat;...
poetul va realiza ceea ce am putea
numi blagianizarea expresionismu-
lui”.22 Nu va renunta, definitiv, la rima:
0 mai introduce, sporadic, mai ales in
ultima etapa a creatiei..., cand Blaga
recupereaza traditionalul, recurge la
modele folclorice, muzicalizandu-gi
expresia.?

Versurile lui Gr. Vieru poarta
LSimplitatea cea de peste varfuri a
unui eminescianism nepieritor”.2
Traditionalul se manifesta prin alter-
nanta versurilor clasice cu versurile
de factura populara, dar paseste
hotarele versului liber, anuntat de
aparitiaingambamentului. Printr-o re-
nuntare dureroasa, dar nu definitiva,
la rime, vizata in Cantec popular (“ Eu
am vrut sa fiu ca nime: / Versu-mi re-
tezai de rime./ Ia, ia, ia, / S&ngele din
vers curgea! / Dadui fuga la izvoare —
Curgeau valurirosioare. / Cand intrai in
codru, -n vie —/ Frunza era sangerie.
/ Alergai smintit pe vale — / Cineva
canta cu jale. / Doua rime din cel
cantec / Vin la mine si ma spintec”),
Vieru isi anunta “divortul” de traditie
intr-o poezie intitulata Despre rima:
sversul meu, cand ajunge / la guraliva
rima, / o ia frumusel din cale / si 0 da
la o parte. / Pentru ca versul meu /
cuteaza sa afle, / ce mai e dincolo /
de aceasta piatra. / Si-n loc de stele,
/ puninima mea. / De-atat cate-o data
versu-mi, / cand il cerci, temerar, / ca
fluierul verde de salcie / are gustul
amar”. Poetul basarabean constata
ca rima ii devine, pe alocuri, obstacol
(,piatra”) in rostogolirea nestavilita a
gandului (,stea”, ,stele”), care mai
are nevoie de suflet (,inima”). n
fond, e vorba de aceeasi imbinare
a trairii cu reflexivitatea. Ambii poeti
oscileaza intre traditie si modernism,
versul lui Gr. Vieru purtadnd si haina
unui romantism mai vechi, pe alocuri
intretaiat de vibratji postmoderniste si
sclipiri expresioniste.
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Dr. Nelly SAMOIL
A.S.M.

DOUA TIPURI DE
IMAGINE POETICA:
TRADITIONALA/
EXPLICITA Sl
MODERNA/AMBIGUA

Prin traditional trebuie sa inte-
legem probabil nu numai o etapa cul-
turala care a anticipat epoca moderna,
ci mai degraba un ansamblu de valori
menite sa defineasca cultura unui
popor, cum sunt: miturile, simbolurile
etc. Modernismul vine insa sa rupa
barierele autohtone si sa lase usile
larg deschise pentru celelalte civiliza-
tii. Factorul primar in acest sens il va
constitui totusi transformarea generala
a lumii. De la urbanistica la estetica
industriala, de la design la muzica rock
etc. Prin multimedia lumea de azi n-a
castigat numai un flux de informatie
fara precedent, ci si un flux comparabil
de imagine. Regula o constituie ruptura
deliberata cu traditia. Amintirea literaturii
mai vechi s-a convertit in exigenta de
a scrie cu orice pref altfel decat autorii
din trecut. Semnificatiile simbolurilor din
lirica moderna alterneaza de la autor la
autor, urmand ca ele sa fie descifrate
la fiecare in parte. Nu se mai simte nici
o legatura autentica cu traditia, care
ar presupune implinirea intr-o epoca
istorica inchegata si unitara, principalele
valori ale modernitatii fiind schimbarea
si noul.

Anii 60, perioada intoarcerii la
modernism sau “al doilea modernism”,
cum 1l numeste Mircea Cartarescu, da
nastere tinerei generatii, care readuce
modelele modernitatii, exemplul poeziei
fiind tipic si edificator (cultul puritatii
genurilor literare, obsesia identitatii,
poezia Poeziei, limbajul ermetic, con-
ceptualizant, mitizarea s.a.). Generatjia
'60 mai este numita si “generatia lui
Nichita Stanescu”, urmat de Marin So-
rescu, Mircea Ivanescu, Ana Blandiana.

in primele volume ale tinerilor autori
se atesta structuri estetice esentiale,
apartinand modernismului expresionist
blagian si modernismului ermetic barbi-
an. Daca in perioada anilor ’60-'70 s-a
produs o regenerare a modernismului
(care in Romania ia fiin{a in anii '20-’30
si este Tnabusit de totalitarismul soci-
alist), generatia ‘80 paseste pe calea
postmodernismului.

Poezia modernista, asa cum este
ea teoretizata si practicata in perioada
interbelica (apoi in anii ’60) la noi, este
conceputa ca un instrument de cunoas-
tere a lumii, la fel de profund ca filozofia
si la fel de eficient ca stiinta. Este o
poezie a spiritului pur. Fiecare poem
tinde sa fie o autodefinire si o definire
a poeziei insasi, de unde aspectul
lui tautologic, asemenea unei ecuatii
matematice. In poezia romana moder-
nismul atinge puritatea doctrinei intr-un
singur punct de levitatie estetica — in
ciclul barbian Joc secund. lon Barbu
trebuie, fara indoiala, socotit, alaturi de
urmasul sau, Nichita Stanescu, cel mai
important poet modern roman. A doua
directie modernista in poezia interbeli-
ca este cea de influenta expresionista,
al carei reprezentant principal este la
noi Lucian Blaga. Dupa razboi, directia
expresionista va fi continuata de Ana
Blandiana, Adrian Paunescu s.a.

In definitiv, s-au cristalizat doua
tipuri fundamentale de imagine, si
anume: imaginea care purcede din
observatii exterioare (este vorba de
imaginea traditionala care va ramane
oricum mereu valorificatd) si imaginea
care isi are radacinile mai curand in
senzatji interioare (imaginea moderna).

Interesante precizari despre
problema in discutie formuleaza este-
ticianul spaniol Carlos Bousofio, in
Teoria expresiei poetice. El face o
distinctie clara intre imaginea poetica
traditionala si imaginea vizionara sau
moderna. Deosebirea cea mai impor-
tanta consta in faptul ca imaginea tradi-
tionala vadeste o structura rationalista
care difera fundamental de structura
pe care o manifesta imaginile specifice
secolului nostru. Pentru a vedea in ce
sens foloseste Carlos Bousofio terme-
nul “irationalist”, facem trimitere la cele
doua tipuri de imagine la care se refera
autorul hispanic. Astfel, in cadrul imagi-
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nii traditionale, o asemanare obiectiva
precede si conditioneaza emotia: fie ca
se spune “parul de aur” (asemanare fizi-
ca) sau “femeia e un inger” (asemanare
morala) sau “adjunctul meu e o perla”
(asemanare de valoare), asemanarea
apartine lumii obiective. In cazul acestei
imagini, recunoasterea intelectuala a
asemanarii obiective este anterioara
si reprezinta o conditie necesara a
oricarei emotii poetice posibile, care
depinde tocmai de ea. Daca nu stim ca
parul blond se aseamana prin culoarea
sa cu aurul, nu putem sa ne emotionam
atunci cand poetul le identifica metafo-
ric. Imaginea vizionara se bazeaza pe
asemanarea impresiei provocate, pe
sentimentul asemanarii emotionale, si
nu al celei obiective; emotia este inde-
pendenta si prealabila recunoasgterii
intelectuale a asemanarii obiective,
pe care ajungem s-o descoperim dupa
aceea, daca dorim acest lucru, printr-o
reflectie ulterioara. Imaginea vizionara
nu presupune o asemanare fizica ime-
diat recognoscibila de catre ratiune, ci
0 asemanare emotionald, care, fiind mai
departata, nu ajunge sa fie constientizata
la lectura, imaginea continandu-se, im-
plicit, in emotie. Autorul conchide ca
imaginea tradiionala reclama o intentie
de rationare, pe care imaginea viziona-
ra nu o cere, analiza rationala devenind
un lux la care putem renunta. Asadar,
prin “irationalitatea” imaginii vizionare
e de inteles asemanarea simfijta (ca
emotie interioara) dintre planuri.
Poetica de orientare structuralist-
semiotica aprofundeaza distinctia dintre
cele doua tipuri fundamentale de ima-
gini, asezand-o, temeinic, pe o analiza
rafinata a elementelor constitutive ale
semnului poetic, in cadrul relatiei de
comunicare. Din perspectiva semioti-
ca, imaginea poetica moderna cultiva
referinta interna, in timp ce imaginii tra-
ditionale i-ar fi specifica referinta bruta,
indreptata adesea spre lumea exterioa-
ra; imaginea moderna e plurisemantica,
cea traditionala e, in general, monose-
mantica; imaginea vizionara e ambigua,
cealalta este explicita; imaginea moder-
na este vaga sub aspect semantic, cea
traditionala e mai precisa, de unde si
densitatea semantica, in primul caz, si
rarefierea semantica, in cel de-al doilea
caz. Imaginea moderna cultiva semne

care genereaza alte semne, menite
sa sugereze lumi in sinteze inedite, in
timp ce imaginea traditionala apare ca
imagine a lumii, bazata pe mimesis, pe
imitatia lumii. Discursul poetic in care
e implicata imaginea vizionara este
nonevenimential, spre deosebire de
caracterul evenimential al poemului
traditional. Imaginea moderna evoca
timpul interior al eului poetic, imaginea
traditionala e un receptacul de eveni-
mente succesive, deci evoca un timp
liniar, exterior. Ca urmare, imaginea
moderna cere o lectura creatoare (care
consta, in principal, in reluarea de mai
multe ori a contactului cu textul poetic,
in oprirea indelungata asupra textului,
pentru surprinderea semnificatjilor la-
tente, in identificarea relatiilor celor mai
subtile dintre unitatile textuale, pentru
inducerea ambiguitatilor semantice si
sintactice si pentru integrarea intr-o
semnificatie de ansamblu), in timp ce
imaginea traditionala solicita o lectura
liniara, care, in mod normal, conduce
la surprinderea semnificaiei de an-
samblu.

Metafora moderna, asadar, se
distinge printr-un specific aparte. Ca
instrument de limbaj, cuvantul metaforic
modern este vizionar, adica nu mai este
transparent, ci opac si pentru aceasta
este vazut. Drept exemplu ne poate ser-
vi metafora lui Nichita Stanescu, care
este lipsita de transparenta, caracteri-
zandu-se printr-o expresie non-poetica
si prin “noduri”, adica prin contradictji
ascunse ce sporesc opacitatea.

Vorbind despre eu-l nichitasta-
nescian, mentionam ca acesta cu-
noaste ipostaza evadarii sinelui din
sine. Poetul se zbate, vrea sa scape de
acel eu care-l incatuseaza. El nu este
mulfumit de cel care este, deoarece
e lipsit de posibilitatea comunicarii cu
un mar, cu o floare. Caci, in viziunea
poetului, a comunica inseamna a privi
lumea din punctul de vedere al celui cu
care comunici, a fi in drept s& spui: “Din
punctul de vedere al copacilor...”. In
punctul culminant se produce identifica-
rea personajului liric cu insusi cuvantul:
“Rupeti deci, cuvantul, este trupul meu
/ sénge poate va fi si curge din silaba”.

Nichita Stanescu creeaza un
sistem intreg de clisee verbale extrem
de personal. Metafora stanesciana e
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reactie nu la prozaism, ci la formalism
si structuralism, la matematizare si la
statistica, la robotizare. Ea {ine mai mult
de stiintific decat de poetic. Imaginile
sale sunt neobignuite si contin abateri
ce scandalizeaza. Semnificantul este
obligat, presat sa coincida “o foarte sin-
gura data”, spune poetul, cu nofiunea
la care se refera, fie ca este vorba de
sim{, dorinta, placere etc.

Metafora stanesciana arata fo-
losind ascunderea, diferentiaza prin
analogie. Accentul insa este pus, spre
deosebire de metafora traditionala,
pe diferentd, nu pe asemanare. Meta-
forele sale zboara haotic si pot cadea
oriunde, cand in sensul propriu, cand in
cel figurat. Crearea de metafore devine
un proces nelimitat. Nichita Stanescu
e liber in fata metaforei. Cuvantul
devine pentru el o a doua realitate de
sine statatoare. Cuvantul se identifica
cu absolutul si pune totul in miscare.
Foamea de absolut este identificata cu
foamea de cuvinte. Lucrurile nu sunt
cuvinte, pe cand cuvintele pot deveni
lucruri. Rostirea se materializeaza. El
crede cu adevarat ca existenta noastra
se datoreaza identificarii cu verbul.
Metafora cuvantului este metafora de
baza in lirica poetului (vezi volumul de
versuri Necuvintele).

Conceptul “noului limbaj”, cu
care vehiculeaza Hugo Friedrich, se
precizeaza intrucatva numai acolo
unde i se subliniaza intentia agresiva.
Rupand cu obignuitul, el devine un soc
pentru cititor. Aceasta se manifesta
cu precadere fata de sintaxa. Cu céat
poemul se vrea mai netraditional, cu
atat se indeparteaza de modelul unei
propozitii articulate in mod obisnuit prin
subiect, complement, predicat, morfe-
me etc. In cazul liricii moderne se poate
vorbi chiar de asintaxim, manifestarile
respective putand fi descrise, de altfel,
si din perspectiva fragmentului.

Lirica moderna tinde sa oco-
leasca sau sa altereze conexiunile i
ordinea de rapoarte, urmarind mai ales
0 exprimare indicatoare si preferand
ca mod de indicare o notatie parca
stenografica, dar si cu iradiatii multiple.
E o preferinia a poeziei moderne sa
intensifice polivalenta mereu prezenta
n vorbire pentru a ridica astfel limbajul
poetic deasupra celui curent, in si mai

mare masura decat o facuse poezia
traditionala. Dar si acolo unde in liri-
ca moderna metafora mai aminteste
poate de una din functiile ei mai vechi,
comparatia, ea a suferit o transformare
profunda: elementele pretinse drept
comparabile — pretentie rezultdnd din
tonul si structura metaforei — nu pot fi
de fapt comparate. Metafora devine cel
mai fecund mijloc stilistic al fanteziei
nelimitate a poeziei moderne.

Lirica moderna a dezvoltat cele
mai uimitoare combinatii, asimiland
termenul departat ca atare altuia de-
partat la modul extrem, iar cat priveste
metafora moderna, ea “nici nu mai are
scopul de a fi o imagine alaturi de rea-
litate, anuland ea insasi diferenta dintre
limbajul metaforic si cel nemetaforic”
[3, p. 205].

Asadar, achizitia moderna a ima-
ginii poetice este ambiguitatea criptica
ce se face resimtjta in mecanismul trans-
figurarii intemeiat pe deosebiri, de care
e constienta si pe care in acelasi timp o
anuleaza la modul poetic.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE

1. C. Bousofio, Teoria expresiei
poetice, Bucuresti, Editura Univers,
1975.

2. M. Cartarescu, Postmoder-
nismul roméanesc, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1999.

3. H. Friedrich, Structura liricii
moderne, Bucuresti, Editura Univers,
1998.

4.1. M. Lotman, Lectii de poetica
structurala, Bucuresti, Editura Univers,
1970.



170

Limba Roméana

Acad.
Constantin CIOPRAGA

PANORAMA
CULTURALA A IASULUI

Prezentul unui vechi oras fisi
asuma intregu-i trecut. A capta pul-
satii si voci ale locului e totuna cu
a merge spre arhetipuri, calatorind
flancat de fantome, pasind de-a-ndoa-
selea. Poti ajunge arhivistic la 1408,
la cea dintai

La lasi, potrivniciile s-au tinut
lant; se gasea totusi cate cineva
care sa sfideze, iesind in frunte; un
voievod cu vocatje de ziditor — Vasile
Lupu — ambitiona sa faca din lasii lui
o Padova, o Mantova sau o Ferrara.
Principala sa ctitorie, biserica Trei-
lerarhi (la exterior, initial, aurita), va
fi, prin perfecta armonie a intregului,
o replica la asezaminte ecleziastice
anterioare. Poem in piatra sculptata,
capodopera arhitectonica de la lasi
pare, astazi, o varianta la faimoasa
Sainte-Chapelle din inima Parisului.
Sub cupola bisericii Sf. Neculai-
Domnesc (zidire stefaniana), pasea
in 1645 un cuplu nuptial intrat in

mentiune (pe
un hrisov) a to-
ponimului lasi;
poti patrunde
imaginar in ca-
pitala mutata
aici — un veac
si jumatate mai
tarziu — prin
vointa Lapus-
neanului; poti
descifra foile
marilor croni-
cari povestind
despre un timp
al cumplitului,
despre o Mol-
dova tragica.
Ti se dezvaluie
lent un camp
stilistic in de-
venire, dar
persista atatea
necunoscute!
Ramane sa pla-
nezi, mental ia-

Biserica Trei lerarhi.

rasi, pe versante
mitice, care, dand curs, in felul lor,
memoriei supraindividuale, ofera chei
diverse; insa enigmaticul, fabulosul,
acestea ascund cate ceva indicibil,
inefabil — sunete, zvacniri si forme
imposibil de prins in expresie. Perce-
perea lor e, finalmente, problema de
aproximari, de agregari si viziuni su-
biective. Privesti pe ecrane vibratile.

legenda: se cununa superba domnita
Ruxanda, fiica Lupului, Tnsotindu-se
fara voie cu necioplitul, rudimentarul
Timus, fiu al hatmanului de Ucraina.

Cum am putea percepe suflul
lasului costinian sau al celui romantic,
eminescian (cu carete si crinoline), un
lasi peste care s-au arcuit totdeauna
nostalgii de Frumos, daca edificii
emblematice si figuri monumentale
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nu ne-ar vorbi Tn limba lor? La nivel vi-
zual —argumenta G. M. Cantacuzino,
filosof al culturii — “arhitectura unei tari
este poate cea mai exacta expresie a
istoriei sale si nimic nu da o indicatie
mai sigura a trecutului si o mai au-
tentica constiinta a unei civilizatji...”
(Arcade, firide si lespezi). Nu diferit
gandea Lucian Blaga, cel din Orizont
si stil. De la cladirile Tn linii sobre,
enigmatice, din reveriile Sarmanului
Dionis, adica din al cincisprezecelea
veac, pana la cele masive —in stil ne-
oclasic —timpul, gusturile individuale
au lucrat multiplu, fara intentia unei
ordonante prestabilite. Tricentenara
Casa Dosoftei, povestind generatii-
lor despre mitropolitul-poet — acum
muzeu al vechii carti romanesti —,
dialogheaza cu Palatul Culturii (cu
ecouri de gotic flamboyant), terminat
in primul patrar al veacului nostru. Ve-
chiul palat domnesc arsese in 1880.
Arhitectului G. M. Cantacuzino Ti vor-
bea turnul “aproape florentin” de la
intrarea in incinta “Sfintei Golii” — cea
invocata de Eminescu; ctitoria largita
de Vasile Lupu, cu ziduri severe de
fortareata, cu donjoane si creneluri,
dialogheaza, la randu-i, cu fosta casa
Basota (cu Tnalte coloane degajate)
din strada Sararie, dar si cu batrana
casa Bals (peste drum de Teatrul Na-
tional), in al carei mare salon cantase
Franz Liszt. O etapa din biografia ex-
diaconului Creanga (1856-1862) se
desfasura la Golia, intre ziduri inalte.

Propria-mi casa (“pe pamant”),
in triunghiul format de bisericile Go-
lia, Sfantul Sava si Barboi — la trei
sute de metri una de alta — asculta
nu numai chemari de clopote, dar
si ecouri dinspre Neculce, dinspre
latifundiarul Golai si Alecu Russo,
traitori odinioara Tn acest spatiu. De
la fereastra camerei mele de lucru
privesc spre casa pictorului Eugen
Stefan Bousca. Poate cea mai veche
constructie civila inca in picioare din
lasi, fosta odata agia capitalei.

Nu este colt din vechiul lagi care
sa nu evoce vreun eveniment me-
morabil, vreun personaj, vreo opera,
vreo drama — sau sa nu fi stimulat
in vreun fel mitologii locale, de unde

constatarea, reformulata de G. Topar-
ceanu, ca aici “fiecare piatra vorbeste
de trecut”. Invazii si devastari repeta-
te, incendii devenite repere de neuitat
(citabil inca blestemul: “arde-I-ar para
lasului”), paragini sugerand melanco-
lie, toate au lasat urme. Se construia
sub semnul incertitudinii, Infruntand,
sfidand, reludnd mereu de la capat.
Despre adversitati, rasuciri si episoa-
de tragice, nareaza nu numai Miron
Costin, constiinta indurerata, dar si
unii calatori straini in trecere. Sa-|
numim pe francezul Lucien Romier,
cu jurnalul Le Carrefour des empires
morts (Raspantia imperiilor moarte),
titlu amintind de acea Moldova costi-
niana “in calea rautatilor’. Oaspete al
vilei de la Copou in 1931, parizianul
gasea in Sadoveanu — care publicase
cu doi ani inainte Zodia Cancerului —
un continuator al cronicarului. In textul
din acelasi an al lui Romier, Basil
Munteanu vedea “un trés beau livre”,
o carte “dintre cele mai expresive...”.

Patrunzi in magnifica biserica
Barboi (ctitorita de fapt de Sturdzesti)
cu sentimentul ca intri intr-o catedrala
ateniana. Sunt depuse aici osemintele
lui Alecu Russo. La Barnovschi (1637),
se presupune a fi mormantul cronica-
rului Nicolae Costin. La manastirea
Frumoasa, de la inceputul secolului al
saptesprezecelea — arhitectura “palla-
dianad”, zice G. M. Cantacuzino — dai-
nuie “Palatul de vara”, in care locuise
Cantemir. Fusese inhumata la biserica
Sfantul Spiridon fermecatoarea fiica
a lui Costin Catargiu. Vaduva dupa
decesul printului Obrenovici simama a
viitorului rege Milan al Serbiei (nascut
la lasi in 1854), Maria Catargiu-Obre-
novici i dadea lui Alexandru loan Cuza
doi fii, in contextul relatiilor domnegti
extraconjugale. Pe promontorii, spre
miazazi, dincolo de Bahlui, vegheaza
manastirile Cetatuia si Galata, una
trimitdnd spre Duca-Voda, alta spre
Petru Schiopul. Manastiri-fortarete
— depozitare de amintiri. Dincolo de
Galata — conacul de la Cornesti, mi-
croparadisul copilariei lui D. Anghel.
“Obeliscul leilor” din parcul Copou
(proiectat de Asachi in 1834), Institutul
de Anatomie (in cadrul Universitatii
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de Medicina) cu splendidul fronton
sculptat de D. Tronescu, palatul de
pe strada Lapusneanu in care pana
in 1862 locuise Alexandru loan Cuza
(Muzeul Unirii) — toate constructii mo-
derne, comporta trasaturi neoclasice
suple. Elemente de stil gotic la zidirile
anexe de la manastirea Trei-lerarhi si
Cetatuia; alte edificii, articuland clasi-
cul cu barocul (vechea Universitate,
Teatrul National cu somptuosul sau
interior), confirma optiuni ale epocilor
in curgere.

Prin decantari succesive, prin
restructurari evitand diformul, acci-
dentalul, neorganicul, Cetatea si-a
constituit o fizionomie, un limbaj, un
stil. Exista un orizont psihic iesean
esential, peren, tipic, orientat spre
experientele istoriei, vizibil totodata
in respectul pentru creatiile mintii.
Literatura de aici, subliniat reme-
morativa, colocviala, lirica, tradeaza
nevoia de confesiune: “Eu am sa dau
sama” — nota un mare cronicar. Istoria
s-a scris aici nu numai in carti, dar si
fn monumente, in edificii si relicve;
persista in amintiri orale. Putin Thainte
de primul razboi mondial, lui Mihai
Codreanu-sonetistul istoria locului
ii parea scrisa in Statui. D. Anghel-
romanticul, evocatorul de Fantome
ale trecutului, asculta orologiile din
turnuri in dialog cu timpul sau se lasa
cucerit de tanguirea clopotelor — “ca
intr-un oras de legende, scufundat
sub ape”... lasul ramanand totusi o
terra viva!

Iscoditorilor trecutului, cerceta-
torilor de biblioteca, le vorbeau mar-
turiile unor calatori straini: ale bava-
rezului Schiltberger, ale lui Francesco
de Pavia si Trifon Korobeinikov, ale lui
Paul de Alep si Cornelio Magni —, ex-
tinse pe trei secole. Evocatoarele co-
line iesene albastre-mov compunand
un larg amfiteatru, circular, asimetric,
fi aminteau in 1645 episcopului Marco
Bandini relieful Romei: Quasi nova
Romal... In secolul trecut, li se ada-
ugau textele memorialistice ale unor
Anatole de Demidoff, Saint-Marc de
Girardin, Wilhelm de Kotzebue (Ta-
blouri si schite din Moldova) — toate
interesdnd documentar. Mentiune

merita cateva picturi, diverse stampe
si gravuri punctand etapa 1830-1848.
Tablouri de M. Vorobieff sau de polo-
nezul Ludovic Stawski deveneau, in
felul lor, completari plastice la prozele
descriptive ale tinerilor Alecsandri si
Russo. La un Auguste Raffet (ilustra-
tor al albumului redactat de contele
Demidoff), la Doussault si Bouquet,
colaboratori pentru partea grafica la
pretiosul Album Moldo-Valaque al lui
Adolphe Billecoq (1848), frapeaza
curiozitatea pentru privelisti specifice
(Vedere din lagi, Socola, Promenada
la Copou), intr-un moment de tranzitie
spre mentalitati apusene.

O metafora plasticizanta cum e
aceasta de “Cetate a culturii” poate
sfarsi in banal si cliseizare. Spatiul ie-
sean afost Ins3, si este generator de
cultura. Florenta, “Cetate a artelor” nu
avea, n plina Renastere, mai mult de
cincizeci de mii de locuitori. Tot atatia
avea lasul in 1859. Pastrand propor-
tiile, ne putem spune ca acel “nasc si
in Moldova oameni!” fusese, practic,
expresia unei constiinte intemeietoa-
re, cu radacini in istorie. Pe musatinul
Stefan (magnifica statuie ecvestra
de E. Frémiet), pe Costin-ganditorul,
pe poetul Luceafarului, pe Alexandru
loan | al Unirii, pe cumpanitul Kogal-
niceanu, pe multilateralul Alecsandri
si ceilalti, in chipuri de bronz, ii per-
cepeam in dimensiuni monumentale,
cu rezonante in perimetru national. La
Trei-lerarhi, Vasile Lupu organiza in
1640 o Academie, in genul celor eu-
ropene, si o tipografie (imprimerii au
functionat si la Sf. Sava, constructie
in stil bizantin, si la Cetatuia). Dupa
intreruperi, Gh. Asachi avea sa dea
vechii Academii Domnesti atributii
regandite, in pas cu vremea. O alta
Academie, cea “Mihaileana”, (1835),
pregatea terenul pentru fundarea
celei dintai Universitati moderne din
tara; studentii celor trei Facultati ale
Universitatii infiintate la sugestia Ko-
galniceanului frecventau cursurile in
casa Moruzi (initial Costache Ghica),
edificiu Tn spirit neoclasic in care ur-
mau sa se tina si renumitele “prelec-
tiuni populare” ale junimistilor. Junele
M. Eminescu, revenit din strainatate,
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asigura activitatea “Bibliotecii Cen-
trale” — al carei nucleu era constituit
din 1838. Statuia Poetului vegheaza
astazi simbolic destinul marii biblio-
teci universitare, trezorerie spirituala
care-i poarta numele. Din 1833 ac-
tiva la lasi “Societatea de Medici si
Naturalisti”, in localul in care in 1859
se desfasura alegerea lui Cuza ca
domnitor al Moldovei. Neintrerupt in
aceeasi cladire (sediu al Muzeului
de Istorie Naturald), “Societatea de
Medici si Naturalisti” era cea dintai so-
cietate stiintifica din Principate. Cea
dintai gradina botanica se organiza,
de asemenea, la lasi.

Trupe de teatru straine — itali-
ene, franceze, germane — dadeau
spectacole la “Teatrul cel Mare” de
la Copou (pe locul actualei Univer-
sitati, ars in 1888). Sub conducerea
triumviratului Negruzzi — Alecsandri
— Kogalniceanu, se puneau bazele
Teatrului National (1840) — la un sfert
de veac dupa primul spectacol de
amatori (1816) in casele hatmanului
Costache Ghica din fata Palatului
Domnesc. O clasa de “zugravitura”,
sub indrumarea italianului Giovanni
Schiavoni, functiona la Academia Mi-
haileana. Se instala pentru totdeauna
la lasi un alt italian, Niccolo Livaditti,
cunoscut ca autor al unui portret de
grup al familiei Alecsandri. Din donatii
provenind de la Sofronie Varnav, de
la Costache Negri si B. P. Hasdeu, se
constituise, in 1846, o pinacoteca,
prima din tara, astazi muzeu insu-
mand opere de Veronese, Murillo
si Caravaggio, de N. Grigorescu si
Stefan Luchian, de clasicii mai noi
N. N. Tonitza si Stefan Dimitrescu,
de Corneliu Baba (format la lasi), de
altii. In muzica, Al. Flechtenmacher,
Eduard Caudella, Gavriil Musicescu
marcau, precum Matei Millo, Mihail
Pascaly si Teodor Teodorini in teatru,
o etapa febrila.

La lasi, timpul s-a masurat prin
personalitati creatoare, prin valori
polarizante in toate domeniile, prin
voci puternice stimuland vocatii,
suscitand integrarea intr-un ritm al
natiunii. Perechea Costin—Neculce
(personalitati de tip comentativ) an-

ticipa aproape tonal, perechea Emi-
nescu—Creanga, acesteia urmandu-i
perechea |braileanu—Sadoveanu,
figuri larg-sintetizatoare. Retinem din
trecut momentele frapante; acelea
in care indivizii devin persoane iar
acestea personalitati. La triada Emi-
nescu, lbrdileanu, Sadoveanu — sa
se observe balansul perpetuu de la
personajul observator (“privitor ca la
teatru”) la personajul autoobservat,
care, introspectiv, se autoscruteaza.
Tipul mixt, cel care se intalneste
frecvent, manifestandu-se in postura
de reflexiv-observator, prinde intr-o
acolada problematizarea si actiunea.
A cunoaste spiritul vechii Cetati, spa-
tiu de perpetua fermentatie mentala,
inseamna a-{i apropia amfiteatrele,
redactiile, teatrele, atelierele plasti-
cienilor, toate inscriindu-se intr-un
continuum cu deschideri spre uni-
versal. Fuziunea dintre aerul muzeal
si spiritul novator, intr-un ansamblu
organic, apare drept o constanta.
Din substanta modelelor greco-latine,
din cele franceze, germane ori de alt
gen s-au extras sugestii productive
asimilabile, impulsuri adecvate fon-
dului nostru. Pozitiva fusese Tnrauri-
rea pensioanelor franceze Cuénim,
Malgouverné, Chambronnaud, Garé,
Sachetti, Dodun des Perriéres, Louis
Jordan, cu solida functie formativa
intr-un veac al modernizarii grabi-
te. Actionase pensioane germane,
Humpel, Meissner si altele. La “Con-
vorbiri literare” — suport al unui prim
clasicism —, ulterior la “Viata roma-
neasca”, a functionat acel stimabil
spirit critic moldovenesc la care se
referea G. Ibraileanu. Nu s-ar putea
evoca un al doilea clasicism, cel al
epocii interbelice, fara a-l raporta la
cel “junimist”. Desi imbibat de litera-
tura franceza, un Al. O. Teodoreanu,
la curent cu dezbaterile pariziene
de ultima ora, cultivd cu bonomie
discursul traditional. Palidele mani-
festari ale avangardei literare la lasi,
in deceniile al treilea si al patrulea,
se explica prin caracterul filtrant al
fenomenului de aici.

Trasaturi corelative, ethnos si
psyche vibreaza complementar, in
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modul lor, in alternante variabile. La
un Miron Costin, contemporanul lui
Pascal si al lui John Milton, reflexivi-
tatea se ridica la o constiinta grava a
destinului uman Tn genere, gandirea
lui Tnvederand o finalitate etica-filo-
sofica, nu fara rezonante patetice. La
multi dintre cei de aici, atitudinile se
intrepatrund, nu ca simpla conciliere a
contrariilor, ci ca noima a vietji in sine.
De la cronicarii de acum trei veacuri
—exponenti ai unui preclasicism roma-
nesc — pana la Sadoveanu, voluptatea
cugetarii Innobileaza si confera durata
creatiei. Lirismul, la randul sau, adau-
ga marilor teme existentiale ratiunea
inimii. Moldoveanul e om cu minte
rece si inima calda — spusese A. Rus-
so. Rationalist cu masca voluntara,
Kogalniceanu intregea, in epoca “Da-
ciei literare”, elanul unui sentimental
surazator ca Alecsandri. Puternic mar-
cati de spectacolul trecerii, Eminescu,
Sadoveanu, si nu numai ei, oscileaza
intre calatoria spre sinele preocupat
si misterele naturii eterne. Mahnirea
sadoveniana, reactie cu statut aparte,
transcende in supraindividual, facand
ca “Eu” sa fie totuna cu “Noi” sau cu
“Ei", cu toti ceilalfi.

Antidotul il ofera rasul, de aceea
spiritul sclipitor, etalon al inteligentei,
incanta. De la “Junimea” si “Viata
romaneasca” pana astazi, cuvantul
de duh, semn al gandului treaz, acti-
oneaza prompt; umorul, un corectiv
amabil, sanctioneaza, de regula,
ambitia cuiva de a parea profund —
fara sa fie. Fizionomiile solemne se
clatina scurt sub presiunea ironiei,
invitand la destindere. Dar umorul —
remarca H. Keyserling, ganditorul
de la Darmstadt — e o dimensiune
nationala: “Daca astazi, dintre tofi
ne-francezii, roménii poseda cel
mai mult spirit in sensul francez al
cuvantului, asta provine din aceea
ca, Tnainte de Paris, nu la Roma ci
la Atena apoi la Constantinopol, se
gasea cel mai mult spirit” (Analyse
spectrale de I’'Europe, Stock, 1930,
p. 302). De la planturosul Calistrat
Hogas, cu infatisarea lui de faun in
pelerind romantica, pana la G. To-
parceanu ori la Al. O. Teodoreanu —

acesta conviv rafinat, si nu mai putin
interlocutor fascinant —, ironistii mol-
doveni se aliniaza unei serii faimoase
la al carei inceput il gasim pe jovialul
Creanga; alti umoristi, bunaoara
D. D. Patrascanu si G. Braescu,
evolueaza, la randu-le, in linie cara-
gialiana, iar un I. I. Mironescu, autorul
lui Radu Tulie Teaca, se impartaseste
din voia-buna a harismaticului humu-
lestean. Nota comuna tuturor, uma-
nismul lor e justa proportie intre pura
idealitate si sentimentul relativitatii
lucrurilor. Umor are si Otilia Cazimir.

Personalita{i feminine din gene-
ratii succesive, de la autoarea Flutu-
rilor de noapte si Lucia Mantu pana
la foarte inzestrata Magda Isanos,
disparuta pretimpuriu in 1944, vin cu
disponibilitatile lor afective; cel putin la
Otilia Cazimir si Lucia Mantu culoarea
locala, subliniat ieseana, sare in ochi.

Nu stim daca un Anatole Fran-
ce — sclipitorul exponent al aticismului
francez — si-ar fi dorit un alt mediu
spiritual decat cel de pe cheiurile
Senei. Putem presupune doar ca la
lasi, unde atat de multi au vocatia bi-
bliotecii, autorul lui Jéréme Coignard
si-ar fi descoperit afinitati cu umanigtii
epocii; I-ar fi putut atrage ironistii fini
de dupa o mie noua sute. Artei i s-a
cerut la lasi un puls generos, rasului
un simt al valorilor. O constiinta ca-
reia nu-i repugna rasul e, pe scurt, o
constiinta morala integratoare care igi
impune liber responsabilitati.

De sute de ori m-am surprins
cautand, dincolo de exterioritati Tn
migcare, un profil al lasului esentjal.
M-a tinut in loc ideea unei priviri plu-
rale unificand transparente si nuante
cetoase, jaloane primare empirice i
suprapuneri novatoare. Un melanj
fecund. O lume de complementari-
tati, partile urmand a fi montate intr-o
vedere totalizanta. In drumul meu de
fiecare zi, de acasa, de langa Turnul
Goliei, pana la Universitate, strabat
sapte secole de istorie. Imi reglez rit-
mul interior cu acela al Thaintasilor. Ma
simt protejat si solidar. “lagul e inainte
de toate o biserica, biserica bisericilor
pentru trecutul nostru” — gandea N.
lorga. Limbaijul sau, al unui tribun, in-
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calzindu-se treptat, implica participare
afectiva si noblete cogitativa: “Sint
romani care n-au fost niciodata la lasi,
desi n-ar trebui sa fie nici unul, caci
cine n-a fost aici nu poate sa strabata
cu intelegerea foile celor mai frumoa-
se cronici, nu se poate patrunde dupa
cuviinta de spiritul trecutului nostru
care traieste in acest loc mai viu si mai
bogat decéat oriunde aiurea... In con-
stiinta lui nationala ar fi o lipsa, daca
el n-ar fi vazut orasul care a fost si-si
zice inca astazi, cu mindrie, «Capitala
Moldovei»...”.

Discipol al aceluiasi “Liceu Nati-
onal”, in care stralucise viitorul istoric,
putin mai tanarul Sadoveanu amintin-
du-si de Anii de ucenicie se considera
privilegiat. Ravnise sa ajunga in
climatul iesean al sfarsitului de veac
eminescian; fusese in situatia tinerilor
pictori francezi — candidati la dispu-
tatul “Prix de Rome” — care visau sa
ajunga in Cetatea Eterna. Retrospec-
tiv, autorul Baltagului jubila: — “Eram
in lasii lui Kogalniceanu si Russo,
al lui Costaki Negruzzi, Alecsandri,
Eminescu si Creanga. Buna traditie
artistica era in aer; o respiram cu
florile plantelor agatatoare de la
Cetatea Goliei, cu mireasma teilor
de la Copou...”.

Exaltare poetica? G. Ibraileanu,
G. Topéarceanu, Demostene Botez,
lonel si Al. O. Teodoreanu, alti ieseni

si neieseni, porneau de la acelasi nivel
perceptiv. lata-I pe lonel Teodoreanu.
La lasi — citim in Masa umbrelor —,
functioneaza “un adevarat bovarysm
colectiv’; mai concret spus, “orice
iesean crede ca descinde o leaca
din Stefan cel Mare, o leaca din
Eminescu si inca o leaca din «Juni-
meay...”. O scriitoare de mana intai,
Hortensia Papadat-Bengescu, vedea
in posibila mutare (neinfaptuitd) in
lasii “Vietii roméanesti” o sansa funda-
mentala de realizare literara. In 1919
se adresa lui G. Ibraileanu, suprafinul,
in termeni patetici: “De cate ori nu
[-am dorit si n-am pornit spre el? (spre
lasi). Niciodata nu mi-I voi inchipui
altfel decat ca pe o patrie dulce si
primitoare... E curios ca, punandu-
mi Tnainte toate localitatile unde as
putea sta, eu nu-mi pot aseza cortul
planurilor prielnice decéat aici”.

Din orizont muntean, Brates-
cu-Voinesti, Arghezi, Galaction, lon
Barbu si altii se onoreaza cu calitatea
de prieteni ai confraternitatii literare
iesene, in mijlocul careia descinsese
o data Caragiale, Tnsotit de Vlahuta.
Acestia din urma venisera la “Viata
romaneasca” pentru a-l prezenta pe
viitorul autor al Crailor de Curtea-Ve-
che debutand ca poet. Transilvanea-
nul Lucian Blaga, mai tarziu, vibra in
ritm cu ceilalfi: “lasul e o mare istorie
a poporului roman. Acolo aproape ori-

Salonul ,,Junimii” din Casa Vasile Pogor
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ce loc este un loc istoric. Ce n-as da
sa vin inca o data n lasi, in aceasta
vatra de istorie romaneasca...”.

Totdeauna, poezia amintirii a
gasit la lasi zelatori devotati, Tnce-
pand cu memorialistii “Junimii” (lacob
Negruzzi si George Panu), continu-
and cu volubilul Radu Rosetti, cu lon
Petrovici, cu altii. Pentru universitarul
Eugen Herovanu, licean la “National”,
ulterior profesor al Facultatii de Drept
(In aceeasi calitate si la Bucuresti),
fosta capitala a Moldovei era Ora-
sul amintirilor, cum prevenea titlul
volumului sau din 1936. Un intreg
raft de biblioteca incluzand scrieri
memorialistice de Otilia Cazimir, G.
Toparceanu, Stefana Velisar-Teodo-
reanu, de Radu T. Constantinescu
si lorgu lordan, de Mihail Sevastos
si altii mai noi, configureaza din per-
spective diverse ideea de matrice
stilistica ieseana. Fiecare aspira, in
modul lui, sa-i descifreze destinul.

Cateva reflectii din 1932 ale
lui G. M. Cantacuzino dadeau curs
elegiei Tn lumind; contempland linia
“palladiana” a Frumoasei si orna-
mentica Trei-lerarhilor, arhitectul,
format la Paris si Roma, nu-si as-
cundea melancolia; lasul ii parea
“un poem care a fost terminat”. In
subtext, pulseaza totusi o raza de
speranta: “Dupa veacuri de bogatie,
de putere politica si de glorie, dez-
bracat de toate privilegiile temporale,
il gasim nepasator in spiritualitatea
sa. Din lasul de altadata a ramas
esentialul: o structura latind a gan-
duluiroménesc, o tema gata de a lua
orice dezvoltare maiastra, un poten-
tial imens de energie si de imagina-
tie, un templu al gandului si al artei
noastre care isi asteapta credinciosii
fnainte de a se raci cenusa calda a
traditiei...” (Arcade, firide si lespezi).

Trebuie observat un anumit
consens. La toti comentatorii fenome-
nului iesean din al patrulea deceniu —
unul de involutie economica — frapea-
za o generala mahnire; ii uneste, pe
de o parte, constiinta unui psihism
bine particularizat, pe de alta, ideea
de iesenism stagnant, de epigonism
fara iesire, un ton lamentator.

Provincialism, platitudine, ru-
tina! — scria transant Emil Cioran,
clamandu-si disconfortul psihic, ne-
acceptand absolut nimic din aerul lo-
cului. Intra in joc obignuitul sau limbaj
nihilist, scepticismul lui in exces, facut
sa irite cu orice pret prin nonaliniere:
“Paradis al neurasteniei, Moldova e o
provincie de un farmec dezolant, de-a
dreptul insuportabil. La lasi, capitala
acesteia, am stat doua saptamani
in 1936, care, fara ajutorul alcoo-
lului, m-ar fi cufundat in mahnirea
cea mai dizolvanta. Fundoianu cita
bucuros versuri din Bacovia, poetul
plictisului moldav, plictis mai putin
rafinat dar mult mai coroziv decat
spleenul. Pentru mine e o enigma
ca atatia oameni reusesc sa nu pia-
ra...” (Exercises d’admiration, 1987).
La cineva care, ajuns pe culmile dis-
perarii si filosofand mereu a rebours,
conchidea ca sinuciderea ar fi unica
salvare, paradoxul devenise un mod
al normalitatii!

Altele erau, in acelasi 1936,
argumentele unui privitor din inte-
rior. Intr-un concis eseu, profesorul
N. I. Popa — fratele polivalentului
Victor lon Popa — intreprindea un
examen surazator (nu frivol) al “iese-
nismului” ca stil de viata, ca “realitate
psihologica bine conturatad”. Schitand
Fiziologia iesanului, remarcabilul
francizant (de perfecta probitate inte-
lectuald) punea termenul de fiziologie
intre ghilimele, atragand astfel aten-
tia ca utiliza dezinvolt modul ironic
al unor La Bruyére si Balzac, mod
practicat intre 1840-1844 de catre
Negruzzi, de Alecsandri si Kogalni-
ceanu. Simulénd ca generalizeaza,
N. I. Popa nu opera totusi cu tipisme:
nu putea fi vorba de un iesenism
contemporan unitar, rotund, omogen!
In obiectivul comentatorului intra cre-
atori feluriti, oameni de cultura, per-
sonaje agitate in cautarea identitatii,
figuri marcate de dubii sau notificand
ambitii pluriforme. “Complexul de
inferioritate 7i paralizeaza avanturile,
pornite, se pare, cu secreta speranta
ca va fi silit sa renunte la drum, obli-
gandu-se sa ramana mai departe in
umbra. Dar iesanul are si un complex
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de superioritate: el stie ca intr-insul
si-au dat Tntalnire traditii vechi de
cultura care l-au rafinat, taindu-i
totodata sortii de reusita. lata de ce,
framantat de bunurile spiritului, el a
uitat sa ajunga...”.

Insa reactii ca acestea, suge-
rand forme ale slefuirii interioare,
reprezinta ele scaderi? Spiritului prac-
tic, parvenirii grabite, li se prefera —la
insii Tn cauza — voluptatea creatiei,
“compensatia prin arta si literatura”;
acestea sublimeaza totul, stimuland
in felul lor, implicand “forme de na-
dejdi si de vis nerealizate”. A vorbi de
refuldri si boema, de mizantropie si
izolare (“fiecare iesan vrea sa-si aiba
cercul lui, revista lui, gandurile lui”) —,
acestea trebuie vazute in dimensi-
unile lor personalizatoare. Dincolo
de ele, “iesenismul este o pudoare!”
(“Insemnari iesene”, I, 1936, nr. 3).

Privit Tn resorturile sale intime,
modelul iesean comporta analogii de
profunzime cu Florenta, cu Heidel-
berg si TUbingen, cu centre de cultura
ca Oxford si Cracovia. Persista la
lagi un psihism diferentiat, un climat
propulsiv inspirdnd angajarea in
idealitate. Zidiri stravechi prin care {i
se adreseaza inaintasi ilustri, peisaje
unduitoare, orizonturi deschise, toate
cu efecte notabile in modul de a fi al
oamenilor de aici, releva un topos
specific, un genius loci concretizat
in vocatji creative cu ecouri durabile.
Cumulate, toate exercitd o fortd de
atractie centripeta enorma. Mulii
dintre cei veniti cu intentia unui stagiu
restrdns au ramas aici pentru tot-
deauna: muzicienii Flechtenmacher
(tatal si fiul), Victor Place si Charles
Sibi (fosti consuli ai Frantei), Agatha
Barsescu, marea tragediana, G. To-
parceanu...

Cetatea cu putin peste o suta de
mii de locuitori, care fusese lasul ince-
putului de veac al douazecilea, pastra
inca atributele unei anumite “intimitatj”.
Pe fundal romantic post-eminescian,
imaginea tutelara a Poetului chema
la raliere. Un Sadoveanu esential nu
poate fi gandit fara cadrul boem-co-
locvial de la “Viata roméneasca” — un
fel de han al Ancutei — fara intalnirile

cu lbraileanu, cu ceilalti purtatori de
palarii supradimensionate. Palarii
“moniste”! — cum li se spunea de catre
purtatori... O explicatie a fenomenului
iesean contemporan o dadea Sado-
veanu insusi: “Peste fulguirea de flori
si invaluirile de frunze moarte (la lasi)
se Tnalfa un suflet. Aceasta e justifica-
rea si cununa nevestejita a acestuiloc
unic...” (lagii, primavara).

Pe fundalul evenimentelor tra-
gice ale razboiului al doilea mondial,
autorul Jderilor, n refugiul sau de
la Pucioasa, cauta suport moral
evocand cerul iesean. Avea si de ce.
Locus regit actum!

“In primavara asta a tristetii —
scria el in luna mai 1941 — au inflorit
in mine toate primaverile de altadata
ale lagilor (...). Inrapa Ticaului, langa
0 umila casuta, unde a trait Creanga
si a fost gazduit un timp Eminescu,
mai dureaza inca niste tufarisuri de
atunci, si, la un cuib vechi, vine o
pareche noud, care se trage dintr-un
amor de la 1886, cand o pareche tot
asa de isteata ca cea de acum céanta
unor poeti care de mult au murit.

Pluteste cu cate un scurt palpait
cucul pe deasupra Copoului si ne
cheama. Pe tofi cei care au plecat,
pe toti cei care au murit, pe tofi cei
care nu vor mai fi in curand, Ti cheama
aceasta pasare a singuratatji.

Fara nici o Tndoiala au fost pri-
maverile lasilor cele mai frumoase
primaveri. Si, poate, vor mai fi.

Prin lumina celor de altadata,
au trecut Dumitrascu-Voda Cantemir,
lon Neculce, Miron Costin. S-a infoiat
intru slava sa Vasilie-Voda; a plans
domnita Ruxanda, cand i-a venit
impetit Timosa Hmelnitki.

Haladuit-au aici fara grija boierii
de la 1800, dintre care s-au ridicat
patruzecioptistii si junimistii si toti
cati au bine-lucrat la “Contempora-
nul” si “Viata romaneasca”. Inalta
gradina de la «Eternitate» i-a primit
pe mulii intru alinarea cea curata.
Dorm acolo dascalii mei, Creanga,
Gane, Delavrancea, si prietenii mei,
Beldiceanu si Toparceanu. Nu pot fiin
alte parti primaveri ca la lasi...” (Anii
de ucenicie).
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Limbajul lui Sadoveanu, poe-
matic, ceremonial, are aici vibratia
solidaritatii absolute cu spiritul locului.
E textul cel mai patetic din tot ce s-a
scris despre lagii de odinioara.

Ar mai fi de invocat Inca alte
nume, neuitandu-i pe Maiorescu, pe
Xenopol si Conta; nume de savanti
si creatori de scoala — Petru Poni,
Gr. Cobalcescu, |. Cantacuzino,
Al. Philippide, lon Simionescu, G.
Ibraileanu, lon Petrovici, lorgu lor-
dan, Horia Hulubei, Stefan Pro-
copiu, Gr. T. Popa, Petru Bogdan,
Mihai David, Grigore Moisil, N.
Hortolomei, G. Bratianu, socio-
logii Petru Andrei si Mihai Ralea,
G. Calinescu si Al. Dima, artistii plas-
tici Th. Pallady, Corneliu Baba, lon
Irimescu, Dan Hatmanu, actorii Miluta
Gheorghiu si Radu Beligan, muzicie-
nii Achim Stoia si Giorge Pascu, mez-
zo-soprana Viorica Cortez, chimistul
Cristofor Simionescu si ceilalij.

O privire finala. Fenomenul

cultural iesean este un continuum la
care contribuie succesiv personalitat;
consacrate si generatii de incepa-
tori. In ultimele decenii, nu lipsite de
dificultati, initiativele culturale gi-au
urmat cursul. In momentul de fata,
lasul se situeaza intr-o etapa de acu-
mulari, amintind de intervalul dintre
1890 si 1920. Prognoze in domeniu
nu se pot formula, dar Cetatea cu
cinci Universitati, cu aproape o suta
de edituri, cu doua teatre importante,
cu foarte numeroase expozitii de arta,
Cetatea in care au loc, saptaméanal,
reuniunii culturale de interes natio-
nal si international, in care muzee
remarcabile, case memoriale, mari
biblioteci si institute straine (Francez,
German, American) intretin ideea de
umanism activ — Cetatea aceasta de
un prestigiu recunoscut isi demon-
streaza sistematic vivacitatea.

A te impartasi din valorile afir-
mate aici —iata o problema de onoare
pentru toti romanii.

Palatul Culturii.
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ALE COSTUMULUI
IN OPERA LUI
MIHAIL SADOVEANU

Grija fata de veridicitatea ama-
nuntului caracterizant este o trasatura
comuna tuturor scriitorilor realigti.
Opera lor se revendica a fi “martorul”
ocular al epocii pe care o descriu. Nu
s-ar potrivi epitetul de “fresca” celei
mai mari redesfasurari a istoriei pa-
mantului romanesc, care este opera
sadoveniana, daca oamenii si intdm-
plarile lor nu s-ar cobori spre noi cu
intreaga autenticitate a prezentei si
gandirii lor.

Intre procedeele care confera
pitoresc povestirii, Sadoveanu folo-
seste cu predilectie descrierea por-
tului popular al personajelor sau, in
romanele istorice, a costumelor de
epoca. In vastul panoptic, in care ne
introduce autorul, ochiul cititorului se
opreste in deslusirea amanuntelor
vestimentare. Este ceea ce impre-
siona, in primul rand, si pe traitorii
vremurilor de demult. Din punct de
vedere psihologic omul primitiv era
socat de aparente si scriitorul care,
obiectivizandu-si relatarea, priveste
lumea cu mentalitatea omului de
atunci, va fi, de asemenea, obligat
sa o descrie ca vazuta cu ochii lor.
Un necunoscut este identificat dupa
haine daca e prieten sau dusman,
un personaj isi imbogateste biogra-
fia prin descrierea Tmbracamintei, o
scena prinde viata datorita oamenilor,
iar acestia sunt imbracati totdeauna
semnificativ si pitoresc.

Episodul din dimineata cand
la curtea lui lorgu Samson a poposit
Nicoara este dinamic datorita cuprin-
derii agezarii intr-o perspectiva pano-

ramica. Dar tabloul capata viata dato-
ritd petelor de culoare vioaie ale Infa-
tisarii oamenilor. Privirea se opreste
intdi asupra logofetesei Maria care
“si-a ridicat Tn brau poala catrintei,
s-a frecat la ochi ca sa alunge aburii
somnului neimplinit, potrivindu-si
apoi pe frunte casénca de borangic”.
Ea il indeamna pe sotul ei sa plece
dupa presvitera Olimbiada, la Filipeni.
Replica ei cuprinde si sfaturi pentru
imbracamintea ce mazalul trebuie
s-o ia: “Gateste-te. la-{i pe dumneata
ilicul cel albastru cu captugala rosa.
Poftim; ti I-am adus eu” (XVII1,48)*.
La hanul lui Gorascu Haramin,
cand sosesc cei trei ciobani, aparitia
lor devine uluitoare si datorita masivi-
tatii cu care Tsi face intrarea in scena
si impresiei pe care o raspandeste o
imbracaminte solida si aspra: “purtau
la sold gluga si in cap palarii late in
bouri, chimir de piele peste camasi
spalate in zer si opinci cu boturile
intoarse in laturi... Saricile le purtau in
dosul tarnitelor; in acele sarici aveau
ascunse, de buna-seama, baltagele
cu coada scurta” (XVIII, 42).
Amanuntul vestimentar nu nu-
mai ca da o tentad deosebita oricarui
episod, dar capata valoare de factor
determinant in rotunjirea descrierii.
In ajunul sosirii lui Stefan la Timis,
noaptea tarziu, “comisoaia llisafta se
intinse Tn lungul divanului, pe langa
perinile de parete, strangand pe sine
scurteica de vulpe” (XIlI, 87).
Descrierea hainelor apare ca
obligatorie atunci cand facem cunos-
tintd cu un personaj principal. Interca-
larea descrierii este simptomatica:
daca stim cum este imbracat cineva,
exista certitudinea ca ulterior vom cu-
noaste si alte amanunte. Povestirea
despre zbuciumatul destin al lui Ruset
incepe prin infatisarea detaliata a
felului cum aratau abatele Paul de
Marenne si insusi Ruset (X, 7, 13).
In Crasma lui mosg Precu aflam mai
intai ca nevasta lui mos Precu “umbla
imbracata cu fusta creata, de l1ana,
tesuta cu flori chiar de mana ei, cu
camasa alba de bumbac, incinsa cu
brau verde si imbrobodita cu casanca
nohotie. Pentru iarna avea o mandra
cataveica cu blana de hulpe. Mos
Precu purta chimir lat... pieptar vechi
si unsuros de piele de oaie, cizme cu
turetcile rasfrante, itari si camasa ca
ghiocul cel mai alb” (I, 554). Infati-
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sarea lor, atat de obisnuita, care-i
facea asemanatori atator alti oameni,
nu-i cufunda in anonimat. Ca si nume-
le propriu, imbracamintea reprezinta,
intr-un fel, actele de stare civila ale
personajului. Vitoria il intreaba pe fie-
rarul Pricop: “iti aduci aminte cum era
imbracat acela om”, caruia el ii potco-
vise calul. Fierarul isi aduce aminte:
“purta caciula brumarie, avea cojoc
in clinuri, de miel negru, scurt pana
la genunchi si era incaltat cu botfori”
(X, 585). In aceasta enumerare Vi-
toria recunoaste hainele pe care le
purta soful ei.

Concizia descrierii vestimenta-
re, prin raportarea la un singur ter-
men caracterizant, indica un perso-
naj care nu prezinta importanta. Mai
ales grupurile de oameni, prezenti
ca personaj colectiv, sunt caracteri-
zate pe scurt: “osteni calari cu straie
colorate” (XIll, 23); “purtau gluga si
strai alb” (ib., 90). Costumul poate
deveni caracteristic doar printr-un
detaliu — o piesa sugerand imaginea
de ansamblu: “caciula de pielcea de
Crédm o aveau cu toti, fara surguci,
si fara pana” (XVIII, 27); “intra intre
calpacele albe” (V, 502).

In orice imprejurare imbraca-
mintea aduce acea nota de autentic
care-| ajuta pe autor sa individualizeze
personajul, ca si numele sau des-
crierea infatisarii fizice. S-a spus de
nenumarate ori ca aspectul exterior
poate caracteriza gustul unei per-
soane si, deci, in ultima analiza, poate
fi elementul relevant al personalitatii.
“Spune-mi cum te Tmbraci, ca sa-ii
spun cine esti” ar putea fi parafrazat
cunoscutul dicton. El Tnsa nu se putea
aplica locuitorilor de la tara, deoarece
dependenta de traditie era suverana.
Omul nu se imbraca cum voia el, ci
dupa cum se imbracau tofi cei de o
stare cu el, din satul lui. Costumul po-
pular nu caracterizeaza deci gustul in-
dividual, ci cel al unei colectivitati. Prin
intermediul costumului unui personaj,
cunoastem o intreaga societate?.

De aceea, modul cum este de-
scris costumul trebuie analizat {inand
seama de obiectivele pe care si le-a
propus autorul: in romanele istorice
a urmarit sa atraga atentia asupra
diversitatii pieselor costumului de la
curte, a materialelor din care erau
confectionate, a culorilor, iIn compara-
tie cu costumul taranesc. In povestiri

Sadoveanu a surprins caracterul de
“uniforma” al portului popular.

Din multele si indelungile ca-
latorii prin satele moldovenesti, el a
cunoscut felul specific de a se imbra-
ca al locuitorilor din diferite zone ale
Moldovei. Realitatea era bogata in
material etnografic si scriitorul avea
o diversitate de aspecte la indeméana.
Fidelitatea reproducerii in Baltagul,
ca si-n alte povestiri, a ceea ce vazu-
se pe Valea Bistritei poate fi probata
prin compararea cu materialul etno-
grafic cules de catre specialisti®.

In aceasta zona costumul po-
pular este alcatuit din piese confec-
tionate din material rezistent si cal-
duros, ca sa-i apere pe locuitori de
umezeala si de frig. Vitoria Lipan este
imbracata, dupa portul din Tarcau, in
catrinta, e incinsa cu barneata, are pe
umeri sumadies, in cap broboada, in
picioare are colfuni grosi de lana sura
si ciubotele (X, 527). Minodora “poarta
parul impletit in cununa, fara nici o
broboada, dupa randuiala fecioarelor”,
are camasa alba si catrinta neagra
vrastata ros (X, 521), iar Nechifor,
gospodar instarit, fusese imbracat cu
“cojoc n clinuri, de miel negru”. Sunt
notate, cu vadita grija pentru amanunt,
mai ales elementele de diferentiere
intre costumul de diferite tipuri. Pre-
zentarea portului din Radaseni este
facuta cu uneltele unui etnograf de
riguroasa metoda: “atat femeia cat si
barbatul poarta o haina sobra din care
lipsesc podoabele de prisos. Camasa
e alba, pieptarul neinflorit, minteanul
negru sau cafeniu, dulama de panura,
cizma solida. Acelasi alb si aceleasi
culori stdnse obignuiesc a purta si
femeile. Numai fetelor li se Thgaduie,
la hori, podoabe de flori artificiale la
pieptanatura traditionala si salbe de
bani vechi” (XV, 275). Costumul unor
nationalitati conlocuitoare atrage si
el luarea aminte. Hutulii “au cojoace
inflorite viu si cu caciulite albastre
sau rosii captusite cu cozi de vulpe”
(XI1, 562).

In comparatii se fac referiri etno-
grafice considerate familiare cititorului.
Despre costumul unor straini care au
trecut printr-un sat moldovenesc se
spune: “erau imbracati ca ploieste-
nii iarmaroacelor moldovenesti: cu
nadragi largi, cu braie late, cu ilicuri
lustruite, cu palarii mari inguste in
bouri” (I, 681); Vasile cel Mare, hotul,
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avea “caciula cu zagara, ca muntenir’
(v, 213).

In felul specific de a se imbraca
al oamenilor de la tara a inceput, mai
ales dupa 1920, un intens proces de
introducere a hainelor de oras. Din
imbracaminte cu caracter general,
adica adaptata tuturor imprejurarilor
vietii, costumul specific si-a restrans
folosirea, transformandu-se in port
ocazional, in costum de sarbatoare.
Are loc, in primul rand, o intensificare
a schimbului de modele specifice
anumitor zone etnografice si aparitia
“costumului national” in mediul satesc.
In Valea Bistritei s-au purtat catrinfe
vrastate pana la aceasta epoca. Apoi
a Inceput sa fie introdus modelul cu
alesaturi mai complicate, numit in par-
tea locului “cu fluturi”. De provenienta
musceleana, catrinta cu fluturi (fota,
dupa terminologia din Muntenia si
sud-vestul Moldovei) s-a raspandit ca
piesa de costum national in intreaga
fara si a ajuns sa reprezinte modelul
suprazonal cel mai folosit, datorita
frumusetii sale. Sadoveanu sesizeaza
procesul de transformare a portului.
Nevasta lui Tugui, care vrea sa fie
eleganta, poarta “catrinta cu fluturi,
bluza de moda noua si pantofi cu
calcaie nalte” (X, 647).

Obiecte noi, de provenienta
oraseneasca, isi fac tot mai mult loc
in vestimentatia de la tara. Procesul
de penetrare a acestor elemente a
inceput prin piesele de incaltaminte,
a caror durabilitate este mai mica,
ceea ce determina schimbarea lor la
intervale mai scurte. Simioana a lui
Ignea, din Pastile Blajinilor, poarta
“pantofi si coltuni de matase” (XIV,
97), desi nu renuntase la portul de
acasa. Si camasa “ia” este nlocuita
cu “bluza de moda noua” (X, 647)
sau cu “bluza... cu manicuti drotate”
(XIl, 419).

Dintre piesele “rezistente” la
acest proces de transformare se
pot cita cojoacele, braiele, betele
si chimirele. De altfel, acestea sunt
obiecte care au trecut si Tn uzul
populatiei din targuri (XIV, 72). Ac-
fiunea de iradiere a portului popular
spre oras a fost totusi foarte slaba,
mai ales in Moldova.

In descrierea costumului, scrii-
torul acorda importanta numai pieselor
care dau nota distinctd ansamblului.
Bondita, catrinta, cataveica, contasul,

dulama, mantaua, pieptarul, suma-
iesul, zeghea apar evocate cel mai
des. Prezenta pieselor mici sau a
detaliilor unor piese se dovedeste ne-
cesara in descriere numai atunci cand
modifica imaginea traditionala sau,
mai ales, cand constituie si ele un ele-
ment distinctiv. Barnetele de pe Valea
Bistritei sunt citate deoarece “se leaga
sub sani” (X, 527). Intr-adevar, numai
aici catrinta se ridica mai sus de talie*,
depasind cu mult betele. Maneca la
camasa nu este citata decat atunci
cand are o croiala aparte (XIl, 499),
la fel ca si gulerul, care este pomenit
numai daca e din blana sau de un
model special (X, 252). Cititorului i se
indica piesele cele mai caracteristice
ale costumului, lasandu-i-se sarcina
de reconstituire a ansamblului.

Pentru piesele mari, haine “de
deasupra” (Imbracaminte pentru tot
corpul si piese de costum care im-
braca partea superioara a corpului)
exista, de altfel, cei mai multi termeni.
Spre deosebire de terminologia po-
pulara romaneasca a altor sectoare
ale etnografiei, Tn care obiectele de
dimensiuni mari au aceleasi denumiri
pe arii compacte, in timp ce obiectele
mici au o sinonimica bogata, in termi-
nologia portului popular situatia este
diferita. Explicatia trebuie sa aiba in
vedere ca piesele mici sau detaliile
costumului au ramas neschimbate
de-a lungul timpului (de exemplu
bréiele, chimirul etc.), pe cand moda
a introdus permanent obiecte noi, cu
numele lor.

Un alt aspect caracteristic ter-
minologiei portului din graiuri se
intalneste si in opera sadoveniana.
In vorbire, numele unei piese dintr-o
zona poate sa fie folosit, intr-o alta
zona, pentru a desemna o piesa cu
alte caracteristici. De exemplu, bun-
da inseamna, in Moldova, “cojocel
scurt, fara maneci”, iar in Transilvania
“haina lunga, din piele de oaie” (cf.
ariile celor doua acceptji in ALR SN
h. 1184 si 1185). Nu este vorba de
polarizarea sensurilor, ci de folosirea
aceluiasi nume pentru obiecte diferite
datorita unor cauze extralingvistice
(nu exista obiectul) sau datorita fap-
tului ca circulad un termen mai vechi.
In vorbire nu se pot produce confuzii,
deoarece termenul nu exista in uzul
acelorasi vorbitori, Tn acelasi timp.
La Sadoveanu folosirea unui termen
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cand cu o acceptie, cand cu alta nu
este jenanta, deoarece contextul
aduce lamuririle necesare. Este doar
inca o dovada a cunoasterii exacte a
realitatii etnografice.

Bogatia recunoscuta a vocabu-
larului sadovenian pentru orice dome-
niu al vietii este, siin acest caz, impre-
sionanta. Lista completa a termenilor
de port, desi edificatoare®, nu contine
date despre criteriile de selectie a
lor. Scriitorul apeleaza la elemente
populare mai mult decat la cele strict
regionale. Consideram ca face parte
din aceasta categorie termenul strai
care are cea mai mare frecventa in
opera lui Sadoveanu. Cuvantul este
inregistrat in ALR ca raspuns la in-
trebarile [haine de purtare], [haine de
sarbatoare], dar de fiecare data in
doua localitati: Ciocanesti, Vatra Dor-
nei si Marginea, jud. Suceava (cf. ALR
SN IV h. 1155, 1156); la intrebarea
[rufe (murdare)] s-a raspuns cu acest
termen si in localitatea Mihaileni, jud.
Mures (cf. ALR SN IV h. 1153). Strai
a avut Insa o mare raspandire in lim-
bajul poetic de la inceputul secolului al
XX-lea si Sadoveanu I-a folosit pentru
expresivitatea sa.

Sunt folositi cu preponde-
renta termeni care circula in toata
Moldova: bariz, casénca, catrinta,
cataveicad, coltuni, grimea, itari, sarica
etc. Deoarece in aceasta provincie nu
exista zone etnografice bine delimitate
si ariile terminologiei portului nu se
suprapun zonelor etnografice, acest
mod de a proceda era, de altfel, singu-
rul recomandabil. Multi dintre termeni
scriitorul i-a cunoscut de pe Valea
Bistritei. Sumaieg (XIII, 723), diminutiv
al lui suman, pare sa circule numai
in aceasta regiune. Pentru termenul
tohoarca “cojoc ciobanesc facut din
piei neprelucrate, cu mitele in afara”
(X, 522, XIlII, 91), care apare atestat
in ALR SN IV h. 1185, ca raspuns la
intrebarea [bunda], in formele: toha-
rcd, in Pipirig, jud. Neamt{; tuharca,
in Magura, jud. Bacau; tihoarca, in
Cristesti, jud. Botosani; forhoaca, in
Toplita, jud. Mures, scriitorul a adop-
tat forma care se foloseste pe Valea
Bistritei (dupa informatiile noastre).
De asemenea, aspectul fonetic al ter-
menului barneata (X, 527) ne indica o
varianta din aceeasi zona (in alte parii
ale Moldovei circula formele burneata,
braneatd).

In romanele istorice autorul de-
scrie imbracamintea taranilor pornind
de la aspectele etnografice actuale pe
care le cunostea atat de bine. Opinia
sa era ca “civilizatia, portul si datina
de acum zece mii de ani subsista
inca” (XIl, 230)°. Aceeasi este si pa-
rerea cercetatorilor: “in imbracaminte
caciula, minteanul, sumanul, zeghea,
cojocul, itarii, bernevicii teranului sunt
aceeasi ca si pe vremea lui Basarab
si lui Bogdan™.

Intr-adevar, imbracamintea ta-
ranilor din tara noastra poate fi recu-
noscuta pe cele mai vechi reprezentari
iconografice. De exemplu, identifica-
rea unor prototipuri ale pieselor de cos-
tum, purtate si astazi in reprezentarile
figurilor bastinasilor de pe Columna
lui Traian sau de pe Monumentul de
la Adamklissi, este nu numai marturia
vechimii acestor piese, ci contribuie la
explicarea genezei costumului popular
romanesc®. Fondul traco-dacic s-a
dezvoltat incorporand si influentele
unor civilizatii cu care poporul roman
a venit in contact in diferite epoci ale
istoriei. Ajuns la un anume stadiu de
dezvoltare, costumul cunoaste insa
o stabilitate relativa de-a lungul mai
multor secole. Nu exista o evolutie
a lucrurilor odata solutionate. Ele fsi
pastreaza aceeasi forma pana ce o
nouad inventie le scoate din uz sau
0 noua forma de cultura le schimba
fundamental®.

Asa cum sunt imbracati taranii
din partile de munte ale Moldovei, asa
vor fi aparut pe vremea lui Stefan sau
alui Duca. Trei ciobani, care sosisera
pe calea Razboienilor si Tuchilatilor,
trebuiau sa fie de la munte, dupa so-
cotinta hangiului Haramin, deoarece
aveau “opinci cu boturile intoarse in
laturi” (XVIII, 442). Cercetarea funda-
mentala a lui Florea Bobu Florescu
asupra opincilor la romani stabileste
aria actuala de folosire a acestui tip
de opinca in muntii Caliman si in
regiunea Transilvaniei vecina cu Mol-
doval®. Opinca cu gurgui, ingurzita
intr-o parte, de traditie iliro-tracica,
s-a purtat neintrerupt pe teritoriul
unde acest model mai este folosit
si astazi. Este deci firesc ca ea sa fi
existat si pe vremea lui Nicoara.

Catrinta este o alta piesa de
port, a carei origine se leaga de o
piesa similara cunoscuta de vechile
popoare ale Orientului Apropiat. As-
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tazi ea este purtatda numai de romani
si de nationalitatile conlocuitoare,
care au imprumutat-o de la ei si, fapt
deosebit de semnificativ, ea s-a pas-
trat in regiunile care au avut cele mai
stranse legaturi cu Orientul, adica in
Moldova. Ca si itarii, catrinta “atesta
0 populatie romaneasca sedentara,
agricola in special, de-a lungul vea-
curilor®, Singurul termen folosit de
M. Sadoveanu pentru piesa respec-
tiva a imbracamintei femeiesti este
catrinta. Chiar daca numele ei va fi
fost, altadata, altul (mai ales ca i se
zicea si prisitoare pe Valea Moldovei),
scriitorul a numit-o asa cum i se zice
astazi avand in vedere vechimea
piesei, nu a termenului.

Fara sa absolutizam elementele
care au conditionat relativa stabilitate
a portului, printre cauzele care deter-
mina si astazi persistenta unor forme
de costum sau a pieselor compo-
nente sunt factorii social-economici,
traditionalismul si, indeosebi, norma
sociala care sanctioneaza abaterea
de la punctul de vedere adoptat de
colectivitate!?. De altfel, din relatarile
unor calatori prin Moldova in seco-
lul al XVI-lea se cunoaste faptul ca
moldovenii Tsi respectau portul si
acela dintre ei care ar fi imprumutat
un obiect de imbracaminte de la turci
era pedepsit cu moartea?®.

Este adevarat ca Miron Costin
zicea: “portul statatoriu ca numile si ca
limba nu ieste, ci ia un neam de la alt
neam porturile cu vreme™4; el insa se
referea la costumul celor care traiau
la curte. Schimbarile nu au afectat pie-
sele importante ale costumului purtat
la tara. El s-a diversificat din cauze
multiple, printre care cele mai impor-
tante sunt materia prima existenta cu
preponderenta si tehnicile de prelucra-
re folosite. Timpul scurs de la Miron
Costin pana in zilele noastre probeaza
ca fluctuatiile au fost neinsemnate si
ca infatisarea taranului roman de la
inceputul secolului al XX-lea semana
cu a celui de acum cateva sute de ani.
Mihail Sadoveanu nu avea sa faca
decat o miscare de translatie pentru ca
descrierile imbracamintei {aranesti sa
corespunda realitatii de peste veacuri.
Pentru aceasta nu s-a folosit numai
de intuitie. Marturisirile proprii despre
vasta documentare pentru cunoas-
terea istoriei neamului converg spre
sustinerea autenticitatii relatarilor.

In mai multe randuri Sadoveanu
a indicat cronicile si insemnarile ca-
[atorilor straini prin fara noastra drept
cartile pe care le prefuia cu deosebi-
re. Informatii despre portul moldove-
nilor din secolele XVI-XVII puteau sa
fie luate din cronicile lui Miron Costin,
N. Costin sau din atadtea memoriale
pe care le-a consultat. Dimitrie Can-
temir descrie pe larg obiceiurile mol-
dovenesti, in Descriptio Moldaviae,
insa nu se ocupa de portul popular
al moldovenilor. In schimb, in Istoria
Imperiului Otoman, da date despre
portul turcilor’®. La I. Neculce se in-
talnesc termeni pe care ii foloseste
si Sadoveanu pentru costumele de
epoca: cabanita, caftan, contas, la-
dan, sobol etc. Documentarea a fost
necesara tocmai pentru cunoasterea
infatisarii costumului de curte.
Comparatia cu iconografia de
epoca demonstreaza veridicitatea et-
nografica a descrierilor sadoveniene.
Stefan cel Mare se poarta imbracat
intr-o tunica scurta pana la genunchi,
cazand in falduri de sus, si imblanita,
la fel cum este reprezentat in miniatura
Evangheliarului de la Humor. Ostenii
lui Stefan Tomsa sunt Tmbracati Tn
acelasi mod ca si in descrierea lui Mi-
ron Costin?é. Imaginea acelui Ludovic
care “visa zambind, sub palariuta lui
cu iconite” (XIl, 266) se detaseaza ca
dintr-o stampa de epoca. Acest tip
special de palarii, lansate de moda
italiana, au fost introduse in Franta
si s-au raspandit in toata Europa,
ajungand apoi pana in tara noastral’.
Operatia de confruntare a
termenului din opera literara cu re-
alitatea istorica este ingreuiata de
lipsa atestarilor vechi pentru termenii
de port. Existenta in texte a acestor
termeni nu este probanta pentru ve-
chimea lor; deoarece in majoritatea
cazurilor ei sunt imprumutati pe calea
contactului direct cu negustorii care
aduceau marfa sau cu populatia care
purta respectivul obiect, se poate ca
termenii sa fi circulat cu mult Thainte
de a fi consemnati in scris.
Scriitorul a Tmbinat folosirea
arhaismelor cu a termenilor actuali
pentru a sugera existenta piesei res-
pective si a o face recognoscibila.
Termenii de port care au iesit din uz,
deoarece obiectele pe care le denu-
meau au disparut, au fost folositi ul-
terior, prin analogie, pentru a denumi
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obiecte asemanatoare celor disparute.
Au devenit arhaici termenii pentru
obiecte care s-au purtat la curte, ca:
dulama “haina de ceremonie purtata
de domni si de boieri, facuta din stofa
scumpa, impodobita cu blana si cu
paftale”, mintean “pieptar sau tunica
din stofa colorata, purtata de arnauti
etc.”, sabana “haina scumpa, asema-
natoare cu un anteriu, pe care o purtau
mai ales vornicii, aprozii i copiii de
casa la curtile domnesti”, suba “haina
boiereasca de postav sau matase cu
fir de aur si imblanita”, zabun “haina
lunga, fara maneci, facuta din stofa
scumpa, pe care o purtau boierii” etc.
Aceleasi cuvinte Insa sunt folosite in
graiuri pentru a denumi haine care se
poarta si astazi: dulama “haina tara-
neasca lunga si imblanita”, mintean
“haina taraneasca de dimie, de obicei
scurta, cu sau fara maneci, impodobi-
ta cu gaitane (negre) si cu cusaturi”,
sabana “haina de forma rantiei”, suba
“haina imblanita”, zabun “haina tara-
neasca lunga, cu maneci, de obicei
vatuita”. Procesul de “evolutie” a
arhaismului spre regionalism a avut
loc cu regularitate, in cazul termenilor
de port care desemneaza obiecte ce
continua sa se poarte.

Folosind acelasi termen, atat
pentru hainele pe care le purtau cei
de la curte, cét si cei de la tara, Sa-
doveanu surprinde, peste veacuri,
inceputurile diversificarii sensurilor.
Acelorasi denumiri scriitorul le adau-
ga determinante, marcand diferenta
sociala a celor care purtau hainele
respective. Alecu Ruset “purta cizme
rosii, contas cu guler si manicuti de
jderi”, iar oamenii din preajma lui
“contaguri proaste de suman” (X, 13);
“sub dulamele lor de siac, draganii...
avura in curand infatisari de vedenii”,
iar abatele “se stranse si el ca un arici
in dulama domneasca” (X, 199); un
surugiu tigan era imbracat cu zabun
(X, 192). Atunci cand venetianul
Guido renunta, din cauza frigului, la
straiele lui florentine, i se da “siac gi
dulama de suman” (XIll, 985); deoa-
rece nu se dau si alte lamuriri, nu se
poate sti daca era vorba de o haina
boiereasca sau de cea pe care o
purtau ostenii.

Acesti termeni regionali circu-
& in aceleasi regiuni unde exista
atestari si pentru sensul arhaic!®. De
aceea, diferentierea intre termenii ar-

haici si cei regionali nu se poate face
in cazul unui scriitor ca Sadoveanu,
originar din regiunea unde termenul
este viu n limba.

In descrierea costumului de
curte autorul se arata circumspect
in folosirea terminologiei specifice.
El apeleaza la termenii atestati in
cronici si in documente: cabanita (V,
577, X, 142), caftan (XIll, 86), chivara
(X1, 358), comanac (XI, 233, XV,
414), contas (XIII, 13), cuca (V, 577,
X, 142, XIll, 513, XV, 384), giubea (|,
54, 241), gugiuman (I, 348, Xl, 224,
XIl, 288, XllI, 24, 30, XV, 397), surguci
(X, 142), suba (XVIII, 238).

Tot din izvoare sigure s-a infor-
mat scriitorul asupra termenilor de port
folositi Tn mediul oriental, dar acest
aspect nu intereseaza in analiza de
fata. Totusi, pentru ilustrarea exactitafji
lor, citam descrierea tanarului Vasilevs
din Creanga de aur: “tanarul Vasilevs
era imbracat cu scaramanghion alb,
cu saghion de purpurd brodata cu
aur si cu hlamida” (XIl, 155). In studiul
asupra hainelor de ceremonie de la
curtea bizantina, N. Kondakov inregis-
treaza aceiasi termeni, cf. “Byzantion”
| (1924), p. 45.

Pentru realizarea atmosferei
de epoca sunt folositi si termeni rari,
dintre care unii nu sunt atestati in dic-
tionarele limbii romane: cherchesca,
chepchen (“purtau haina de-atunci
a calarimii boieresti — cherchesca
cu brandemburguri de fir de argint
si caciulita de blana mai ieftina, ori
mai scumpa, dupa puterea pungii”’
(V, 503); “darabani ai domniei aveau
chepchene albastre si comanace cu
pana de paun” (XI, 233), cf. X, 140).

Sunt folosite arhaisme rare,
deosebit de expresive, pentru numele
de materii sau de blanuri: “caciula
de breb” “blana unui animal rozator,
inrudit cu castorul, care traia odini-
oara si In tara noastra” (XII, 90) <
v.sl. brebu; buhur “un fel de stofa”
(X, 143) < tc. buhur; cordovan “piele
fina pentru incaltaminte de lux” (XIIl,
478) <it. cordovano, cumas “fesatura
de matase pentru rochii” (X, 226) <
tc. kumas.

In graiuri este productiv feno-
menul de largire a sensului la numele
de materii, care capata si acceptia de
“obiect confectionat din acea mate-
rie”, cf. itari, suman, siac, zeghe etc.
Sadoveanu foloseste, prin analogie,



Creanga de aur

185

si alte nume de materii pentru a denu-
mi piese de port. Dintre acestea unele
nu sunt atestate, cu acest sens, in
dictionarele limbii romane. Felendres
“un fel de postav fin” este, in opera sa,
termenul pentru o haina confectiona-
ta, probabil, din acest postav: “acest
nepot se tinea mandru in felendresul
lui, daruit de mazal” (XVIII, 96).

Sadoveanu prefera sa folo-
seasca, in romanele istorice, peri-
fraza, pentru a evita numirea obiec-
tului, atunci cand nu are certitudinea
denumirii lui. Stefan cel Mare era
imbracat “in vesmant de brocart de
Venetia” (X, 306), “straie domnesti
de brocart” (XIII, 152), un ostean
strain are “camasa de sarma, coiful
cu obrazari” (XIll, 338).

Din aceleasi considerente sunt
caracterizate prin perifraza si modele-
le hainelor de provenienta straina: “se
imbracase cu straie lesesti” (V, 584);
“slujitorii purtau straie dupa moda
tarigradeand, chepchene cu ceapra-
zuri si sireturi” (X, 140), la curtea lui
Duca erau vestite “straiele de moda
leseascad” (X, 144), iar Nicoara era
fmbracat “cu cizme si nadragi caza-
cesti, cum i placea domniei sale sa
iasa in lume” (XVIII, 240).

Cunoasterea exacta a realitatii
etnografice si fidelitatea redarii ei in
opera lui M. Sadoveanu se vadesc
cu prisosinta, asa cum am incercat
sa detagsam din referirile la piesele
portului popular si ale costumului din
trecut din tara noastra.

Introducerea in povestire a
pieselor de imbracaminte si folosirea
larga a terminologiei portului trebuie
privita ca o veritabila recuzita pentru
amplul spectacol care se desfasoara
in fiecare dintre scrierile sadove-
niene.

Ceea ce reprezinta element
coroborat etnografic in povestirile a
caror actiune se desfagoara in zilele
noastre, se transforma in element
de sugestie a cadrului in scrierile
istorice. Nu trebuie sa pierdem din
vedere ca informatiile etnografice
asupra costumului, bogate si varia-
te, sunt incorporate in povestire si
indeplinesc o functie artistica. Ele
trebuie apreciate, din aceasta per-
spectiva, ca element component al
descrierii.
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SAMBRA OILOR,
O INSTITUTIE
ORIGINALA

DE METROLOGIE

1. Introducere

Sarbatoarea populara numita
~Sambra oilor” a fost cercetata de
etnologi care au descris-o cu lux de
amanunte n lucrarile lor (2), (5). Ea se
desfagoara in fiecare an, la inceputul
lunii mai, numai in satele cu oi. In satul
Bixad, din judeful Covasna, ea are loc
la data fixa, Tn ziua de 10 mai.

Cercetand indeaproape scena-
riul si elementele acestei sarbatori, se
constata ca esenta ei este metrologia.
Partea folclorica, jocurile, cantecele,
parada costumelor etc. constituie su-
prafata, elementul adaugat, secventjal,
spre a da culoare esentei.

La inceputul lunii mai, se consti-
tuie turmele pentru pasunatul alpin, iar
proprietarii de oi intra Tn relatji cantita-
tive cu ciobanii, cu bacii si cu stapanul
de munte. Ambele parti formuleaza
conditii, negociaza si stabilesc un ,con-
tract economic”.

Datorita arhaismului acestei
indeletniciri — cresterea si pasunatul
oilor — atat ciobanii cat si proprietarii de
oi au pus la punct norme metodologice,
standarde nescrise, care sa regleze

raporturile dintre ei. Astfel a luat nastere
sdmbra oilor care este, in fondul ei, o
institufie originala de metrologie. Toate
oile satului se aduna intr-o poiana din
vecinatatea localitatji spre a se intocmi
turma sau cioporul de oi si, in final,
stédna. Cu acest prilej are loc un muls
demonstrativ, pentru a se vedea cat
lapte se obtine de la oi. In unele zone,
sambra oilor se mai numeste masuri-
sul laptelui sau, simplu, masuris.

Astazi, nu toate oile se mulg la
sdmbra; este imposibil Th majoritatea
cazurilor. In anul 1960, satul Vaideeni
din judetul Valcea avea 30.000 oi in
sectorul cooperativizat si 70.000 oi in
cel particular. Cum sa mulga atatea oi
intr-o zi?!

Printr-o experienta milenara,
ciobanii au ajuns la ceea ce, in mod
stiintific, se numeste esantion re-
prezentativ. Din turma de oi aflata in
poiana se selecteaza acest esantion
format din 50, 10, si 6 oi.

2. Unitatile de masura

Se confrunta doua grupuri de
interese: proprietarii lasa oile nemulse
cate doua-trei zile inainte de sdmbra lor
spre a obtine, in final, produse lactate
(brénza de burduf, unt, urda etc.) in
cantitate mai mare; ciobanii stiu acest
lucru, dar ei pasc oile pe pasuni alpine
cu iarba grasa, mult mai hranitoare si
obtin lapte mai mult. Cele doua surse
de erori metrologice se vor corecta in
limitele admise de toti.

Nici ciobanii, nici satenii nu dis-
pun de un institut de metrologie. Cu
mii de ani Tn urma, ei au pus la punct
institutul lor original de metrologie,
care le-a permis sa rezolve problemele
legate de masurarea cantitatii de lapte
obtinuta de la oi.

Unitatile lor de masura pentru
capacitate nu au etaloane verifica-
te si pastrate Tn conditii standard;
definitia acestor unitati de masura
nu are exactitatea impusa astazi de
Sistemul International. Partile au
constatat, de multa vreme, ca nu este
nevoie de asa ceva, costisitor si greoi
pentru pastorii care se deplaseaza
cu oile tot timpul. Au retinut numai
necesitatea raportului relativ pe care
I-au aplicat corect. De asemenea,
sistemul de compensatie a erorilor
adoptat de parti functioneaza siin zilele
noastre.

Craciunoiu Vasile, cioban din
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Bixad, ne-a relatat ca pastorii care
mulg oile la sambra iau drept unitate
de masura o oala numita cupa a carei
capacitate variaza intre unu si trei litri (1
litru = 1 dm?3), reprezentand cantitatea
de lapte mulsa intr-o zi de la o oaie.
Nimic fix, absolut. Cu oala respectiva
se stabilesc doi submultipli (ceanoc
si picur) si un multiplu (masura), cu
simbolurile lor grafice. Astfel, scara
capacitatilor este urmatoarea:

X masura = 10 cupe
— cupa (= 1...3 litri)
- ceanoc = 0,25 cupe
* picur (= 50 grame)

Cupa este, deci, denumirea uni-
tatii de masura si etalonul care-o repro-
duce poate fi valabil numai Tn acel sat si
numai in acel an. In satul Negresti-Oas,
din judetul Maramures,scara aceasta
are o alta infatisare si anume:

X masura = 10 ceanoace
— ceanoc (= 1 litru)

- fele = 0,5 ceanoc

e picur (= 50 grame)

Ne aflam, asadar, in fata unui
sistem metrologic arhaic, absolut origi-
nal. El este mobil, operant, ieftin, exact,
simplu si comod in utilizare si, mai
ales, ingenios. In functie de numarul
oilor si de cantitatea de lapte data de
fiecare oaie (determinata pe esantionul
experimental) se vor imparti produsele
lactate la coborérea oilor din munte, la
ravasitul lor.

In satele batranesti cercetate de
inginerul Petre N. Panaitescu, masu-
rile de capacitate folosite la sambra
oilor sunt deosebit de interesante din
punct de vedere metrologic (4), (5).

Unitatea de masura pentru capa-
citate are o definitie: Cantitatea de lapte
ce da o oaie la o mulsatura. Deoarece
aceasta cantitate variaza, unitatea de
masura nu este fixa si admite corectii.

In muntii Poiana Rusca, judetul
Severin, avem urmatoarea situatie:

mdasura mare
hargane

masura mica = 10 (uneori, 12)
hargane

cupa = 100 hargane

galeata =10 hargane

harganul (= 0,4 litri)

deci = 0,25 hargan

20 (uneori, 25)

In Poienita Voinii, judetul Hune-
doara, situatia este mai nuantata:

mirta = 50 pliuri

masura mare (galeata; strunga-
reata) = 20 pliuri

masura mica (felea veche) = 18
pliuri

cupa = 10 pliuri

cincitura = 5 pliuri

literu sau litera = 1 litru (1 dm?3)
=10/6 pliuri

pliul (= 0,6 litri)

deci = 1/6 pliu

Oierii din Zlatna, judetul Alba,
folosesc urmatoarea gama de multipli
si submultipli:

cupa = 4 sfartaie

felea = 2 sfartaie

sfartacul (= 0,5 litri)

pontierul (ponteriu) = 0,5 sfartac

In acest judet, aproape fiecare
proprietar de oi are sfartaie facute din
tinichea.

Tot atat de interesante sunt gi
masurile de capacitate din alte sate ale
judetului Hunedoara unde lingura este
unitate de masura:

masura mare (cupa) = 10 linguri
masura mica = 8 linguri

lingura (= 0,5 litru)

deci = 0,2 lingura

Qierii din Elvetia folosesc, de
asemenea, lingura drept unitate de
masura pentru capacitate dar cu alte
valori:

1 Loffel (= lingura, in germana)
=100 grame

1 Cuillerée (= lingura, in franceza)
=125 grame

Termenul latin lingula, care a dat
romanescul lingura, se foloseste, deci,
in traducere germana si franceza, in
Elvetial De altfel si celelalte masuri de
lapte sunt similare cu cele folosite de
ciobanii nostri (5).

lata, deci, unitatile de masura:
harganul, pliul, sfartacul, lingura etc.,
avand echivalentul intre 0,4...0,6 litri,
esenta sistemului de masurare a can-
titatii de lapte data de oi.
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3. Corectarea erorilor
Ce corectii se faceau in masura-
rea cantitatii de lapte obfinute de la 0i?

1. Corectia de lactatie, care
depinde de momentul mulgerii si de
caracteristicile hranei pentru oi. Du-
rata pasunatului se imparte in doua
perioade:

— de la Rusalii pana la Sfantul
llie (20 iulie);

— de la Sfantul llie pana la Vine-
rea Mare (Cuvioasa Parascheva, 14
octombrie).

In prima perioada iarba este mai
hranitoare, oile se mulg de trei ori, sunt
in putere si dau lapte mai mult si mai
gras. Aceasta perioada se numeste
masura | sau brdnza mare si in timpul
ei se foloseste, de exemplu, masura
mare = 10 linguri (judetul Hunedoara).

In a doua perioada, conditiile
climatice se Tnrautatesc; iarba este
mai proasta, iar oile slabesc si se mulg
numai de doua ori pe zi. Acum se folo-
seste masura mica = 8 linguri (judetul
Hunedoara), iar perioada se numeste
masura a ll-a sau branza mica.

2. Corectia pentru rasa de oi. In
general, intr-un anumit sat se afla o
singura rasa de oi. De la zona la zona,
rasa de oi poate fi diferita si, deci, pro-
ductia de lapte nu este identica. Oierii
nostri au rezolvat problema adoptand
etalonul mobil: 1 hargan =400 grame,
in Muntji Poiana Rusca; 1 sfartac = 500
grame, in Zlatna; 1 pliu = 600 grame, in
Poienita Voinii etc., reprezentand can-
titatea de lapte obtinuta la o mulsoare
de la o oaie, in aceste localitati.

3. Corectia erorilor provocate de
mulgator.

Intr-un fel mulge un cioban batran
si altfel mulge un proprietar nespecialist
si de aici diferente in productia obtinuta.

Eroarea se corecteaza adoptan-
du-se mulsul prin rotatie: fiecare propri-
etar de oi trebuie sa mulga toata turma
cand ii vine randul. A mulge 400 oi de
trei ori pe zi nu este o treaba usoara.

La s&mbra oilor, ritualul mulgerii
difera de la o zona la alta. De obicei,
mulge ntai pacurarul si apoi propri-
etarii: prima mulsoare se face seara
si 0 executa pacurarul pe un anumit
esantion sau pe toata turma; celelalte
doua mulsori se fac in ziua urmatoare,
dimineata si la amiaza, de catre propri-

etarii de oi (bacionii) pe esantioane sau
pe toatd turma.

In alte variante, se adopta o sin-
gura mulsoare, duminica la amiaza, si
se Inmulteste cu trei spre a se determi-
na cantitatea de lapte obfinut intr-o zi.

4. Corectia sociala. Uimitor este
si faptul ca roméanii au un sistem arhaic
de protectie sociala si de intrajutorare
reciproca. Intr-o turma sunt proprietari
care vin cu zeci si chiar sute de oi, iar
altii au doar cateva oi. Pentru cei saraci,
care sunt si ei obligati sa mulga toata
turma cand le vine randul, ciobanii sau
stapanul muntelui adopta masuri stimu-
lative. Una din aceste masuri este sa i
se dea n prima perioada si laptele din
a doua perioada!

4. Rabojul

O alta problema rezolvata in mod
original de ciobani este cea a ,actelor”
intocmite de parti. Dansii n-au umblat
cu instrumentele de scris dupa ei. N-au
avut hartie, cerneala, stilou, condei, pie-
le de caprioara, sugativa etc. Nici n-ar fi
putut pastra astfel de inscrisuri pe hartie
la ei pe timp de ploaie, prin munte, in
conditii aspre de clima si de trai. Au
avut la indemana cutitul sau briceagul
(brisca), cu care faceau minuni, silemn
din belsug. Asa a aparut rabojul numit
si bata, ravas sau tancus.

Este facut dintr-o creanga de
alun, care poate ajunge si la 2,50
metri lungime si chiar mai mult. Ea
se taie si se finiseaza sub forma unei
prisme cu sectiunea dreptunghiulara
sau patratica.

Pe raboj, ciobanii igi noteaza totul.
Astfel, cantitatile de lapte obtinute la
mulsul demonstrativ se trec in ordinea
strict descrescatoare a valorilor.

Proprietarul cu cel mai mare
numar de oi este inscris primul pe ra-
boj, insemnandu-se cate masuri, cate
ceanoace, fele si picuri de lapte dau
toate oile sale, precum si numarul aces-
tora; apoi este trecut proprietarul cu oi
mai putine si asa mai departe. Simbo-
lurile sunt simple, usor de memorat i
de reprodus cu briceagul sau cufitul.

Dupa ce s-a intocmit rabojul,
fiecare proprietar primeste o copie: un
raboj mic, pe care apar datele perso-
nale, specifice oilor lui, ca si in rabojul
general, al satului. Rabojul individual
il ia fiecare gospodar si il pastreaza la
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el acasa, iar cand oile coboara de la
munte, il prezinta la ravasit spre a-si
primi drepturile.

Rabojul satului se depune la
primarie, la loc vizibil si este consultat
si verificat de toti cei interesati in tot
timpul anului. Controlul obstesc este,
aici, deosebit de eficace.

In problema rabojului, legile sunt
foarte dure: cine-l pierde nu mai are
nici un drept, pierde si oile. Ai carte, ai
parte! Toli stiu asta si pastreaza rabojul
cu sfintenie, ca o lege a partilor. In caz
contrar, apare violenta, razbunarea,
crima.

Ca sa demonstrezi ca ai oi si
drepturi trebuie sa prezinti rabojul.
Acesta se confrunta cu cel aflat la
primarie si cand il primesti, si cand
il prezinti. Fara el nimeni nu te recu-
noaste, pentru ca rabojul se poate
fura sau vinde si apar alfi pretendenti
cu el in mana si ciobanul trebuie sa-I
onoreze! La fel si in caz de deces al
proprietarului.

Pe raboj, ciobanul cresteaza cu
briceagul simbolurile corespunzatoare
cantitatii de lapte pe care o dau oile unui
proprietar. Simplu si eficace!

In ceea ce priveste limbajul
folosit de ciobani in intocmirea rabo-
jurilor, mentionam ca este un limbaj
specializat, criptic, specific. Limbaje
specializate au folosit Tn trecut si alti
meseriagi: plutasii, carutasii, abagii,
boiangii, hotarnicii, constructorii, mes-
terii medievali etc. Laptarii folosesc si
azi trei semne simple cu urmatoarele
semnificatii:

| =1 litru;
O =5 litri;
X =10 litri (ca pentru masura)

Pe rabojurile ciobanilor intalnim,
deci, un sistem de memorizare, nume-
ric. In trecut, rabojul se folosea Tn satul
romanesc arhaic pe o scara mult mai
larga (5), (6), (7).

Inginerul Petre N. Panaitescu a
efectuat, pe aceasta tema, cercetari
ample, cunoscute de specialisti (5).
Semnalam, cu titlu de exemplu, ca ra-
bojurile serveau in trecut pentru operatji
vaste de recenzare. Pe cele patru fete
ale rabojului se treceau:

Fata A — proprietatile (vite, oi,
iugare de pamant);

Fata B — darile (zloti, libre de pro-
duse, zile de munca) fata de stapanire;

Fata C — numerele caselor din
sat;

Fata D — numarul oilor.

Alegerea primarului din Suseni—
Arges (7) este insotita de predarea
rabojului; la Bercioiu — Arges, rabojul
are functii sociale (5) etc. In principiu,
indiferent de varianta constructiva si
de destinatia lui, rabojul este un docu-
ment oficial si se constituie intr-o sursa
documentara cu caracter economic,
intr-o arhiva.

Simbolistica rabojurilor a evoluat,
deci, de la un simplu sistem mnemoteh-
nic (limbaj specializat) spre un sistem
general de comunicare (limbaj comun).
Aceasta este o problema mai delicata,
ce depaseste limitele temei ce ne-am
propus sa evidentiem.

Inginerul Petre N. Panaitescu
si arhitecta Silvia Paun au ajuns la
concluzia (5), (6) ca rabojul romanesc
este foarte vechi, mostenire de la daci,
stramosii nostri. Simbolurile folosite
pe el de catre aromanii din Peninsula
Balcanica si de valahii din Moravia
sunt originale si dateaza din vremea de
dinaintea cuceririlor romane.

Exista rabojuri si la alte popoare,
dar pe ele apar semne grafice specific
romane, mai tarzii. Popoarele migra-
toare n-au avut raboj si l-au asimilat de
la pastorii localnici, o data cu meseria.
Rabojurile elvetienilor, francezilor,
italienilor, spaniolilor etc. au denumiri
latine (5).

Aurelia Balan-Mihailovici a de-
monstrat (1) ca termenii raboj si rdvas
sunt autohtoni i au origine traca.

Rabojurile au fost folosite si de
englezi. O camera intreaga din Casa
Lorzilor era plina pana la tavan cu ele.
In anul 1834 toate au ars, din nefericire.
Din cauza sobelor incinse a ars toata
cladirea Parlamentului. lata o mica
,Biblioteca din Alexandria” arsa in plin
ev modern!

Romanii si-au péastrat obiceiurile
lor arhaice indiferent de stapan. In anul
1662, contele Nicolae Bethlen scria (3),
(8): ,Acesti pastori traiesc de veacuriin
fundul vailor, ca in niste republici mici
separate, ai caror membri nu au nici o
legatura cu ceilalti locuitori ai Ardea-
lului. Capul de familie este, in acelasi
timp, preot, jude, care, dimineata si
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seara, sta la rugaciune cu casnicii sai,
tindnd si judecata intre ei. Acesti oa-
meni traiesc slobozi”.

Astazi, la sdmbra oilor, aceste
vechi obiceiuri sunt Tnca operante.

Pana cand ciobanii stabilesc toate
datele cantitative (esantionul repre-
zentativ; mulsul demonstrativ; rabojul
general, pentru care fiecare proprietar
se prezinta cand ii vine randul; rabojurile
individuale etc.), ceilalfi participanti nu
au ce face, se plictisesc. Asa ia nastere
spectacolul folcloric; oamenii se dis-
treaza, canta etc., iar cand sunt strigatj,
se prezinta in fata ciobanilor cu oile,
desprinzandu-se din randul celor care
petrec spre a se implica in substanta
metrologica a sambrei.

O chestiune greu de rezolvat
este cea a intdmplarii. Pe durata
pasunatului alpin, unele oi mor, altele
sunt mancate de lupi sau de ursi, iar pe
altele le mananca... ciobanii. Cand pe
munte sau pe drum se intalnesc doua
turme si se amesteca, au loc acte de
violentd, iar ciobanii mai puternici iau
din turma straina oi in plus, cu care-si
acopera lipsurile. Asa se face ca, la
ravasitul oilor, dupa ce fiecare proprie-
tar si ia oile, identificate dupa semnul
de la ureche, mai raman in tarla oi ale
nimanui, un surplus care se cheama
caracasic. Proprietarii care au oi lipsa
sunt despagubiti din caracasic. O ase-
menea practica se intalneste si azi in
Stroesti-Arges.

Daca oile au fost mancate, cio-
banii au obligatia sa aduca semnele
de la ureche spre justificare. Evident,
justificarile, incriminarile, acuzatiile
sunt prezente si de o parte, si de alta.
Pagubasul cu o mie de pacate, iar hotul
cu unul singur!

Adunarea oilor sau impreunarea
lor spre a constitui o turma, aflata sub
conducerea unui stapan, operatie
denumita sdmbra oilor, a generat o
familie de cuvinte. Exista in tara locali-
tati care poarta pecetea acestei origini
cum sunt: satul Zambreasca din judetul
Teleorman (candva, i s-a zis SGmbreas-
ca) si satul Sdmbrias din judetul Mures.

De la sambra oilor deriva ter-
menii: sdmbrias, sdmbrie, simbrie etc.
Multe persoane au numele de familie
derivat de la sédmbra, ravas, raboj,
tancus: Raboj, Rabontu sau dublat gen
Munteanu-Raboj etc.

Trebuie sa constatam, in final, ca
limbajul specializat al rabojurilor folosite
de ciobani este arhaic si utilizarea lui
astazi in multe sate, chiar daca in faza
crepusculara, este o dovada a perma-
nentei romanilor pe aceste meleaguri.

In acelasi timp, toate operatiile
metrologice care se fac la sdmbra oilor
poarta pecetea arhaicului, prezenta as-
tazi intr-o lume moderna si sofisticata.
Sambra oilor este dovada continuitatii
de viata si traditii a locuitorilor acestui
spatiu mioritic.
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Lina CODREANU
Husi

VATRA -
SEMN $I SIMBOL

Intre cele aproximativ 120 de
cuvinte mogtenite de poporul roméan
de la geto-daci apare si cuvantul vatra,
cumuland mai multe sensuri. Vatra este
unloc, o platforma ridicata si amenajata
in tinda vechilor case taranesti. De la
acest cuvant s-au format de-a lungul
vremurilor derivatele: vatrar sau vatrai,
vatraias, vatrarel, vetrisoara, vetrita
semnalate de dictionarele explicative
ale limbii romane. Vatraiul sau vatrarul
si diminutivele vatraiag, vatrarel denu-
mesc unealta din fier in forma de carlig
cu care se scormoneste focul sau jarul
in vatra, in soba sau in cuptor. Vetri-
soara sau vetrita sunt diminutive ale
cuvantului de baza. Omul care are in
grija vatra este vatrasul. In zona de sud
a Moldovei, la nunti, la inmormantari
sau la petreceri mai mari se tocmeste o
vatrarita, adica o bucatareasa care are
n grija pregatirea bucatelor si fierberea
oalelor pe vatra cuptorului. De altfel, va-
tra este atat partea plana prelungita in
exterior a cuptorului (pe care se poate
sedea sau dormi), cat si partea plana
din launtrul cuptorului de paine unde se
face focul si se coace painea.

Mostenit din stratul autohton, cu-
vantul vatra a intrat in fondul principal
lexical, sporind expresivitatea limbii ro-
mane prin prezenfa in structura multor
unitati frazeologice precum: a imbatrani
pe/vatra, a cloci pe vatra, a ramane cu
sluta-n vatra, a cadea cuiva in vatra, a
nu avea nici cenusa-n vatra, a nu-i arde
focu-n vatra, a-i lua/vinde cuiva si cenu-
sa din vatra, a se prinde cu mainile de
vatra, a se muta de pe vatra pe cuptor,
trai cu vatrai, un trai si-un vétrai etc.

Daca un ostas termina stagiul
militar este /asat la vatra; daca un tigan
s-a statornicit intr-un loc, devine tigan
de vatra sau vatras; daca un animal
salbatic isi are cuib pentru pui, acesta
are o vatrd; daca omului pribeag prin
lume ii este dor de bastina, la vatra
pdrinteasca se va intoarce. Asadar, va-
tra inseamna asezamant stabil, camin,
casa (parinteasca).

In aria lingvistica toponimica, re-

zulta din cercetarile noastre, termenul
n discutie intra in structura numelui dat
unui sat (acum desfiintat), Vatra Satu-
lui, din judetul Caras Severin si este
numele uneilocalitati, Vatra, din judetul
Teleorman. Toate celelalte toponime
(Vatra Dornei, Vatra Moldovitei — judetul
Suceava, Vetresti-Herastrau — judetul
Vrancea si Vetrisoaia — judetul Vaslui)
apartin spatiului moldav din dreapta
Prutului. Consideram aceasta o ates-
tare a vechimii si statorniciei asezarilor
cu forme de civilizatie transmise pana-n
zilele noastre.

In Dictionarul geografic al judetu-
lui Félciu, de C. Chirita (lasi, Tipografia
Petru C. Popovici 84, 1893) toponimul
Vetrisoea denumeste comuna din estul
Lplasei Prut”’, ,intre raul Prut si paraul
Sarata”, ,formata din satele: Satul-Nou,
Siminesei si Vetrisoaea”. Ultimul topo-
nim, Vetrisoaea, este al satului situat ,in
centrul comunei... pe un platou ridicat
cu 15 metri de la nivelul sesului Prut”
(p. 212). Tot Vetrisoea este numele
sesului intre Prutet si raul Prut, ,bogat
in fanate si pasune” in nordul caruia se
intinde o lunca de lozii, numita lunca
Vetrisoel” (p. 213).

Antroponimele sunt raspandite
pe o vasta arie roméaneasca si reputati
lingvisti au consemnat in lucrari lexico-
grafice varietatea acestora. Astfel apar
Vatra, Vatrea, Vetre, Veatres, Veatrus,
Vetris cu raspandire in Vrancea, Cam-
pia Dunarii, Oltenia, Moldova (N. A.
Constantinescu, Dictionarul onomastic
roménesc, Editura Academiei R.P.R,
1963, p. 403) sau numele Vatra, Va-
tre, Vetrescu, Vetrineanu, Vetro (lorgu
lordan, Dictionar al numelor de familie
roméanesti, Editura Stiintifica si Enciclo-
pedica, Bucuresti, 1983, p. 481).

De altfel, numele Vetris apartine
nepotilor lui Toader Vetris, care ,,au fost
intariti” de Petru Voievod la 1528 (7036)
martie 31 cu ,0 giumatate din sat din
Vetrigani” (Vetrisoaia) de Vaslui.

In comunicare apar frecvent, in
toate zonele tarii, structuri de tipul:
vatra pdrinteasca, vatra casei/ targului
/ orasului, vatra mandstirei, vatra de
cultura etc.

Orientandu-ne spre un alt orizont,
semnalam in trecere aparitia intre anii
1894 si 1896, la Bucuresti, a revistei
culturale si literare “Vatra”, fondata
de o renumita triada scriitoriceasca:
G. Cosbuc, loan Slavici si I. L. Caragi-
ale. O serie noua a celebrei reviste, cu
orientare social-culturala, apare la Tar-
gu-Mures, editata de Uniunea Scriitori-
lor, incepand din aprilie 1971. Mai poate
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fi amintita si ivirea, ca publicatie intai, la
Craiova, lunar sau cu intermitente din
1929 pana prin 1946 a revistei “Vatra”,
cu caracter literar si cultural. In fine, n
aceeasi ordine de idei, men{ionam si in-
fiinfarea in 1990, in Transilvania, a unei
societati culturale pentru conservarea
spiritualitatii nationale sub inspirata
denumire Vatra roméneasca.

Omul vechilor noastre asezari
considera casa nu numai un obiect
material cu functionalitate familiala,
ci si spatiul spiritual de conservare si
transmitere a unor valori tradifionale
romanesti. Fiecare casa era (si este)
diferita de celelalte, avand caracte-
ristici si istorie proprii, unice, iar vatra
era considerata ,altar al familiei” (G.
Cosbuc, volumul: Elementele litera-
turii poporale, Editura Dacia, 1986,
p. 196).

Orice comunitate umana bazata
pe istorie, obiceiuri, norme de viata
proprii are si un loc principal, adeseori
central, unde stramosii s-au asezat, au
intemeiat satul, au cultivat pamanturile.
Aceasta este vatra satului, ,Jocul unde
s-a ridicat prima casa, unde in prima
vatra din sat a ars primul foc sacru” (Ro-
mulus Vulcanescu, Mitologia romana,
Editura Academiei R.S.R., 1981, p. 18).

Vatra satului era considerata
un loc sacru, un stalp al cerului unde
se cinsteau zeii, se aduceau jertfe, se
desfasura viata religioasa, se aduna
sfatul batranilor pentru primirea solilor,
pentru judecati sau pentru discutarea
treburilor obsgtii. Tot aici s-a statornicit
batatura horei satului, loc de manifestare
a obiceiurilor de nastere, de nunta sau
de inmormantare.

Fiecare casa, asezare, sat, oras
pastreaza o vatrd, sanctuar al bunilor
ocrotitori, vatra cu forme arcuite, rotun-
de, asemeni painii, colacului sau horei
traditionale. Rostul existential al vetrei
in viata de familie se confirma prin ide-
ea ca de aici vin puterea si sanatatea,
cultul stramosilor si rostul urmasilor. Pa-
rasirea vetrei mostenite era considerata
de omul vechilor asezari o greseala,
deoarece ,fiecare mutare este o rupere
de trecut, o pierdere a unui tezaur fami-
lial, de neam, o suferintd de adaptare”
(Ernest Bernea, Cadre ale gandirii
populare romanesti, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1985, p. 35).

Nu e intdmplator faptul ca langa
foc, in jurul vetrei luminata de jocul
fascinant al flacarilor, se povestesc
faptele strabunilor, se spun basme,
legende, ghicitori, se canta cu foc sau
se doineste etc. In Bucovina, semnala

I. A. Candrea (Graiul. Datini. Credin-
te, Editura ,Universala” Alcalay&Co.,
p. 36) ,focului, sa nu-i zici foc ci vatra”,
adica primordial era spatjul sacru, vatra.
In jarul vetrei (simbol al focului mocnit,
ascuns si imprevizibil) se faceau farme-
ce, cu carbuni apringi sau cu taciuni din
vatra, se faceau vraji sau se descanta
de boala, de dragoste, de jind. Se bolea
pe vatra pentru insanatosire grabnica.
Exista credinta ca primul prunc nascut
pe vatra era aducator de noroc. Tot aici
se blestemau oamenii inraiti ca sa nu
mai aiba parte de binefacerile vetrei
(hrana, odihna, liniste).

Focul din vatra are rol purifica-
tor, dar ilumineaza spiritual. Focul era
intretinut sub forma de carbuni apringi
fnabusiti Tn cenusa, stins si reaprins
in ajunul marilor sarbatori ca semn
de Tnnoire. Fumul este mesagerul pa-
manteanului catre zeitatea sau sufletul
ocrotitor care se credea ca iese pe
horn pentru cei care mureau pe vatra.
Cenusa din vatra pastreaza puterile
stramosilor. Dupa ardere era folosita
pentru fertilizarea ogorului, era ames-
tecatd-n méancare de catre calugari
ca avand proprietati magice sau era
purtata in traista in caz de stramutare,
céand vatra si cuptorul nu se strica, ci se
lasa prada ploilor si vanturilor. In anu-
mite zile consacrate pomenirii mortilor
nu se scoate cenusa din vatra. Cenusa
este purtata intr-o traista, in alaiurile
Brezaiei (simbol al fertilitaji la romani),
deoarece ,aceasta cenusa pastreaza
mana (puterea sacra) stramosului si
este folosita n riturile fertilitatii campu-
lui sau ale intemeierii” (Ivan Evseey,
Dictionar de simboluri si arhetipuri
culturale, Editura Amarcord, Timisoa-
ra, 1994, p. 35).

In Oltenia se colinda si pentru
stapanul casei, si pentru stramosi,
scormonind taciunii din vatra cu basto-
nase inflorate. Gospodarul casei/vetrei
este un pater familias care in acest
microspatiu sacru se simte Tn siguranta.

Toate aceste interferente dez-
valuie ordinea interioara a lucrurilor,
armonizarea obiectelor imprejmuitoare
cu viata omului si a omului cu universul.
Intr-o vesnica rotire in jurul unui centru,
satul, casa, vatra raman, la randu-le,
microcentre spirituale.
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VALOAREA
PRONUMELUI SE

IN STRUCTURA
VERBELOR EVENTIVE

Eventive sunt verbele care
arata ca subiectul gramatical denu-
meste un fenomen, acesta suferind
o transformare. Prin continutul lor ele
lasa sa se intrevada ca “in cursul ac-
tiunii subiectul devine ceea ce indica
verbul” [1, p.159]. In limba romana
eventivele care contin in structura lor
marca diatezei reflexive — pronumele
se —, prevaleaza prin numarul lor fata
de verbele devenirii cu forma activa.
Faptul ca cele mai multe dintre even-
tive sunt formate cu pronume reflexiv
i-a determinat pe unii cercetatori sa
coreleze verbele de devenire si una
dintre categoriile foarte controversate
ale gramaticii, diateza.

Nu e cazul sa trecem in revista
toate discutiile privind diatezele; vom
aborda doar acele probleme ce se
refera la eventive. Verbele cu sensul
respectiv, insotite de pronumele se,
au fost numite de catre Al. Graur
“reflexive eventive” [apud 2, p. 98].

Categoria diatezei fiind discuta-
bila, in general, nu exista o unitate de
opinii nici in ceea ce priveste diateza
reflexivelor eventive. In continuare
vom prezenta unele pareri ale cer-
cetatorilor, selectate din studiile si
articolele consultate de noi.

Autorii Gramaticii Academiei,
desi afirma ca eventivele nu sunt le-
gate Tn mod obligatoriu de pronumele
care le insoteste, le distribuie totusi
intre diversele valori ale diatezei
reflexive. Ei considera ca eventivele
se apropie uneori de reflexivele di-
namice (a se ingalbeni, a se intrista),

alteori, de verbele pronominale obiec-
tive (a se imbogati); ...unele pot fi si
pasive (a se strdmta...), altele chiar si
reflexive impersonale (se insereaza)
[3, p. 211].

Prof. C. Dimitriu este de ace-
easi parere: “Din punctul de vedere
al raportului gramatical si al formei,
verbe ca a se imbogati, a se ingrasa
sunt mai degraba reflexive obiective;
a se strémta... este un reflexiv pasiv;
a se innopta, a se insera sunt refle-
xive impersonale, iar a se intrista, a
se ingalbeni etc. pot fi incadrate la
reflexivul dinamic” [4, p. 136].

Flora Suteu remarca: “Reflexi-
vele eventive ca si cele participative
si factitive... reprezinta sensuri secun-
dare ale celor trei valori principale ale
diatezei reflexive: 1. reflexiv obiectiv:
a) reciproc; b) posesiv; c) dinamic;
2. reflexiv pasiv; 3. reflexiv imperso-
nal” [5, p. 7].

Prof. A. Timofeev [apud 6, p.
150] se intreaba daca pot fi introduse
verbele reflexive in cadrul unei sau
a mai multor diateze. Lingvistul rus
raspunde el insusi ca exista o singura
diateza reflexiva, care are mai multe
aspecte, adica o diateza si mai multe
specii diatezive. Prin urmare, verbele
eventive constituie, dupa parerea sa,
o specie a diatezei reflexive.

In felul acesta, sub denumirea
generica “reflexiv’ sunt incluse con-
structii, Tn acelasi rand eventivul, al
caror sens nu se potriveste cu defini-
tia diatezei respective (subiectul face
si tot el sufera actiunea verbului) [a
se vedea 7, p. 697].

Astfel, referindu-se la opinia lui
S. Stati, care noteaza ca la verbele
eventive pronumele e infeles clar ca
o parte de propozitie independenta
de verb, ca un complement direct [8,
p. 44], F. Asan mentioneaza, pe buna
dreptate, ca ma intristez nu inseam-
na “ma fac pe mine insumi trist” [9,
p. 346]. Deci in cazul verbelor de
devenire pronumele se nu este obiect
direct.
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Incadrarea nediferentjata a tutu-
ror verbelor insotite de pronumele se
la diateza reflexiva, in baza unicitaji
marcii gramaticale, neglijeaza faptul
ca ele au valori semantice diferite.
Din punctul de vedere al raportului
gramatical, doar unele eventive,
foarte putine, se incadreaza la anu-
mite sensuri ale diatezei reflexive.
De exemplu, obiective sunt circa 54
de verbe din numarul total de = 383
reflexive eventive. Printre acestea
figureaza: a se inavuti, a se haiduci,
a se Imbogati, a se americaniza, a
se incovriga, a se germaniza, a se
prosti etc.

Impersonale sunt vreo 7 eventi-
ve: a se insera, a se innopta, a se
desprimavara s.a. Dintre acestea 3
au mentiunea “rar” in dictionare: a se
fnmurgi, a se inmoina, a se intomna.
Reflexivul dinamic (subiectul partici-
pa intens la actiune) nu corespunde
semanticii eventivului. In comparatie
cu dinamicele a se gandi, a se ruga,
a-si bate joc etc., verbele devenirii
au un subiect care nu poate interve-
ni Tn desfasurarea procesului: a se
imbolnavi; a se albi; a se sluti; a se
calici etc.

Cateva eventive manifesta
valoare reciproca, exempli gratia: a
se Imprieteni, a se (in)cumetri, a se
incuscri, a se innemuri, a se inrudi,
a se intovarasi (in total sunt sase).
Sub aspectul raportului gramatical
sau orientarii actiunii, am incercat
sa clasificam circa 70 de verbe, dar
numarul aproximativ al reflexivelor
eventive este de 383. Asadar, peste
300 de verbe raman in afara clasifica-
rii, neincadrandu-se Tn sensurile deli-
mitate de Gramatica limbii romane.

Conform parerii pe care o susti-
ne E. Zamsa, daca pronumele refle-
xiv nu are functie sintactica proprie,
verbul este la diateza activa prono-
minald [10, p. 8]. In Gramatica lui
D. Bejan insa citim ca verbele active
pronominale sunt cele la care pronu-
mele reflexiv se analizeaza separat

(eventivele sunt incluse in aceasta
categorie) [11, p. 199].

Al. Graur are o atitudine deose-
bita fata de verbele prezentate pana
aici. Lingvistul opineaza: “eventivul,
fara a fi legat exclusiv de pronume,...
avand interferente cu dinamicul si cu
impersonalul, constituie totusi o diate-
za aparte” [12, p. 19]. Dupa o privire
de ansamblu asupra celor expuse
mai sus, relevam ca mai frecvente
sunt doua opinii: 1. eventivele sunt
la diateza reflexiva; 2. eventivele
sunt active pronominale cu pronume
reflexiv.

Exista si autori care admit exclu-
derea eventivelor din categoria diate-
zei, verbele respective nefiind legate
in mod imperios de pronumele se.
G. Pana, de exemplu, noteaza: “La-
sam la o parte... valoarea eventiva, in
cazul careia s-a remarcat deja faptul
ca nu este legata in mod necesar
de constructiile reflexive” [13, p. 19].
Ne raliem la parerea acelora care
considera ca verbele de devenire nu
pot fi incadrate in nici una din cele
trei diateze (. Evseey, |. Ciornéis.a.).
Argumentul principal, invocat n spri-
jinul acestei opinii, rezida in faptul ca
diateza este o categorie gramaticala,
ea nu schimba sensul cuvantului, ci
doar modifica orientarea actiunii [2,
p. 98]. intre sensul lexical al verbu-
lui activ si derivatul sau reflexiv cu
valoare eventiva Tnsa nu se poate
pune semnul egalitatii: a inveseli
(pe cineva) (factitiv) — a se inveseli
“a deveni vesel” (eventiv). Opozitia
dintre aceste verbe este de natura
semantica [2, p. 98].

D. Irimia conchide: “In aceste
cazuri nu putem vorbi de diateza,
deoarece, pentru ca un formant sa fie
purtatorul unui sens gramatical, este
obligatoriu ca prezenta sau absenta
sa sa nu afecteze prin nimic sensul
lexical” [14, p. 172].

Aceeasi idee o formuleaza si
[. Matcovschi: “Verbele cu valoare
intranzitiva... nu fac parte din catego-
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ria diatezei, deoarece ele constituie
lexeme diferentiate semantic de cele
tranzitive, nu marcheaza orientarea
actiunii si nu coreleaza forme opoza-
bile” [15, p. 18]. Raman neclarificate
cel putin doua lucruri: ce funciie si
ce valoare are pronumele se si ce
deosebire exista intre activele de tipul
a slabi (eventiv) si reflexivele eventive
de tipul a se imbogati?

Folosit alaturi de un verb,
pronumele reflexiv (acuz., f. neacc.),
pe langa sensul de marca a identitatji
referentiale a subiectului cu obiectul
actiunii, se caracterizeaza in limba
contemporana prin multiple valori.

In general, pronumele se este
folosit [16, p. 51]:

1. ca element constitutiv al ver-
belor pronominale, cu urmatoarele
valori:

a) reflexiva (marcheaza identi-
tatea referentiala a subiectului cu
obiectul actiunii, cel care infaptuieste
actiunea este si obiectul ei),

b) reciproca (semnifica situatii
in al caror cadru fiecare participant
face o actiune asupra altcuiva si in
acelasi timp sufera actiunea celuilalt),

c) intranzitiva (limiteaza actiu-
nea la sfera subiectului),

d) impersonala (marcheaza
imposibilitatea stabilirii unui raport cu
un subiect);

2. cu functie de morfem al dia-
tezei medio-pasive.

Ca insotitor al verbelor even-
tive, pronumele reflexiv limiteaza
actiunea la sfera subiectului, acesta
fiind in functia de unic participant activ
implicat in Tntregime Tn desfasura-
rea procesului [16, p. 52]. Astfel, in
propozitia ea se ingélbeni la obraz,
se nu are menirea de a releva faptul
ca actiunea se reflecta asupra su-
biectului, cum e in cazul autenticului
(ea se spala pe sine), deoarece “ea
nu se ingalbeneste singura pe sine”.
Functia lui se este de a sublinia
includerea anumitor transformari in
sfera subiectului. S. Pereva releva ca

anume datoritd acestei caracteristici
a lui se verbele eventive sunt mai des
intrebuintate in constructii reflexive
[6, p. 148].

Grafic, relatiile dintre subiect
si verbul eventiv, insotit de se, vor
fi redate in asa fel, incat sa excluda
obiectul asupra carui ar putea trece
actiunea: S + SE > V @ [6, p. 148].
Verbele de tipul: a se purifica, a se
innoi, a se imbunatati, cu echivalente
tranzitive fara se (a purifica, a innoi,
a Imbunatati), devenind reflexive,
poseda insusirile intranzitivelor. Pro-
nominalele eventive s-au constituit
prin detranzitivarea verbelor tranziti-
ve, adica prin plasarea in prepozitia
lor a elementului polifunctional se
[17, p. 51].

Lingvistul I. Barbuta releva
functia de element detranzitivator al
pronumelui se: “Pierzandu-si valoa-
rea reflexiva, pronumele Tn discutie
devine un element detranzitivator, un
indice al caracterului intranzitiv al ac-
tiunii verbale... El anuleaza transferul
actiunii dinspre un punct de plecare
(subiectul) spre un punct de sosire
(obiectul)” [16, p. 52]. Sirul parerilor
ar putea fi continuat.

D.Irimia caracteriza pronumele
se drept “indice al caracterului su-
biectiv si eventiv” in structura verbelor
eventive [14, p. 174]. Este interesanta
opinia expusa de E. Teodorescu, care
sustine ca pronumele se este “o sim-
pla particula flexionara in structura
verbelor pronominale active” [18, p.
552], “inregistrarea acestor verbe sub
numele generic de reflexiv in articole
separate de catre dictionarele noas-
tre probeaza, practic cel putin, ca
avem a face cu unitati autonome si
nu cu formele reflexive ale unui verb
de baza activ” [18, p. 547].

Asadar, concluzionam ca pro-
numele se nu este numai o marca a
reflexivului romanesc, ci se foloseste
cu mai multe valori. Chiar daca pro-
cesele eventive se redau si neprono-
minal (a slabi, a imbatrani), aceasta
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nu inseamna ca in cazul verbelor de
devenire elementul se nu marcheaza
un anumit sens, acela de afi un indice
al caracterului subiectiv al verbului,
precum si un element detranzitivator.

Referitor la functia sintactica a
pronumelui reflexiv din componenta
eventivelor, precizam ca acesta nu
poate fi analizat separat, ca o parte
de propozitie independenta de verb,
el reprezinta, dupa cum am aratat
deja, un element constitutiv cu o anu-
mita valoare. Alaturarea pronumelui
se la verbele devenirii nu este ocazi-
onala. “Ea se impune ca o trasatura
stabila care s-a legalizat. Frecventa
permanenta a acestor verbe de-a lun-
gul secolelor serveste drept marturie
vie a faptului ca reflexivele eventive
nu alcatuiesc o categorie provizorie, Ci
s-au constituit Tn limba conform legilor
ei de dezvoltare” [6, p. 178].

in primele scrieri in limba ro-
mana sunt prezente verbe eventive
insotite de pronumele se:

1. Bucuramu-ne de isp(a)senia
ta. (Psalt. Hurm.)*

2. Ingrosara se si undele prin
mijloc de mare. (Psaltirea Voro-
neteana.)*

3. Negrease se cerul si demi-
neata asta zi friga. (Tetraev.)”

in perioadele timpurii ale limbi-
lor romanice, pronumele se avea un
caracter independent, dar mai tarziu
acesta s-a stabilizat [6, p. 62].

in limba romana exista verbe
care sunt eventive fara a avea pro-
nume reflexiv (in dictionare ele au
mentiunea “intranzitiv’): a incarunti; a
intineri; a plesuvi; a putrezi; a sdraci;
a surzi; a amuti etc.

Lipsa pronumelui se explica prin
suprimarea lui [12, p. 19], insa fara sa
se piarda si sensul pe care il atribuie el
formatiei respective: a rosi (ev.) —ase
rogi; a mucezi (ev.) — a se mucezi; a
insera (ev.) — a se insera etc. Exem-
plu: “Dar eu nu rosesc din timiditate.
Rogesc (= ma fac rosu), pentru ca,
atunci cand rostesc cuvantul «iubirey,

eu ma vad intr-o atitudine ridicola
sau langa o duduie prea frumoasa.”
(R.AM., p. 455).

Verbele de devenire cu forma
activa sunt foarte putine in compara-
tie cu eventivele reflexive. Astfel, din
numarul de aproape 400 de eventive
romanesti doar circa 48 sunt intre-
buintate fara se. Din aceste 48 de
verbe, aproximativ 18 au si varianta
pronominala, adica se folosesc si in
forma reflexiva: a innopta (ev.) — a
se innopta; a inverzi (iarba) (ev.) — a
se inverzi; a rédncezi (ev.) — a se
réncezi s.a.

La verbul a (se) lenevi, care se
utilizeaza cu sau fara pronume ref-
lexiv, varianta intranzitiva are alt sens
decét cel de devenire: a se lenevi (a
se face lenes); a lenevi (intr.) (a se
afla in inactivitate, a trandavi).

A se stirbi are ambele forme cu
sens eventiv, ele deosebindu-se doar
prin faptul ca cea nepronominala se
refera la un subiect animat, iar cea
reflexiva — la un lucru, obiect; cf.: a
stirbi (intr.) (a deveni stirb, a-si pierde
dintii); a se stirbi (despre vase) (a
pierde o particica din margine, a se
ciobi).

Materialul faptic, cules din dic-
tionare explicative, ne permite sa
constatam ca grupul eventivelor cu
forma activa nu este in ascensiune.
Din punct de vedere cantitativ, verbe-
le de devenire selectate din DLRLC
(1956-1957) sunt in numar de 220,
din acestea circa 28 se utilizeaza
numai in forma nepronominala. La
cele 220 de eventive s-au adaugat
inca 180 de noi verbe, excerptate
din DEX (1996). Printre aceste 180
de formatii noi nu este nici un verb
intranzitiv, toate au forma reflexiva:
a se americaniza, a se putrefia, a se
cliseiza etc.

Numarul verbelor eventive ne-
pronominale nu numai ca este mic,
dar si descreste treptat. in consecin-
ta, DEX-ul nu inregistreaza intranziti-
vele a spani (a deveni span); a sitivi (a
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deveni siteav (ragusit), care se atesta
in DLRLC (1956-1957). Verbele a co-
tonogi; a (in)suri; a inmurgi au mentj-
unea “rar’, aceasta nefiind in DLRLC,
iar in dreptul altor verbe active cu
sens de devenire gasim specificarile
“popular”, “invechit’, “regionalism”:
a muti (pop.); a chelbosi (pop.), a
insetosa (inv. sireg.). In felul acesta,
raman tot mai putine eventive cu for-
ma activa in limba literara. Conform
dictionarelor consultate, ele sunt: 1. a
amurgi; 2. a amuti; 3. a chelbosi; 4. a
cheli; 5. a cotonogi; 6. a imbatrani; 7.
a incarunti; 8. a incremeni; 9. a inflori;
10. a ingheta; 11. a inseta (a inseto-
sa); 12. a intineri; 13. a inteleni; 14.
a intepeni; 15. a ologi; 16. a orbi; 17.
a pali; 18. a plesuvi; 19. a putrezi; 20.
a saraci; 21. a sitivi; 22. a slabi; 23.
a spani; 24. a suri; 25. a (a)surzi; 26.
a schiopa; 27. a vaduvi; 28. a invia.

Consideram ca existenta unui
numar atat de mic de eventive nepro-
nominale, pe langa celelalte, insotite
intotdeauna de se, poate fi explicata
de diferenta procedeelor prin care
ele s-au format. O examinare mai
minutioasa a tuturor exemplelor se-
lectate releva faptul ca eventivele ce
se construiesc cu pronume reflexiv
sunt derivate de la verbe tranzitive
cu ajutorul lui se, care, avand functia
de element detranzitivator, limiteaza
transformarile la sfera subiectului si
anuleaza ipostaza de obiect al actiu-
nii [17, p. 51]. Eventivele intranzitive
insa, fiind mai vechi in limba, s-au
format, dupa model latin, direct de la
nume. In prezent e viabil procedeul
de creare a eventivelor reflexive de
la perechile lor tranzitive, iar la unele
verbe de devenire active se observa
tendinta de a fi utilizate, prin analogie
cu celelalte, si in forma pronominala
(a inteleni — a se inteleni).

La eventivele reflexive diferenta
dintre tranzitiv si intranzitiv se face cu
ajutorul lui se, care devine “agent al
unui proces de recategorizare, numit
intranzitivitate” [19, p. 148].

Verbele cu forma activa cu-
prind, de asemenea, in structura
lor semantica, doua sensuri distinc-
te: tranzitiv (factitiv) si intranzitiv
(eventiv). Opozitia dintre cele doua
valori nu e marcata la nivelul for-
mei morfologice, ci se diferentiaza
contextual: a albi (tranz. gi intr.), a
surzi (tranz. si intr.); a orbi (tranz.
si intr.); a Imbatrani (tranz. si intr.)
(in roména sunt = 10). lata un
exemplu Tn care verbul a imbatrani
este intranzitiv si are sens eventiv
(= a deveni batran): “Orice om care
imbatraneste trebuie sa aiba aceste
vedenii oribile, care-l desprind de
iluziile zilnice si-I imping sa vada
inutilitatea tuturor faptelor facute si a
tuturor celor traite...” (D.N.E., p. 30).

O data cu schimbarea ocurentei
lexico-semantice a verbului a imba-
tréni, se schimba radical si semni-
ficatia sa, acesta obtindnd un sens
cauzativ: “Nu anii, ci grijile [te, ne, va]
imbatrédnesc” (M.S., p. 48).

Asemenea verbe exista si in limba
franceza: bleuir (tranz.) (a albastri) —
bleuir (ev.) (a deveni albastru); jaunir
(tranz.) (a Tngalbeni) — jaunir (ev.) (a
deveni galben) etc.

Credem ca verbele respective
sunt nigte reminiscente ale eventi-
velor latinesti, care, conform opiniei
lui A. Ernout, evoluand de la intran-
zitiv spre tranzitiv, exprimau, intr-o
anumita perioada a limbii vulgare,
ambele sensuri [20, p. 212], fara sa
aiba vreun element formal si distinc-
tiv: albescere (a deveni alb), (a face
sa fie alb).

Referitor la verbele eventive
pronominale, care au antonime
nepronominale, de tipul: a se ingra-
sa — a slabi; a se imbogati — a saraci
etc., in Gramatica limbii romane se
mentioneaza: “Formatiile cu pronume
reflexive arata interesul subiectului
pentru actiune, intentja lui, dorinta de
a obtine un rezultat, pe cand cele ac-
tive exprima actiuni care se petrec...
fara ca subiectul sa fie bucuros de
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ele: omul slabeste fara voie, dar se
fngragsa bucuros” [3, p. 212].

Tinem sa precizam faptul ca nu
numai verbele devenirii cu forma ne-
reflexiva, dar eventivele, in general,
exprima o actiune neintentionata, ce
se realizeaza fara voia subiectului: a
se imbolnavi, a se schilodi, a orbi, a
saraci, a slabi, a se murdari, a vaduvi,
a inflori, a se rumeni, a ologi etc.
Excepténd doar cateva verbe (a se
fncovriga, a se incoléci), subliniem ca
actiunea neintentionata este proprie
atat eventivelor active, cat si celor
reflexive. Aceasta este o trasatura
semantica specifica eventivului, Tn
general: oamenii imbatrénesc, iarba
inverzegte; merele s-au rumenit s.a.

Mentionam ca numarul mic al
eventivelor active si tendinta de sca-
dere a frecventei lor sunt determinate
si de utilizarea facultativa (probabil,
prin analogie) a pronumelui reflexiv
de catre unii manuitori ai condeiului.
De exemplu, a inteleni in DEX are
specificarea: “intranzitiv (despre pa-
mant la pers. 3-a)”, iar in literatura
artistica acest verb se foloseste si in
forma reflexiva: “Aici se infelenisera
cativa comercianti puternici, care
invarteau banii pe degete...” (G., p.
119). A popi in DLRLC nu are mentj-
unea “reflexiv”, dar in romanul Mara e
utilizat cu aceasta forma: ,la toamna
el are sa se Insoare, sé se popeasca
si sa fie om cu rostul lui” (M., p. 46).
Astfel, exista formatji cu intrebuintare
paralela, activa si reflexiva, care au
sens eventiv indiferent de faptul daca
sunt pronominale sau nu. Din DEX
(1996) am selectat 18 verbe de acest
fel: 1. a (se) albastri (a (se) inalbastri)
(intr. si refl. fig.); 2. a (se) albi (a (se)
inalbi); 3. a (se) impietri; 4. a (se) in-
galbeni; 5. a (se) inmurgi (intr. si refl.
impers. —rar); 6. a (se) innopta (intr.
sirefl. impers.); 7. a (se) insera (intr.
sirefl. impers.); 8. a (se) intomna (intr.
sirefl. — poetic); 9. a (se) lenevi; 10. a
(se) (in)moina; 11. a (se) mucezi; 12.
a (se) rancezi; 13. a (se) rosi; 14. a

(se) slabanogi; 15. a (se) sontorogi;
16. a (se) stirbi; 17. a (se) inverzi; 18.
a (se) sihastri.

In literatura artistica insa se
atesta mai multe verbe cu intrebuin-
tare paralela. De exemplu, alaturi de
eventivul a se imprimavéarain DEX se
indica doar: “refl. impers.”, iar in scri-
erile artistice el poate fi intalnit fara
morfemul se: “Cum imprimavara, sla-
beau (lautarii), se faceau cafoita” (G.,
p. 369). Scriitorii utilizeaza atat forma
activa, cat si ceareflexiva a eventive-
lor respective. In aceeasi opera lite-
rara putem gasi ambele variante ale
unui verb cu intrebuintare paralela.
De exemplu, a (se) rosi: “El raspunse
«prezent» si se rogi foarte tare.” (R.,
p. 75). “Ea (doctorita T.) rosi” (R.,
p. 150). Preferinta pentru o forma sau
alta este dictata atat de gustul auto-
rului, cat si de obiectul denotat (forma
reflexiva e preferabila atunci cand se
face referinta la persoane).

“Salcamii rari ai Cutaridei ingal-
beneau...” (G., p. 6).

“Copiii erau insa deprinsi cu
toate relele. Ascundeau tigari prin
buzunare si fumau pe maidan, cate
doi-trei, pana se ingadlbeneau la
obraz”. (G., p. 115).

In romanul Groapa de E. Barbu
a se rosi este folosit o data in forma
activa si de patru ori in cea reflexiva,
iar in Risipitorii de M. Preda varianta
activa a acestui verb se intalneste de
cinci ori, iar cea reflexiva o singura
data.

In concurenta activ/reflexiv a
formelor aceluiasi verb putem remar-
ca, totusi, o predominare a variantei
reflexive. Lectura a cate 200 de pagini
din patru opere literare (M. Preda,
Risipitorii, Marele singuratic; E.
Barbu, Groapa; F. Neagu, ingerul a
strigat) ne ofera urmatoarea situatje:
a se ingalbeni (refl.) — de sase ori, ac-
tiv eventiv — de doua ori; a se insera
(refl.) — de sase ori, activ eventiv —
de doua ori; a se innopta (refl.) — de
doua ori, activ eventiv — nici un caz;
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a se rosi (refl.) — de sase ori, activ
eventiv — de sase ori.

Al. Graur, in acelasi context,
remarca urmatoarele: “Gratie dez-
voltarii reflexivului roména ajunge
in méanuirea diatezelor la o suplete
pe care nu o are nici o alta limba
cunoscuta de mine: cu ajutorul unui
singur verb, folosind trecerile de la o
diateza la alta, se creeaza o profun-
zime de sensuri si de valori...” [12,
p. 16]. Cele spuse de Al. Graur pot
fi confirmate prin multiple exemple:
“Zi-i, Dumitre, ca m-anticaresc” (G.,
p. 182); “Ce mai ne-ntitirizaram?!”(G.,
p. 214); “Aci se incenusa, aci cerul se
albastrea, si totul inflorea in lumina
abia ghicita a soarelui.” (G., p. 379).

Utilizarea arbitrara a pronumelui
reflexiv contribuie la largirea grupului
de reflexive eventive si la viabilitatea
acestei categorii.
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Alexe RAU,
director al BNRM

SALONUL NATIONAL
DE CARTE A PASIT
IN MATURITATE

Colegii nostri de la Biblioteca
Judeteana ,Gheorghe Asachi” din lasi,
institutia impreuna cu care, in 1992,
am initiat Salonul National de Carte
(SNC), organizandu-l anual la Chisi-
nau, in luna august, si la lasi, in luna
octombrie, au
mentionat ca
actuala editie
de la Chiginau
a importantei
manifestari cul-
tural-stiintifice
a fost cea mai
reusita, opinie
sustinuta si
de majoritatea
editorilor par-
ticipanti. Sigur
ca un plus de
prestanta i-a
conferit aniver-
sareaa170-aa
Bibliotecii Nationale, organizatoarea
principala si amfitrioana lui, suita de
actiuni deosebite consacrate acestei
aniversari imbogatind programul
evenimentului, iar jubileul, la rAndu-i,
a castigat de pe urma intercalarii lui
in programul Salonului. Nu mai putin
relevant este si faptul ca SNC, cu
aceasta a Xl-a editie a sa, a pasit,
precum s-a spus la inaugurarea lui,
pragul maturitatii. Intr-adevar, Tn
cei zece ani de pana acum, noi am

fost in cautarea unor formule care
sa satisfaca interesele si asteptarile
tuturor celor implicati in organizarea
Salonului: ale editorilor, tipografilor,
autorilor, bibliotecarilor, difuzorilor de
carte, cititorilor. Elementele incercate
s-au constituit intr-o conceptie aseza-
ta si consacrata, ceea ce a favorizat
conlucrarea eficienta a organizatorilor
(Ministerul Culturii, BNRM, Departa-
mentul Cultura al Primariei munici-
piului Chisinau, Ministerul Educatiei,
Asociatia Editoriala ,Noi”, Compania
Teleradio-Moldova, Uniunea Scrii-
torilor si Biblioteca ,Gh.Asachi”). O
contributie aparte la desfasurarea in
bune conditii a actiunilor au avut-o
sponsorii generali ai Salonului, Edi-
tura Stiinta si Tipografia Prag-3.

La o recapitulare de ansamblu
a manifestarilor din cadrul Salonului,
se retin mai multe momente deose-
bite. As remarca aici participarea cu
expozitii de exceptie a Institutului
Goethe (101 carti a 101 edituri din
Germania), Centrului Educational
Oxford, Bibliotecii Nationale a Turciei,
Ambasadelor Chinei si Poloniei. Ca si
in alti ani, o prezenta impunatoare au

avut editurile membre ale Asociatiei
.Noi”, Societatea de difuzare a cartii
.Pro Noi”, editurile iesene si clujene.
In total, la Salon a fost prezentata
productia a peste 200 de edituri din
14 tari, numarul cartilor expuse atin-
gand cifra de 5000. La expozitia-targ
si la cele 85 lansari de carte cate
s-au produs la Salon, s-au inregistrat
circa 10.000 de vizitatori, iar editorii
au reusit sa vanda carti in valoare de
peste o suta mii lei, acesta fiind, deo-
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camdata, ultimul record al Salonului
inregistrat la capitolul respectiv.

Ambasada Germaniei ne-a
facut o surpriza, aducand-o la Salon
pe tanara autoare Katharina Hacker,
care, dupa ce a studiat filozofie, isto-
rie si mozaism la Freiburg si lerusa-
lim, vine catre cititori cu un volum de
proza, sapte istorii in care reia motive
ale antichitatii, prezentand situatji din
Metamorfozele lui Ovidiu Tn corelatii
neagteptate cu prezentul. Actiunea
culturala cu participarea ei ne-a rea-
mintit de lecturile auctoriale ca forma
de prezentare a noilor creatii, formula
care la noi a cam fost data uitarii.

Ambasada Chinei a donat citito-
rilor BNRM un Iot de carte in valoare
de 30.000 de dolari, din el facand
parte titluri de exceptie, in limbile
chineza, engleza, franceza si rusa,
enciclopedii, dictionare enciclopedi-
ce, monografii, eseuri care constituie
o fereastra spre fascinanta civilizatie
chineza, care, datorita filonului filozo-
fic, se impune tot mai mult in Europa
contemporana.

Editura Augusta din Timigoara,
cea care acum cinci-sase ani a fost
supranumita de mulli ,editura de stat
a Basarabiei” pentru faptul de a fi
promovat masiv autori de la noi (edi-
turile de stat din Chisinau, la pamant
fiind, nu-si prea onoreaza aceasta
misiune), a ramas credincioasa po-
liticii sale, venind si In acest an cu

numeroase titluri de volume, semnate
de autori basarabeni contemporani.
Editurile Cartier, Epigraf, Gunivas,
gratie flexibilitatii lor in ceea ce pri-
veste politica preturilor, au inregistrat
cel mai mare numar de vizitatori-
cumparatori.

Daca e sa conturam o imagine
generalizata a prestantei editurilor
din Republica Moldova, ar trebui sa
conchidem ca anul acesta a fost, in
general, pentru ele unul al manua-
lelor si dictionarelor, al valorificarii si
punerii in circulatie a unor importan-
te carti ce tin de istoria noastra, al
relansarii operei unor scriitori clasici
si contemporani, al unor necesare
traduceri din autori straini, al unor
aparitii editoriale remarcabile ce tin de
diferite domenii ale stiinfei. Se afla in
continua ascensiune arta cartii, multe
edituri prezentandu-se cu tiparituri ce
constituie modele de viziune grafica,
arhitecturala (design) si de executie
poligrafica. Productia noastra editori-
ala devine tot mai competitiva in plan
european si este net superioara celei
prezentate la prima editie a Salonului,
in 1992.

Astfel ca pe an ce trece misi-
unea juriului devine tot mai dificila.
Sedintele lui din cadrul editiei recente
a Salonului au fost mult mai fierbinti
atat din cauza numarului mai mare
de nominalizari, cat si datorita sporirii
exigentelor acestuia.
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Editura $tiinta, detinatoarea
Marelui Premiu Coresi, s-a facut
remarcata prin faptul ca politica sa
exprima un mesaj foarte actual pen-
tru perioada ce o traversam, acela
de a tinde spre o stare de echilibru,
spre concordie in relatiile intre etniile
conlocuitoare de la noi, neuitand,
insa, cumplita ,teroare a istoriei” ce
s-a abatut peste bastinasii acestui
pamant intr-un trecut ce nu poate
fi sters din memorie. Ciclul de abe-
cedare scos de editura, cate unul
pentru fiecare minoritate etnica de la
noi, si volumul doi al Cartii memoriei
ilustreaza elocvent aceasta orienta-
re. In plus, minunata echipa ce s-a
constituit acum la Stiinta isi impune
rigori superioare in ceea ce priveste
calitatea, marca editurii, pe care le
promoveaza cu insistenta, iar perfor-
mantele n-au intarziat sa se produca.

Anul acesta a fost si unul al
repunerii masive in circuitul de valori
a scrierilor lui Z.Arbore: Editura Mu-
seum a publicat Dictionarul geografic
al Basarabiei, de asemenea a vazut
lumina tiparului Istoria Basarabiei din
sec. XIX. Aceste lucrari, impreuna
cu vol. 4 al Basarabiei necunoscute
de lurie Colesnic au fost distinse cu
premiul ,Cartea Anului”.

Editura Arc, cunoscuta la noi si nu
numai, pentru orientarea-i principiala
de a tipari scrieri originale si de a valo-
rifica manuscrise, a fost declarata, im-
preuna cu Augusta, Editura Anului, iar
premiul ,Tipografia Anului” i-a revenit
de aceasta data Tipografiei Centrale.

Marcel Sendrea, un nume ce
se impune tot mai mult in grafica de

carte, a intrat in posesia

premiului ,llie Gravorul”

pentru mai multe carti

ilustrate de el si aparute la

editura Prut International.

Pentru premiul ,Carte de

top” s-au facut cele mai

multe nominalizari, deoa-

rece numeroase au fost si

cartile bune. Panala urma,

alegerea juriului a cazut,

la proza, pe romanul de

exceptie al lui N. Breban

Vointa de putere (o carte

scoasa mai de mult a auto-

rului a intrat in topul celor

mai bune zece romane

romanesti ale sec. XX) si pe volumul

In cautarea identitatii al lui N. Dabija,

o istorie a neamului nostru povestita

de un indragostit de ea, tirajul cariii

epuizandu-se Tn cateva zile, asa incat,

la solicitarile cititorilor, Editura Litera

planuieste o reeditare. Horia Zilieru si

lon Hadarca sunt detinatorii premiului

pentru poezie, primul fiind prezent la

Salon prin volumul Melancolii de vul-

can aparut la Junimea, iar celalalt, cu

placheta Echipa de ingeri publicata la
Editura Cronica din lasi.

lon Ciocanu, participant la mai

multe editii ale SNC, a obtinut premiul

pentru volumul de critica literara Din-

colo de literd, tiparit la Augusta. A fost

remarcata fecunditatea deosebita a

acestui critic literar si lingvist: in vitrinele

Salonului mai erau prezente inca doua

carii noi ale Domniei sale, una scoasa

la Editura Scrisul Romanesc din Craio-

va (Limba ca durere gi speranta) si alta

la Editura Epigraf din Chisinau (Reali-

tatea in cuvant si cuvantul in realitate).

La premiul ,,Pagini de istorie” au

fost mai mulfi pretendenti. Volumul

Din istoria Transnistriei, elaborat de

un colectiv de autori in frunte cu acad.

Demir Dragnev din initiativa Societatii

Culturale ,Transnistria”, s-a remarcat

prin documentare, prin punerea in

evidenta a unor date revelatorii refe-

ritoare la istoria pamantului de dincolo

de Nistru, din cele mai vechi timpuri

(cand tiragetii si apoi viahii traiau pana

dincolo de Bug, fiind populatie majori-

tara) panala 1944. Cartea e un reper

irefutabil in combaterea numeroaselor

publicatii tendentioase si sovine n

care sunt aratati ca bastinasi ai acelor



Carnet cultural

203

locuri cu totul alte etnii decat romanii
moldoveni. Acelasi premiu le-a fost
acordat lui Vlad Chiriac si lui Stefan
Lupan pentru traducerea si ingrijirea
volumului Impé&carea bisericii ortodoxe
de Petru Movila, aparut intr-o tinuta
grafica de exceptie la Editura Polirom
din lasi, in premiera absoluta in spafjul
culturii romanesti.

Scriitorul Nicolae Rusu, prezent
la Salon cu noul volum de proza Mar-
ginea lumii (Augusta, 2002), si proza-
torul izraelit Shaul Carmel, originar din
Romania, autor al cartii Deocamdata,
viata (Junimea, 2002) au fost distingi
cu premiul Uniunii Scriitorilor.

Doua din numeroasele manuale
expuse, unul de matematica pentru
clasa a X-a (Editura Prut International)
si altul de limba engleza (Editura Arc)
au fost premiate de catre Ministerul
Educatiei. Echipa Arc a mai luat un
premiu pentru cea mai buna carte
tradusa (Moldovenii de Charles King),
Cartier-ul si Prut International si-au
pastrat faima de editori ai celor mai
frumoase colectii, obtindnd premiul co-
respunzator, iar premiile speciale le-au
revenit Luciei Olaru Nenati (pentru ca-
seta Eminescu: de la muzica poeziei la
poezia muzicii, Editura Geea, 2002),
lui Nicolae Georgescu pentru volumul
de exegeza Moartea antuma a lui Emi-
nescu (Cartier, 2002) si Editurii Epigraf
pentru volumele Céantece populare
gdgauze si Cantece si dansuri tiga-
negti. Editura Gunivas a luat premiul
Bibliotecii Nationale pentru Dictionarul
literaturii roméane de la origini pana la
1900, editie fundamentala, revazuta si
completata in colaborare cu Institutul
LA. Philippide” din lasi.

La cea de-a 170-a aniversare a
sa, si Biblioteca Nationald a realizat
un amplu proiect editorial. S-au facut
remarcate primele doua volume din
colectia Basarabenii in lume (alcatuita
si ingrijita de Raisa Melnic), monogra-
fia Bibliotecile Basarabiei si ale Trans-
nistriei si congtiinta de comunitate de
Nina Negru, editata in colectia ,Clio si
Biblon”; cartea Claudiei Slutu-Grama
Prin Galaxia Biblos, primul numar al
noii publicatii periodice a Bibliotecii,
anuarului Imaginea Republicii Moldo-
va in straindtate, un calendar de lux
pe anul 2003 cu imaginile unor hartj
vechi din colectiile BNRM s.a.

De o deosebita audienta si

pretuire s-au bucurat actjunile cultural-
stiintifice consacrate jubileului Biblio-
tecii noastre, dintre care am remarca
sedinta Consiliului Stiintific al instituti-
ei; Forumul International ,Bibliotecile
nationale in conditiile globalizarii infor-
matiei si ale noilor tehnologii”; rediviva
cladirii din str. 31 august, nr. 78 (actu-
alul bloc nr. 2 al BNRM - situl ,Alexie
Mateevici”), care ainclus un Te-Deum,
inaugurarea Galeriei personalitatilor
legate de istoria edificiului, acestea
constituind, precum s-a vazut, floarea
intelectualitatii basarabene din doua
secole, si un simpozion stiintific consa-
crat istoriei cladirii. Intre manifestarile
importante am aminti, de asemenea,
sedinta polipticului cultural-istoric si
stiintific ,Basarabenii in lume”, intal-
nirea cu sexagenarul Mihai Cimpoi in
cadrul clubului literar ,Miorita”, fondat
de Domnia sa cu mulii ani Th urma,
sedinta la care, intre altele, distinsul
nostru academician a declarat ca din
aceasta toamna revine la ,Miorita” in
calitate de conducator si organizator,
pentru a-i da o noua viata si o {inuta,
cum a staruit sa remarce dumnealui,
modernizata; expozitiile de pictura ale
Cezarei Colesnic si Valentinei Branco-
veanu; plein air-ul sculptural consacrat
aniversarii BN s.a.

In acest an jubiliar , activitatea
BNRM si a Salonului National de
Carte s-au aflat sub semnul cubului.
De la un excelent signet al BN, exe-
cutat cu ani in urma de Isai Carmu,
graficianul nostru actual, Dragos
Popa Miu a ajuns la imaginea unui
cub, ale carui fatete contin cate un
signet BN. Ideea de cub este stra-
veche, ea semnificand, in primul
rand, Tmplinire Tn timp si spatiu. Ni-
chita Stanescu a imbogatit-o cu noi
sensuri relative la perfectiunea vie,
miscatoare, ce-si are intruchiparea
in cub, simbol ce reprezinta deveni-
rea reala, dar si virtualitatea.

In zilele aniversarii BNRM si
ale SNC cubul BN a devenit, si va
fi in continuare, un totem al nostru,
intruchipand, intr-o sublimare sacra,
spiritul generatiilor de bibliotecari ce
au muncit Tn aceasta institutie timp de
saptesprezece decenii, Ingerul nostru
ocrotitor, izvorul de energii proaspete,
deschizatorul portji viitorului. Asa sa
ne ajute Dumnezeu.
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DESPRE
»MEMORIA
DORNELOR”

Nu multe locuri din tara fac
obiectul unor cercetari pluridiscipli-
nare convergente, rotunde, ca zona
Dornelor. lata, acum, al cincilea
volum din seria Memoria Dornelor,
elaborat, ca si celelalte, de catre un
singur autor, Petru Taranu, cerceta-
tor riguros cu radacini acolo; doctor
in stiinte, rezident la Vatra-Dornei,
el beneficiaza de acel psihism to-
nifiant pe care doar legaturile de
profunzime cu pamantul inaintasilor
il poate asigura. Subtitlul noului
volum puncteaza ideea de Repere
istorice, generic implicand conside-
ratii de ordin administrativ-teritorial,
particularitati de interes etnografic,
consideratii cu suport sociologic,
precizari despre comunitatile umane,
plus date privind cultura, 1&casurile de
cult si alte realitati — toate intr-o pano-
rama de anvergura impresionanta.
De mentionat, in final, episoade ale
luptei pentru Unire, detalii ilustrand
constiinfa exemplara a dornenilor,
acestia mai mult de o suta patruzeci
de ani sub ocupatie habsburgica. De
ce ,Tara Dornelor?” De ce ,Omul
dornelor?” Clarificari de tip factual
istoric, alterneaza cu argumente
de aspect interior (psihic si etic),
specifice zonei. Entosul, etosul si
alte dimensiuni, conexe, determina
reactii caracteristice, depunand mar-
turii despre sufletul omului Dornelor.
Sunt, in fapt, mai multe Dorne, de
unde toponime ca Dorna Candreni-
lor, Dorna Josenilor, Dorna Popeni-
lor, Dorna pe Giumalau; acestora li
se adauga zeci de alte asezari, toate
cu rezonante dornene tipice. Numai
o parte dintre ele cunoscusera stapa-

nirea straina; — celelalte ramasesera
ale Moldovei.

Cum volumul in discutie
(aproape 400 de pagini; recent
publicat la Editura Biblioteca Buco-
vinei) insumeaza documente si date
de tot felul, structurate pe secole
(XVIII-XX), pe acestea le vom lasa
in seama istoricilor, a etnologilor, a
cercetatorilor mentalitatilor. Sa ne
oprim la aspecte de ordin toponimic
si lingvistic, la realitati cu audienta
mai larga.

Cati dintre cei care pronunta,
bunaoara, termenul plai cunosc sen-
sul lui real? Cati dintre acei carora
le-a placut poemul lui Alecsandri
Dan, capitan de plai, au perceput
exact semnificatia acestui rang so-
cial. In zona Dornelor — scrie Petru
Taranu —, ,0 artera de legatura care
pornea de la baza unui munte spre
varful acestuia si apoi urma culmea
pana la locul de destinatie”, a fost
numitd plai. Supraveghetorii tra-
seelor in cauza, cu o ,costumatie
distincta”, inarmati, dotati cu cai de
serviciu si bucurandu-se de mare
autoritate, erau plaiesi. Un ultim
plaies de genul acesta a trait pana
la jumatatea secolului al XX-lea Tn
satul Liniste (spatiu natal al autorului
cartii) in Saru-Dornei. Supraveghe-
torilor la punctele de trecere spre
Transilvania li se zicea lastuni si erau
ajutati de pantiri (p. 169) — de unde
frecventa antroponimelor! Toponimul
Argestru ine, de buna seama, de un
trecut arhaic; la origine, indica un
loc populat cu argele, cu adaposturi
umane semiingropate (p. 14). Ar fi
interesanta o apropiere de vlahul
Arges. Nu de vreo haita e vorba
in toponimul Gura-Haitii. Termenul
hait, denumind ,0 mare cantitate de
apa”, ar proveni din limbajul plutasi-
lor ruteni care se indeletniceau cu
plutaritul pe raul Neagra-Sarului (p.
199). Un arbust oarecare, darmoxul
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(viburnum lautanos) a dat numele
localitatii Darmoxa (p. 199). De
practica oieritului, de ,muntii sau de
trupurile de pasune pe care se va-
rau si se tomnau turmele”, amintesc
toponimele Bérnar si Béarnarel (p.
196). Localitatea Bucinis pastreaza
sonoritatea latina — derivand din
buccinus (bucium, p. 196). Ecouri
turcesti are toponimul Buliceni,
practicantii de odinioara ai pluta-
ritului pe Bistrita, angajati de catre
diversi intreprinzatori otomani, erau
numiti buluceni (p. 200). Toponimul
Cheile Zugrenilor trimite la ,zugrenii
de odinioara, adica la lucratorii spe-
cializati in executarea lucrarilor de
dirijare a bustenilor pe raul Bistrita”
(p. 207). Dupa locul unde fusesera
haje (paduri multiseculare) si-a luat
numele satul Haju (p. 200). Nu e
prea lamurit de ce negrul sau neagra
intra in componenta unor toponime
ca Neagra Sarului (titlu de volum la
Sadoveanu), Neagra Brostenilor,
Neagra-Dornei, Poiana-Negrii, Gura
Negrii.

Un comentariu sistematic
priveste Geneza si dispersia unor
antroponime in aria teritoriala a
Dornelor (intre anii 1774-1982), lu-
andu-se in discutie: Antroponime
cu baza formativa in sfera socio-
profesionala (butnar, cojocar, jitar,
scortar, olar, mrejar); Antroponime
cu baza formativa in zona istorico-
geografica din care provine o par-
te din populatie (Bargauan, Toplice-
an, Liteanu, Ruscanu, Corduneanu
si altele); Antroponime cu baza
formativain starea civila —de tipul:
Airinei, Apalaghiei, Anichitei, Apetrii;
Antroponime cu baza formativa
in porecle: Pardoaia (femeie cu
trasaturi virile), Norocel, Boncaies).
Datorita fenomenelor de imigrare a
unor forme antroponimice din alte
zone, ori de emigrare a altora in alte

parti — fenomene puse de catre autor
pe seama migcarilor (restranse) de
persoane —, unele forme onomastice
autohtone au disparut; altele s-au
adaugat celor existente. Ni se ofera
spre edificare date statistice vizand
etapele 1774-1832 si 1832-1982.
Tragand o linie concluziva, sub
raport onomasiologic cele mai spe-
cifice sunt antroponime ca: Boca,
Bondrea, Burduhos, Cimpoesu,
Cozan, Cozmei, Dranca, Erhan,
Haja, Mezdrea, Negrea, Ortoanu,
Odochian, Pata, Pardau, Tabrea,
Tarca, Taranu si altele.

Starneste curiozitate denu-
mirea Strada Vicilicilor, din Vatra-
Dornei. Etimologic vorbind, numele
respectiv provine din latinescul
vigilare (a veghea); la romani, gar-
zile citadine de noapte actionau
in trei schimburi: ,vigilia prima”,
,vigilia secunda”, ,vigilia tertia”. Tn
Bucovina, sub dominatie imperiala
vieneza, prin vigilantes (veghetori)
se intelegeau mandatarii ori purtato-
rii de cuvant ai comunitatilor locale,
facand, la nevoie, legatura cu auto-
ritdtile guvernamentale. Dar, printr-o
metamorfoza bizara acei ,vigilantes”
au devenit vicilici!

Volumul al saselea continuand
ciclul Memoria Dornelor, volum deja
redactat, va fi consacrat Mitologiei
dornene. Demers asteptat cu firesc
interes.

Constantin CIOPRAGA
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UN EXERCITIU NECESAR: A GANDI ROMANESTE

Necesitatea de a gandi romaneste, amplificata in zilele de cinstire a Limbii
Romane, Cartea de boierie a neamului nostru, si-a gasit expresie in numeroase
actiuni de suflet. In dupa-amiaza din 29 august, Casa Limbii Romane a gézduit o
importanta delegatjie din Tara — parlamentari, scriitori, oameni de cultura, in frunte
cu profesorul universitar dr. inginer Nicolae P. Leonachescu, secretar al Biroului
Permanent al Parlamentului Romaniei. Intalnirea facea parte dintr-un ,itinerar de
inima”, pe care oaspetii si-au propus sa-l realizeze la Chiginau si in alte localita;
din stanga Prutului, unde au marturisit ca vin mereu ,, din constiinta extrema” ca
trebuie sa vina aici, la fratii lor, si o fac “cu pasiunea mesajului asimilat”.

Profesorul Nicolae P. Leonachescu a remarcat ca in cadrul vizitei
anterioare, intreprinsa in satul Chetrosu din judetul Soroca, delegatia a donat
atunci unei scoli din localitate 1700 de volume, a fost surprins de aviditatea de
carte romaneasca, ce exista in unda satelor basarabene. ,Nu mi-am imaginat
0 asemenea dorinta de carte roméaneasca. A fost ceva cutremurator. Efectele
intalnirilor cu lumea, si, in special, cu intelectualitatea satelor, care este practic
motorul ideatic al proceselor ce au loc, au fost impresionante si am considerat
necesar sa largim numarul si intensitatea acestor contacte”.

Plinatatea unor atare contacte sigur ca o poate da intai de toate cartea.
Delegatia din Romania, din a carei componenta au facut parte patru scriitori,
inclusiv poeta Leonida Lari, a adus de aceasta data peste 1800 de cartj, destinate
elevilor de la doua institutii de Tnvatamant preuniversitar din judetul Lapusna.

Poetul Nicolae Dabija, participant la dialog, a confirmat prezenta unui
mare interes, mai cu seama al generatiei tinere, pentru cartea romaneasca.
Aceasta fiind insuficienta in bibliotecile publice si scolare, volumele sunt uzate
de lectura. Nicolae Dabija a constatat ca in prezent s-a ajuns la o noua etapa
de aparare a fiintei noastre nationale, cand generatiile de copii care cresc
stiu adevarul: stiu ca sunt romani, stiu ca vorbesc romaneste si nu mai pot fi
mintiti. El a salutat prezenta la Chisinau a parlamentarilor romani, care lupta
pentru pastrarea si promovarea valorilor spirituale ce apartin in egala masura
si Basarabiei.

Referindu-se la situatia lingvistica din R.M., dupa 13 ani de la adoptarea
legislatiei in domeniu, Alexandru Bantos, director al Casei Limbii Romane, a
reliefat contributia acestei institutii la extinderea procesului de cunoastere si de
utilizare a limbii romane. in acest scop, la Casa Limbii Romane sunt organizate
numeroase actiuni: lansari de carte, intruniri, mese rotunde, dispute, expozitji
etc., dar si cursuri de studiere a limbii de stat. ,in pofida atitudinii ambigue a
actualilor guvernanti fata de limba oficiala a statului Republica Moldova, interesul
pentru ea este ascendent, in crestere fiind si numarul celor care doresc sa o
studieze”. Dansul a informat ca numai in anul de Tnvatamant precedent au
urmat cursurile, dotate cu manuale, casete audio si ,animate” de profesori
foarte buni, peste 500 de alolingvi. Doua importante proiecte de viitor sunt
adresate autohtonilor si vizeaza studierea aprofundata a limbii noastre de
catre adulli si tineri.

Oaspetii au oferit cu generozitate volume de autor bibliotecii Casei Limbii
Romane. in continuare prezentam o parte din comentariile rostite la lansarea cartilor.
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ION PAVELESCU:

,Ceea ce facem noi acum este un
lucru de suflet, de constiinta. Sianume:
afirmam unitatea poporului roman.
A venit timpul sa gandim in termenii
unitatii nationale. Este un exercitiu ne-
cesar—agandiromaneste... Trebuie sa
ne mentinem credintele noastre, sa le
reafirmam ori de cate ori avem prilejul
si atunci cand va veni marea conjunc-
tura favorabila sa o putem valorifica
asa cum au facut-o predecesorii nostri
la 1918”.

»,Cei care au consgtiinta neamului

sa gi-o intareasca.

Cei care au pierdut-o sa si-o regdseasca.
Cei care sunt dusmanii acestei con-
stiinte

mécar sa o respecte si sd o recunoasca
existand in veacul veacurilor’.

DUMITRU BALAET - despre concluzia
la care se refera cartea: , Statalitatea,
mai ales in conditiile moderne, trebuie sa
apere vatra etnolingvistica a poporului,
faurita de-a lungul istoriei. Trebuie sa
organizam o politica de aparare a fiintei
etnice nu numai Tn interiorul tarii; sa reve-

nim la constiinta pe care ne-o da istoria si sa fim demni de marele destin pe care I-a

avut poporul roman din vechime
in spatiul sau etnolingvistic, sa
aparam principalul semnalment
al unitatii etniei, sianume limba,
si sa o sarbatorim cum se cuvi-
ne nu numai la Chisindu, ci in
toate partile pamantului unde se
vorbeste limba romana. Aceas-
ta carte incearca sa fixeze o
atitudine politica si pentru viitor,
si pentru aceasta integrare in
mondialism, pe care o putem
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face demni, cu fruntea sus, congtienti
ca suntem unul din marile popoare ale
lumii, cu o civilizatie istorica straveche”.

NICOLAE P. LEONACHESCU:

“Oferta mea de carte si proiectul
meu se refera la un sat — i-am studiat
istoria de cinci veacuri prin documente
si am tiparit trei volume. Daca vreti —
o propunere de model. E vorba de
satul Stroesti. Satul respectiv are la
ora actuala trei volume cu circa 1500
de pagini de documente publicate,
dupa rigorile cercetarilor stiintifice de
specialitate. In aceste trei volume veti

gasi ca intr-o oglinda miscarea unei
microstructuri romanesti si cum se
reflecta in aceasta istorie marile
evenimente nationale. De aseme-
nea veti vedea cum apar institutiile
moderne in lumea satului romanesc.

Aici veti gasi si documente lega-
te de satul Stroesti din raionul Rabnita,
de la est de Nistru. In spatiul romanesc
sunt multe sate Stroesti. Aceasta re-
alitate m-a incitat sa iau legatura cu

Stroestii de dincolo de Nistru si cu Stroestii din Noua Sulita si i-am infratit cu
satul meu. S-a realizat acest triunghi romanesc incredibil : Stroesti —

Arges, Stroiesti — Rabnita, Stroesti — Noua Sulita”.

Scriitorul LORIN IOAN FORTUNA de la Ti-
migoara si-a exprimat disponibilitatea de a

oferi Casei Limbii Roméne, bibliotecilor de
la Chisinau o colectie a cartilor

sale. lata mesaijul fratelui din
Banat:

Cu dragoste de tard,
hraneste fapta ta!
Prinosul datoriei
pastreaza-I tarii tale!
Caci nu esti doar
copilul parintilor sadea,
Ci fiul egti sau fiica
fiintei nationale.







