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Argument 5

DRAGOSTEA
S| BUNURILE El

De as graiin limbile oamenilor si ale ingerilor, iar dragoste
nu am, facutu-m-am arama sunatoare si chimval rasunator.

Si de as avea darul proorociei si tainele toate le-as cu-
noaste si orice stiinta, si de as avea atata credinta incat sa
mut muntii, iar dragoste nu am, nimic nu sunt.

Si de as imparti toata avutia mea si de as da trupul meu
ca sa fie ars, iar dragoste nu am, nimic nu-mi foloseste.

Dragostea indelung rabda; dragostea este binevoitoare,
dragostea nu pizmuieste, nu se lauda, nu se trufeste.

Dragostea nu se poarta cu necuviinta, nu cauta ale sale,
nu se aprinde de manie, nu gandeste raul.

Nu se bucura de nedreptate, ci se bucura de adevar.

Toate le sufera, toate le crede, toate le nadajduieste, toate
le rabda.

Dragostea nu cade niciodata. Cat despre proorocii — se
vor desfiinta; darul limbilor va inceta; stiinta se va sfarsi;

Pentru ca in parte cunoastem si in parte proorocim.

Dar cand va veni ceea ce e desavarsit, atunci ceea ce
este in parte se va desfiinta.

Cand eram copil, vorbeam ca un copil, simteam ca un co-
pil; dar cand m-am facut barbat, am lepadat cele ale copilului.

Caci vedeam acum ca prin oglinda, in ghicitura, iar atunci,
fata catre fata; acum cunosc in parte, dar atunci voi cunoaste
pe deplin, precum am fost cunoscut si eu.

Si acum raman acestea trei: credinta, nadejdea, dragos-
tea. lar mai mare dintre acestea este dragostea.

Din
“Epistola intaia catre Corinteni
a Sfantului Apostol Pavel”
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Dr. lon CIOCANU
Chisinau

REALITATEA

iIN CUVANT
S| CUVANTUL
IN REALITATE

DEBARASOAREA

Cuvantul acesta e vechi si cu-
noscut, insa mult timp nu I-am intalnit
prin dictionare. Nu |-am gasit in Dicti-
onarul explicativ al limbii roméne din
1975, niciin Dictionar general al limbii
roméane al lui Vasile Breban, de mai
incoace, nici in alte surse de presti-
giu. L-am citit, pentru intaia oara, in
unele carti de literatura artistica. De
exemplu, in culegerea de schite si
nuvele Cu fata spre ceilalti de Radu
F. Alexandru (Editura Eminescu, Bu-
curesti, 1971, pag.107): “La pranz am
coborat la Expres. Nu-mi era foame.
M-am asezat la 0 masa si am asteptat
aproape o ora. Debarasoarea m-a
intrebat...”.

Debarasoarea?

Da, da, n-am gresit. Din con-
text se intelege cu toata claritatea
ca e vorba de femeia care aduna
tacamurile folosite si curatd mesele
de la care s-au ridicat musteriii unei
cantine, cafenele, bufet, bar etc.

Tn 1996 cuvantul a fost “re-
cunoscut” oficial de autorii editiei a
doua a Dictionarului explicativ al limbii
roméne, la pagina 263 a caruia gasim
inregistrat substantivul masculin si
feminin debarasor, - oare, descifrat
succint si clar: “Persoana care dega-
jeaza mesele intr-un local de consum
de tacamurile folosite, de resturile
alimentare etc.”).

Cu acest sens a fost intrebuintat
cuvantul la care ne referim de scrii-
torul Alexei Marinat in chiar titlul unei
nuvele publicate Tn hebdomadarul
“Literatura si arta”, titlu analizat ceva
mai tarziu, In chip competent, si de
Alexandru Gromoy, intr-o tableta de
cultivare a limbii.

Am revenit la acest cuvant,
pentru ca e frumos, elegant, expresiv
si merita sa-l intrebuintam ori de cate
ori avem nevoie de el.

SCRIITORII Sl... CONDEIERII

La o intélnire a unui grup de
scriitori cu elevii si pedagogii unei
scoli din Straseni vorbea o foarte
tanara, eleganta, inspirata si binevo-
itoare profesoara de limba roméana.
Atmosfera din sala in care se adu-
nase practic toata scoala era de-a
dreptul sarbatoreasca. Si intentia
doamnei profesoare a fost - acest
lucru putea fi citit pe fata ei si putea
fi verificat dupa vorbele ei - extrem
de buna: sa ne asigure pe noi,
scriitorii veniti din capitala, ca si ea
personal, si colegii ei, si discipolii,
care, de altfel, o ascultau cu cea mai
mare atentie, - toti apreciaza nalt
activitatea scriitorilor nostri. Aceasta
a fost intentia doamnei profesoare.
Dar cand s-o materializeze verbal,
domnia sa a zis: “Noi ne inchinam
in fata condeierilor nostri, care tin
treaza congtiinta nationald a oameni-
lor, militeaza pentru o limba corecta,
frumoasa, expresiva”.

Mai mult, fraza domniei sale, pe
care ne-am straduit s-o transcriem
exact, denota un simt lingvistic ire-
prosabil si - s-ar parea - o pregatire
filologica buna.
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Zicem “s-ar parea”, deoare-
ce n fraza citata s-a strecurat si o
greseala, drept ca abia perceptibila,
care Indeplineste Tnsa rolul lingurii de
fiere - ca sa nu spunem mai rau - intr-
un butoi de miere. Vorba e ca sub-
stantivul condeier inseamna “scriitor
(mai putin talentat)”, dupa cum ne
invata Dictionarul explicativ al limbii
roméne (p. 182). Si nu este cazul
sa sustinem ca toti membrii uniunii
noastre de creatie ar merita pe deplin
titlul de scriitor sau ca noi, cei sositi
in scoala cu pricina, ne-am supara ca
nu suntem numiti scriitori autentici,
valorosi etc. La urma urmei fiecare
cititor, inclusiv doamna profesoara
care ne-a prezentat publicului, are
dreptul sa ne considere cum gaseste
de cuviinta, daca - bineinteles - ne-a
citit operele si poseda gustul artistic si
estetic in masura sa-i permita a face
0 apreciere estetica obiectiva, inte-
meiatd, convingatoare. Vorba e ca
intre intentia stimatei profesoare, care
a dorit sa ne asigure de o apreciere
superlativa, si spusele ei de fapt, din
care rezulta si un neadevar principial,
deoarece in afara de condeieri, adica
scriitori “mai putin talentati”, in uniu-
nea de creatie pe care o reprezentam
sunt si scriitori al caror talent a fost
recunoscut unanim si de mult, este o
deosebire de esenta.

Si totul s-a intdmplat din ca-
uza folosirii incorecte a unui singur
cuvant: condeier, sensul adevarat al
caruia, transcris aici din dictionar, i-a
cam scapat tinerei, inspiratei si foarte
binevoitoarei profesoare.

Si poate ca n-am pomeni cazul
acesta, dar si in unele carti ale chiar
membrilor Uniunii Scriitorilor am in-
talnit aceeasi confuzie intre scriitori
si... condeieri. Astfel, Tn cartea Po-
emul moldovenesc contemporan de
Eliza Botezatu (Chisinau, Ed. Cartea
moldoveneasca, 1981) sunt numifi
“condeieri”, dar apreciati extrem de
elogios, cum numai adevaratii scrii-
tori o merita, si Nicolae Esinencu, i
lon Vatamanu, si Bogdan Istru, si alfi
scriitori de valoare (a se vedea p. 154,
187, 236 etc.).

Substantivele scriitor si conde-
ier nu sunt sinonime. Deosebirea din-
tre ele este una de esenta, si de mult
este cazul s-o constientizadm cu totii.

CINE ABSOLVA SI CINE...
ABSOLVESTE

Atat de des elevii “absolva”
scoala, liceul, colegiul, iar studentii
- universitatea, incat ne-am obisnuit
cu aceasta greseala ca figanul cu
scanteia. Mai rau e ca verbul (a)
absolvi este conjugat gresit la timpul
prezent al modului indicativ si Tn
textele despre scriitori, Tn prefete la
carti bune, unele - semnate de oa-
meni competenti, dar redactate ori
corectate de discipolii lor certati cu
stiinta lingvistica.

De aceea explicarea concreta,
amanuntita si cat mai convingatoare
a diferentei dintre formele verbale
absolv, absolvi, absolva, pe de o par-
te, si formele absolvesc, absolvesti,
absolvegte, pe de alta parte, nu este
nicidecum de prisos.

Vorba e ca unul si acelasi verb -
(a) absolvi se conjuga diferit la timpul
prezent al modului indicativ, in functie
de sensurile pe care la are acesta in
anumite contexte.

Pentru a fi mai convingatori,
citam descifrarea sensurilor verbului
in cauza, din Dictionarul explicativ al
limbii roméne.

Cand, conform contextului,
verbul a absolvi are sensul “Atermina
un an scolar, un ciclu sau o forma
de invatamant”, el ia aspectul eu
absolvesc, tu absolvesti, el, ea ab-
solveste ei, ele absolvesc, iar cand,
din nou conform contextului, acelasi
verb -(a) absolvi - are sensul “A scuti
pe un acuzat de pedeapsa, a ierta”,
el se conjuga altfel: eu absoly, tu
absolvi, el, ea, ei, ele absolva. Prin
urmare, o scoala, un liceu, un colegiu,
o universitate eu, ei, ele o absolvesc,
tu o absolvesti, el, ea 0 absolveste,
pe cand in calitate de judecator eu
absolv un acuzat, tu il absolvi, el, ea,
ei, ele il absolva (de pedeapsa).
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Lucrurile sunt simple, ne ra-
mane sa insusim temeinic adevarul
despre conjugarea diferita a verbului
respectiv, Tn functie de sensul expri-
mat. Daca nu-l insusim adanc, trecem
nepasatori pe langa greseli de felul
celeia care s-a strecurat pana si intr-
o carte de memorii editata in 1995,
din care citam ca o doamna distinsa,
pentru care avem toata stima si con-
sideratia, “In perioada imediat post-
belica absolva facultatea de chimie
si biologie” (Larisa Mahu, Pe urmele
celui plecat, Editura Uniunii Scriitori-
lor, Chisindu, 1995, p. 4).

Or, facultatea in cauza n-a facut
nici un rau, n-a comis nici o crima ca
sa trebuiasca s-o... absolve cineva
(pe pedeapsa). Eai-a ajutat doamnei
respective s-0 absolveasca.

iN MEDIE

S-a vorbit, Tn linii mari just,
despre greseala frecventa in stanga
Prutului - de a confunda locutiunea
adverbiala in medie cu o expresie
totalmente nepotrivita Tn context: “in
mediu”. Mediu insemnand ambianta,
iar prin extensiune - chiar si natura,
“In mediu” nu poate insemna decéat
intr-o anumita ambianta, ca Tn expre-
siile “In mediul intelectual”, “in mediul
muncitoresc”, “in mediul nostru” etc.

Totusi, greseala persista, o
intalnim, de exemplu, si in publicatia
“Tineretul Moldovei” din 28 septem-
brie 1996, in pagina 2: “Un grup de
savanti americani in frunte cu docto-
rul Jerald Schelenberg a descoperit
recent asa-numita gena a batranetii,
ceea ce permite sa se presupuna ca
in viitorul apropiat viata oamenilor va
putea fi prelungita, in mediu, pana la
150 de ani”.

“In mediu”...

Nu-i banuim pe redactorii si
corectorii de la publicatia citata de ne-
cunoasterea sensului unui substantiv
(Tn alte contexte adjectiv) relativ
simplu, ca mediu. Totusi, explicatia
aparitiei greselii consemnate de noi ar
putea fi de folos atat domniilor lor, cat

si celorlalti conationali ai nostri care
se fac vinovati de confuzia regretabila
dintre doua expresii deosebite: n
mediu si... in medie. Incercam o expli-
catie care, dupa cate cunoastem, n-a
fost data cu toata claritatea necesara.

Vorba e ca imediat dupa cel
de-al doilea razboi mondial expresia
ruseasca “v srednem” a fost tradusa
la noi In chip aproape unanim “in
mijlociu”, deoarece si substantivul,
si adjectivul mediu, si locutiunea in
medie erau privite cu suspiciune,
ca elemente ale vorbirii romanesti.
“Mijlociu” si “In mijlociu” impinsesera
pe un plan secund si pe mediu, si pe
in medie. Mai tarziu, cand lumea s-a
desteptat intrucatva, a inceput sa
foloseasca substantivul si adjectivul
mediu, a aparut in chip oficial chiar
un Departament pentru ocrotirea me-
diului; dar aceeasi lume “intrucatva
desteptata” n-a constientizat ca, daca
“In mijlociu” nu suna prea corect, “in
mediu” se dovedeste o expresie i
mai putin potrivita pentru rusescul “v
srednem”. In felul acesta “in mijlociu”
a devenit in chip automat - si gresit! -
“In mediu”. Gresit, deoarece in mediu
nu poate sa indice decat faptul ca o
opinie sau o actiune circula ori se
intdmpla intr-o ambianta concreta,
ca in exemplele citate mai inainte:
intr-un mediu muncitoresc, in mediul
pedagogilor etc.

Explicatia data aici mecanismu-
lui aparitiei expresiei “in mediu” ni se
pare in masura sa-i ajute pe tofi vorbi-
torii si scriitorii limbii romane, formati
in mediul est-prutean, sa congtienti-
zeze ca locutiunea pe care urmeaza
s-0 utilizeze domniile lor pentru
rusescul “v srednem” este in medie,
descifrata de autorii Dictionarului ex-
plicativ al limbii roméne anume prin
ceea ce Inseamna pomenita expresie
ruseasca: “o masura intermediara
ntre calitatile sau cantitatile diferitelor
elemente componente” (p. 536).
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Dr. Irina CONDREA
Chisinau

ADAPTAREA
_ CUVINTELOR
IMPRUMUTATE

CALCULATOR / COMPUTER

In zilele noastre o activitate
moderna, sa zicem, bancara, co-
merciala, editoriala s.a.m.d., este de
neconceput fara calculator. Aceasta
“scula electronica” a deschis posi-
bilitati enorme pentru multe sfere de
activitate, pentru care calculatorul
este absolut necesar. Siiata ca, oda-
ta cu obiectul respectiv, a trebuit sa
imprumutam si denumirea, care, ca
orice neologism, nu prinde imediat.

Denumirea de calculator cir-
cula Tn prezent foarte intens, desi
“calculator” poate fi denumit si orice
altinstrument de calcul, nu numai cel
electronic sau cel de birou, cunoscut
de toata lumea. Aceasta denumire a
aparut prin traducere — substantivul
englez computer, care inseamna
calculator, a fost format de la verbul
to compte — a calcula.

Pe de alta parte, in roméana
circula si denumirea imprumutata —
computer, care desemneaza exact
acelasi obiect si o astfel de sinoni-

mie terminologica nu este chiar cel
mai bun lucru, caci mulfi vorbitori
se intreaba care denumire este mai
buna si mai corecta — calculator sau
computer. Corecte sunt ambele,
dar mai potrivita pare a fi computer,
deoarece anume de la acest cuvant
se formeaza o serie intreaga de deri-
vate. De exemplu, verbul a compute-
riza inseamna a introduce folosirea
computerului in diverse sfere de ac-
tivitate, substantivul computerizare
este denumirea actiunii respective,
alt substantiv — computerist — de-
numeste un specialist din domeniul
computerelor, iar adjectivul compu-
tational are sensul de “referitor la
computatie” si este utilizat in imbinari
de cuvinte deja cunoscute de tipul
grafica computationalda, metode
computationale s.a.

Cei care utilizeaza denumirea
computer trebuie sa ia aminte ca
acest cuvant nu se pronunta asa cum
se scrie computer, ci cu un diftong
-iu, adica com/piu/ter. Numai ca
diftongul nu-I putem utiliza in scris,
caci, iarasi, cuvantul ar putea fi pro-
nuntat com-pi-u-ter. Asa ca trebuie
$a ne obisnuim cu situatia ca scriem
intr-un fel, dar pronuntam in altul,
lucru specific, de altfel, aproape pen-
tru toate anglicismele imprumutate
recent. Aceasta regula de pronuntie
este valabila si pentru derivatele de
care vorbeam — a computeriza,
computerizare, cu exceptia adjec-
tivului computational, in care nu se
pronunta diftongul -iu.

Si o ultima observatie — in lim-
bajul vorbitorilor de la noi a aparut o
denumire neaosa, formata pe juma-
tate din computer si pe jumatate din
calculator, ceea ce a dat computa-
tor. Acest hibrid trebuie evitat, caci
el nu mai are nici un rost si nici o
explicatie si doar ingreuiaza comu-
nicarea, incarcand limbajul cu inca
un termen de care nu este nevoie.

VIP-uri

Anglicismele, de care este
impanzita acum comunicarea, nu
totdeauna sunt usor de descifrat, caci
chiar gi cei care cunosc ceva engleza
pot avea dificultati cu unele denumiri.
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Probabil ca ati observat ca in
ultimul timp Tn presa noastra se scrie
mult despre VIP-uri — si acestea nu
sunt vreo specie de vipere, ci sunt nis-
te persoane, mai deosebite sau chiar
foarte deosebite. VIP este abrevierea
sintagmei englezesti sau, mai bine zis,
americane: Very important person,
adica “persoana foarte importanta”.
Abrevierea, desi se scrie cu litere
majuscule — VIP — se pronunta si se
utilizeaza ca un substantiv ambigen
—un VIP, doua VIP-uri. Inconvenienta
este ca, in timp ce pentru un barbat se
pot utiliza formele cu articol un VIP sau
VIP-ul, 0 doamna nu poate fi numita o
VIP-a sau VIP-a, cum ar cere-0 regu-
lile gramaticale, ci i se spune tot un
VIP, ceea ce cam vine in contradictie
cu logica si cu deprinderile native ale
vorbitorilor nostri. Insa ziaristii gasesc
niste posibilitati de a evita aceste situatji
delicate: ei relateaza despre premiile
VIP, decernate celor care au obtinut
succese deosebite in activitatea lor
profesionald; cu alte cuvinte, ar iesi
intr-un fel ca cei care erau numiti cand-
va dupa o moda stiuta “eroi ai muncii
socialiste”, acum sunt numiti (ca sa nu
zicem porecliti) tot cu niste cuvinte de
imprumut, dar si acelea abreviate —
VIP-uri: un poet afostdesemnat VIPin
culturd, o doamna a cucerit titlul de VIP
prezentator TV (vedeti ca nu prezenta-
toare, ca sa nu fie VIP-a!). Au mai fost
desemnati un VIP in jurisprudenta si un
VIP in industrie. Dar cel mai original ni
s-a parut titlul de VIP business-women,
care, pronuntat mai indesat, seamana
mai mult cu o sudalma decéat cu un
compliment, iar descifrat se transforma
intr-o poveste intreaga: VIP business
women (oare ce doamna nu si-ar dori
un asemenea titlu sonor!) este “o per-
soana foarte importanta si femeie de
afaceri”. In aceste formule, chiar daca
lipseste numele si prenumele, ramane
grandiosul si misteriosul titlu de VIP.

Desi, vrem-nu vrem, anglicis-
mele dau navala peste noi, ele totusi
nu ar trebui acceptate orbeste, asa
cum se intdmpla cu VIP-ul. Aceasta
abreviere, comoda poate pentru unele
situatii de comunicare, totusi sfideaza,
dupa parerea noastra, sibunul simf, si
frumoasa limba roméaneasca, in care,
va asiguram, s-ar gasi destule cuvinte
pentru a denumi ceea ce se are in ve-

dere prin sofisticatul si nefirescul VIP.

SPONSOR

in prezent limba engleza este
o sursa foarte activa de imbogatire
a vocabularului si, practic, orice per-
soana care, cel putin, citeste ziare sau
asculta radioul trebuie sa cunoasca un
anumit numar de anglicisme, pentru a
intelege corect mesajul difuzat. Unele
cuvinte imprumutate au facut deja
o cariera atat de fulgeratoare, incat
avem impresia ca fara ele nici nu ne-
am putea intelege. Insa, chiar daca
au devenit extrem de cunoscute, an-
glicismele de ultima ora nu sunt nici pe
departe atat de clare si cu sensuri atat
de univoce, cum cred multi vorbitori.

Spre exemplu, arhicunoscutului
sponsor toata lumea fi atribuie doar
sensul de “cel care da bani, care pla-
teste, sustine financiar o actiune”. Dar
nu strica sa stim ca sponsor in engleza
mai inseamna si “garant’, si “protec-
tor, ocrotitor, tutore”; la fel si verbul “a
sponsoriza” mai are semnificatia de “a
garanta pentru cineva”, “ a raspunde”.

Asa ca sponsorul, de fapt, se im-
plica nu numai financiar, dar igi asuma
si alte responsabilitatj. In acest sens, nu
este deloc neglijabila o altd semnificatie
a acestui anglicism — sponsor mai are
si sensul “nas de botez”, fiind evident
ca nasul, alias sponsorul, isi asuma
si responsabilitatea de a fi protector,
tutore pentru finul sau.

Astfel ca cei care au copii nou-
nascuti trebuie sa le caute nasi buni
si vrednici si sa-i adune pe toti la
0 cumetrie — In calitate deplina de
sponsori ai celui pe care l-au botezat.

OPORTUNITATE

Acest cuvant apare in ultimul
timp deosebit de frecvent in presa,
dar, mai ales, in literatura pedagogica,
in materialele referitoare la educatie,
scoala etc. Dificultatea in utilizarea lui
este legata de faptul ca sensul sub-
stantivului “oportunitate” nu coincide
total cu cel al adjectivului “oportun”,
ca, de exemplu, in cazul perechii
“frumos” si “frumusete”. In timp ce
“oportun” inseamna potrivit, prielnic,
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favorabil si este folosit de mai mult
timp in limba romana, “oportunitate”
este un imprumut mai recent si are,
in engleza, semnificatia de “ocazie
potrivita, posibilitate favorabila sau
posibilitate buna”. Astfel ca dintr-un
context de felul “Aceasta colaborare
deschide noi oportunitati” se va inte-
lege ca “o colaborare ofera posibilitai;
bune, ocazii potrivite pentru ceva”.
Simplificand, am putea deduce, in
general, ca “oportunitate” inseamna
“posibilitate” si de multe ori anume
ultimul cuvant este cerut de context.

Insa moda-i moda si iata ca
nu ne mai place “posibilitate”, ci
vrem “oportunitate”, de aceea apar,
prin ziare, in traducere ad litteram,
texte stdngace de felul urmator: “Un
pesimist vede o dificultate in fiecare
oportunitate; un optimist vede o opor-
tunitate n fiecare dificultate”.

Este de remarcat ca dictiona-

rele — nici cele explicative, nici cele
de neologisme — nu inregistreaza
pentru “oportunitate” semnificatia de
“ocazie potrivita, posibilitate favora-
bila”, ci trimit la adjectivul “oportun”,
consemnand ca “oportunitate” este
“caracterul a ceea ce este oportun”.
In legatura cu adjectivul “oportun”
ar trebui sa mai adaugam ca el
este utilizat frecvent cu prefixul -in,
capatand forma “inoportun” si sem-
nificatia respectiva de “nepotrivit”
sau "neplacut”. Astfel ca in timp ce
“oportunitatile” sunt intotdeauna
numai posibilitati bune si favorabile,
ceea ce este “oportun” la un moment
dat poate deveni “inoportun” sau “cu
totul inoportun” — exact asa ar putea fi
caracterizata aparitia unor anglicisme
in contexte care nu cer asemenea
imprumuturi “inoportune”.

Cezar SECRIERU. Biserica “Uspenia” de la Ipotesti.
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COLONIE

La unul dintre posturile noastre
de radio am auzit nu demult o infor-
matie care mi-a parut curioasa — si
prin continut, dar mai ales prin forma
de expunere. Era vorba despre un
produs cosmetic, un fel de parfum,
pe al carui etichetd sunt imprimate
chipurile clasicilor marxism-leninis-
mului, adica fotografiile lui Marx, En-
ghels si Lenin. Curioasa informatia,
dar si mai curioasa a fost interventia
prezentatorului, care a anuntat, cam
balbait, ca acest produs cosmetic se
numeste “iu di colonj”.

Ce ofiacest enigmatic IlU? S-a
dovedit ca este... apa, iar interpreta-
rea ii apartine celui de la microfon,
care a citit “iu” cuvantul franfuzesc
“‘eau” — apa.

Produsul cosmetic despre care
era vorba se numeste in frantuzeste
Eau de Cologne, iar denumirea lui
romaneasca este apa de colonie
sau poate avea si 0 denumire pre-
scurtatd — pur si simplu colonie, cu
accentul pe al doilea 0. In vorbirea
curenta circula si varianta odicolon,
inregistrata, de altfel, si in DEX, dar
cu mentiunea respectiva — cuvéant
popular; odicolon nu este o forma
literara n limba roméana, dar este
perfect literara in ruseste, unde se
scrie si se pronunta odecolon.

Deci, enigmaticul “u di coloni”,
despre care ne relata radiopre-
zentatorul, este o “apa de colonie”,
adica “un lichid parfumat, fabricat din
alcool si uleiuri vegetale”. Denumirea
lui provine de la orasul numit n fran-
fuzeste Cologne, dar care este, de
fapt, nemtescul Kéln — locul de origine
al acestui tip de apa de toaleta. Dat
fiind faptul ca francezii au fost cei
care au facut-o cunoscuta, tot ei au
si botezat-o Tn maniera frantuzeasca,
numind-o Eau de Cologne. Denumi-
rea este preluata si adaptata de multe
alte limbi, inclusiv de romana, unde isi
pastreaza accentul original — colonie.

Acest cuvant nu trebuie confun-
dat cu omograful sau — colonje, care
are mai multe sensuri, destul de cu-
noscute, cum ar fi: 1. Teritoriu ocupat
si administrat de o natiune straina, si
care este dependent de aceasta pe
plan politic, economic, cultural etc. 2.

Colonije poate fi si un grup compact
de persoane, asezat intr-o tara si care
provine din emigrare sau stramutare.
3. Tot colonje se numeste un grup de
animale sau pasari din aceeasi specie,
care duc viata in comun — se vorbeste
despre colonii de lastuni, colonii de
pinguini sau alte animale; nu demult
se relata despre o colonje numeroasa
de bufnite, care si-au gasit adapost in
curtea unui taran din Ardeal.

Cuvantul colonje a dat in limba
romana un derivat, mai putin frecvent
in vorbirea actuala la noi, dar care
inca nu este un arhaism si, deoarece
apare in diverse scrieri, e bine sa fie
cunoscut. Este vorba de coloniale,
care are sensul de “articole alimenta-
re de bacanie (ceai, cafea etc.) prove-
nite din tari exotice (in trecut adesea
din tari coloniale)”. Cuvantul poate fi
intalnit si in sintagma — articole co-
loniale sau marfuri coloniale, prin
care se inteleg tot felul de produse
mai mult sau mai putin exotice, cum
ar fi chiar si lamaile, nemaivorbind de
smochine, curmale, rodii sau vanilie,
scortisoara, cuisoare, chimen si multe
alte mirodenii, a caror patrie este de-
parte de meleagurile noastre.

Scriitorul Cezar Petrescu ne da o
idee despre aceste magazine speciali-
zate in nuvela “Aranca, stima lacurilor”,
descriind cu umor imensele rezerve
pe care le facea avocatul dr. Silvestru
Hotaran in vederea unei calatorii: “Inca
nu parasisem Clujul si ne aflam blocati
in masina de o suta si una de cosuri,
pachete, pachetele, sticle, franzele,
cornuri, flacoane, borcane si cutii de
conserve; lungi, late, dreptunghiulare,
sferice, cilindrice, dodecaedrice siinca
de alte multe si surprinzatoare forme,
ignorate atat de geometria in spatiu,
cat si de cea plana... Insa avocatul
dr. juridic Silvestru Hotaran, luandu-si
seama ca tot nu si-a completat colectia,
atinse cu mana grasuna umarul sofe-
rului, sa opreasca la al treilea Magazin
de coloniale si delicatese”.

Stia simpaticul si pedantul per-
sonaj de unde sa-si ia provizii sinu
este exclus ca in pachetele si pache-
telele sale printre alte coloniale era
si colonie, adica Eau de Cologne,
sau apa de colonie, lucru totdeauna
trebuincios oricarui om civilizat.
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CAZURI DIFICILE
DE VOCABULAR

LITIGIOS, PARTE LITIGANTA.
Desi a trecut mai mult de un deceniu
de cand in Republica Moldova limba
romana a redevenit limba oficiala
a justitiei, utilizarea corecta a unor
termeni juridici mai ramane a fi o
problema. Un asemenea termen
este adjectivul litigios, provenit din
frantuzescul litigieux, care la randul
sau a evoluat din latinescul litigiosus.

Orice litigiu are doua sau mai
multe parti implicate in el care, din
greseala, sunt numite de catre unii
specialisti parti litigioase. Adevarul
insa este ca partile implicate in litigiu
nu pot filitigioase, pentru ca litigios in-
seamna “care este obiectul unui litigiu
sau care este supus unei dezbateriin
contradictoriu”. Asa dar, e normal sa
spunem, bunaoara, problema litigioa-
sd, teren litigios, bunuri litigioase etc.,
adica tot ceea ce constituie obiectul
unui litigiu.

Revenind la partile implicate
intr-un litigiu, precizéam ca ele se
numesc parti litigante, dar nu parti li-
tigioase. De exemplu: Partile litigante
au ajuns la un consensus fara a apela
la instanta de judecata.

CONCEDIU, A CONCEDIA.
Potrivit normelor literare, verbul a
concedia, ca si etimonul sau fran-
fuzesc congedier, Tnseamna “a
elibera pe cineva dintr-o funciie, din
serviciu”.

Substantivul concediu, format
probabil din verbul a concedia dupa
modelul franfuzescului congé, are
sensul de “interval de timp stabilit
legal in care salariatii sunt scutiti de
a presta munca, primind pe parcursul
acestui timp remuneratia cuvenita”.

Asemanarea aspectului sonor
al verbului a concedia si a substanti-
vului concediu si legatura derivativa
a acestor cuvinte presupune in mod
normal si o legatura semantica intre
ele, care ar forma un microsistem.
Tocmai aceasta legatura s-a si reali-
zat in consgtiinta vorbitorilor din Basa-
rabia. Anume a celor din Basarabia,
pentru ca aici substantivul concediu
a avut si are pana in prezent o frec-
ventd normald, functionand ca in
limba literara. Insa verbul a concedia
a fost utilizat cu o frecventa incom-
parabil mai scazuta, sensul acestuia
fiind asociat de catre mulfi vorbitori
cu sensul substantivului concediu,
sesizat ca un cuvant deja “asezat’
in limba. Acest fapt a facut ca in uzul
basarabean a concedia sa fie folosit
atat cu sensul de “a elibera pe cineva
dintr-o functie, din serviciu”, cat si cu
sensul de “a acorda un concediu”.
Or, pentru ca norma limbii literare
are caracter nu numai supradialectal,
dar si obligatoriu, vom recomanda sa
o respectam si sa folosim verbul a
concedia numai cu sensul de “a eli-
bera dintr-o functie, din serviciu”. De
exemplu: Multi pedagogi din Republi-
ca Moldova n-au primit salariu de mai
multe luni, de aceea au fost nevoiti sa
se concedieze si sa-gi caute de lucru
in alte parti.

A FACEVCUNOSTIN]'A, ALUA
CUNOSTINTA. Vorbitorii din Republi-
ca Moldova, spre deosebire de ceidin
Tara, pot spune ca au facut cunos-
tinta cu diverse acte, documente, cu
proiecte de legi etc. gi, curios lucru,
chiar cu o priveligte incantatoare cum
ar fi cea de la Orheiul Vechi sau de
la Manastirea Tipova. Or norma lite-
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rara stabileste ca a face cunostinta
inseamna “a lega relatji sociale cu o
persoanad”. Prin urmare, e corect sa
spunem, bunaoara, am facut cunos-
tinta cu o domnigoard, cu un profesor,
cu un ministru, cu un artist, adica cu o
persoana, dar nu cu un document, cu
o carte sau, si mairau, cu o priveliste.

Atunci insa cand ne vom infor-
ma asupra confinutului unui docu-
ment, al unei cartj etc., vom spune am
luat cunosgtintd de, dar nu am facut
cunogtinta cu.

In alte situatii, cand, de exem-
plu, e vorba de un col{ de natura, de o
localitate etc., vom spune cat se poa-
te de simplu: am véazut Manastirea
Caépriana, am vazut Codrii Orheiului
etc. Daca dorim ca limbajul nostru
sa fie plastic si sa exprime emotii,
incantare, vom spune bunaoara: am
avut placerea sa vad orasul Sinaia,
am fost incantat de Palatul Peles, am
admirat vaile Oltului etc.

Cuvantul cunostinta formeaza
si alte expresii cum ar fi a aduce la
cunostinta cu sensul de “a informa”,
in cunostinta de cauzéa cu sensul de
“cunoscand bine ceva” s.a.

LUCRATIV. Foarte multi vor-
bitori basarabeni folosesc cuvantul
lucrativ cu sens impropriu, faptul
fiind cauzat de influenta limbii ruse
(compara rus. 8 paboyem riopsidke) si
de legatura aparenta de sens dintre
adjectivul lucrativ si verbul a lucra.
Astfel, cineva afirma intr-o emisiune
la radio ca lucratorii Bibliotecii Natio-
nale vor sarbatori (in acest an) ziua
bibliotecarului in mod lucrativ, adica
prin lucru, ca in celelalte zile. Locu-
tiunea adverbiald in mod lucrativ se
utilizeaza, de asemenea impropriu,
si cu sensul de “pe parcursul lucrului;
in procesul lucrului”. De exemplu,
deseori putem auzi ca o problema
nu a fost abordata la sedinta, dar va
fi solutionata in mod lucrativ. Curios
e ca o asemenea utilizare a expresiei
a putut fi auzita si la Televiziunea
Nationala din Bucuresti, ceea ce e
putin probabil sa fie o influenta rusa.

Or, potrivit normelor literare
adjectivul lucrativ are alt sens decat
cel aratat mai sus si anume “care
aduce castig; profitabil, rentabil”. Prin

urmare, acest cuvant poate fi intre-
buintat numai pe langa substantive
care numesc realitati care pot aduce
castig. De exemplu, ar fi normal sa
spunem ca ne-am inteles asupra
unor afaceri lucrative, ca am realizat
céteva actiuni lucrative efc.

TELEFON DE CONTACT.
Acum zece ani, daca inten{ionam
sa dam cuiva numarul nostru de
telefon pentru a comunica ulterior, o
spuneam simplu: notati numarul de
telefon sau, si mai simplu, notati te-
lefonul. In ultimul timp, mai ales cand
e vorba de publicitate, o facem mai
sofisticat zicand: telefonul de contact.
Tot asa zic si rusii: koHmakmHbIl
meneghoH. Probabil, si intr-un caz,
si in celalalt e o influentd engleza.
Observati: contact phone. In ordinea
celor constatate mai sus ne intrebam:
ce ar arata mai mult expresia telefon
de contact decéat cuvantul telefon?
Sunt oare telefoane care nu ar fi de
contact, care nu ar avea menirea
sa-i contacteze pe oameni? Nu sunt.
Atunci de ce ne impovaram limba cu
0 expresie pleonastica, ce nu spune
nimic nou?

Sa fitrecut vreo trei ani de cand
am reusit sa ne debarasam de o alta
expresie, tot pleonastica, magazin
comercial, si iata ca ne-am pomenit
cu telefon de contact. Prin 1990 n-
cepura sa apara magazinele private.
Pentru a le deosebi de magazinele
statului, patronii (iar apoi toata lumea)
le-au numit magazine comerciale, de
parca celelalte magazine nu erau...
comerciale, adica aveau alt scop
decéat comerful. Era normal sa le
numeasca magazine particulare sau
magazine private. Au mai trecut cati-
va ani si se pare ca a cam disparut
expresia magazin comercial. Proba-
bil, acum numarul unor asemenea
magazine e prea mare si expresia cu
pricina nu mai poate avea o functie
distinctiva. Sau poate patronii si-au
dat seama despre paradoxul expre-
siei. Ar fi bine daca s-ar intampla asa
si cu telefon de contact.

TERMEN. Foarte multi vorbitori
nu stiu ca substantivul termen are
doua forme de plural si de aceea
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folosesc in mod nepotrivit numai una
dintre ele. Din pacate, asemenea gre-
seli se intalnesc des chiar in presa.
latda un exemplu, excerptat din “Flux”,
13 octombrie 2000: “.. indeplinirea
graficului in termenii stabiliti va de-
pinde nu numai de Rusia’.

Vom explica acest caz pornind
mai intai de la faptul ca substantivul
cu pricina are, in linii mari, doua sen-
suri. Primul e de “interval de timp in
care trebuie sa se desfasoare ceva’,
iar al doilea e de “cuvant utilizat in
limbajul stiintific sau tehnic”.

In cazul in care e vorba de un
interval de timp, vom folosi forma ter-
mene. Prin urmare, in enuntul de mai
sus trebuia sa se spuna in termenele
stabilite, dar nu in termenii stabiliti.
lata si un exemplu de utilizare corecta
a cuvantului: Termenele de achitare
a datoriilor, prevazute de contract, au
expirat demult.

In cazul in care e vorba de
cuvinte speciale, utilizate Tn limbajul
stiinfific sau cel tehnic, vom folosi
forma termeni. De exemplu: dictionar
de termeni juridici.

Deci, sa nu confundam termene
(interval de timp) cu termeni (cuvinte).

. GRUP — GRUPURI, GRU-
PA — GRUPE. Mulii vorbitori se
pomenesc intr-o adevarata incurca-
tura cand trebuie sa aleaga dintre
cuvintele grup (cu pluralul grupuri)
si grupa (cu pluralul grupe) pe cel
potrivit Tn anumita situatie. Bunaoara,
cum ar fi corect, grup de studenti sau
grupd de studenti, grup de copaci sau
grupa de copaci, grup de turigti sau
grupa de turisti.

Substantivul grup, potrivit nor-
mei literare, are doua sensuri: 1. An-
samblu de obiecte (animale, plante,
piese) de acelasi fel. 2. Ansamblu de
persoane reunite (in mod stabil sau
temporar) pe baza unei comunitati de
interese, de conceptii etc.

Substantivul grupad, potrivit
normei literare, inseamna “colectiv re-
strans de oameni, organizat conform
unor principii sau norme, in vederea
desfasurarii unei activitati”.

Dupa cum vedem, sensurile
cuvintelor grup si grupa, desi sunt
foarte apropiate, totusi au si unele

deosebiri. In primul rand, cuvantul
grup poate fi utilizat in toate cazu-
rile, indiferent daca vorbim despre
obiecte, animale, plante sau oameni,
pe cand grupéa se utilizeaza numai
cu referire la oameni. In al doilea
rand, cuvantul grup, cu referire la
oameni, poate fi utilizat indiferent
daca ansamblul de persoane are
caracter permanent sau temporar, pe
cand grupa se utilizeaza numai daca
ansamblul respectiv de persoane are
caracter stabil, fiind organizat pentru
mai mult timp pentru a desfasura o
activitate.

Mai jos vom da si cateva exem-
ple de enunturi cu utilizarea corecta
a cuvintelor discutate:

1. Dupa interventia politiei de
destinatie speciala, in piatd mai rama-
sesera doar céteva grupuri razlete
de studenti.

2. Din cele cinci grupe de stu-
denti, formate la facultatea de drept in
ultimul an de studii, grupa a doua se
deosebea efectiv prin tineri nespus de
sarguinciogi, cu sentimentul patriotic
foarte dezvoltat.

3. Mai jos de manastire, la
cotitura Nistrului, cateva grupuri de
copaci imbogateau cromatica admi-
rabilului peisaj de toamna.

4. Peste doud luni de la semna-
rea conventiei in urbea noastra venira
céteva grupuri de turisti.

Desi norma stabileste sensul
cuvantului grup ca fiind “ansamblu
de obiecte...”, totusi pare mai putin
obisnuit sa spunem, bunaoara, un
grup de copaci, un grup de pasari,
un grup de masini etc. In asemenea
cazuri ar fi mai potrivit sa spunem
un péalc de copaci, un pélc de pasari,
un stol de pasari, cateva magini etc.

In afara de cele aratate, mai
trebuie remarcat ca in Basarabia
cuvantul grupd mai este intrebuintat
pentru a indica gradul de invaliditate
a unei persoane (bunaoara, invalid
de grupa a doua). E un model rusesc
care trebuie combatut (confruntati:
uHeanud emopol epynnkl). In ro-
maneste e corect a se spune invalid
de gradul cutare sau cutare, dar nu
invalid de grupa cutare. Lucrurile
sunt cat se poate de simple, pentru
ca exprimarea gradului de invaliditate
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se realizeaza prin cuvantul grad, dar
nu prin cuvantul grupa.

Cuvintele grup si grupa se mai
utilizeaza in anumite expresii termi-
nologice, avand si alte sensuri, care
nu prezinta interes in cazul de fata.

LICENTA, A LICENTIA, LI-
CENTIAT. In ultimul timp licenta ca
autorizatie oficiala pentru anumite
activitati a devenit un fapt obignuit.
Pentru desfasurarea activitatilor re-
spective persoanelor fizice si celor
juridice li se elibereaza licente. Toc-
mai din aceasta cauza foarte mulii
vorbitori folosesc verbul a licentia
pentru a numi actiunea de a elibera
licente. Verbul romanesc a licentia
formeaza, impreuna cu substantivele
licenta si licentiat, un microsistem gi
ar trebui sa insemne “a elibera cuiva
o licenta”. Insa potrivit normei literare,
a licentia inseamna cu totul altceva si
anume “a concedia pe cineva dintr-un
serviciu”. Desi greseala comisa de
vorbitori este explicabila, ea avand
ca temei chiar sistemul limbii, nu vom
recomanda totusi, pentru cazurile
aratate mai sus, verbul a licentia,
dar expresia verbala a elibera licente
(sau a acorda licente) si cea substan-
tivala eliberare de licente. lar verbul
a licentia il vom folosi in cazurile in
care o persoana este concediata
dintr-o functie.

Cineva s-ar putea intreba in
mod legitim: de ce totusi norma limbii
literare romane recomanda ca verbul
a licentia sa se utilizeze cu sensul
“a concedia dintr-o functie”, dar
nu cu sensul “a elibera o licenta”?
Raspunsul pare a fi simplu: pentru
ca alcatuitorii dictionarelor roménesti
s-au condus, in cazul verbului a
licentia, de normele limbii franceze,
de unde a si fost imprumutat cuvan-
tul. lar pentru a cunoaste lucrurile Tn
profunzime, trebuie “sa sapam” la
radacinile limbii franceze. De altfel,
decalajul dintre uz si norma, con-
statat in cazul cuvantului a licentia,
exista si in limba franceza (in cazul
verbului licencier). Deci, iata de unde
vine problema.

La cele aratate mai sus s-ar
mai putea adauga céateva detalii
interesante in legatura cu originea

cuvintelor examinate in cazul de
fata. Substantivul latinesc licentia
insemna “ingaduinta de a face ceva;
libertate”. E interesant a se confrunta
in acest sens adjectivul licens si ad-
verbul licenter, ambele insemnand
“liber”.

Din latina cuvantul licentia a
fost mostenit in franceza in forma
licence cu sensul initial de “permisi-
une exceptionald”, iar din franceza a
fost imprumutat in romana in forma
licentd cu mai multe sensuri evolu-
ate dintre care, in cazul de fata, ne
intereseaza in special sensul “auto-
rizatie eliberatd de anumite organe
competente pentru desfasurarea
unor activitafi”. Astfel, observam cain
toate cele trei limbi (latind, franceza si
romana) cuvantul exprima ideea de
permisiune, libertate.

In romana cuvantul licenta a dat
derivatul licentiat dupa cum in fran-
ceza licence a dat licencié, ambele
insemnand “persoana care a obtinut
o licenta de activitate la absolvirea
studiilor superioare”.

Concluzionand consideratiile
de mai sus asupra verbului a licentia,
observam ca sensul de “a elibera o
licentd”, atestat in uz, si sensul de “a
concedia dintr-o functie”, recomandat
de norma, au totusi o legatura, am-
bele exprimand ideea de a da liber-
tate, permisiune. De aceea se poate
presupune ca in cazul in care uzul va
presa in continuare asupra normei,
ntr-un viitor nu prea indepartat norma
“va ceda pozitiile”, acceptand sensul
atestat in uz.

MAJOR, MAJORA, MAJO-
RAT. Desi specialistii in materie au
semnalat utilizarea gresita a cuvan-
tului major, acesta continua sa se
intdlneasca des in vorbire Tn expresii
de tipul preturi majore, salarii majore,
impozite majore etc.

Adjectivul major are mai multe
sensuri, insa nici unul dintre ele nu
se potriveste cu substantivele de
tipul pret, salariu etc. De exemplu,
primul sens se refera numai la oa-
meni si inseamna “care a atins varsta
majoratului”. Adica, se poate spune,
bunaoara, ca un ténar este major si
poate fi inrolat in armata. Evident, in
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acest sens un pret sau un salariu nu
poate fi major.

Al doilea sens inseamna “foarte
important, principal”. Prin urmare, Tn
acest sens am putea spune ca la o
conferinta au fost luate in dezbatere
céteva teme majore, ca a fost soluti-
onata o problema majora etc. Si aici
se vede clar ca un pret sau un salariu
nu poate fi major.

Adjectivul major se mai utili-
zeaza ca termen muzical in expresii
de tipul gaméa majora, mod major,
precum si ca termen militar in sintag-
mele sergent major, plutonier major,
locotenent major.

Din cele aratate mai sus ne
convingem, o data in plus, ca un
salariu sau un pret nu poate fi major.
De ce atunci multe persoane vorbesc
totusi de preturi si salarii majore?
Raspunsul nu este greu de gasit
daca ne gandim ca adjectivul major
se aseamana mult la aspectul sonor
cu verbul a majora, care inseamna “a
mari”. Daca executam o simpla ope-
ratie logica, intelegem ca daca marim
preturile (sau salariile), putem vorbi
despre preturi (sau salarii) marite, iar
daca majoram prefurile (sau salariile),
vom vorbi despre prefuri (sau salarii)
majorate, dar nu majore. lata, deci,
ca am gasit si cauza greselii.

Tot aici mai este cazul sa atra-
gem atentia vorbitorilor pentru a nu
confunda participiul (adjectivizat)
majorat, care inseamna “marit”, cu
substantivul majorat, care inseamna
“varsta la care o persoana obtine
capacitatea deplina de exercitiu”.

A REALIZA, REALIZATOR.
Acum sase ani atrageam atentia
vorbitorilor, dupa ce o facuse si alfi
specialisti, asupra utilizarii inadecvate
a cuvantului a realiza. Din pacate,
situatia nu s-a prea schimbat pana
in prezent. Verbul cu pricina se mai
utilizeaza cu sensul “a vinde” atat in
limbajul oral, cat si in cel scris, mai
ales in presa. lata un exemplu auzit
la postul national de radio din gura
reporterului Elena Zlati: “Au fost
realizate 6 obiecte ale patrimoniului
de stat”.

Repetam ca a realiza, potrivit
normelor literare, inseamna “a face

sa fie real”, dar nu “avinde”. Se poate
spune a realiza un scop, a realiza un
vis, a realiza o idee, pentru ca scopul,
visul, ideea, daca nu sunt realizate,
pot fi niste fictiuni, adica ireale. Daca
le realizdm, ele devin fapte... reale.
Insa marfurile, obiectele, patrimoniul
etc. nu pot fi realizate, pentru ca ele
sunt reale prin esenta lor. lar reali-
zator inseamna, la randul sau, “acel
care realizeaza ceva”. De exemplu,
realizatorul unui proiect, realizatorul
unei emisiuni etc.

Dar ce vor totusi sa spuna acei
care zic ca au realizat marfuri, obiecte
sia.m.d.? Evident, ei vor sa spuna ca
le-au... vandut. Exact asa trebuie sa
spuna, pentru ca marfurile se vand
sau se desfac. lar persoanele care
vand marfuri se numesc vanzatori,
dar nu realizatori. In cazul exemplu-
lui de mai sus s-ar mai putea spune
ca obiectele au fost instrainate sau
privatizate.

Dar cum s-a intamplat ca verbul
a realiza s-a pomenit cu sensul de
“a vinde”, iar realizator cu sensul de
“vanzator’? Raspunsul e simplu: in
limba rusa peanusosames inseamna
“avinde”, iar peanusamop inseamna
“vanzator”.

Atat rusescul peanuszosame, cat
si romanescul a realiza, provin din
frantuzescul realiser care, in afara de
alte sensuri, mai inseamna si “a face
0 suma de bani In urma desfacerii
unor marfuri”. Tocmai acest sens rusii
[-au interpretat in mod eronat, intele-
gand gresit ca se realizeaza marfu-
rile, dar nu banii. lar modelul rusesc
a fost preluat si de unii basarabeni
care au ajuns sa realizeze porumb,
case, haine etc. Evident ca aceasta
metamorfoza a suportat-o si cuvantul
realizator, care in limbajul uzual din
Basarabia il inlocuieste pe vanzétor.

In concluzie mai subliniem o
data cad marfurile se vand, se desfac,
dar nu se realizeaza, iar persoanele
care vand marfuri se numesc vanza-
tori, dar nu realizatori.
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Dr. Constantin SCHIOPU
Chisinau

TEHNICI NARATIVE
IN ROMANUL

DE ANALIZA
PSIHOLOGICA:
SUGESTII METODICE

Interpretarea romanului de tip
modern, care, dupa o formula lansata
de Jean Ricardou, nu mai este scri-
itura unei aventuri, ci aventura unei
scriituri, necesita solutionarea unui
sir de probleme, ce vizeaza, in primul
rand, modul de prezentare a istoriei
(fabulei), printre acestea inscriindu-
se si cea a tehnicilor narative.

Predarea / studierea temei
“Tehnici narative in roman” (clasele
de liceu), la randul ei, presupune
realizarea unor obiective legate de
diversitatea tehnicilor narative; de
modul in care tipul de roman (clasic,
de analiza, autobiografic) determina
utilizarea unor tehnici anume; de ro-
lul pe care il joaca o tehnica ori alta
in realizarea constructiei epice si in
transmiterea mesajului; de formula
estetica promovata de scriitor, gratie
originalitatii gandirii sale.

Analizand caracteristicile roma-
nului proustian, C. Petrescu Tsi expri-
ma conceptia sa asupra romanului

de tip modern, care depaseste limi-
tele tehnicilor artistice vechi. Scriitorul
considera autenticitatea una dintre
conditiile esentiale ale originalitatji, si
cu aceasta ocazie sublinia: “Ca sa evit
arbitrariul de-a patrunde ca ghicesc ce
se intdmpla in sufletele oamenilornu e
decét o singura solutie: sa nu descriu
decat ceea ce vad, ceea ce aud, ceea
ce inregistreaza simfturile mele, ceea
ce gandesc eu. Asta-i singura realita-
te, pe care o pot povesti. Dar aceasta-i
realitatea constiintei mele, continutul
meu psihologic. Din mine fnsumi nu
pot iesi. Eu nu pot vorbi onest decat
la persoana I”.

Astfel, dupa C. Petrescu, noua
structura a romanului include urma-
toarele trasaturi definitorii (tehnici de
creatie):

1. asezarea eului in centrul pre-
ocuparilor sale (relatarea la persoana
I), care structureaza discursul prin
intermediul subiectivitatii si permite
anexarea unui nou teritoriu roma-
nesc: psihicul uman (constientul si
inconstientul);

2. lantul subiectiv si spontan,
nedirijat al unor amintiri involuntare,
colorate afectiv (memoria involun-
tara);

3. unitatea de perspectiva (in-
multirea unghiurilor de vedere: ace-
lasi fenomen e privit din perspectiva
catorva naratori);

4. functiunea timpului: in consti-
inta prezentului, in fluxul constiintei,
in acea curgere de ganduri intra si
amintirile (fluxul constiintei);

5. realitatea constiintei ca unica
realitate: “nu putem cunoaste nimic
absolut decéat rasfrangandu-ne in noi
ingine” (introspectia si monologul
interior).

Propunandu-si deci sa descifre-
ze Impreuna cu elevii tehnicile narati-
ve in romanul de analiza psihologica
al lui C. Petrescu (ori al altui scriitor),
profesorul le va demonstra acestora,
in primul r&nd, ca epoca moderna
inseamna o revizuire a romanului
si a tehnicilor sale, specia doban-
dind tot mai multe virtufi estetice,
transformandu-se intr-un laborator
al naratiunii, ca vechiul pact dintre
cititor si autorul de tip balzacian nu
mai corespunde exigentelor nici une-
ia dintre parti, si ca neincrederea se
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insinueaza intre parteneri astfel incat
conventiile realiste nu pot fi mentinu-
te. Aceasta stare de lucruri impune
aplicarea in cadrul studierii temei date
a unor strategii, solutii metodice, apte
sa contribuie la insusirea creativa a
tehnicilor narative si, in rezultat, a
formulei estetice a romanului modern.

In cele ce urmeaza propunem
cateva sugestii metodice privind in-
terpretarea romanului Ultima noapte
de dragoste, intdia noapte de raz-
boi de C. Petrescu din perspectiva
tehnicilor ce-l caracterizeaza.

Abordarea temei in cauza ne-
cesita rezolvarea, la diferite etape
de activitate, a mai multor obiective.
Initial, vor fi actualizate cunostinte-
le elevilor referitoare la trasaturile
caracteristice romanului de analiza
psihologica, scotandu-se in evidenta
acelea care vizeaza:

— autorul: a) isi propune “sa
absoarba lumea din interiorul con-
stiintei”;

b) descopera limitele conditiei
umane;

c) are o perspectiva limitata si
subiectiva;

— opera: a) personajul-narator
inlocuieste naratorul omniscient,
ceea ce potenteaza drama de con-
stiinta, 1i confera autenticitate;

b) principiile cauzalitatii si coe-
rentei nu mai sunt respectate (crono-
logia este inlocuita cu acronia);

c) sunt alese evenimente din
planul constiintei, iar din exterior sunt
preferate faptele banale, lipsite de
semnificatii majore;

— cititorul: a) se identifica cu
personajul-narator, alaturi de care
investigheaza interioritatea aflatd in
centrul atentiei;

b) are acces la intimitatea per-
sonajului-narator.

Tehnicile narative din romanul
modern tip camilpetrescian vor putea
fi mai usor intelese, daca, in prealabil,
elevii vor fi antrenati in rezolvarea
urmatorului test:

Selectati din enumeratiile de
mai jos si incercuiti tehnicile narative,
care, dupa parerea voastra, sunt pre-
zente in romanul Ultima noapte de
dragoste, intaia noapte de razboi:

a) memoria involuntara

b) relatarea la persoana a lll-a
c) fluxul constiintei

d) monologul interior

e) relatarea la persoana |

f) retrospectia

g) introspectia

h) digresiunea lirica

i) discursul retoric

j) rezumatul

k) dialogul

[) relatarea tip colaj de docu-
mente

m) naratiunea cu atribute ese-
istice.

Mentionam ca prin incercari si
erori selective, elevii vor construi si
vor reconstrui modele ale situatiei de
problema in cauza. Asemenea mode-
le ce anticipeaza analiza propriu-zisa
sunt generatoare de discutii si utile
pentru actul receptarii, intrucat aler-
teaza si dezvolta posibilitatile recep-
tive ale elevilor. Dupa confruntarea
rezultatelor muncii (individuale ori in
grup) privind testul dat, un moment al
activitatii (pot fi rezervate chiar doua
ore) se consacra analizei tehnicilor
narative utilizate de C.Petrescu, a ro-
lului acestora Tn realizarea construc-
tiei epice, Tn transmiterea mesajului
operei. Poate fi propus, de exemplu,
pentru analiza tehnicii narative —
relatarea la persoana | — urmatorul
fragment insotit de cateva sarcini:

[...] In cele trei zile, cat am stat
la Odobesti, am fost ca si bolnav, cu
toate ca paream uneori de o veselie
excesiva. Sunt cazuri cadnd expertii,
intr-un tablou vechi, dupa diferite
spalaturi, descopera sub un peisaj
banal, o madona de vreun mare
pictor al Renasterii. Printr-o ironie
dureroasa, eu descopeream acum,
treptat, sub o madona crezuta au-
tentica, originalul: un peisaj si un cap
strain si vulgar. Ei doi, oricum se for-
mau grupurile, erau nedespartiti. De
altfel, erau si cei care isi impuneau
cu autoritate parca acceptata de
toti, initiativele. Vizite in imprejurari,
plimbari, sporturi si jocuri in vie. Ba
de multe ori, dispareau singuri si se
faceau asteptati. Asa, a doua zi, au
venit la masa dupa ce toatd lumea
se asezase. Se stia cd numai pe ei i
asteptam, deci situatia mea era din-
tre cele mai ridicule, caci intarzierea
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lor degi nu era poate din pricina ca
se gdseau amandoi ascungi in vreo
camerd, se preta totugi la cele mai
dezagreabile sugestii. li rezervasem
locul din dreapta mea, dar m-a depri-
mat ca nimeni n-a ocupat locul care
trebuia sa fie in dreapta ei... Era
un fel de oficializare a situatiei care
imi innegrea sufletul. Ma& intrebam
daca ea nu-si da seama de aceasta
realitate, daca nu simte piedestalul
de ridicul pe care ma suia... Cand
au venit (ea foarte afectata si sura-
zatoare), priviti cu capetele intoarse
de catre toata lumea, a tinut sa ma
maéangéie pe obraji. Nu stiu dacéd
a facut-o numai pentru ca se stia
vinovata, sau daca logica ei nu a
vrut cumva sa creeze $i un soi de
echilibru cu méangaierile pe care le
distribuise...

Determinati pe baza frag-
mentului propus daca personajul
narator:

— detine toate informatiile;

— este martor al acfjunii;

— Indeplineste functia de auto-
prezentare;

— dirijeaza procesul enuntarii;

— este un narator creditabil® ori
necreditabil®.

Tn concluzie elevii vor mentiona
ca prin relatarea la persoana | ca
tehnica de creatie:

— naratorul devine personajul
actiunii;

— se realizeaza fapte in care
naratorul este implicat ca protagonist;

— se ofera o perspectiva subiec-
tiva si limitatd ca informatie asupra
celor relatate;

— se creeaza impresia de au-
tenticitate;

— personajul indeplineste func-
tia de autoprezentare, dirijeaza
procesul enuntarii si este un narator
necreditabil.

Din fragmentul ce urmeaza
vor fi relevate si analizate mai multe
tehnici narative: memoria involuntara,
fluxul memoriei si introspectia. Ca ac-
tivitate Tn grup, desfasurata in cadrul
lectiei, se dau urmatoarele sarcini
(propunem in spatiul din dreapta
paginii si cateva solutii):

Sim{eam ca nu voi mai apuca

ziua de maine. Daca as putea sa
ma intorc, si simfeam, material, ca
drumul vietii mele o ia acum pe o
perspectiva de judecati, ecouri de
gazeta, ocna. Ca de pe acum nu mai
sunt ce am fost. Daca nu ma intorc
insd, innebunesc. Tot ce era in mine
capdatase o viatd exasperata, ca
si cdnd un virus puternic rupsese
tesuturi abia refacute, imi gonea
sangele din organ in organ si-l izbea
in creier, ca un puhoi in mal. Tot ce
fusese fericire, culoare si lumina in-
duiogata in trecutul iubirii mele, acum
deveneau motive de furie. Gandul
cd am “marsat” (vorba colonelului)
facea sa-mi fiarba mai mult séngele.
Din trecut imi veneau unele peste
altele, ca peisaje si momente diver-
se suprapuse in film, fragmente de
scene, cand eram nebun de fericire
siincredere. Avusesem indoieli, care
erau urmate si anulate de scene ve-
rificatoare oarecum. De atétea ori in
trecut avusesem béanuiala ca eram
ingelat, interpretand o serie de gesturi
si momente intr-un anumit sens. Dar
privind astfel punctul de plecare, seria
avea alt sens. Era pe atunci un joc
de alb si negru. O foaie era impartita
in romburi alaturate, albe $i negre.
Uneori, cand priveai, aveai impresia
ca sunt cuburi pline, cu muchiile spre
tine, dar alteori, aceleasi romburi erau
goluri cu muchii adancite. Lucruri pe
care le interpretasem intr-un fel, le
intelegeam acum altfel. Cand n-a vrut
sa plece la tara, cand a vrut mai ales
savie de la tard, desi el era acolo (eu
am crezut atunci ca o plictiseau toli si
ca vrea sa fim noi amandoi, acasa; iar
acum inteleg ca probabil era gelos si
ca se certase cu el), cand mergeam
la teatru, cand nu si-a mai vorbit cu
Anigoara, cand mi se dadea si cand
nu mi se dadea. Pentru tot trecutul
acesta, ag fi vrut acum o explicatie
care sa rdasuceasca totul, o rafuiala
innebunitoare.

[...] Ah, mascarada cé&and
sdrbatorisem doi ani de la casa-
toria noastra. Invitasem la Flora,
care era pe atunci cel mai cautat
restaurant de petreceri, peste do-
uazeci de prieteni, perechi tinere,
care duceau viatd “mondend”, de
asemeni si cétiva colegi gi fete care
erau inca liberi. Eram fericit ca un
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copil. I-am facut ei dar un inel de
pret, masa era incarcata cu flori si
cristaluri, s-a baut sampanie pana
in zorii zilei. Toti m& priveau cu
duiogie si oarecare invidie. Ah, as
vrea sa cada o stanca din peretele
asta al defileului, sa ma striveasca,
pentru ca, desigur, se vorbea de pe
atunci de amorul nevesti-mi, pentru

ca, radios si induiosat, jucam un rol
nesfarsit ridicul. Va trebui sa alerg in
noapte pana or plesni caii, dar sa-i
gasesc culcati, alaturi pe sofa si sa
ma rafuiesc cu ei.

Procesul receptarii treptate con-
tinua cu analiza monologului interior
ca tehnica narativa (el poate servi in

SARCINI

1. Determinati motivul care de-
clanseaza fluxul memoriei perso-
najului-narator.

2. Relevati elementele de limbaj
care accentueaza iesirea perso-
najului-narator din timpul real si
intrarea acestuia intr-un timp su-
biectiv (al amintirilor).

3. Care sunt efectele, consecinte-
le relatarii de catre personajul-na-
rator a unor intdmplari, evenimente
trecute? Pronuntati-va asupra celor
doua ipostaze ale personajului Ste-
fan Gheorghidiu (St. Gheorghidiu
— atunci (ieri) si St. Gheorghidiu
— acum (azi)), precum si a starilor
traite de el.

4. Formulati o concluzie cu privire
la rolul pe care il joaca memoria
involuntara, fluxul memoriei si in-
trospectia ca tehnici narative.

SOLUTII

1. Vorba colonelului ( “Gandul ca am
marsat (vorba colonelului) facea sa-mi
fiarba...”

2. a) adverbele de timp cu sens opus:
acum-atunci

azi-ieri
b) prezenta verbelor la prezent-trecut; s.a.

3. Stefan Gheorghidiu

azi:

“nu mai sunt ce am fost”

“tot ce era in mine capatase o viata
exasperata, ca si cand un virus puternic
rupsese fesuturi abia refacute...” s.a.

ieri:

“era pe atunci un joc de alb si negru”

“tot ce fusese fericire, culoare silumina
induiosata in trecutul iubirii mele...” s.a.

4. Fluxul memoriei si memoria invo-
luntara:

— instaureaza in textul narativ necon-
cordanta intre timpul real al desfasurarii
evenimentelor si cronologia lineara
(ideala) a lor;

— contribuie la dilatarea timpului real;
prin evocarea ulterioara a unui
eveniment anterior fatd de punctul in
care ne aflam al istoriei, se completea-
za perspectiva asupra unui personaj,
eveniment etc.;

— permite nararea in planuri paralele;
explicari, rememorari.

Prin introspectie personajul isi son-
deaza starile sufletesti pana la nuante
infinitezimale.

alte cazuri si ca procedeu literar). Tn
acest scop, elevii sunt solicitati sa
discute, dupa o activitate individuala,
in perechi ori in grup, pe marginea
sarcinilor ce insotesc fragmentul de
mai jos:

[...] — Dumneata nu esti din
Bucuresti? Ei, atunci trebuie sa-I
cunogti... Stai, ca-ti spun numele

acum... agsa, Grigoriade mi-a spus
ca-I cheama.

Cred ca n-am mai avut o pi-
catura de sénge in obraz. Parca tot
sufletul imi plecase spre capatul lumii.
Colonelul n-a observat, pentru ca
eram in intuneric. L-am vazut trdgand
din tigara, in para rogiatica, asa ca si
cand in clipa asta nu se intamplase
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una dintre cele mai mari catastrofe
cu putinta... Am intarziat raspunsul,
caci nu puteam scoate o vorba. Sipe
urma, ca un animal sfarsit:

— Un domn tanar? de vreo trei-
zeci de ani? nu?

—Da... cam asa.

Si, lipsit de respiratie, clatinén-
du-mi-se tot sufletul:

— Cu ochii mari, mustata mica,
neagra? )

— Ei, ala e... Imi inchipuiam eu
ca-l cunosti.

Da... era amantul nevestei
mele. Mi-am spus ca, daca nu voi
avea calmul desavarsit, nu voi putea
afla nimic din ceea ce ma innebunea
sa aflu, nici un amanunt nou, care
sa-mi dea satisfactia monstruoasa a
certitudinii. Am facut o sfortare darza
s& ma infrang si, cu o notd mai sus
poate, mi-am céntat totugi rolul:

— Il cunosc... Nu e ziarist pro-
priu-zis... E un fel de cronicar mon-
den... Dar are legaturi frumoase. Ce
cauta la Campulung?

Colonelul era mereu tihnit gi
familiar, ca si cand n-ar fi observat
cd in loc de calatorul cu care pornise
la drum, avea acum aléturi un strigoi.

— Nu stiu... dar... I-am mai in-
tainit si alta data.

Am intrebat in continuare, cu
buze arse:

— Sta atunci toata vara la Cam-
pulung?

— Nu cred... mi-a spus ca n-are
pe nimeni (ca a luat masa cu mine
la restaurant...), dar pare ca l-am
mai vazut si alta data. Vine asa, cate
doué-trei zile, si pleaca.

“Spune... spune tot! imi ziceam
in gand. Da-mi pe gét tot paharul de
otrava pana la fund, pana la drojdie,
il si simt in sdnge.”

— Dupéa céte am mirosit eu...
trebuie sa fie vreo femeie la mijloc.

Eram singur, in gol, atérnat ca
si cand imi cdzuse o scara de sub
picioare.

1. Recunoasteti in secventele
monologate verbele dicendi.

2. Determinati modalitatea prin
care este introdus monologul interior
in text.

3. Determinati ce consecinte au
asupra personajului-narator informa-
tiile obtinute din dialog.

4. Pronuntati-va asupra eveni-
mentelor-revelatie pentru personajul
St. Gheorghidiu si asupra tehnicii
narative prin care sunt introduse ele.

5. Determinati punctul de ve-
dere al personajului-narator asupra
celor enuntate.

Pentru a facilita activitatea
elevilor, profesorul le poate oferi ur-
matoarele repere teoretice (acestea
vor servi si in calitate de concluzii):

In romanul de analiza psiho-
logica, céand acesta are ca tehnica
narativa monologul interior:

— Informatiile neutre pentru
dialog sunt semnificative pentru mo-
nologul interior;

— Perspectiva narativa (punctul
de vedere) este unitara, pentru ca
apartine aceluiasi personaj;

— Monologul se inregistreaza
in naratiune simultan cu experienta
traita de personaj;

— Personajul traieste evenimen-
te-revelatie;

— Distinctia personaj-narator
exista prin distanta temporala dintre
un eu in prezentul enuntarii $i un eu
in planul evenimentelor traite.

Forme de monolog:

— Interventia (inserarea opiniei
proprii Tntr-un dialog ori intr-un alt
monolog);

— Relatarea (expunerea suc-
cinta si coerenta a unui punct de
vedere);

— Povestirea orala (asigura in-
formarea si posibilitatea de evaluare
a receptarii).

In urma sugestiilor metodice
propuse pe parcurs subliniem ca,
in perspectiva didactica moderna,
sarcinile mentionate se rezolva
prin participarea activa a elevilor la
analiza. Rolul profesorului de litera-
tura este de a stabili judicios serii de
sarcini-problema mai mici, care sa
cuprinda obiectivele de referinta ale
receptarii, sa organizeze si sa indru-
meze activitatea de descoperire a
elevilor, sa conduca dialogul prin care
se confrunta rezultatele cercetarii, sa
precizeze si sa nuanteze observatiile
sau sa sugereze anumite puncte de
vedere Tn cadrul comentariului.
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Dr. loan SERDEAN
Bucuresti

iINVATAREA CITITULUI:
ELEMENTE
DE AUTOCONTROL

O particularitate a metodei fone-
tice, analitico-sintetice o constituie
legatura stransa intre activitatea de
invatare a cititului si a scrisului. Intre
aceste activitati existd numeroase
note comune, numeroase actjuni care
se sprijina reciproc. De aceea, cititul
si scrisul se invata simultan, intr-o
unitate indisolubila. Din motive de or-
din didactic, pentru a putea evidentia
mai pregnant ceea ce are specific
fiecare dintre aceste instrumente
ale muncii intelectuale in procesul
de predare-invatare, le vom trata in
continuare separat, subliniind Tnsa
ceea ce este comun in acest proces.

* % *

Insusirea cititului este un proces
complex, indelungat, care parcurge,
in linii mari, doua etape: a) invatarea
tehnicii, a mecanismului propriu-zis al
cititului si b) invatarea instrumentelor
muncii cu cartea, altfel spus, fami-
liarizarea elevilor cu capacitatea de
a se orienta intr-un text, de a-l folosi
in mod independent, ca mijloc de
informare si formare. Cititul devine

operational atunci cand el constituie
“o0 metoda de lucru care sa-i faca (pe
elevi—1.8.) in stare sa-si completeze
singuri instruirea elementara pe care
au primit-o in scoala™.

In clasa intai, elevii parcurg
doar o parte din prima etapa a
acestui proces, care este decisiva in
drumul pe care-l fac pentru ca cititul
sa devina un mijloc de autoinstrui-
re. Ceea ce se realizeaza in clasa
| este “alfabetizarea” propriu-zisa,
familiarizarea elevilor cu sunetele si
literele corespunzatoare, citirea sila-
belor, a cuvintelor, a propozitiilor si a
unor texte inchegate de dimensiuni
reduse. Aceasta nu Tnseamna insa
ca, in clasa intai, cititul se rezuma
doar la aspectele lui exterioare, fara
0 participare intelectuala, fara a se
urmari semnificatia mesajelor citite,
oricat de simple ar fi ele. Prin urmare,
invatarea cititului in clasa | are atéat
valente instrumentale, cat si informa-
tive si formativ-educative.

In cele ce urmeaza vom aborda
unele aspecte de ordin metodologic,
legate de Tnsusirea tehnicii cititului,
adica de parcurgerea primei etape
in invatarea acestui instrument al
activitatii intelectuale, de cunoastere.

1. COMPONENTELE DEPRINDERII
CITITULUI

Cititul este constituit din cateva
componente, a caror cunoastere
constituie un mijloc de a asigura ca-
racterul constient al invatarii acestei
deprinderi. Orice deprindere este, la
originea ei, o activitate congtienta. Pen-
tru a asigura consgtientizarea necesara,
trebuie pornit de la componentele de-
prinderii respective, care, prin exercifji
sistematice, se vor automatiza, adica
se vor transforma in deprinderi.

Prin actul cititului se realizeaza
transpunerea unor structuri grafice
in structuri sonore si mintale, trans-
punere care este legata, totdeauna,
de o semnificatie: cuvantul, propozitia
sunt purtatoare de informatii. Cititorul
are de facut, in acelasi timp, o munca
intreitd: sa recunoasca literele din
care se compune cuvantul scris, sa
transpuna rezultatul, fie cu voce tare,
fie Tn gand, in limbajul sonor (deoa-
rece cu toata raspandirea actuala
a scrierii, limbajul sonor primeaza
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asupra celui scris), si, in sfarsit, sa
substituie Tn minte cuvantului sonor
conceptul corespunzator (Al. Graur).
Prin urmare, cititul ca deprindere are
la baza o serie de componente, a ca-
ror cunoastere este absolut necesara.
Numai insusirea, in mod congtient, a
acestor componente in succesiunea
lor fireasca poate asigura invatarea
corecta a tehnicii cititului.

O prima componenta o con-
stituie recunoasterea literelor. Rea-
lizand actul cititului, copilul trebuie
sa perceapa mai intéi literele dupa
forma si orientarea lor, precum si locul
fiecareia in cuvant, fiind stiut ca orice
schimbare a locului acestora sau orice
omitere schimba Tnsusi cuvantul. Re-
cunoasterea literei este asociata cu
sunetul. Litera, luata separat, nu are
nici o semnificatie, iar cuvantul care
are o semnificafie nu poate constitui
pentru copiii Tncepatori in ale cititului
unitatea optica sau campul vizual de
citire, adica ei nu pot cuprinde in acest
camp un cuvant intreg. De aceea se
recurge la silaba, care, chiar daca nu
are o semnificatie, usureaza trecerea
pragului spre citirea cuvintelor. Unirea
literelor in silabe si realizarea campului
de citire de o silaba reprezintd o alta
componentd a deprinderii cititului. In
decursul acestui act, elevii vor realiza
apoi trecerea pragului de la silaba
la cuvéant, ceea ce constituie o com-
ponenta pe cat de dificila pentru elevi,
pe atat de necesara. Aceasta com-
ponenta Ti apropie pe elevi de citirea
cuvintelor, citire care, oricat de lenta
este la Tnceput, prin reveniri succesive,
asigura in cele din urma intelegerea
continutului semantic al cuvintelor.
Actul cititului presupune si capacita-
tea de a citi propozitii si — in cele din
urma — texte inchegate. Pentru micii
cititori, stabilirea locului fiecarui cuvant
in propozitie sau fraza si intelegerea
sensului acestora reprezinta o activita-
te complexa si dificila, care constituie
— n acelasi timp — componente ale
actului cititului.

Cunoasterea acestor com-
ponente de catre Tnvatator este
necesara, intrucat fiecare din ele
urmeaza sa fie insusita de catre elevi
in vederea intelegerii tehnicii cititului.
Cunoasterea si exersarea lor asigu-
ra constientizarea actului cititului,
activizarea operatiilor intelectuale,
posibilitati sigure de interiorizare,

precum si un camp larg de transfer.
Aceasta optica inlatura opinia ca actul
citirii si scrierii s-ar rezuma numai la
recunoasterea si executarea in scris
a literelor, deci la o simpla descifrare
si redare a lor. Numai cunoasterea
tuturor actiunilor care concura la re-
alizarea cititului, mai ales intelegerea
sensului celor citite, face ca aceasta
deprindere sa devina cu adevarat un
mijloc de autoinstruire pentru elevi.

Tocmai de aceea este necesara
cunoasterea de catre elevi a tuturor
componentelor deprinderii cititului,
nu ca un scop in sine, ci ca un mijloc
de-a se asigura caracterul constient
al invatarii, pentru a pune la inde-
mana micilor scolari instrumente de
autocontrol.

2. INVATAREA CITITULUI -
ROD AL EFORTULUI PROPRIU
AL ELEVILOR

Ca in orice proces de invatare,
si In Tnvatarea cititului randamentul
optim este obtinut de masura in
care elevii participa activ, depun un
efort intelectual propriu in procesul
respectiv. Acest adevar iese cu atat
mai mult in evidenta in procesul in-
vatarii cititului si scrisului. Angajarea
efortului propriu al elevilor, in cazul
pe care-l avem in vedere, are un
specific aparte, este determinat de
continutul acestor deprinderi si de
particularitatile fizice si psihice ale
copiilor de aceasta varsta. Fiind vorba
de o activitate intelectuala ce trebuie
extinsa pana la nivel de deprinderi,
calitatea acestora este determinata
de calitatea exercitiilor efectuate de
fiecare elev in parte, iar succesul
in formarea acestor deprinderi este
asigurat de capacitatea elevilor de a
le efectua in mod independent. De
aici rezulta si necesitatea de a cultiva
capacitatea de munca independenta
a fiecarui elev, astfel incat ei sa exer-
seze corect, prin efort propriu, actiu-
nile pe care le vor interioriza pentru a
ajunge in cele din urma la deprinderi.

Pe de alta parte, succesul in
fnvatarea cititului si a scrisului depin-
de, Tn mare masura, de capacitatea
fiecarui elev de a se autocontrola in
timpul exersarii componentelor aces-
tor deprinderi. In conditiile in care
activitatea didactica se desfasoara
in colective de elevi, numai controlul
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efectuat de invatator, chiar daca se
face sistematic, nu este suficient pen-
tru a se asigura o exersare corecta de
catre fiecare elev. De aceea, in situa-
tia in care exersarea se face in mod
independent, controlul Tnvatatorului
trebuie completat cu autocontrolul
fiecarui elev. Acesta poate fi eficient
numai daca elevii dispun de anumite
instrumente de autocontrol consti-
entizate. Asemenea instrumente de
lucru pot fi insusite facand apel chiar
la componentele metodei fonetice,
analitico-sintetice.

De aceea este absolut necesa-
ra folosirea in asa fel a acestei meto-
de, incat elevii sa dobandeasca inca
din perioada preabecedara, o data cu
elementele de baza ale deprinderilor
de citire si scriere, unele instrumente
simple de autocontrol. Asemenea
instrumente vor servi elevilor nu nu-
mai Tn clasa intai, in scopul invatarii
alfabetului, ci si in Tntreaga activitate
de perfectionare a cititului si scrisului,
pana cand acestea vor deveni instru-
mente de autoinstruire.

In plan psihologic, acest lucru
atrage atentia asupra necesitatii
constientizarii tuturor actiunilor care
stau la baza formarii deprinderilor
respective, cerinta obligatorie in for-
marea oricarei deprinderi.

O asemenea cerinta se reali-
zeaza prin familiarizarea elevilor cu
regulile tehnice si grafice (in cazul
scrisului), cu Tnsesi componentele
deprinderilor de citire la care ne-am
referit. In practica invatarii cititului,
insusirea regulilor amintite se face
printr-un complex de masuri la care
ne vom referi In cele ce urmeaza.

3. EXERCITIILE DE ANALIZA
S| SINTEZA FONETICA
SIAUTOCONTROLUL

Un auxiliar din cele mai de
seama ale metodei fonetice, anali-
tico-sintetice 1l reprezinta exercitiile
de analiza si sinteza fonetica. Aceste
exercitii sunt sustinute, cum s-a va-
zut, de particularitatile limbii romane,
de caracterul fonetic al scrierii Tn
limba romana. Din punctul de vedere
al particularitatilor psihologice ale in-
vatarii cititului de catre incepatori, ele
izvorasc din necesitatea de a pune
la indeména elevilor instrumente de
lucru care sa le permita sa se auto-

controleze, in scopul prevenirii grese-
lilor. Urmarind scolarii mici in timp ce
citesc sau compun cuvinte cu litere
ale alfabetului mobil (sau in timp ce
scriu), se constata destul de frecvent
greseli cum ar fi: omisiuni, inversiuni,
substituiri sau chiar adaugiri de litere,
uneori de silabe intregi. Cauza princi-
pala a unor asemenea greseli consta
in greutatea resimiita de elevi in a-gi
reprezenta corect structura fonetica
a cuvintelor. Menirea exercitiilor de
analiza si sinteza fonetica este toc-
mai aceea de a pune la indeména
elevilor instrumente de autocontrol.
Intr-adevar, un elev care dispune de
capacitatea de a face independent
exercitii de analiza si sinteza fonetica
are posibilitatea sa identifice cu usu-
rinta structura fonetica a cuvintelor
pe care urmeaza sa le citeasca sau
sa le scrie, fie cu litere de tipar (din
alfabetul decupat), fie, mai ales, cu
litere de méana.

Sarcina principala in acest
sens este ca exercitiile respective,
care constituie un auxiliar al metodei
folosite de Tnvatator, sa devina un
instrument de lucru la indeméana
fiecarui elev. Trebuie ca elevii Ingisi
sa-si insuseasca tehnica efectuarii
acestor exercitii. Astfel, datoria Tnva-
tatorului este de a oferi elevilor, alaturi
de cunostintele necesare exersarii
corecte a cititului, tehnici de munca.

In acest sens, In legatura cu
exercifiile de analiza si sinteza fone-
tica, sunt necesare doua precizari.
In primul rand, realizand analiza fo-
netica pana la nivelul sunetului, este
necesar ca acesta sa fie studiat In
mod temeinic, prin recomandari de
felul cum se pronunta, prin rostirea
lui comparativa cu alte sunete ase-
manatoare, precum si in combinatii
de cuvinte etc. In acest scop, trebuie
alese cu grija cuvintele din care se
desprinde noul sunet pentru studiere.

Cu ocazia studierii sunetelor vor
trebui depistate si unele greseli de
pronuntie ale unor elevi, stabilindu-
se eventualele cauze ale acestora.
Daca unele greseli sunt determinate
de cauze de naturad congenital3,
altele isi pot avea originea chiar in
mediul social de viata al elevilor.
In general, deprinderile articulatorii
formate in prima copilarie, precum
si mediul lingvistic in care traiesc
copiii au o puternica influenta asupra
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pronuntiei corecte si, implicit, asupra
determinarii reale a structurii fonetice
a cuvintelor. Aducerea pronuntiei indi-
viduale la nivelul celei literare este o
operatie dificila si de lunga durata. De
aceea este necesar sa fie explicate
elevilor reguli de ortografie care, chiar
daca nu sunt totdeauna de acord
cu pronuntja, concordd cu normele
ortoepice. In asemenea situatii sunt
justificate, pe langa procedeele intu-
itive, si regulile ortoepice.

Multe din greselile de pronuntie
au la origine “graiul local” cu care s-au
obisnuit copiii de la rostirea primelor
cuvinte in limba materna. “Daca ros-
tirea regionala nu poate fi depasita in
genere, din cauza fortei de rezistenta
a deprinderilor articulatorii, educarea
pronuntiei este posibila si necesara
in cazurile de rostire semicultd sau
neingrijita” (G. Beldescu).

Este un lucru cunoscut ca un
termen nou devine achizitie autentica
numai in masura in care este invatat
impreuna cu pronuntia si cu scrierea
lui corecta. Forme ca subect, con-
juctie, tranversa, conrupt, petagog,
escursie, tutulor s.a. pot si trebuie sa
fie corectate prin educarea auzului si
a pronuntiei.

In al doilea rand, cu prilejul
exercitiilor de analiza si sinteza fo-
netica este necesar sa se realizeze
ambele operatii. Exista tendinta de
a se realiza analiza pana la nivelul
sunetului, dar se neglijeaza sau chiar
se omite sinteza, in mod cu totul
nejustificat. Neglijarea sau omiterea
sintezei are consecinte negative atat
din punctul de vedere al dezvoltarii
capacitatilor intelectuale ale elevilor,
cat si al insusirii corecte a tehnicii
cititului. Cu toate ca analiza fonetica —
pana la nivelul sunetului — ofera posi-
bilitatea studierii lui, aceasta operatie
nu reprezinta un scop in sine. Numai
daca se realizeaza si sinteza se poate
asigura congstientizarea tehnicii cititu-
lui, trecerea pragului de la silabe la
cuvant si apoi la propozitii, si intele-
gerea sensului acestora. Rostirea
sunetelor, a silabelor se face numai
cu scopul de a intelege actul cititului.
Unitatea de baza a vorbirii care are o
semnificatie este cuvantul, iar pentru
intelegerea sensului cuvintelor si al
propozitiilor este necesara folosirea
atat a analizei, cat si a sintezei.

4. EXPRIMAREA ARTICULATA,
MIJLOC DE AUTOCONTROL

Datorita ritmului foarte lent n
care elevii mici asociaza sunetul lite-
rei respective sau in care ei percep
silaba si realizeaza trecerea de la si-
labe la cuvant, chiar atunci cand s-au
efectuat exercitii de analiza si sinteza
fonetica, greselile cele mai frecvente
constau in omisiuni, inversiuni sau
substituiri de litere.

Asemenea greseli pot fi pre-
venite prin insofirea activitatii de
citire, de compunere a cuvintelor cu
ajutorul literelor mobile sau a activita-
tii de scriere, de exprimare articulata,
adica de pronuntarea raspicata, clara
a silabelor si a sunetelor, in ordinea
in care acestea se afld in cuvinte.
Aceste operatii constituie un mijloc de
exersare simultana a analizatorului
vizual cu cel verbo-motor si auditiv,
devenind astfel un eficient instrument
de autocontrol.

Exista o corelatie stransa intre
pronuntarea corecta a cuvintelor i
perceperea lor auditiva, pe de o parte,
si imaginea vizuala a unor simboluri
si semne (litere, elemente grafice),
pe de alta parte. Asigurarea unei
pronuntii corecte duce la o corelatie
perfecta intre cele doua aspecte ale
sunetelor si cuvintelor.

Activitatea de cultivare a limba-
jului incepe prin a ajuta elevii sa
desprinda cuvintele din vorbire si sa
diferentieze sunetele. De aceea, in
activitatea de dezvoltare a limbajului
oral si mai ales a celui scris, precum
si pentru familiarizarea elevilor cu
tehnicile de citit si de scris, apare ne-
cesara exersarea auzului fonematic,
dezvoltarea functiilor aparatului
fonator, respectarea corecta a pau-
zelor in vorbire, accentuarea corecta
a cuvintelor, ceea ce 1i va ajuta pe
elevi sa se exprime, sa citeasca si
sa scrie corect.

“A articula clar si a pronunta
exact, afirma un cunoscut pedagog,
Robert Dottrens, este un semn de
buna crestere si, pentru invatatori, o
calitate profesionala.”

Cultivarea atenta si sub toate
aspectele a limbii vorbite este cu atat
mai importanta, cu cat ea influentea-
za nemijlocit limba scrisa. Calitatea
limbii vorbite reprezinta, Tn ultima
instanta, unul dintre cele mai eficiente
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instrumente de prevenire a greselilor
de scriere ale elevilor, de autocontrol.
Elevul care se exprima corect si clar
poate folosi aceasta calitate ca mijloc
de a se autocontrola in actiunea de
citire si scriere.

Exprimarea articulata a cuvin-
telor in vederea citirii si, mai ales, a
scrierii lor constituie deci o conditie
hotaratoare in formarea unor deprin-
deri corecte, in prevenirea greselilor.
Din acest punct de vedere, se poate
aprecia ca elevul care dispune de
capacitatea de a exprima articulat,
in mod corect cuvintele, in vederea
citirii si scrierii lor, dispune de un
important mijloc de autocontrol. Un
elev care pronunta corect un cuvant
si, prin urmare, il percepe corect si
pe cale auditiva, distingand sunetele
respective si ordinea exacta a lor
in cuvinte, poseda capacitatea de
a preintdmpina greseli frecvente in
activitatea de citire si, in special, in
cea de scriere: omisiuni, inversiuni,
substituiri sau chiar adaugiri de litere.

In legatura cu acest fenomen,
studiile de lingvistica subliniaza
ideea ca ‘[...] tot ce se confunda in
pronuntare poate fi confundat si in
scris” (Al. Graur). De aceea, exer-
citile de pronuntare corecta apar
ca o modalitate de baza menita sa-i
faca pe micii scolari sa-si reprezinte
corect structura fonetica a cuvintelor,
in scopul prevenirii greselilor de citire
Si scriere.

Asemenea exercitii sunt cu
atat mai necesare, cu cat scolarii din
clasa |, desi dispun de capacitatea
de a se exprima, uneori suficient de
cursiv si corect, nu au fost orientati
in mod special asupra componentei
sonore a cuvintelor pe care le rostesc
si pe care le inteleg perfect. Deseori,
sunete sau chiar grupuri de sunete
nu sunt rostite clar si, ca urmare, nu
sunt percepute corect auditiv. Pe elevi
ii intereseaza mai putin componenta
sonora a cuvintelor, fiind satisfacuti
de intelegerea sensului acestora.
De aceea, aspectele de “forma” sunt
neglijate, ceea ce are ca urmare
fireasca aparitia unor greseli de felul
celor amintite. Asemenea greseli apar
foarte frecvent in cazul unor vocale,
in special al semivocalelor, care
nesesizate in vorbire, nu pot aparea
nici in scriere. De asemenea, elevii
mici intampina dificultati in rostirea,

respectiv scrierea diftongilor. Foarte
frecvente sunt cazurile in care ei nu
diferentiaza corect sunetele care au
o sonoritate apropiata, cum sunt s+,
s-z, d-t, p-b etc. De asemenea, atat
in pronuntie, cat si in scriere se omit
deseori consoanele finale ale unor
cuvinte, mai ales articolul hotarat /.

La toate acestea mai trebuie
adaugat faptul ca numeroase sunete,
atunci cand se rostesc izolat, se aud
intr-un anumit fel, iar cand se pronun-
ta in componenta unor cuvinte se aud
oarecum altfel. Mai mult chiar, o serie
de sunete, in special dintre vocale,
au o sonoritate diferita chiar in cadrul
aceluiasi cuvant. Bunaoara, vocala e
in cuvantul merge se pronunta si se
aude Tn moduri diferite, iar in scris
se foloseste aceeasi litera. De aceea
este necesara sporirea ponderii exer-
cifiilor de analiza si sinteza fonetica,
in special a celor de studiere atenta
a sunetelor.

Exercitiile de pronuntare co-
recta in clasa intai au loc, de fapt, la
toate disciplinele scolare, in special
la dezvoltarea vorbirii, precum si,
fireste, la orele de citire si scriere.

Intr-un fel sau altul, exercitiile
de analiza si sinteza fonetica se in-
cadreaza in activitatea de cultivare a
capacitatilor de exprimare ale elevilor
din clasa intai, avand ca principale
obiective: “a) exersarea organului fo-
nator al vorbirii Tn vederea pronuntarii
clare a cuvintelor, corectarea defec-
telor de pronuntie; b) corectarea ex-
primarii; c) dezvoltarea vocabularului
si transformarea lui in instrument de
comunicare corecta; d) activizarea
si perfectionarea exprimarii orale
ca mijloc de insusire a cunostintelor
la toate disciplinele de Tnvatamant;
e) cultivarea expresivitatii vorbirii; f)
dezvoltarea proceselor psihice de
cunoastere si exprimare prin limbaj
a trairilor afective™.

Articularea clara si precisa a
cuvintelor, rostirea corecta a sunete-
lor sunt asigurate in mare masura de
felul in care este efectuata respiratia
in timpul vorbirii, de modul in care
se fac miscarile articulatorii, precum
si de calitatea auzului fonematic. De
aceea exercitiile de vorbire trebuie
sa urmareasca deopotriva realizarea
acestor sarcini.

Numerosi copii de sase ani
schimba ritmul respiratiei, care de-
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vine neuniform n timpul vorbirii.
Neregularitatile ritmului respirator
se accentueaza in timpul vorbirii,
de obicei accelerédndu-se, de aceea
unii copii forteaza actul respiratiei,
favorizand contractii ale muschilor
gatului, ceea ce impiedica emisia
vocala normala si favorizeaza aparitia
prematura a oboselii. La alti copii,
miscarile respiratorii sunt superficiale,
cu o frecventa accelerata, ei inspirand
aproape dupa fiecare cuvant din cu-
prinsul unei propozitii, uneori chiar la
mijlocul cuvantului. Exista copii care,
vorbind grabit, Tncearca sa emita
sunete, chiar sa articuleze cuvinte
in cursul inspiratiei, nu al expiratiei,
cum e normal.

Aceste neregularitati in res-
piratia elevilor mici, departe de a con-
stitui defecte fiziologice, duc la aparitia
tulburarilor de exprimare. Prevenirea
unor asemenea tulburari se asigura
prin exercitii care-i familiarizeaza pe
copii cu un ritm normal de respiratie,
cu folosirea corecta a pauzelor in
timpul vorbirii. Asemenea exercitii de
respiratie pot fi de tipul celor de gim-
inspiratii adanci, urmate de expiratii
puternice si prelungite, avand ca scop
si fortificarea muschilor abdominali, ai
toracelui si ai gatului.

Jocurile de migcare sunt, de
asemenea, un bun mijloc de exersare
corecta a actului respirator. Umflatul
baloanelor, suflatul pe suprafata unei
oglinzi pana se abureste, umflarea
puternica a obrajilor si desumflarea
lor treptata, jocuri de emitere a unor
onomatopee nsotite de miscari (care
imita fosnetul frunzelor, zumzetul
albinelor, suieratul vantului s.a.) sunt
ocazii prielnice de a obisnui copiii
cu o respiratie corecta, care, in cele
din urma, favorizeaza o pronuntie
corecta.

Exercitii speciale de miscari
ritmice, cu rolul unei gimnastici pen-
tru organele vocale, sunt necesare
si pentru acei copii care vorbesc cu
capul aplecat in fata, cu gura insu-
ficient deschisa, cu buzele imobile
sau cu valul palatin prea coborat si
limba plasata intr-o pozitie mai in
fata decat este necesar. O deosebita
eficienta o au exercitjile de gimnastica
faciala, cum sunt: inchiderea si des-
chiderea alternativa a gurii, umflarea
si sugerea simultana a ambilor obraji,

imitarea surasului, cu scopul de a ob-
tine deschiderea transversala a gurii,
vibrarea puternica a buzelor imitand
sforaitul cailor, precum si exercitii de
gimnastica a limbii, in scopul insusirii
corecte a miscarilor de articulatie ne-
verbala, care, treptat, se pot asocia
cu exercitii de emitere a unor sunete
mai dificile. Bundaoara, consoanele
s-z se obtin prin pronuntarea ritmica
a unor serii de silabe deschise (ter-
minate intr-o vocald) — (sa, se, si, so,
su, si silabe inchise (terminate intr-o
consoana) — as, Is, es, os etc.).

Prin diverse exercitji, chiar sub
forma de jocuri, copiii pot fi pusi in
situatia de a pronunta numele unor
diferite obiecte, fiinte sau actiuni ale
caror denumiri se deosebesc printr-
un singur sunet (pere-mere-bere;
barza-varza; rama-lama-mama; lac-
mac etc.). La acestea se pot adauga
si cunoscutele “framantari de limba”.

Destul de frecvent, unii copii fac
greseli in vorbire si datorita grabei de
a formula raspunsurile la intrebarile
puse. Uneori aceasta graba poate
constitui cauza unei false balbaieli,
chiar la copiii fara defecte de vorbire.
Solicitati sa raspunda repede, nega-
sindu-gi cuvintele, copiii le pronunta
incorect, se balbaie.

Asemenea tendinte pot fi anihi-
late prin indrumarea copiilor de a
vorbi Tntr-un ritm normal, care sa le
permita sa pronunte complet si clar
cuvintele, spre a fi infelesi.

Pronuntarea corecta a sune-
telor se poate obtine atunci cand
copiilor li se ofera modele ireprosabile
de pronuntare, insotite de explicatii
verbale asupra modului in care se
folosesc organele vorbirii, a felului
in care se emite fiecare sunet. Prin
miscari de articulare lente si precis
conturate, copiii vor reusi, pe baza
imitatiei si a explicatiilor verbale, sa-si
fnsuseasca o pronuntie corecta.

NOTE

"Robert Dottrens, A educa si a
instrui, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1970, p. 15.

2 Cornelia Marinescu (coordonator),
Particularitati ale activitatii instructiv-
educative in conditiile scolarizarii copi-
ilor de 6 ani, Bucuresti, Editura Didactica
si Pedagogica, 1973, p. 113.
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Ludmila BALICI
Chisinau

PREROGATIVELE
) EULUI LIRIC
iIN OPERA POETICA

Problema eului enuntator este
una dinte cele mai importante Tn
stiinta literara, aflandu-se in atentia
cercetatorilor contemporani, in spe-
cial a celor de orientare moderna.
Aceasta atentie este absolut motiva-
ta, notiunea de eu (supranumit “liric”
sau “poetic” in lirica, si “narator” in
epica) fiind strans legata de cea de
discurs si de text literar (iar implicit
si de limbaj), apartinandu-le chiar in
mod inerent. Caci, Tnainte de toate,
eul locutor reprezinta una dintre con-
ventiile pragmatice fundamentale ale
discursului ca fenomen de comunica-
re. Astfel, se stie bine ca eul enuntator
identifica instanta principala a oricarui
tip de discurs.

Discursul, in general (din latina
“discursus” — vorbire), inseamna un
act de vorbire coerent si unitar, rea-
lizat de un enuntator. Este aproape
general acceptat conceptul propus
de E. Benveniste (in Problemes de
linguistique generale, Paris, 1996),
potrivit caruia discursul identifica “o
enuntare ce presupune un locutor
si un auditor si intentia locutorului
de a-l influenta pe celalalt”’. O in-
telegere in principiu asemanatoare
vehiculeaza mai multe dictionare
de specialitate. De exemplu, Noul
dictionar enciclopedic al stiinte-
lor limbajului defineste discursul
ca “orice ansamblu de enunturi ale
unui enuntator, referind la o tema
globala unica™. lar Dictionarul ge-
neral de stiinte il interpreteaza drept
“eveniment comunicativ manifestat
printr-un comportament lingvistic™.
Intr-adevar, atat discursul uzual, cat
si cel literar-artistic nu se pot con-

stitui altfel decat prin mijlocirea unui
subiect vorbitor care adreseaza un
mesaj verbal cuiva.

Cercetarile din perspectiva
teoriei comunicarii si a semioticii con-
firma faptul ca discursul intruneste
toti factorii constructivi ai actului de
comunicare: emitator, mesaj, recep-
tor. R. Jakobson, printre primii, releva
ca “schema comunicarii” se prezinta
astfel:

destinator > mesaj > destinatar*.

Faptul il semnaleaza si cunos-
cutul semiotician german Heinrich
F. Plett, care noteaza: “Comunicarea
semnelor se desfdsoara intre un
emitator si un receptor. Emitatorul
transmite informatia Th semnele unui
cod si o emite. Receptorul percepe
aceste semne si preia din ele infor-
matia”. Realizandu-se lingvistic ca
act de comunicare, discursul devine
limbaj. In momentul materializarii sale
lingvistice, cand faptele de limba se
structureaza in fraze, adica in unita;
sintactico-semantice minime, care,
transmitdnd vorbirea unui locutor,
capata statut de enunturi, discursul
abandoneaza sistemul de semne ce
contine niste coduri generale si intra
intr-un alt sistem, al limbajului indivi-
dual, urmand astfel un ansamblu de
reguli, asa-numite “conversationale™,
proprii acestuia din urma. Atat dis-
cursul uzual, cat si cel literar-artistic
se supun regulilor respective. Ceea
ce le deosebeste insa esential este
fictionalitatea celui de-al doilea. Dis-
cursul literar-artistic, spre deosebire
de cel obisnuit, reprezinta o elaborare
imaginativa a scriitorului, iar astfel, pe
de o parte, eul si, pe de alta parte,
continutul enuntarii lui, poarta un ca-
racter fictional. Faptul este confirmat
deja de plasarea eului literar-artistic
intr-o situatie comunicativa specifica.
Discursul uzual se desfasoara in
prezenta unui receptor concret, drept
urmare in acest caz fiind obligatorie
coincidenta parametrilor spatiali
si temporali ai locutorului cu cei ai
receptorului. Discursul literar-artistic
nu e legat de o atare situatie si, de
obicei, este adresat unui destinatar
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imaginar sau presupus. O distinctie
ce deriva din ultima este aceea ca in
constructia discursului obisnuit emi-
sia si receptia se inlantuie fara pauze
mari, pe cand in discursul literar-artis-
tic aceste doua operatiuni sunt vadit
disparate. Diferentele respective
le-am putea ilustra in felul urmator:

discurs discurs

obisnuit literar-artistic

caracter caracter
nonfictional fictional

emitator emitator emitator

prezent

N v
mesaj mesaj mesaj
N2 %
receptor receptor receptor
prezent potential

In diferite genuri discursul se
defineste prin proprietati distincte,
impartindu-se in functie de acestea
in: narativ, dramatic, liric. Diferen-
tierile lui de gen sunt legitimate de
faptul ca, dupa cum arata N. Frye,
alegerea genului presupune “intentia
de a produce un anumit fel de struc-
tura verbala™.

Discursul narativ se caracte-
rizeaza prin urmatorii “parametri
configurativi” (G. Duda): eul narator
care mediaza relatia dintre autor si
text; naratiunea acestuia ce repre-
zinta un construct fictional specific;
timpul narativ, care, dupa A. Forster si
N. Frye, este o “trasatura definitorie™®
a epicii in general si a romanului in
special, timp ce instituie o ordine a
evenimentelor pe orizontala, dar nu
neapadrat cronologica.

Discursul dramatic se desfa-
soara aparent in lipsa unui eu “mijlo-
citor”, constand Tn principiu din siste-
mul de replici ale personajelor care,
fiind instante enuntatoare, totodata
actioneaza scenic intr-un timp si un
spatiu bine definit.

Discursul liric se realizeaza
prin intermediul unui locutor care
monopolizeaza crearea si desfasu-
rarea acestuia. Timpul si spatiul nu
sunt semnificative decat prin modul
cum sunt vazute de enuntator.

Trebuie notat ca privitor la ca-

racterul fictional al discursului poetic
au fost purtate numeroase controver-
se. Nu o data i s-a contestat fictiona-
litatea, fapt determinat, se pare, de
insasi intelegerea notiunii de fictiune.

G. Genette, polemizand cu Aris-
totel si Batteux care declarau toate
artele imitative, sustine ca principiul
imitatiei este intrinsec doar genurilor
epic si dramatic. El nu admite, de
altfel ca si Kate Hamburger®, ca li-
rica de asemenea este fictionala. In
convingerea poeticianului francez,
Aristotel, desi califica toate compu-
nerile poetice si artele interpretative
drept imitative, in acelasi timp nu
include printre acestea lirica’. De
aceea el nu e de acord cu abatele
Batteux, care Tn cunoscuta sa lucrare
Artele frumoase reduse la acelasi
principiu (1746), decretand legitatea
principiului aristotelic al mimesisului,
afirma ca poezia “intra in chip firesc si
chiar necesar in imitatie, cu o singura
deosebire care o caracterizeaza si
distinge: obiectul ei aparte; poezia
lirica este in intregime consacrata
sentimentelor: aceasta este mate-
ria, obiectul ei esential’". Dupa G.
Genette, la astfel de concluzii s-a
ajuns “prin deformari sensibile” si prin
“tradarea ascunsa a lui Aristotel”'2.

Ideea ca lirica ar fi nonfictionala
nu poate fi acceptata din simplul motiv
ca lumea evocata de poet identifica,
incontestabil, o lume a imaginarului.
Rezultand, dupa cum arata si Toma
Pavel'®, din procese complexe de
transfigurare si de sinteza artistica,
universul operei lirice nu mai este
o transcriere fidela a realitatii, ci
reprezinta o recreare imaginativa a
acesteia in conformitate cu regulile
“jocului” poetic.

Fictionalitatea discursului poetic
este dovedita si de conventiile eului
locutor care, fiind “subiectul enuntarii”’
(A. Greimas), intruchipeaza, am men-
tionat, principala instanta de discurs
in poezie.

Eul in lirica se manifesta con-
ventional ca o portavoce a_poetului
vorbind in numele acestuia. In functie
de scopurile urmarite de autor, eului i
se confera o anumita structura emo-
tional-psihica, o anumita identitate
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intelectuala, iar adeseori i se atribuie
diferite viziuni si trairi poetice, fiind
pus imaginar in situatii caracterizante.
Bineinteles, astfel stand lucrurile, eul
enuntator reprezinta un rod al fante-
ziei creatoare a poetului si deci este
fictional. Faptul este subliniat de nu-
merosi exegeti. Chiar si G. Genette,
care, am spus, nu accepta ideea ca
lirica este imitativa, recunoaste la un
moment dat caracterul fictional al eu-
lui poetic. Dupa ce expune meticulos
ideile cercetatoarei Kate Hamburger,
care opune genul liric celui numit de
ea “fictional”, teoreticianul francez
conchide: “Enuntatorul presupus al
unui text literar nu e deci niciodata o
persoana reala, ci fie (in fictiune) un
personaj fictiv, fie (in poezia lirica)
un eu indeterminat’* (s.n. — L.B.).
Cercetatorul A. Musina, autorul unui
interesant “Eseu asupra poeziei mo-
derne”, nu se indoieste de fictiona-
litatea eului liric, accentuand ca
acesta este “o fictiune, un construct,
rezultatul unei anumite perspective
asupra lumii, al unei anumite abor-
dari, asumari a acesteia”’®. Toma
Pavel, care se ocupa pe larg de pro-
blema discursului fictional, observa
cu multa pertinenta ca eul locutor
in opera literar-artistica nu e decéat
o voce fictiva a autorului. Insistand
asupra fictivitatii vocii emitatoare,
autorul le reproseaza teoreticienilor
actelor de vorbire (lui J. Austin, J.
Searle s.a.) ca “nu iau in seama
marturia persistenta a povestitorilor,
poetilor si scriitorilor care vorbesc atat
de des de o substitutie lingvistica ca
aspect central al actului poetic. Re-
ferirea poetului la muza, la inspiratie,
la dicteul automat este un mod de a
mentiona acest tip special de limbaj
in care vorbitorul se exprima printr-o
voce care nu este exact a lui"'®.
Trebuie remarcat ca, citind
0 opera poetica, adeseori suntem
tentati sa identificam eul liric cu
eul empiric al scriitorului. Faptul se
exprima prin aceea ca eul poetului —
omul — constituie adevarata radacina
din care creste eul liric. Pana a deveni
0 componenta a discursului $i pana
a-si defini structura literara, eul exis-
ta ca o potenta in adancurile fiintei

omenesti a creatorului. ins& cand i se
atribuie rolul de instanta locutoare, lui
i se atribuie totodata ceva imaginar,
inventat. Or, identificarea eului liric
(fictional) cu cel real (nonfictional)
este inacceptabila, deoarece primul,
desi poarta amprenta personalitatii
scriitorului-omul, se impune, Tnainte
de toate, ca plasmuire artistica. Prin
intermediul lui poetul se autoexprima
intr-o masura mai mare sau mai mica.
Dar, natural, 1l foloseste nu numai
pentru a da expresie individualului, ci
si general-umanului. Or, eul liric, prin
insasi esenta sa fictionala, constituie
o sinteza a “biograficului” cu imagi-
narul, a individualului cu generalul.

O disociere interesanta a eurilor
amintite realizeaza L. Rusu, disociere
care ramane deocamdata una de re-
ferinta in stiinta literara romaneasca.
Exegetul distinge intre eul “autentic”
(“originar”), caruia i corespunde cel
numit poetic, si intre eul “derivat’,
echivalent cu cel empiric. Dupa el,
primul este primordial Tn poezie.
Caci, daca eul derivat “este izvorul
starilor personale, caracteristica lor
fiind variatia, inconstanta si de aceea
ele formeaza substratul unor valori
relative”'”, eul originar “ascunde
intentionalitati de natura constanta,
el alimenteaza atitudini permanente,
din el izvorasc valori absolute, gene-
ral-valabile™.

O alta acceptie care se cere
retinuta apartine lui St.-Augustin
Doinas. Studiind problema instantei
enuntatoare, St.-Augustin Doinag
opereaza cu termeni care sunt in
concordanta cu cei recunoscuti de
majoritatea cercetatorilor. Potrivit opi-
niei lui, eul fictiv este cel ce evolueaza
“Intr-un cadru de fictiune si conven-
tie”'°, acestuia opunandu-i-se eul na-
tural (al poetului-omul). Evident, acest
fapt ilustreaza pragmatica eului liric
in poezie, dar si conventionalitatea
lui artistica.

Rolurile asumate de eul liric sunt
extrem de diverse. Dupa expresia lui
St.-Augustin Doinas, acest eu este
“travestit"?’, manifestandu-se, de re-
gula, ca regizor sau operator. Primul
poate fi asemuit cu un ghid care ne
conduce prin labirinturile discursului.
Organizand enunturile, supraveghind
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succesiunea lor, precum si imbinarea
elementelor constructive, el intervine
adeseori cu aprecieri si comentarii
care vadesc omniscienta lui. Eul
“‘operator” se muliumeste sa fixeze
impartial lucrurile, identificAndu-se,
intr-un fel, cu o camera de luat vederi,
cum e Tn cazul urmator:

Lumina cade brusc din cer
Si se asterne pe ogoare
Si stele nu-s, si toate pier,
Si tara scade in hotare
A.Codru.

Instrument de realizare a unor
scopuri artistice concrete, eul devine,
de obicei, nucleul, “axul” universului
operei. O importanta deosebita au,
sub raportul dat, viziunile lui care,
materializate in imagini, structureaza
si alimenteaza substanta poetica. In
functie de sensibilitatea si inteligenta
sa, de profunzimea si originalitatea
gandirii sale poetice, el se manifesta
si drept factor important de limbaj.
Concepand eul ca portavoce a sa,
poetul, in mod inerent, il inzestreaza
cu diverse “roluri ilocutorii” (H. Plett),
determinandu-l sa adopte confesi-
unea invocativa sau alta forma de
vorbire. Modul “cum” spune, dar
si “ce” spune, i creeaza “efigia”, i
defineste factura, gradul de comple-
xitate si semnificatie. Drept urmare,
el se proiecteaza ca imagine si ca
structura, relevand considerabile
virtualitati expresiv-artistice.

De notat ca eul isi exteriorizea-
za identitatea nu numai prin simtire,
gandire, viziune, dar si prin formula
lexical-sintactica utilizata. Investigand
proprietatile “rostirii singulare”, Lau-
rent Jenny observa ca individualitatea
eului se contureaza “nu doar prin
intermediul marcilor de subiectivita-
te, ci In toate aspectele enuntului:
particularitatea unui lexic,a unui ritm,
a unei sintaxe™'.

De asemenea, la individuali-
zarea eului contribuie punctul lui
de vedere care identifica totodata
un Tnsemnat element structural si
plastico-conceptual al lumii fictionale
evocate in opera. Punctul de vedere
(numit si unghi, optica, viziune), in
convingerea lui S. losifescu, “este si

ramane factorul esential in exami-
narea tipurilor eului”?. De mentionat
ca la etapa contemporana problema
punctului de vedere suscita un larg
interes. Tzv. Todorov atrage atentia
ca “importanta viziunilor este de prim
ordin. In literatura n-avem a face ni-
ciodata cu evenimente sau cu fapte
brute, ci cu evenimente prezentate
ntr-un oarecare fel’?®. Omul tinde sa
reprezinte lumea dintr-un unghi im-
pus de obignuinte sau de circumstan-
te, ceea ce il impiedica sa estimeze
celelalte moduri de a vedea lucrurile.
Dar, propunand un punct de vedere
inedit, neobisnuit, eul ne indeamna la
revelatii. Prin mijlocirea unghiului de
vedere al eului sunt punctate ideile
principale, este fixat cadrul spatial
si temporal, se imprima diverse co-
notatii elementelor semnificante si
detaliilor generatoare de atmosfera
lirica. De aceea punctului de vedere
ii revine un rol important in procesul
de cristalizare a substantei ideatico-
afective in orice tip de opera. G. Ge-
nette, referindu-se la scrierea epica,
observa ca “punctul de vedere al
personajelor comanda intreaga enun-
tare a povestirii, pana la amanuntul
gramatical al frazelor sale”. Aceste
argumente pot fi raportate fara careva
rezerve si la compunerile poetice. Si
in lirica punctul de vedere al eului
“comanda@” enuntarea, comportand
diverse valori poetice. Drept exemplu
ne poate servi Eu nu strivesc corola
de minuni a lumii. Eul liric blagian
isi releva complexitatea intelectuala
prin viziunile sale de mare profun-
zime filozofica (viziuni care sunt si
niste puncte de vedere). Pentru el,
lumea e un univers Tnvaluit in vraja
misterelor Departelui si Aproapelui,
mistere pe care le ucizi daca incerci
sa le patrunzi “cu mintea”, pe cale ra-
tionala, altfel zis pe calea cunoasterii
paradiziace. De aceea el 1si propune
sa beneficieze de “lumina” daruita de
Dumnezeu, astfel ca sa nu striveasca
“corola de minuni a lumii”, sa nu ucida
“cu mintea” tainele ce le intalneste “in
flori, Tn ochi, pe buze ori morminte”, ci
dimpotriva, sa participe la crearea lor
(“eu cu lumina mea sporesc a lumii
taina”). Conotatiile opticii eului sunt
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aici amplificate de un sistem intreg
de metafore si simboluri (“vraja nepa-
trunsului ascuns”, “lumina”, “corola
de minuni a lumii”, “largi fiori de sfant
mister”), precum si de opozitia eului
cu “altii”, care dispun de “lumina” lor
astfel incat “ucid”, “strivesc”, “sugru-
ma vraja nepatrunsului ascuns”.
Evident, unghiul de vedere al eului
poarta amprenta modului de gandire,
a spiritualitatii si culturii autorului. Eul
lui L. Blaga, ca si cel al lui T. Arghezi,
in virtutea orizonturilor filozofice si
culturale Tn care se situeaza scriitorii
respectivi, privesc lumea ca intreg, iar
omul, cu existenta si problemele sale
majore (viata si moartea), ca parte a
Marelui Tot, in raport cu absolutul, cu
divinitatea. Atare unghiuri caracte-
rizante devin componente esentiale
ale constiintei si identitatii eului si
marcheaza constituirea lui ca structu-
ra literara. Cu siguranta, unghiul de
vedere, prin conotatjile sale profunde,
prin expresia poetica particulara,
imprima unicitate substantei discur-
sului. lar unicitatea discursului ca act
de comunicare, remarca P. Ricoeur,
il transforma in “eveniment”, caci
"ceva se intdmpla atunci cand cineva
vorbeste™®. In consecinta, se produce
“accederea la limbaj a unei lumi prin
intermediul discursului”?.

Enuntul literar-artistic cu valoa-
re de eveniment ascunde incontesta-
bile virtualitati referentiale. Recepta-
rea lui ca act comunicativ referential
constituie o conditie a transformarii
discursului in limbaj. Intru sustinerea
acestei opinii 11 vom cita pe G. Ge-
nette care admite ca “discursul este
modul natural al limbajului, cel mai
cuprinzator si cel mai universal™?,

Este momentul s& subliniem
ca eul poetic nu poate fi inteles
ca imagine, ca identitate afectiv-
semantica decat prin limbaj, fiindca
acesta “nu exista decéat ca structura
lirica, n-are altd corporalitate decat
aceea a limbajului liric’?. Intrucat
discursul accede la limbaj, eul devi-
ne, bineinteles, si instanta de limbaj.
Astfel el se impune drept creator
efectiv (si nu virtual) de literatura. In
acelasi timp, prin mijlocirea si prin
forta discursului ca fapt de limbaj,

eul Tsi dezvaluie semnificatiile, Tsi
contureaza clar structura psihica si
intelectuala. Pe masura ce eul este
creat, el creeaza si se creeaza, cas-
tigand independenta si personalitate.
Eul intra in “concurenta” cu autorul
care |-a plasmuit, uneori polemizand
sau chiar exprimand idei proprii.

Universul poetic organizat in
jurul eului se caracterizeaza prin
anumite coordonate temporale si
spatiale. Timpul si spatiul in poezie
devin instrumente semnificative nu
prin sine insesi, ci prin modul cum
sunt vazute si puse in relatie. Fiindca
“nu exista un spatiu in sine, dupa cum
nu exista un timp in sine, asemenea
notiuni sunt puncte de vedere™. De
notat in treacat ca in poezie timpul
releva ipostaze specifice deja prin
motivul ca refuza diacronia, care, se
stie, este esentiala pentru proza. Dar
orice creatje literara are o cronologie
interioara ce nu trebuie confundata cu
realitatea cotidiana. Timpul liric, de
exemplu, se concretizeaza frecvent
in clipele traite psihologic de eu.
Perceptia timpului poate fi diferita.
Bunaoara, eul liric din Umbra de G.
Bacovia are sentimentul suspendarii
scurgerii temporale: “Ma prafuise
timpul dormind peste hartii...”. lar eul
din Pulvis de acelasi autor, avand
certitudinea efemeritatii n raport
Cu vesnicia, e coplesit de senzatia
miscarii contra cronometru: “Imensi-
tate, vesnicie, / pe cand eu tremur in
delir, / Cu ce suprema ironie/ Arati
in fund un cimitir.” Or, timpul artistic,
fiind “conceptual in esenta sa”, dupa
cum arata Kate Hamburger®, deno-
ta Tn poezie un pronuntat caracter
abstract. Referindu-se la acest as-
pect, Mikel Dufrenne mentioneaza
ca timpul prin el insusi nu e nimic,
nimic decat o abstractie; dar el este
caracterul esential al oricarei fiintari,
eternitatea nu are sens decéat atunci
cand desemneaza inteligibilitatea
unui obiect logic sau plenitudinea
unei clipe traite®'.

Eul liric al multor poeti se si-
tueaza la frontiera spatio-temporala
dintre Om si Univers, tentat sa se
integreze si sa existe in ambele. Un
astfel de eu se vrea adeseori o punte
de trecere intre Umanitate si Cosmos,
ipostaza pe care V. Teleuca o proiec-
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teaza vizionar astfel: “lar prin prisma
unei clipe dense de varf / Ma uit in
univers, despic vesnicia in patru.”
(Clipa de varf).

Spatiul reprezinta locul (odaia,
parcul, oragul...) unde evolueaza eul.
In linii mari, am putea reduce tipurile
fundamentale de spatiu ce sunt va-
lorificate 1n lirica la doua: inchis si
deschis. Menirea spatiului deschis
este de a sugera simbolic o perspecti-
va filozofica de largire a orizonturilor
lumii eului Tn toate directiile. Spatiul
inchis, sufocant (cavoul, odaia, labi-
rintul...), este un spatiu al depresiunii
sufletesti, avand o irevocabila putere
de sugestie, dupa cum precizeaza G.
Bacovia in Singur: “Odaia mea ma
inspaimanta / Cu braie negre zugra-
vita...”. Parcul, padurea prefigureaza
la acelasi autor niste anturaje ale
misterului sau melancoliei. Un atare
gen de spatiu poseda capacitatea de
a fi (in acelasi timp sau alternativ) si
deschis, si inchis.

Asadar, am vazut, in iposta-
za sa de instanta a discursului si
limbajului, eul liric Tsi afirma ample
prerogative comunicationale, regizo-
rale, operatorii. De aceea, indubitabil,
valorificarea lui ca structura, imagine,
semnificatie, voce este deosebit de
importanta pentru realizarea mesaju-
lui operei, a substantei ei lirice.
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ASPECTUL
EDUCATIONAL
AL LECTURII

Desi este tot mai stramtorata
de comunicarea electronica, lectura
raméane a fi o activitate umana funda-
mentala, a carei valoare este de ne-
contestat. O scurta trecere in revista
a unor surse franceze care au initiat
0 noua viziune asupra lecturii scoate
in evidenta importanta problemei.

Profesorul J.-L. Dumortier de-
monstreaza ca lectura nu este doar
un simplu procedeu de invatare, cum
este considerata de catre neinitiatii in
domeniu [1]. Ea reprezinta primul si
cel mai important pas in apropierea
cititorului de tema, problemele, per-
sonajele, limba si stilul operei literare,
de personalitatea autorului.

Prima cerinta fata de lectura,
considerata azi axioma si in invata-
mantul de la noi, vizeaza calitatea
textelor literare propuse elevilor:
“Elevii trebuie sa citeasca texte de
valoare si sa profite la maximum de
lectura lor” [1, p. 9] in plan informatj-
onal, afectiv, cognitiv.

Perfectionarea procesului de
lectura, sensibilizarea cititorului fata
de mesajul literar-artistic lansat de
autor, antrenarea lui in perceptia ar-
tistica prin revalorificarea mesajului,
interpretarea celor citite pentru a-gsi
forma atitudinea proprie fata de opera
literara etc. reprezinta cea de-a doua
cerinta fata de lectura textelor literare.

Calea spre atingerea acestor
obiective porneste de la selectarea
unui program de lectura pentru elevii
claselor gimnaziale, care trebuie insa
sa fie anticipat de delimitarea nofju-

nilor enseignement (studiere, invata-
mant, percept) [1, p. 137] si appren-
tissage (ucenicie, antrenare) [1, p.
33], adica de precizarea continutului
programei de invatamant si a abili-
tatilor pe care trebuie sa le posede
elevul pentru a putea realiza sarcinile
preconizate. Profesorul trebuie sa-gi
puna cateva intrebari: Ce cunostinte
pot propune eu elevilor pentru a largi
competentele in materie de lectura?
Cum pot spori interesul pentru textele
studiate, pentru diversificarea acestui
proces? Cum pot verifica cine explo-
reaza bine cunostintele sale pentru a
continua sa invete?

J.-L. Dumortier trece in revista
cele mai frecvente forme de lucru
cu textul literar: analiza literara, va-
riantele lecturii cu voce tare, lecturii
in géand, lecturii de placere, lecturii
de cunoastere, precum si procede-
ele posibile de evaluare a acestora.
“Prin analiza literara se subintelege
un mod de lectura caracterizat prin
examinarea profunda a textelor...
avand ca finalitate un produs de
naturd metatextuald (comentariul
oral sau scris, planul, schema etc.)”
[1, p. 17]. Este oare justificata prin
eficienta aceasta predilectie pentru
analiza literara? Este o intrebare pe
care si-o pune cadrul didactic stabi-
lind ponderea acestui procedeu in
procesul de predare-invatare. Autorul
considera ca analiza literara dezvolta
o receptare activa, un spirit analitic —
capacitati indispensabile cititorului in
fata textului, fara insa a-l privilegia pe
acesta in raport cu lectura.

In clasele gimnaziale, de cele
mai multe ori primul contact cu textul
literar este o lectura cu voce tare,
procedeul cel maiimportant in cateva
cazuri: interpretarea, jucarea textului
(inscenarea), oralizarea unui discurs,
recitarea poemelor, versurilor s.a. In
practica se constata ca deseori, din
cele mai bune intentii, elevul este
lasat “singur in fata textului” (“téte-
a-texte”). La recomandarea de a nu
tulbura aceastd comunicare abia
perceptibila ni se poate reprosa ca
nu putem fi siguri ca elevul in acest
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moment citeste. Este adevarat ca nu
putem fi siguri ca el citeste in acest
moment, putem nsa fi siguri de con-
trariul situatiei: elevul nu va mai citi
textul daca mesajul acestuia i va fi
comunicat Tnainte de lectura propriu-
zisa. In acest caz, evaluarea va viza
nu atat lectura, cat maiales un anumit
continut comunicat de profesor si
insusit de elev.

Puterea de influenta a textului
artistic se manifesta mai proeminent
in procesul citirii de placere. Autorul
avertizeaza Tnsa ca familiarizarea
copiilor cu acest mod de lectura nu
se reduce doar la aducerea in clasa
a cartilor si la rasfoirea lor, precum
si la mentiunea ca acestea sunt
interesante. Recomandabile pentru
formarea acestui tip de lectura sunt
momentele de suspans, lectura pe
fragmente, repovestirea fragmente-
lor. Este important de asemenea sa
se aleaga textul potrivit ca volum pen-
tru varsta elevilor, acesta trebuind sa
fie destul de mare, ca ei sa se poata
“scufunda in el” — sa reuseasca sa
anticipeze unele evenimente, sa-si
poata verifica ipotezele etc., in fine,
sa fie destul de captivant, ca ei sa
aiba dorinta de a-l citi, si destul de
simplu, dar nu intr-atat ca sa-i des-
curajeze. Par a fi cam multe cerinte
pentru un text pe care elevii il vor citi
doar pentru placere, dar complexita-
tea lecturii ca activitate umana funda-
mentala merita acest efort.

Explorarea valorilor stiintifice
ale continuturilor studiate capata o
nuanta mai pronuntata n actul lecturii
de cunoastere: “Nu citesti pentru a sti
sa citesti. Citesti pentru a descoperi
informatiile necesare realizarii unui
proiect de comunicare”. Situatia prac-
tica in care elevul are obiectivul de a
transmite un adevarat mesaj pentru
un receptor real este stimulatoare Tn
actiunea de a se informa din sursele
necesare: un reportaj despre un
fenomen original, un articol inedit, o
expunere, un rezumat, o sinteza de
texte (necunoscute destinatarului),
o bibliografie detaliatd, o adnotare,
o interventie intr-un discurs s.a. —

iata mesajele reale care-l provoaca
continuu pe elev sa citeasca, care-i
activeaza obignuinta de a le conside-
ra surse de informatie si a le utiliza
in acest scop.

Referitor la procedurile de con-
trol se constata ca profesorul nu tre-
buie sa evalueze doar cu scopul de a
nota, ci mai ales cu scopul de a ame-
liora achizitiile elevului cititor. Daca
abaterile depistate sunt previzibile si
nu sunt atribuite incompetentei natu-
rale a elevului, pedagogul isi poate
programa activitati speciale pentru a
le ameliora, punandu-si intrebari de
felul: Ce am facut eu de fapt citind
acest text? Ce operatii mentale am
efectuat? Le pot distinge si descrie?
Elevii dispun de aceste competente?
Ce exercitii pot oferi eu pentru a-i
familiariza cu aceste operat;ii?

Valoarea lecturii, ca si valorile
achizitionate prin lectura, sunt deter-
minate de faptul daca stii sa citesti,
stii cum sa citesti, stii ce sa citesti.

Alta directie de dezvoltare a
perceptiei literare, a capacitatilor
lectorale in general, este cunoasterea
limbilor straine. Richelle G. descrie
0 modalitate de insusire a limbilor
straine prin organizarea actiunilor
culturale, a procesului de instruire,
a conditiilor de convietuire a copiilor
vorbitori a trei limbi diferite [2]. Obiec-
tivele ce pot fi atinse Tn rezultatul unei
asemenea experiente sunt:

— punerea in valoare a limbii;

— perfectionarea limbii vorbite;

— Tnsusirea limbilor straine
intr-un anturaj placut, cu stimulenti
afectivi;

— realizarea deschiderilor pen-
tru interculturalitate si toleranta.

C. Cossette, intr-un studiu des-
pre perceperea textului scris si a
imaginii [3], constata: “Cuvantul este
unicul capabil sa transmita conceptele
si generalizarile, Tn timp ce imaginea
nu transmite decat relatjiile spatiale”
[3, p. 7]. Afirmatia poate fi acceptata
in cazul unui desen elementar, simplu,
schematic, care reda exact relatiile
spatiale foarte clare, mai ales pentru
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alolingvi. In cazul cand prin imagine
se denumeste o creatie de pictura ce
reda evenimentele textului studiat,
imaginea are, pe langa functia de
ilustrare a relatiilor spatiale, si un di-
apazon de comunicare mult mai larg.
Cuvantul si capacitatea sa unica de a
transmite varietatea infinita de relatji si
sentimente, concepte si generalizari,
are valoare lingvistica, literara si soci-
al. In plan metodologic, constatarile
autoarei confirma practica combinarii
textelor scrise cu imaginile in scopul
eficientizarii perceptiei literare.

G. Jean abordeaza tematica
lecturii pentru elevii din clasele gim-
naziale [4]. Autorul afirma ca prin
intermediul poeziei copilul “poate auzi
totul”. Tn lumea interdictiilor din fami-
lie, din scoala si din societate si intr-o
extraordinara confuzie de valori, poe-
zia “li da vaz” elevului si posibilitatea
de a vorbi despre “dragoste nebuna”,
despre moarte, placere, bucurie s.a.
Momentul cand poezia /poemul se
citeste si se priveste genereaza un
spectacol al acestei actiuni magice
care este lectura.

Sinteza ideilor examinate releva
teze importante cu privire la esenta
lecturii si a educatiei literar-artistice:

— lectura este poarta elevului
in literatura;

— lectura devine eficienta daca
ai invatat sa citesti;

— valoarea textelor literare este
cu atat mai mare cu cat lectura insasi
este realizata pe texte de valoare;

— educatia literara a elevilor
trebuie sa se faca in baza unei pro-
grame de lectura bine gandite, avand
obiective educationale clare.

Aceste caracteristici ale lecturii
textelor literare revendica recunoas-
terea statutului de cel de al doilea
subiect creator al operei literare a
elevului cititor si reconceptualizarea,
in consecinta, a predarii-invatarii
literaturii Tn anii de scolaritate, fapt
implinit intr-o cercetare realizata de
VI. Péslaru, care a fundamentat un
nou concept educational numit de
autor educatie literar-artistica*.
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LIBERTATE
SAU LIBERTINISM?

Necesitatea unei discutii cu
elevii mei despre libertate mi-a fost
sugerata de diverse situatii, in care
m-am gasit in ipostaza de spectator si
actor, in acelasi timp, in marele teatru
al vietii. |deea dulcei libertati este
vehiculata “de la mic la mare” atat in
sensul varstei fiziologice, cat si in cel
alierarhiei sociale. Privita ca o condi-
tie ideala pentru a se realiza cel mai
mare vis: “sa fac ce vreau”, notiunea
de libertate este inteleasa unilateral
de foarte multd lume, indeosebi de
generatia tanara. Si se intdmpla
acest lucru din cauza suprapunerii
neconstientizate de catre acestia a
doua categorii diferite: libertate si
libertinism. Avand acelasi radical
semantic, deci fiind cuvinte Tnrudite,
ele comporta sensuri mai mult decat
diferite, opuse chiar, pentru ca se
bazeaza pe antinomia valori — non-
valori morale (intelegénd, in acest
context, valoarea morala ca o axioma
acceptaté de societate).

Ideea unei ore consacrate
in mod exclusiv acestei teme s-a
conturat in cadrul orelor de limba si
literatura romana, a celor de dirigentie
si din discutiile n particular cu elevii.
Desigur, la o ora de limba roméana
intotdeauna vom gasi timpul potrivit si
modalitatea optima pentru a defini si a
deosebi notiunile; lectiile de literatura
ofera si ele un bogat material pentru
a atentiona elevii asupra comporta-
mentului sau modului de a fi— liber ori
libertin — al personajelor literare. Dar
nici intr-un caz, nici in altul problema
nu va fi abordata in profunzime, ci
doar tangentjal. De aceea referirea in

mod special la acest subiect in cadrul
orelor de dirigentie (din care se poate
organiza un ciclu intreg), aplicand
metode variate pentru a intelege cat
mai bine problema, mi se pare a fi
oportuna.

O prima ora din eventualul ciclu
de lectji ar putea fi organizata in clasa
a IX-a si ar avea menirea sa initieze
elevii In semnificatia termenilor de
libertate si libertinism, cu exprimarea
atitudinii acestora fata de fiecare fe-
nomen in parte. Evident c3, la o astfel
de lectie, activitatea discipolilor va fi
dirijata in asa mod, incéat accentul sa
cada pe felurile de expresie a libertatii
ca valoare incontestabila a existen-
tei umane si conditie primordiala a
fericirii.

Hotarul dintre libertate si liberti-
nism este unul foarte subred si tenta-
tia de a se lasa In mrejele fenomenu-
lui din urma poate fi decisiva pentru o
persoana aflata abia in perioada de
devenire, de formare. O discutie in
care s-ar insista asupra formelor de
manifestare a libertinismului, chiar
daca se mentioneaza urmarile negati-
ve, in ultima instanta, ale acestui mod
de viata, poate provoca, in mintea si
sufletul adolescentului de 15-16 ani,
o reactie inversa, potentand astfel
tentatia interzisului. De aceea discu-
tia despre libertinism va fi continuata
in clasa a Xll-a, la varsta cand pro-
cesul de formare a convingerilor se
afla in faza de cristalizare si tanarul
e capabil deja, intr-o masura mai
mare sau mai mica, sa discearna in
mod constient si deliberat valorile de
nonvalori.

In randurile ce urmeaza ofer
un scenariu orientativ pentru desfa-
surarea primei ore din ciclul de lectii
cu subiectul dat, in clasa a IX-a (pe-
rioada octombrie-noiembrie).

Captarea atentiei se realizeaza
prin a invita elevii sa participe la o
emisiune televizata, evident, imagi-
nara. Metoda didactica a studiului
de caz se va transforma aici intr-un
talk-show, in cadrul caruia se va lua n
dezbatere tema: Libertate si liberti-
nism. Inceputul lectiei se desfasoara
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sub semnul unui viitor imaginat, de
aceea invitatii emisiunii sunt doua
persoane mature (rolul lor e jucat
de doi elevi care au pregatit situatia
din timp), ambele considerandu-se
a fi libere. Rolul prezentatorului va fi
asumat de catre profesor si acesta va
ruga “invitatii” sa-si prezinte situatii-
le, raspunzand la intrebarea: De ce
credeti ca sunteti o persoana libera?

Personajul A prezintd succint
modul sau de viata, incepand cu
perioada copilariei, care a fost absor-
bita de lectura si care a decurs sub
indrumarea inteleapta a parintilor,
nelipsitd Tnsa de comunicarea cu alf;
copii si de micile distractji. Devenind
matur, putea sa deosebeasca binele
de rau, avea convingerea ca doar

progresul propriului “eu” si autoculti-
varea prin studiu si munca il va ajuta
sa se realizeze, sa se afirme si, prin
aceasta, sa-si asigure libertatea.
Astazi poate spune cu certitudine ca
este multumit de cariera profesionala,
de relatjile sincere si frumoase din
familie si ca se bucura de libertatea
de a face ceea ce doreste, in limitele
normelor morale.

Personajul B afirma ca este cu
adevarat liber, pentru ca nu a cunos-
cut niciodata ce inseamna restrictia.
Fiind copil, i s-au satisfacut toate ca-
priciile, orice dorinta i-a fost indeplini-
ta. Atentia parintilor se manifesta doar
prin a nu refuza urmatorul “vreau”.
Perioada studiilor nu-i aminteste de-
cat de desele exmatriculari din cauza

Cezar SECRIERU. “Si daca ramuri bat in geam”.



40

Limba Romana

restantelor neacoperite si din pricina
comportamentului amoral: abundenta
de alcool, droguri, violenta. N-a fost
casatorit niciodata, fiindu-i suficient
concubinajul, are un copil pe care nu-I
creste. Astazi nu are un loc de munca
anume, banii 1i vin pe cai ilegale, in
schimb este liber. Considera ca, daca
exista niste limite, nu mai poate fi
vorba de libertate.

Nota:

1. Situatiile sunt exagerate in
mod intentionat pentru a se vedea
clar polarizarea comportamentelor
si a facilita luarea atitudinilor de cétre
elevi.

2. Relatarile pot fi completate
cu elemente mai concrete, cu detalii
potrivite pentru cazurile date.

“Prezentatorul” stimuleaza pu-
blicul (clasa de elevi) pentru a adresa
intrebari “invitatilor”.

O intrebare pentru personajul B:

— Ti-a reprogat vreodata cineva
cd ceea ce faci nu este bine?

Intrebari pentru ambele per-
sonaje:

— Care e atitudinea parintilor
acum?

— Care e cercul tau de prieteni?

— Calatoresti? (Sau, eventual,
ceea ce-i intereseazéa la moment.)

“Invitatii” potrivesc raspunsurile
conform rolului pe care il au.

In continuare se solicita opinia
publicului vizavi de aceste doua
cazuri. Elevii raspund la intrebarile
prezentatorului:

— Crezi ca personajul B este fe-
ricit? Cat crezi ca va dura fericirea lui?

— Ce intelegi prin libertate?

— Ai vrea sa fii ca personajul A
sau B? De partea cui esti? De ce?

Astfel, elevii sunt dirijati spre
a deduce ca primul caz ilustreaza,
in mod brut, libertatea, si al doilea,
libertinismul. Aici, emisiunea televi-
zata ia sfarsit si lectia se reinscrie in
scenariul ei traditional.

Notiunile se scriu pe tabla. Doi
elevi citesc articolele lexicografice
extrase in prealabil din DEX. (Expli-
catiile se anexeaza).

Urmatorul pas: Elevii discuta
in grup (1-2 min.) ca sa raspunda la
intrebarea: Care este hotarul dintre
libertate si libertinism? Se ajunge
la concluzia ca hotarul mentionat
este acela dintre moral si imoral, se
exemplifica valorile morale (onestita-
tea, bunatatea, toleranta, dreptatea,
respectul etc.) si nonvalorile (depra-
varea, minciuna, ipocrizia, servilismul
etc.).

Nota:

Aici se vor incheia referirile la
libertinism, revenindu-se la ele sub
alte forme, la o alta varsta. In conti-
nuare se va insista asupra libertatii.

Profesorul va dirija discutia,
lansénd urmatorul set de intrebari
si sarcini:

— Incepénd cu ce varsta se
poate spune despre om ca este liber?

— Cum credeti ca se pregateste
aceasta libertate?

— O maxima sau un exemplu din
literatura artistica referitor la libertate?
Comentati.

Echivaland libertatea cu in-
dependenta, elevii mentioneaza ca
independent, adica liber, devii treptat;
copilului, apoi adolescentului oferin-
du-i-se diverse si multiple posibilitafi
in care acesta si-ar putea manifesta
spiritul de initiativa, capacitatea de a
se descurca independent in situatji
mai dificile; sa i se ofere ocazia de
a fi liber sa aleaga si sa analizeze
roadele acestei alegeri etc.

Se comenteaza fragmentul din
V. Alecsandri despre eliberarea tiga-
nilor (Vasile Porojan); apoi un frag-
ment referitor la libertate din romanul
Cel mai iubit dintre pamanteni de M.
Preda (fragmentele se anexeaza).

Urmatorul pas ar fi organizarea
unei licitatii de idei emise de elevi in
baza afirmatiei: LIBERTATEAASIGU-
RA FERICIREA.

Nota:

Deoarece metoda licitatiei de
idei necesita mai mult timp, ea poate
fi aplicata in cazul lectiei-bloc. In caz
contrar, daca dozarea timpului unei
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ore nu permite desfasurarea acestei
activitati, li se cere elevilor, ca tema
pentru acasa, sa scrie un eseu in care
sa dezvolte afirmatia data.

In cadrul ultimei etape a lecfiei,
activand in grup, elevii realizeaza un
desen-simbol prin care isi exprima
atitudinea fata de libertate si liber-
tinism. Ei lucreaza avand ca fundal
muzical piesa “Liberta” din repertoriul
duetului Al Bano si Romina Power
(sau oricare alta piesa potrivita).
Desenele prezentate sunt sustinute
de comentarii.

Urmatoarele lectii din acest
ciclu ar putea fi organizate cu partici-
parea unor invitati speciali: psihologi,
preoti, filozofi, scriitori.

Extrase din DEX:

LIBERTATE - 1. Posibilitate
de a actiona dupa propria vointa;
posibilitate de actiune constienta a
oamenilor Tn conditiile cunoasterii
(si stapanirii) legilor de dezvoltare a
naturii si a societatii.

2.Starea unei persoane care
se bucura de deplinatatea drepturilor
politice si civile Tn stat.

3. Starea celui care nu este
supus unui stapan.

4. Situatia unei persoane care
nu se afla intemnitata.

5. Independenta, neatarnare
(despre state).

6. Drepturi cetatenesti.

LIBERTINISM - Comportare,
viata de libertin, desfrau, destraba-
lare, coruptie, depravare, imoralitate.

LIBERTIN — Care sfideaza
regulile decentei si ale moralei; inde-
cent, usuratic, desfranat.

Fragment din povestirea au-
tobiografica Vasile Porojan de V.
Alecsandri:

“Frumoasa zi a fost aceea cand,
din balconul casei de la Mircesti, am
declarat tiganilor adunati ca sunt
liberi... Vreo trei batrani insa au in-
ceput a plange si a-mi zice:

— Stapane, nu te indura de noi si
ne departa de mila mariei tale!

Vorbe degarte pentru mulfimea
ce intrase in paradoxul betiei!... Toti,
parasindu-gi bordeiele, plecara a
doua zi cu tot avutul lor, ca s& mear-
ga... unde? Nu o stiau nici ei, dar se
pornira ca sa calce peste orizont si sa
afirme dreptul lor de oameni liberi...
Laia se opri la cea intai crasma,
pentru ca sa cinsteasca in sanatatea
cuconasului; apoi se opri la a treia,
pentru ca sa boteze cu vin libertugca;
apoi la a patra, pentru ca sa guste
daca rachiul liber e mai bun decéat
celalalt etc., etc., si astfel au dus-o
intruna, pana ce, bandu-gi pana si
caciulile si apucéandu-se de furturi,
au ajuns in inchisorile de la Roman,
de la Piatra si de la Bacau.”

Fragment din romanul Cel mai
iubit dintre paméanteni de M.Preda:

‘“Am mai avut de a face cu
anchetele si justitia si am mai fost
condamnat... Acum insa descopar
cu groaza ca ei, cei care ma intero-
gau, erau liberi (si asta se vedea
din pofta cu care imi consemnau
depozitia, acele infame gesturi ale
fiintei animalice care se simte traind
fara oprelisti, gestul cu care aplicau
o stampila, rasfoind hartii, mancatul
unui sandvici, inghiortaitul unui pahar
cu apa, scartaitul scaunului sub trupul
voinic, ancorat bine in realitate, uitatul
pe fereastra, cascatul, gadndul la mu-
ierea tanara pe care o vor strédnge in
brate la noapte), iar eu nu voi mai fi
niciodata ca ei, toate gesturile mele
vor fi sau imi vor reaminti ca sunt
condamnat sa nu mai fiu liber pana
la moarte...”
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Eudochia GHEDEA,
Liceul Teoretic “Dante
Alighieri”,

Chisinau

FLOARE ALBASTRA -
EXPRESIE

A ASPIRATIEI

SPRE FERICIREA
ABSOLUTA

Proiect didactic
Clasa a Xl-a
Timpul: 90 min.

Tipul lectiei:
Activitate didactica formativa

I. Obiective operationale:

a) cognitiv-formative.

La finele activitaiii fiecare elev
ar fi bine:

O, —sa identifice si sa estimeze
valoarea estetica a poeziei Floare
albastra;

O, — sa descopere organizarea
compozitionala a poeziei;

O, — sa selecteze raspunsuri
corecte, argumentandu-le;

O, — sa analizeze, sa compare
opinii ale unor critici literari;

O, — sa descifreze sugestiile
motivului-simbol “floare albastra” si
ale altor figuri de stil;

O, —sa comenteze (pe tablouri)
poezia;

O, —sa alcatuiasca un cinquain,

b) afective.

O, — séa formuleze pareri proprii,
judecati de valoare si sa le comunice
in discutii, intr-un limbaj adecvat,
fluent si corect;

O, — sa armonizeze propriile
trairi cu cele ale autorului.

Il. Strategii didactice:
Metode si tehnici de invatare:
— conversatia — lectura pe roluri
— revizuirea — inscriptia spatiala cir-
culara
— activitatea — problematizarea in
grup
— jocul didactic — licitatia de idei
— lectura expresiva — cinquain.

lll. Mijloace de invatamant:
— dictionarul orei — fise textuale
— portofoliul lectiei — postere
— MTI

IV. Bibliografie

1. V. Goia, |. Dragotoiu, Me-
todica predarii limbii si literaturii
romane, Bucuresti, 1995.

2. M. Eminescu, Poezii, Bucu-
resti, 1884.

3. Eminescu, viata si opera,
C. Popovici, Chiginau, 1988, p. 169.

4. Eminescu — o lume daruita
noua, Bucuresti, 1994.
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Evenimentele Activitatea Activitatea Strategii
instruirii profesorului elevilor de invatare
|. Captarea Se audiaza romanta “Atat de
atentiei frageda”.
Elevii Tsi pre-
Asigura climatul de lucru gatesc materia- | MTI
lele.
Il. Reactua- Subiectul lectiei anterioare
lizarea celor “Motivele romantice-marci
fnvatate stilistice revelatoare”
Exercitii de acasa:
Sistematizarea catorva mo-
tive romantice eminesciene
intr-un clustering
Profesorul propune elevilor | Elevii analizea- Revizuire cir-
sa discute in echipe fiecare | za, discuta, aleg |culara
clustering si sa-l aleaga pe | clusteringul cel
cel mai reusit. mai reusit.
Ill. Trecerea la | Cititi si identificati ce semni-
studiul noului ficatie au florile in urmatorul
material fragment. Identificati opera.

Fisa nr. 1
Gr. 1
“Adormind de armonia
Codrului batut
de ganduri,
Flori de tei de-asupra
noastra
Or sé cada randuri-
randuri...”

Gr. 2

“Miroase florile-argintii
Si cad, o dulce ploaie
Pe crestetele-a doi copii,
Cu plete lungi, balaie...”

Gr. 3

“Lacul codrilor albastru
Nuferi galbeni il incarca
Tresarind in cercuri albe
El cutremura o barca...”

Gr. 4

“Atat de frageda, te-asemeni
Cu floarea albéa de cires,

Si ca un inger dintre oameni
In calea vietii mele iesi...”

Florile de tei sunt
“taméaia” care
binecuvanteaza
armonia iubirii.
Poezia Dorinta.

Florile argintii
infrumuseteaza
crestetele celor
doi, coroana
zeiasca a indra-
gostitilor.
Poemul Lucea-
farul.

Floare a apelor
mici, aceasta po-
doaba a schitului
lacustru imprima
dorului candoare
si stralucire.
Poezia Lacul.

Puritatea si
inocenta do-
rului, tineretea
lui eterna sunt
exprimate prin
floarea de cires.
Poezia Atat de
frageda.

Activitate Th grup

Descoperire
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Gr.5

“Trandafiri arunca rosii

Peste unda ferme cata...

Trandafirii arunca tineri

Caci vrajiti sunt trandafirii

De-un cuvant al sfintei
Vineri...”

Trandafirul rosu
incarca atmo-
sfera poetica cu
un sentiment de
totala incantare,
consemnand
imagini hieratice
(sfant, sacru) cu
perfecte izvoare
decorative. Po-
ezia Craiasa din
povesti.

cati cuvintele neintelese si
titlul, consultand Dictionarul
orei si Portofoliul lectiei.

resc, ceresc,
celest.

Suav — gingas,
delicat, fin.

Si voi sunteti la varsta flori- | Frumusete, dra- | Conversatie.
lor: ce semnifica ele pentru | goste, afectiune,
voi? sinceritate, res-
pect...
Recunoasteti autorul Elevii vor asculta | Proble
fragmentelor selectate din | atent fragmentul | matizare.
compunerile voastre (3-4 inregistrat.
fragmente).
Audiati cu atentie fragmen- | Novalis a folosit
tul din romanul lui Novalis simbolul florii
Heinrich von Ofterdingen si | albastre care
desprindeti sensurile florii reprezinta ten-
albastre. dinta spre infinit,
nazuinia de a
atinge absolutul. | MTI.
Reprezentatii grafic sensuri-
le florii albastre.
IV. Anuntarea  |Subiectul lectiei: Elevii noteaza Expunere.
subiectului Floare albastrd” — expresia | subiectul lectiei.
lectiei unei aspiratii spre fericirea
absoluta.
Anunta materialele:
1. Portofoliul lectiei;
2. Dictionarul orei;
3. Fise de lucru.
V. Anuntarea Se anunta obiectivele con-
obiectivelor form proiectului didactic.
VI. Studiul nou- |Lectura expresiva a textului. | Relectura
lui material Lectura pe roluri a textului. | textului.
Lasandu-va “prada” Elevii Tsi expun | Exercitii de
versurilor, incercati sa parerile. expresivitate.
constientizati care au fost Jocul de rol.
momentele de comunicare
sincera cu poezia?
Cititi repetat poezia si expli- | Serafic — inge- Conversatie.
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Fisa nr. 2
Discutati Tn echipe despre
structura compozitionala a
textului. Decupati din textul
(xeroxat) strofele ce se refe-
ra la urmatoarele idei:

— ascultarea pasiv-echi-
librata;

— observatia conclusiva;

— cautarea activ-meditativa;
— observarea regretabila;

— concluzia irevocabila.
Aranjati-le in ordinea cu-
venita.

in poezie distingem dou&
planuri: un plan al depar-
telui (transcendentului) si
alt plan al aproapelui (con-
tingentului). Reprezentati
intr-un desen aceste pla-
nuri.

Care dintre aceste lumi va
pare mai frumoasa?

Strofele. 1-3 — cauta-
rea activ-meditativa;
Str. 4 — observarea
conclusiva;

Str. 5-12 — ascul-
tarea pasiv-echi-
librata;

Str. 13 — observarea
regretabild;

Str. 14 — concluzia
irevocabila.

Planul departelui:

“stele”, “nori”, “ceruri

nalte”, “campiile
asire”, “intunecata
mare” — metafore

ale transcendentului.
Planul aproapelui:
“izvoare”,“pragul por-
tii”, “floarea albastra”
— 0 ampla metafora

a contingentului.

Joc didactic.

Inscriptie
spatiala.

Fisanr. 3

Gr. 1 Comentati, in 6-7
randuri, strofele 1-4, refe-
rindu-va la:

— portretul contemplatorului;
— semnificatia unor motive,
simboluri;

— rolul “mititicai”/ “floare
albastra”.

Tn aceste strofe
poetul contureaza
portretul contempla-
torului pentru care
fericirea inseamna
evadarea in tara-
mul etern al ideilor
perfecte. Universul
cunoasterii este de-
finit prin elementele
genezei “intunecata
mare”, prin universul
de cultura “campiile
asire” si universul de
creatie “piramidele
fnvechite”...
“Mititica” declara za-
darnica filozofia infi-
nitului si cauta sa-I
scoata din lumea

lui de ganduri reci,
solemne.

Comentariu de
text.

Gr. 2 Comentati, in 6-7
randuri, strofele 5-8, refe-
rindu-va la:

— convingerea fetei;

— cadrul feeric al naturii;
—imaginea iubitei.

Floarea albastra-iu-
bita il convinge pe
visator ca fericirea
se poate procura
printr-o evadare din
lume, Tn “codrul cu
verdeata”. Tabloul
rustic incantator este
creat de epitete “tres-
tia cea lina”, “pra-
pastia mareata” s.a.
Chemarea fetei este
simpla, colocviala,
plina de caldura.
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Gr. 3 Comentati, in 6-7
randuri, strofele 9-12, re-
ferindu-va la:

— imaginea iubitei;

— ritualul erotic;

— atmosfera tabloului.

lubita gingasa si
suava, dulce si ade-
menitoare 1i promite
fiintei dragi o lume
plina de bucurii si
impliniri “voi fi rosie ca
marul...”. Ritualul erotic
se va desfasura in cele
trei stari ale zilei...
Versurile exprima o
dragoste pura, ange-
lica, simpla, desfa-
surata potrivit unui
ceremonial taranesc.

Graficul T.

Gr. 4 Comentati, in 6-7
randuri, penultima strofa,
referindu-va la:

— starea eroului liric;

— sugestia comparatiei;

— semnificatia florii al-
bastre.

n aceasts strofa apare
El. Daca in primul
fragment el este con-
templativ, acum “ca un
stalp eu stam in lume”
exprima regretul, astfel
devenind meditativ.
Propozitia exclamativa
subliniaza exuberanta
sentimentului erotic.
Dupa ce ea dispare in
casa sau Tn nopti, sau
in moarte, el conchi-
de meditativ ca totusi
albastra dulce floare e
frumoasa, ca lumea e
frumoasa.

Gr. 5 Comentati, in 6-7
randuri, ultima strofa, re-
ferindu-va la:

- rolul punctelor de sus-
pensie;

- semnificatia metaforei,
hiperbolei, repetitiei;

- sugestia concluziei.

Ultima strofa este o me-
ditatie pe tema fericirii
in lume. E adevarat

ca fericirea in lumea
fenomenala exista, dar
e trecatoare. Repetitia
“Floare albastra! Floare
albastra” releva inten-
sitatea iubirii generata
de discrepanta (nepo-
trivirea) dintre iluzie si
realitate.

Ultimul vers a facut sa
curga multa cerneala Tm-
partind lumea editorilor, a
istoricilor literari in doua
tabere: una adoptand
forma “Totusi este trist
pe lume”, alta socotind-o
greseala de tipar si pro-
punand forma “Totul este
trist pe lume”. Voi de ce
parere sunteti?

Aduceti cat mai multe
argumente.

Elevii vor aduce argu-
mente pro sau contra .
Totusi

— profund

— ascunde sperante ca
va veni ziua fericirii.
Totul

—simplu

— exprima pesimism

— este prea general

— nu este adecvat fun-
dalului senin al poeziei.

Profesorul va cita
afirmatia lui Perpessicius.
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Fisanr. 4
De ce poetul “totugi este| Elevii procura ideea cu
trist pe lume™? mai multe argumente
1. E trist pentru ca iubita/| convingatoare.
“floarea albastra” nu l-a
inteles.
2. Poetul este trist fara
iubita, fara dragoste. Aces-
tea ducéndu-se, au luat Licitatie de
si o parte din sufletul lui, idei.
aducandu-| intr-o stare de
profunda melancolie.
Sesizam in acest vers
S-a afirmat ca versul “To-| si speranta ca va veni
tusi este trist pe lume” prin| ziua fericirii, ca fericirea
valoarea adverbului “totusi” | este o dulce iluzie a
devine un plans continuu, | muritorilor, ca lumea
dar nu disperat. Sunteti de | e frumoasa si ca viata
aceeasi parere? trebuie traita frumos,
caci iubirea si viata nu
pot fi Tnlocuite cu nimic.
Asigurarea Despre ce este poezia? Despre fericire,
feed-back- dragoste...
ului
Ce tip de titlu este Floare| Titlul este un motiv-
albastra? simbol al iubirii pier-
dute, al dorului de
absolut, al cunoasterii.
Obtinerea Curtrl predc?[ti, cate inter-| — absolutul, nemar-
. | pretari poate avea imagi-| ginirea;
performantei nea “florii albastre” in text? | — iubita reald, cu enig-
Consultati opinia colegilor| maticul dor pamantesc .
si alcatuiti o lista de propu-| de iubire; Conversatie.
neri, argumentati-le. — femeia demna de
incercarea de a cuceri
un suflet mare, dar
pustiit;
— seninul si sublimul;
— speranta si bucuria
dragostei.
Gasiti unele tangente cu
schema grafica realizata la| Albastrul sugereaza Problemati-
fnceputul lectiei? absolutul... zare.
Realizati un cinquain, Elevii vor elabora in Joc didactic.
avand ca tema floarea echipe un cinquain.
albastra.
Evaluarea Sunt apreciate raspunsurile
performantei elevilor §| se noteaza.
Asigurarea Tema pentru acasa: Elgvii T§i noteaza T_n
transferului Scrieti un eseu cu tema: caiete titlul eseului.
“Floare albastra este plan-
sul poetic eminescian dupa
absolut”.




48

Limba Romana

Dr. conf. Petru BUTUC,
U.P.S. “I.Creanga”,

Chisinau

PRECIZARI DESPRE
SUBIECTUL SIMPLU Sl
DEZVOLTAT

In sintaxa limbii romane con-
temporane subiectul prezinta un
deosebit interes teoretic si aplicativ,
intrucat el este indisolubil legat de
o serie de probleme fundamentale
privind propozitia si fraza. Justa
concepere a acestei parti principale
de propozitie va contribui la tratarea
corecta a altor chestiuni de prim-or-
din, cum ar fi delimitarea structurala
si semantica a partilor principale si
secundare ale propoziiei, clasificarea
propozitiei dupa continut si structura,
stabilirea raporturilor gramaticale
si semantico-sintactice intre consti-
tuentii imbinarilor de cuvinte, deter-
minarea indicilor predicativi din cadrul
enunfului etc.

Trebuie mentionat insa ca,
desi la ora actuala s-a acumulat o
literatura stiintifica bogata, referitoare
la subiect ca parte principala de pro-
pozitie, totusi raman multe probleme

neclarificate, controversate chiar.
Aceste probleme tin, in primul rand,
de tipologia subiectului, indeosebi de
componenta structurala a tipurilor de
subiecte din limba romana. De aceea,
cand abordam problema tipologiei su-
biectului, credem ca este cu neputinta
a nu se aminti despre forma lui gra-
maticala, iar vorbind despre notiunea
de forma gramaticala a subiectului,
nu putem sa nu mentionam si urma-
torul fenomen paradoxal: Tn studiile
de sintaxa a fost tratat subiectul in
general, dar despre esenta logico-
semantica si gramaticala a diferitelor
tipuri ale lui s-a vorbit doar in treacat.
Mai mult decéat atat, au devenit deja
axiomatice definitiile unor tipuri de
subiecte. De exemplu, notiunea
de subiect compus (care circula in
literatura de specialitate paralel cu
notiunea de subiect dezvoltat si bloc
sintactic al subiectului) este definita
cam nebulos, ambiguu: “subiectul
gramatical compus” sau “blocul su-
biectului” este format din mai multe
cuvinte, dar, care, din punct de vede-
re semantic, reprezinta un tot intreg™;
“O imbinare din doua sau mai multe
cuvinte ce denumesc institutji, organi-
zatii obstesti, evenimente s.a.m.d.”?;
“Subiectul exprimat printr-o imbinare
de cuvinte nedezmembrabild sau
care constituie un tot intreg seman-
tic pentru enuntul dat se numeste
subiect dezvoltat®. In aceste definitii
nu se accentueaza ca anume esenta
logico-semantica si sintactico-func-
tionala determina tipologic subiectul
compus (dezvoltat) si nu elementele
lui constituente. Din aceastd cauza
nu Tntotdeauna pot fi determinate
granitele dintre imbinarile substan-
tivale de cuvinte si blocurile sintactice
ale subiectului compus, incét, la pre-
darea tipologiei subiectului in limba
romana, nu totdeauna poate fi definita
notiunea de subiect compus in raport
cu subiectul simplu. Studentii pun
intrebarea de ce, bunaoara, in fraza:
Pasari-Lati-Lungila se ia dupa Harap-
Alb si se pornesc ei tussase inainte”
(I. Creanga) subiectul subliniat este
simplu, desi este exprimat prin mai
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multe cuvinte, iar in fraza “Intr-o zi,
pe aproape de Sant-llie se ingra-
madise, ca mai totdeauna, o multime
de trebi pe capul mamei” (1. Creangd)
subiectul, de asemenea evidentiat
prin subliniere, este subiect compus.
Desigur, cazurile acestea sunt destul
de problematice, intrucat ambele uni-
tati sintactice subiectivale, alcatuite
din mai multe cuvinte, fac parte din
diferite variante tipologice de subiect.
Trebuie mentionat ca pentru
intelegerea si insusirea corecta a
acestei dileme e necesar sa se faca
distinctia criteriilor metodologice de
delimitare a partilor de propozitie.
Insusind, astfel, aceste principii,
este destul de clar ca vor fi corecte
ambele variante si ambele criterii de
interpretare, atat cel structural-gra-
matical, cat si cel logico-semantic si
functional. Conform principiului struc-
tural-gramatical (in baza caruia orice
unitate sintactica alcatuitd din doua
sau mai multe cuvinte este compusa)
ambele unita{i sunt compuse; in baza
celui de-al doilea principiu (logico-
semantic si functional) va fi unitate
sintactica dezvoltata (compusa)
numai cea de-a doua (o multime de
trebi), intrucat acest subiect compus
(sau bloc sintactic al subiectului) este
format dintr-o imbinare libera de cu-
vinte, care, eventual, este conceputa
ca un tot intreg semantic si functional.
Un asemenea subiect se stabiles-
te, in mod conventional, pe baza
contextului si a situatiei; din punct
de vedere logico-semantic, primul
subiect (Pasari-Lati-Lungild) este un
subiect simplu, deoarece denumes-
te o singura notiune (in cazul dat o
persoana). Componentele lui lexicale
sunt niste substantive ce formeaza un
alt substantiv compus, prin care se
denumeste un singur obiect insufleit,
animat; se denumeste o persoana cu
numele de Pasari-Lati-Lungila. Con-
stituentii lexicali ai acestui substantiv
compus sunt desemantizati lexical.
Prin urmare, daca se {ine cont
de specificul acestor parti de propo-
zitie, sub aspectul structurii, pare
justificat sa delimitam subiecte simple

si subiecte compuse. Sub aspect logi-
co-semantic si functional, de aseme-
nea, va fi tot atat de justificata impar-
tirea in subiecte simple si compuse.
Din punct de vedere logico-semantic
si functional Tnsa pot fi subiecte sim-
ple nu numai acele formate dintr-un
singur cuvant, dar si cele formate
din doua si mai multe cuvinte chiar,
daca, bineinteles, exprima un singur
continut comunicativ, sintactic. De
exemplu, in fraza: “Cum n-oi mai
fi pribeag, de-atunci inainte,/ M-or
troieni cu drag aduceri-aminte” (M.
Eminescu) subiectul subliniat con-
stituie un subiect simplu, deoarece
echivaleazd semantico-sintactic cu
un singur continut comunicativ si in-
formativ — “amintirile”, pe cand in fra-
za “Mii de roiuri de albine curg in rauri
sclipitoare” (M. Eminescu) subiectul
subliniat (“mii de roiuri”) formeaza un
subiect compus. Dispersarea lui func-
tionala este inadmisibila, deoarece va
fi denaturat sensul integral al enunfu-
lui, se va obtine o comunicare falsa.
Elementele constitutive ale acestui
subiect compus, spre deosebire de
cele ale substantivelor compuse,
comporta semantica lor lexicala, care
se contopeste, “se dizolva” in cadrul
semantic general al subiectului com-
pus respectiv.

Din trasaturile specifice ale
blocurilor sintactice ale subiectului
(compus) s-ar putea mentiona urma-
toarele: 1) de ordin structural — contin
doua si mai multe elemente compo-
nente; 2) de ordin intonational — re-
prezinta o curba intonationala relativ
inchisa; 3) de ordin informativ — contin
o doza de informatie mai mare decat
partile de propozitie.

Asadar, din punct de vedere
logico-semantic si functional, prin
notiunea de subiect compus (dez-
voltat) intelegem o imbinare libera de
cuvinte care alcatuieste un tot intreg
inseparabil semantico-comunicativ,
iar prin notiunea de imbinare libera de
cuvinte cu valoare de bloc sintactic al
subiectului (subiect compus, dezvol-
tat) urmeaza sa intelegem astfel de
unitati lexico-gramaticale si constitu-
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tive care, in anturaje concret individu-
ale, ajung sa exprime o notiune, sa
redea un tot intreg logico-semantic,
spre deosebire de imbinarile de cu-
vinte propriu-zise (obisnuite), care,
traditional, sunt intelese ca unitati
binare, avand un element determinat
si unul determinativ: gradina scolii,
ordinul decanului s.a. Imbinarile de
cuvinte ale subiectului compus insa
dispun de o componenta lexicala
extrem de variata. Fuziunea elemen-
telor lor componente este dictata de
necesitatea plenitudinii semantice si
informative, Tn situatii comunicative
particulare: “Sus, pe muchia dealului,
/ Merge-n voia calului /Un bujor de
cdpitan /Care poarta buzdugan” (V.
Alecsandri). Subiectul “un bujor de
capitan” contine doua substantive:
primul substantiv (“bujor”) este Tnsof;t
de articolul substantival “un”, iar al
doilea —de prepozitia “de”. Functia de
subiect nu ar putea fi indeplinita de
aceste substantive in mod individual,
deoarece ele conlucreaza semantico-
functional. Primul substantiv “un bu-
jor” este utilizat la figurat, iar sensul lui
ar disparea. Acest substantiv creeaza
doar o metafora, prin care capitanul
este comparat printr-o contiguitate lo-
gica, cu un bujor (cu o floare), pentru
frumusetea si energia lui fizica.

Un criteriu peremptoriu de
identificare a subiectelor compuse
(semantico-sintactic) rezida in impo-
sibilitatea eliminarii macar a unuia
dintre elementele lui constitutive. La
eliminarea unuia dintre elementele
acestui tip de subiect compus, vor
aparea denaturari de ordin semantic
si informativ. Astfel, din blocul subiec-
tului Casa fara femeie (din enuntul
“Casa fara femeie este pustie”) nu
poate fi omis nici un element consti-
tutiv: nici prepozitia “fara”, nici sub-
stantivul “femeie”, nici substantivul
“casa”, pentru ca am obtine un con-
tinut informativ alterat.

Totodata, este evident ca o
trasatura specifica a subiectului
compus, din punct de vedere logico-
semantic si functional, o constituie

faptul ca in componenta lor intalnim
cuvinte folosite la figurat. In atare
situatii, lexemele din cadrul unitatii su-
biectivale, avand sensul figurat, mai
usor se consolideaza in imaginatia
noastra ca o unitate semantico-func-
tionala, prin care se exteriorizeaza o
anumita activitate verbala a individu-
lui. Cand Vasile Alecsandri ne spune
“In poiana tainuita, unde zbor luciri
de luna, /Floarea oaspetilor luncii cu
grabire se adunad”, noi intelegem ca
nu e vorba de nici “o floare”, ci de
vietati (locatarii luncilor), ce formeaza
o lume a lor aparte, dominand pajistile
si bucurandu-se de viata.

Faptul ca subiectul compus
se exprima prin Tmbinari libere de
cuvinte cu sens figurat ne vorbeste
despre imensa lui posibilitate de
realizare structural-gramaticala. Din
aceste considerente, probabil, e si
greu sa i se faca o tipologie, cat de
cat, exhaustiva. Este imposibil sa se
stabileasca macar aproximativ tipu-
rile eventuale de subiecte compuse,
intrucat posibilitatile imbinatorii ale
cuvintelor n limba noastra sunt ine-
puizabile. Anume de aceea e si nece-
sar sa se stie ca in procesul analizei
sintactice nu trebuie sa dezmembram
in mod fortat elementele constitu-
tive ale subiectului compus (dar si
elementele constituente ale tuturor
celorlalte tipuri de blocuri sintactice:
ale predicatului, complementului,
atributului etc.), caci prin aceasta vom
morfologiza in mod exagerat si arti-
ficial unitatile sintactice. Totodata, va
fi denaturat si continutul comunicativ,
sintactic al oricarui enunt’.

In continuare vom mentiona
doar cateva modele (tipuri) de subi-
ecte compuse (din punct de vedere
logico-semantic si functional) in limba
romana: 1) “Intre acestia din urma
erau de-alde batranul Alecu Forascu,
poreclit Tololoi” (1. Creanga); 2) Uni-
versitatea Pedagogica de Stat “lon
Creanga” a fost redeschisa in anul
1967; 3) Femeia lui Ipate si cu baba,
cand se trezesc, nici tu copil, nici tu
nimica” (I. Creanga); 4) “Oare Grigore
al lui Petre Lucai de la noi din sat pe
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la ce scoala a invatat?” (I. Creanga);
5) “Sute de vrajmasi s-au pomenit la
fundul apei” (V. Begleaga); 6. “A-{i
sluji patria este o datorie pe jumatate,
a sluji omenirii e cealaltd jumatate a
datoriei” (V. Hugo); 7) “Numai luna
cu o stea stiau de dragostea mea”
(Folc.); 8) “Soarele acum asfintise si
luna impreuna cu stelele se aratasera
pe cer” (V. Alecsandri); 9) “Nicéa al lui
Constantin al Cozmei din Humulesti
se duse si el cu talpele besicate pe
urma lui Oslobanu” (I. Creanga).

In concluzie la cele relatate
despre subiectul compus in limba
romana mentionam ca atare tip de
subiect trebuie tratat si privit sub
doua aspecte: 1) Subiect compus
sub aspect structural-gramatical (in
conformitate cu acest principiu me-
todologic fiecare subiect, alcatuit din
doua sau mai multe cuvinte, constitu-
ie deja un subiect compus). Subiectul
compus (sub aspect structural) se
exprima prin substantive compu-
se (ciubotica-cucului, talpa-gastii,
Fat-Frumos, Statu-Palma-Barba-
Cot etc.), substantive cu prepozitii,
imbinari libere de cuvinte s.a.m.d.
Subiectul compus din punct de ve-
dere structural este compatibil cu
toate tipurile de subiecte compuse,
intrucat la baza delimitarii lui se pune
structura elementelor constitutive si
nu informatia si 2) Subiect compus
sub aspect semantico-sintactic (in
conformitate cu acest principiu meto-
dologic, subiect compus devine orice
unitate exprimata printr-o imbinare
liberd de cuvinte ce constituie un tot
intreg inseparabil din punct de vede-
re functional, sintactic). Elementele
constitutive ale subiectului compus
(dezvoltat) din punct de vedere lo-
gico-semantic si functional apar cu
valoare lexico-semantica, ele devin
niste calificative semantice, care-si
aduc contributia la realizarea func-
tional-sintactica a blocului din care
fac parte. De exemplu, in propozitia:
“Tulpina pomului vietii lui lon a fost
intotdeauna rezistentd” elementele
constitutive ale subiectului compus
“tulpina pomului vietii” comporta

valoare sintactica numai impreuna,
in bloc si nu separat, individual. Ele
formeaza o metafora despre viata “lui
lon”. Acest bloc sintactic este indez-
membrabil. Totodata, fiecare element
constitutiv al acestui bloc contine Tn
particular (camuflat parca) valoarea
lui lexico-semantica. Constituentii
unitatii date formeaza niste califi-
cative, niste lexeme comparative,
incadrate subtil printr-o contiguitate
logica cu obiectele comparate.

Notiunea de subiect compus
din punct de vedere logico-semantic
nu este compatibila cu notiunea de
subiect compus din punct de vedere
structural, deoarece la delimitarea lui
se ia in vedere caracterul informativ
si nu structural de realizare. Infor-
matia unui astfel de subiect compus
este complexa, dezvoltata prin ea
insasi si nu numai prin structura lui
gramaticala. Fiecare constituent al
subiectului compus din punct de ve-
dere semantico-sintactic formeaza un
calificativ inrudit cu si intru realizarea
continutului comunicativ de baza al
blocului sintactic subiectual.
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EXCURSII

_ ETIMOLOGICE
IN TERMINOLOGIA
MEDICALA

Cunoasterea aspectului uma-
nist al limbii latine este o necesitate
recunoscuta si evidenta pentru scolile
moderne. Marea si bogata mostenire
lasata de cultura si civilizatia romana
si greaca, reflectata in istoria si litera-
tura timpului a influentat substantial
dezvoltarea terminologiilor de spe-
cialitate.

Reafirmarea valentelor spiritu-
lui uman este reflectata si in studiul
nostru referitor la unele cuvinte din
terminologia medicala, formate cu
ajutorul radacinilor, prefixelor, sufixe-
lor) grecesti si latinesti (in vocabularul
medical sunt inregistrati peste 150 de
mii de asemenea termeni).

Cuvantul pacient (lat. patiens,
-entis), persoana care are o suferinta,
o afectiune, provine de la verbul latin
pati < patior, pati, passus sum “a
rabda, a suferi, a tolera, a exista”.
Bolnavul (pacientul) e suferind si
rabdator.

Adjectivul humanus “uman” si
humus “pamant”, “sol” au aceeasi
radacina (hum). E necesar sa men-
tiondm c& umanismul antic, atat la
romani cat si la greci, prevedea o
atitudine gospodareasca, omeneasca
fata de pamant, de ogorul si mosia
parintilor. Aceasta atitudine nu ne-ar
strica sa o avem si acum.

Anatomia (din grecescul ana
“prin“ + tome “actiunea de a diseca”),
caramura a stiintei studiaza structura
organelor omului prin metoda diseca-
rii; lexemul clinic(a) Tsi are radacina in
grecescul kline “pat” si se referea la
cunostintele obtinute pe cale practica
si teoretica direct la patul bolnavului.
Termenul histologie (din grecescul
histos “fesut” + logos “stiinta”) ca
stiinta medicala studiaza tesuturile
organice, celulele si structura lor
microscopica; chirurgie (din gr. chei-
rurgeo “a se ocupa cu munca manu-
al@” care ne trimite la cuvantul cheir
“mana” si ergon “munca”, “lucru”,
“activitate”) — e o ramura a medicinii
care trateaza maladiile prin interven-
tii operatorii: ginecologie (gr. gyne,
gynaicos “femeie”) — se ocupa cu
patologia aparatului genital feminin;
hematologie (gr. haema, aima “san-
ge”) studiaza mijloacele si metodele
de tratament ale maladiilor de sénge;
terapie (gr. therapia “tratare”, “ingri-
jire medicala”); fiziologie (< physis
“natur@” + logos), pediatrie (pais,
paidos “copil” + iatreia “practicarea
medicinii, tratare”), stomatologie
(stoma, stomatos “gura” + logos),
igiena (hygieinas “curativ’, aferent
sanatatji) etc.

Prima vertebra cervicala este
numita atlas sau atlant, termen care
ne trimite la eroul antic Heracle (Her-
cule), fiul lui Zeus care, dupa cum
spune legenda, a facut un “pohod”,
mars dupa mere, trecand printr-o
insula sub apa cu numele Atlantida
(Atlantica) si muntii Atlas din Africa de
nord-vest. La origine e vorba de unul
dintre titanii principali Tn mitologia
greaca cu numele Atlas, fratele lui
Prometeu, fiul lui Uranus, zeul cerului,
care s-a razvratit contra lui Zeus si
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a fost osandit de acesta sa sprijine
bolta cereasca pe umerii sai pentru
vesnicie. Ideea reluata de posteritate
consta Tn sustinerea unei greutati
enorme, iar in sens figurat — reali-
zarea unui concept grandios, maret,
impunator. In arhitectura termenul
atlas (atlant) reprezinta un barbat
care sustine antablamentul unui edi-
ficiu. In anatomie prin termenul atlas
este numita, dupa cum s-a spus,
prima vertebra cervicala formata
din doua mase laterale unite printr-un
arc anterior si altul posterior pe care
se sprijina greutatea corpului.

Matematicianul flamand Ger-
hard Kremer (1512-1594) cunoscut in
stiinta sub numele Mercator, a publi-
cat, post mortem, in 1595, o culegere
de har{i geografice cu titlul — Atlas,
termen care a capatat o raspandire
larga in multe limbi europene. De aici,
orice colectie de harti geografice se
intituleaza atlas geografic. Astazi se
cunosc diferite atlase: istoric, geolo-
gic, turistic, astronomic, anatomic,
lingvistic etc. Primul atlas geografic
din Romania a aparut in 1865, iar
atlase lingvistice, pentru prima data,
au aparut spre sfarsitul sec. XIX-lea
si inceputul sec. XX.

In limba romana exista cuvantul
atlaz sau atlas cu sensul “o tesatura,
cam ca satinul, confectionata din
fire de lana, bumbac sau matase,
lucioasa pe o fata, utilizata pentru
imbracaminte si fete de plapuma”
(DEX, pag. 69).

B.P. Hasdeu admite originea
neogreaca (bizantind) a termenului
atlas. Cea mai veche atestare in
limba romana apare intr-un hrisov
(document) din 1572, in care se men-
tioneaza ca pentru o mosie, pe langa
bani, s-a platit si un «caftan de atla-
zuy». Intr-un alt document din 1588,
B.P. Hasdeu fixeaza atlaz albastru,
atlaz rosu, atlaz negru. Cronicarul
loan Neculce, vorbind de sosirea lui
Petru cel Mare la lasi si primirea lui
de catre D. Cantemir, scrie ca “s-au
intins cateva bucati de atlazuri... pre
imbe partile de ulitd pe unde mergea
imparatul”.

Expresia tendonul lui Ahile sau
calcéiul lui Ahile Tnseamna punct
vulnerabil, “partea slaba”, locul cel
mai slab al eroului legendar, Ahile.
Sageata |-a lovit pe Ahile drept in cal-
céi. E vorba de lupta dintre Hector, fiul
tarului Priam din Trian si Ahile (Ahi-
les), eroul razboiului Troian /sec. XII
1.Hr.), fiul tarului Pelea, lupta descrisa
de marele Homer in opera sa “lliada”.
Tot aici se vorbeste si despre feciorii
lui Asclepiu (Aesculap), Podaliriu si
Mohaon, apreciati ca iscusiti chirurgi
de companie in razboiul Troian.

Termenul membrana arah-
noida (membrana arachnoidea) ne
aminteste de mitul despre Arahna.
Dupa legenda, in statul Lidia (sec.
VI1i.Hr) din Asia Mica, Arahna (Arah-
nea), fiica unui vopsitor de 1ana, era
versata in arta tesutului si a brode-
riei. Ca dansa nu era nimeni. Regii,
nimfele de pe munte (fete tinere si
frumoase, pline de gratie in mitologia
greaca), din orase veneau sa-i ceara
panze si stofe brodate. Zeita Atena-
Pallada, fiica lui Zeus, maiastra si ea
in ale tesutului vesmintelor, a auzit de
aceasta fata si, prefacandu-se intr-o
batranica garbovita, i-a propus fetei
sa se intreaca cu ea in arta tesutului.
Fireste, zeii au recunoscut victoria
zeitei Atena. Talentul Arahnei Tnsa
intrecuse pe cel al zeitei Atena care
n-a rabdat darzenia fetei si a lovit-o cu
suveica. Indurerata, Arahna a vrut sa-
si curme viata, dar Atena a eliberat-o
din lat si a blestemat-o sa tese mereu
si vesnic sa fie aninata de grinda.
Parandu-i prea usoara pedeapsa,
a stropit-o cu un suc fermecator de
iarba si corpul Arahnei s-a facut mic,
iar parul, ce il avea, a cazut din cap
si s-a transformat intr-o {esatura de
paianjen. Astfel a aparut asa-numita
membrana arachnoidea “membrana
arahnoidd”, membrana conjunctiva
subtire, cuprinsa intre dura-mater
(pahimeninge), membrana dura ce-
falica si pia-mater (leptomeninge),
membrana elastica cefalica. Se mai
zice arahnoida. E utilizat pe larg si
termenul arahnoidita “inflamatie a
arahnoidei”. In limba greaca paianje-
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nul se cheama arachne, arachnion.
De aici si familia zoologica a arah-
nidelor. Planta Arachis se cultiva in
India si China (patria ei fiind Brazilia)
din care cauza se mai humeste nuca
chineza (chinezeasca).

De la grecescul hipnos “somn”
(zeul somnului Hipnos) si therapia a
aparut termenul hypnotherapia. De
la cuvantul grecesc helios (numele
zeului soarelui Helios) si lexemul gre-
cesc therapia a fost creat termenul
clinic helioterapia “tratament cu raze
solare”. Planta “floarea soarelui” are
denumirea stiintifica de Helianthus
formata din cuvintele grecesti helios
si anthos “floricea”, adica “floarea
soarelui”.

Este cunoscuta legenda despre
Psiheea, fiica regelui din Creta, de
o frumusete rara, care a starnit ura
Afroditei (Venus la romani), zeita dra-
gostei si frumusetii. Psiheea vine de
la cuvantul grecesc psihos “suflet”.
La greci sufletul se Tnal{a prin dragos-
te, iubire si emotii. Elementul termi-
nologic psihos intra in componenta
multor termeni clinici: psihologie,
psihostenie, psihofiziologie, psi-
hopatie, psihoza, psihoanaliza etc.

Basmul despre fiul Afroditei,
Eros, si frumoasa Psiheea il intalnim
in romanul scriitorului latin Apuleius
din Madaura (125-170) “Metamorfo-
zele” (“Metamorphoses”) sau “Ma-
garul de aur” (“Asinus aureus”), care
cuprinde 11 cartj.

Membrana circulara, colorata a
ochiului, situata inaintea cristalinului,
in mijlocul careia se gaseste pupila
se numeste iris. La grecii antici Iris
era zeita curcubeului, cu aripi de aur
si era considerata drept o crainica
vestitoare a zeilor. Sa ne gandim la
culorile curcubeului si la membrana
colorata a ochiului.

In nomenclatura chimico-far-
maceutica sunt utilizate o serie de
cuvinte si termeni care ne trimit la
eroii antici: Dafna, Narcis, Adonis,
Atropa etc. Astfel, cuvantul dafin a
ramas sa fie cunoscut astazi de la
numele frumoasei Dafna, fiica zeului
raurilor Peneu, care, conform legen-

dei, urmarita de Apolo, se arunca in
apa si e acoperita cu crengi de laur
(dafin), care se transforma in frunze
verzi, stralucitoare. De atunci sunt
folosite coroanele de dafin (laur), iar
in farmacii — frunze, foi de dafin.

Termenul Laurus Nobilus (Laur,
Dafin) este etimologizat de unii ling-
visti din latinescul Laus “onor, man-
drie, lauda”, deoarece la romani acest
arbust era simbol al victoriei, slavei
si dreptatii. Cu coroane de laur erau
incununati invingatorii.

In limba greaca laurul sau
dafinul se numea dafne, iar pentru
poeti Dafne semnifica palida lumina
a aurorii care se pierde sub lumina
diminetii.

Alcaloidul atropina este extras
din Atropa Belladonna. Zeita destinu-
lui omenesc se numea Atropos (Atro-
pa). Ea taia cu un foarfece firul vietii
fiecarui decedat otravit cu aceasta
planta. Belladonna < lat. bella “fru-
mos” si it. donna “doamna, femeie”.

Adonis vernalis. Se zice ca
zeita Afrodita il iubea mult pe feciorul
tarului Cipru, Adonis (zeu de origine
feniciana, simbol al reinnoirii ciclice).
Odata la vanatoare Adonis a fost ranit
mortal de un mistret. Zeita a pornit
in cautarea corpului adoratului si a
poruncit ca din sangele lui Adonis, din
picaturile de sénge de la picioarele
lui sa se cultive trandafiri si deditei
cu numele adonis vernalis “ruscuta
primavaratica” sau “floarea cucului”.
Termenul adonis e de origine fenici-
ana si avea initial sensul de “domn”,
“stapan”. In memoria lui Adonis, zeita
hotari sa se faca primavara serbari
mari, de doua zile, numite adonii.
Prin adonis grecii intelegeau vremea
calduroasa, belsugul de roada, iar
moartea lui Adonis semnifica sfarsitul
verii, floarea vantului, cand frunzele
sunt purtate de vanturile toamnei.
Adonis e un simbol al mortji si invierii
naturii. Din iarba de adonis se prepa-
ra remedii pentru inima.

Ca personaj mitologic Narcis-
sus se intalneste in “Metamorfozele”
lui Ovidiu. Zeita Afrodita I-a pedepsit
rau pe simpaticul Narcissus din cauza
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ca el nuiubea pe nimeni, decat numai
pe sine. Ratacindu-se in padure, s-a
uitat intr-o apa limpede si a vazut
chipul sau, iar moartea i-a inchis
ochii. Pe locul unde a murit a crescut
o floare alba, aromata, mirositoare, cu
doua randuri de invelisuri — floarea
mortii numita narcisa (zarnacadea),
Narcissus. Inlimba franceza narcisse
(narcis) inseamna “om fincantat, in-
dragostit de propriul sau aspect fizic”
(DEX, pag. 668).

In timpurile de odinioara, o
parte din muntii Balcani se chemau
Haemus (Hemus), de la grecescul
haema “sange”, adica muntii in-
sangerati. Numele lor vine de la
culoarea rosie a pietrelor la rasaritul
si apusul zilei. In legendele antice
se vorbeste ca aceasta culoare se
datoreste sangelui varsat de mon-
struosul, gigantul Tifon, care era atat
de mare incat ajungea cu capul pana
la stelele din cer, fiul zeitei Gheea,
zeita pamantului rupt din haos. De
altfel grecescul ge, ges inseamna
“pamant”. Elementul terminologic
grecesc — aemia, haema a contribuit
la formarea in limba latina si romana
a multor termeni clinici: hematologie,
hematolog, hemoragie, hemopatie,
hemograma, hemoftizie, hemosta-
za etc.

Termenul venin provine din la-
tinescul venenum, avand la originea
sa latinescul venus “dragoste, iubire”.
Probabil e vorba de zeita iubirii Venus
(Venera la romani). Initial cuvantul
venin avea sensul de “bautura ferme-
catoare, de dragoste, iubire”, iar mai
tarziu a capatat si sensul de “otrava,
substanta toxica”.

Zeita memoriei Mnemosina
ne-a adus in medicina termenii clinici
mnemostenia “slabirea memoriei”,
mnemonica “ameliorarea memoriei
prin metode speciale” etc.

Numele fiicei zeului medicinii
si sanatatii Asclepiu (Esculap) era
Hygieia care prevenea imbolnavirile
prin curatenie si calirea organismului.
De aici termenul igiena.

Cuvéntul roménesc speranta
ne aminteste de Zeita Sperantia

care mangaia si incalzea spaima
deznadejdii, era insotitoarea oame-
nilor la necazuri si ii facea sa creada
in mai bine.

Expresia cutia Pandorei utiliza-
ta si astazi in literatura si in vorbire
simbolizeaza o sursa nesecata de
nenorociri si necazuri. Pandora, o
fata frumoasa creata din porunca lui
Zeus, a fost trimisa pe pamant sa
aduca oamenilor nenorociri si rautate.
| s-a mesterit si 0 cutie de arama care
a fost umpluta cu “daruri”: minciuna,
ura, invidie, moarte, napasta, boli etc.

Substanta volatila, utilizata
in farmacii si la fabricarea celulo-
zei — camfor e un cuvant de origine
araba — kafiir “alb” care la randul
sau vine din sanscritul karpura. Se
stie Tnsa ca camforul se importa din
India si bucatile de camfor erau de
culoare alba.

Asadar, limbile clasice greaca
si latina continua sa fie si astazi un
mijloc eficient de formare a termino-
logiei medicale din diferite domenii —
anatomie, histologie, terapie, farma-
cologie, metodologie, hematologie,
stomatologie, chirurgie etc.
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lasi

TERMENI SINONIMI
PENTRU PICTOR,
A PICTA, PICTURA

Preocupari pentru terminologia
artelor, prin urmare si pentru termino-
logia picturii, se inregistreaza inca din
antichitate. Vitruviu, de pilda, este de
parere “ca termenii tehnici (cu refe-
rire la domeniul arhitecturii — M. F.),
care au o circulatie restransa, trebuie
explicati”. In istoria artelor, in epoca
de maxima inflorire a plasticii, cand
la Floranta lua fiintd Academia del
Disegno (1562), G. Vasari remarca si
conturarea unei terminologii de arta.
Comentariile lui G. Vasari privitoare
la arte, notele referitoare la tehnicile
de realizare a unor opere de arta sunt
scrise intr-un limbaj nou, in care erau
folosite “expresii si cuvintele proprii
artelor si nu cele frumoase alese cu
gingasie de catre scriitori.

Publicarea primului dictionar
de artd — Vocabulario toscano dell
arte del disegno® — de catre Baldi-
nuci la sfasitul secolului al XVll-lea
este o consecinta fireasca a nece-
sitatii explicarii, “traducerii” terme-
nilor utilizati in comentariile de arta.
Preocuparile pentru introducerea
cuvintelor “de atelier” din domeniul
artelor Tn dictionare se regasesc
intr-o forma mult mai sistematizata in
activitatea enciclopedistilor francezi.
Voltaire il incurajeaza de Duclos sa
introduca aceste cuvinte in dictionarul
Academiei (1760), Jean Jacques
Rousseau scrie un Dictionar de
muzica, D. Diderot vorbeste despre
pictura in Saloane si despre muzica
in Nepotul lui Rameau.

Pentru aceasta epoca (secolele
XVII-XVIII) in cultura roméaneasca
intalnim rudimente ale unei termino-

logii de art&, in general, si de pictura,
in particular. In secolul al XVll-lea,
in scrierile religioase, in cronici,
prin traduceri, calcuri sau termeni
populari incepe a prinde contur o
varietate stilistica deosebita. De ori-
gine populara, termenul “scrisoare”
pentru pictura se intalneste in Biblia
de la Bucuresti (1688) si la Nicolae
Costin. Zugravul de icoane este
numit “scriitor de umbrad”. Sintagma
scriitor de umbra, calc dupa model
grecesc*, are pentru receptorul de
astazi valoarea unei metafore in care
se poate regasi teoria platoniciana a
artei, potrivit careia arta, fiind stiinta
imitatiei, nu realizeaza ideile, ci repro-
duce lucruri naturale sau artificiale,
palide umbre ale acelora. “Pictorul
reproduce lucruri nevrednice in raport
cu adevarul.” Ca urmare, artistii trebuie
alungatj dintr-o cetate ce va avea legi
bune”s. Miron Costin vorbeste in De
neamul moldovenilor de “trufase
mestesuguri™®, iar N. Costin descrie
“o scrisoare in care se vedeau chipu-
rile capitanilor osabi cu a domnilor cu
mare mestesug scrise... care zugra-
vitura si scrisoare cu vremea de pe
urma au cazut si s-au sters™.

In ceea ce priveste conturarea
conceptului de arta in cultura roma-
neasca trebuie subliniat rolul impor-
tant pe care I-a avut eruditul istoric D.
Cantemir a carui formatie umanista
il apropiase de textele clasicilor la-
tini de unde preia ideea horatiana
“pictorii gi poetii au avut intotdeauna
permisiunea de a indrazni orice™. In
Sacrosanctae scientiae indepin-
gibilis imago (1700), D. Cantemir
incearca sa descopere rolul imaginii
in cunoasterea adevarului, adevar pe
care il considera de nezugravit. Pen-
tru atingerea acestui ideal va folosi
instrumente “asemeni pictorilor care
se servesc de penel inmuiat in culoa-
re si panza pentru a zugravi portretul
dorit™. Daca in lucrarile mentionate
scrise in limba latina nu putem afla
termeni pentru a picta, pictura in lim-
ba romana, in Istoria ieroglifica, D.
Cantemir vorbeste despre Homeleon
in termeni platonicieni (“prin meste-
sugul picturii se acopera adevarul...”).
“Homeleonul stia ca cele de multe
ori amagele si minciunoase vapsele,
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toata zugravala si chipul adevarului
scarnav au muruit si la cel luminos si
a adeverintji figura a vini peste putinta
sarurilor a fi dzicea”"?).

In toata literatura veche, refe-
rindu-se la “mestesugul” picturii,
cronicarii utilizeaza cu predilectie
termeni de origine neogreaca: zugrav,
a zugravi, zugraveala, zugravala. Pe
langa notatiile din cronici, in diferite
inscrisuri i pisanii este atestata pre-
zenta si circulatia termenilor a zugra-
vi, zugrayv, zugravele. In Pisania de la
Hurez (1734-1738), care reprezinta
mai mult un document poetic al unui
crez estetic, se spune: “s-au zugravit
de mainile mele cele de tarana... si
noi vom muri iar lucru va ramane
in veci”". In secolul al XVlll-lea si
pana in prima jumatate a secolului al
XIX-lea, atata timp cat influenta limbii
grecesti era puternica in Principate,
se remarca folosirea preponderenta
a termenilor derivati de la zograf. La
Gh. Asachi, D. Golescu, N. Filimon, A.
Muresanu, Gh. Sincai si alti carturari
vocabulele a zugravi si zugrav, zu-

gravire incep sa fie dublate de catre
neologisme sinonime latino-romani-
ce. Gh. Asachi, care a fost nu numai
literat, intemeietor de scoli si creatorul
presei romanesti, ci si un pictor de
talent, enumera printre artele fru-
moase zugravirea'®. La A. Muresanu
si N. Filimon, in comentarii despre
arta picturii, se intalnesc dubletele
sinonimice: “zugrav sau pictore™® si
a zugravi = a depinge, “pictorii fla-
manzi... sa depinga Luvrul™4,
Pentru secolul al XIX-lea, mai
familiarizat decat contemporanii sai
cu teoriile despre arta din Occident,
Al. Odobescu clasifica diferitele ge-
nuri de pictura dupa modelul esteticii
franceze n: “pictura de peisagiuri,
pictura istorica, pictura de fantezie
care se zice pictura de genre”'s. Scri-
erile lui Odobescu despre artele plas-
tice “Viitorul artelor in Roméania, Note
luate in Galeria de pictura din Drezda”
sunt lucrari interesante atat pentru
istoria picturii, cat si pentru istoria
limbii roméane literare. Recunoscut
de catre contemporani drept o auto-

Cezar SECRIERU. Codrii de la Ipotesti.
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ritate Tn materie de estetica, definitia
propusa de Al. Odobescu pentru arta
este trecuta de Sextil Puscariu in Dic-
tionarul limbii romane'. Odobescu
intuieste necesitatea introducerii
neologismului in estetica de arta mai
ales Tn momentul in care “stiintele si
filozofia cer o limba ce trebuieste inca
formata...”, dar recomanda adoptarea
acestor neologisme pentru a avea o
“fizionomie romaneasca”"’.

Sfaturile lui Odobescu si ale al-
tor carturari ai secolului trecut privind
folosirea neologismelor, locul si rolul
lor in limba romana literara au ramas
fara ecou in terminologia picturii de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, dar gi de
mai tarziu. In comentariile de istorie
a artelor plastice se afla numeroase
neologisme si xenisme care fac une-
ori anevoioasa intelegerea textului:
pictura de chévalet, pictura a la dre-
trempe, picturd a fresque'®, pictura
in grissaille' etc. C. Maneca, intr-un
studiu care are ca tema terminologia
picturii®, opineaza ca structura aces-
tei varietati terminologice se afla sub
influenta schimbarilor de conceptie si
practica survenite de-a lungul timpu-
lui Tn pictura romana.

Argumentele care sa sustina
aceasta afirmatie pot fi termenii ana-
lizati in lucrarea noastra. Zugrav, de
pilda, este inregistrat in dictionarele
actuale avand ca prim sens “lucréator
specializat in zugravit”, prin urmare,
mestesugar. Pentru zugravealda, zu-
gravire se da urmatoarea explicatie
“strat de protectie si ornamental
aplicat pe zidurile unor elemente de
constructie format de obicei dintr-o
solutie apoasa cu pigmenti minerali
si cu var’?'. Cu toate ca exista artisti
care pun accentul pe tehnica realizarii
operei de arta??, pe mestesug, nici
un pictor nu ar accepta astazi sa fie
numit zugrav, cand prima acceptie a
acestui cuvant este aceea de maistru
in ale zugravelii si nu maestru inspirat
de muze.

Termenii pictor, pictura, a picta,
care circula astazi in comentariile
de arta, sunt neologisme adaptate
de provenienta latino-romanica (lat.
pictura, pictor, verbul pingo -ere) in-
trate in limba roméana prin intermediul
limbii italiene (pittore, pitura, “dipinti
del mondo” etc.)?®. Pornind de la sub-

stantivele pictor si pictura, s-au format
numeroase derivate care circula in
limba romana actuala. Dificultatea
abordarii clasei termenilor derivati
rezida in identificarea planului original
de derivare (termenii neologici putand
fi derivati in limba de origine sau pe
terenul limbii roméane). Cei mai muli;
dintre termenii derivati cu sufixe sau
prefixe sunt preluati ca atare din
limba franceza si sunt adaptati la
mediul lingvistic romanesc. Astfel,
in comentariile de artd din secolul
al XX-lea avem multiple exemple
de termeni derivaii sau realizati prin
prefixare (cu aglutinarea elementelor
lexicale componente): pictograme,
valoare ... transpicturald?®, scriere
pictografica®®, limbaj pictural?®, lume
pictoricad?, mestesugul pictoricesc,
picturalitate®®, motiv pictografic® (in
franceza: pictogramme, pictographie,
pictographique, pictural®®). Elementul
de noutate pe care terminologia din
domeniul picturii il Tnregistreaza sub
aspect etimologic in etapa actuala
este reprezentat de gruparea, de-
ocamdata restransa, a termenilor
de origine engleza: “action painting
(pictura gestuala), combine painting,
perceptual painting (pictura percep-
tuala)?*! etc.

Ca o reintoarcere spre cuvantul
de inceput — scrisoare (pictura), dar
in realitate o preferinta pentru neo-
logismul francez “écriture” (cu sensul
de stil) este calcul lexical scriitura
— mult folosit in comentariul de arta
si nu numai: “scriitura e lapidara™?,
frumusetea scriiturii (picturii — M. F.)33
etc. O analiza speciala s-ar putea
face pentru termenii sinonimici care
numesc pictura sau actiunea de a
picta cu o anume ironie, motivata de
calitatea operei si, implicit, a meste-
sugului sau talentului creatorului: a
mazgali, a vopsi etc.: “bazgaliturile
lor (ale impresionistilor)3.

* k k

In concluzie, terminologia picturii
in limba roména, care este o varietate
stilistica caracterizata printr-o varietate
de termeni are la baza vocabulele a
picta — pictura — pictor. In diacronie
aceste notiuni au fost numite initial
scrisoare si zugravitura (zugraveald),
iar artistul era numit zugrav, pitore.
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Incepand cu a Il-a juméatate a
secolului al XX-lea, odata cu patrun-
derea masiva a neologismului latino-
romanic, se fixeaza in limba romana
termenii pictorii, pictura, a picta.
Un numar insemnat de neologisme
derivate (pictograma, pictural, pictu-
ralitate) completeaza familia lexicala
in interiorul carora putine cuvinte
sunt create pe terenul limbii roméane
(pictoricesc, pictorica, pictora).

NOTE

' “Cuvintele ivite din necesitatile
mestesugului opun intelegerii obscuri-
tatea unui limbaj neobignuit. Termenii de
specialitate nu sunt raspanditj in vorbirea
curenta, numeroase percepte cuprinse
in scrierile tehnice... trebuiesc explicate
n enunturi scurte si limpezi” (cf. Vitruviu,
Despre arhitectura, Editura Academiei,
Bucuresti, 1964, p. 205).

2 Georgio Vasari, Vietile celor mai
de seama pictori, sculptori si arhitecti,
vol. |, Editura Meridiane, Bucuresti, 1962,
p. 44.

3 Cf. Virgil Vatasianu, Metoda cer-
cetarii in istoria artei, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1974, p. 25.

4 Vezi Eugen Munteanu, Tipuri de
calcuri lexicale, Biblia de la Bucuresti...
Analele Stiintifice ale Universitatii “Al. 1.
Cuza”, lasi, Serie noua, Lingvistica, Tomul
XXXVI, anul 1990, p. 92/34.

5 Platon, Opere, vol. V, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti,
1986, p. 424-425.

®M. Costin, De neamul moldove-
nilor din ce tara au iesit stramosii lor,
Bucuresti, Socec, 1914, p. 13.

" Nicolae Costin, Letopiseful Tarii
Moldovei de la zidirea lumii pana la
1600 si de la 1700 la 1701, Opere |,
Editura Junimea, lasi, 1976, p. 201.

8 Dimitrie Cantemir, Metafizica,
Editura Ancora, 1928, p. 47.

9 D. Cantemir, Op. cit., p. 33.

9D. Cantemir, Istoria leroglifica,
Editura Minerva, vol. I-Il, Bucuresti, 1978.

" Razvan Teodorescu, Civilizatia
romanilor intre medieval si modern,
vol. Il, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987,
p. 161. N. lorga mentioneaza o inscriptie
pe o piatra funerara din biserica con-
struita in timpul lui Petru la Harlau care
pomeneste pana astazi numele maisto-
rului Gheorghe Zugravul (cf. N. lorga,
Scrieri despre arta, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1968, p. 140.

2 Gh. Asachi, Opere, vol. Il, Editura
Minerva, Bucuresti, 1981, p. 671.

8 Andrei Muresanu, Reflexii, Editu-
ra Dacia, Cluj, 1977, p. 107, 127.

™ N. Filimon, Excursii in Germania
meridionald, Nuvele, Editura Minerva,
Bucuresti, 1984, p. 86, 88, 89.

S Al. Odobescu, Opere, vol. |, Edi-
tura Academiei, 1965, p. 133.

'® Dupa Al. Odobescu arta este
“Maiestria de a produce, a infatisa prin
mijloace plastice, prin linii, culori, cuvinte,
sunete, miscari ce naste n privitori sau
ascultatori emotiune estetica”. Cf. Dictio-
nar al limbii romane, Editura Academiei,
Librariile Socec, Bucuresti, 1913, sv.

7Al. Odobescu, Op. cit., p. 188.

8 N. Idieru, Istoria artelor fru-
moase, Bucuresti, 1898, p. 231-190.

""Revista “Arta”, 1, 1989, 20.

20 C. Maneca, M. Bulandra, Pro-
bleme de terminologie artistica (Pic-
tura), in Limba romana, 1970, nr. 6, anul
XIX, p. 533.

21 Dictionarul explicativ al limbii
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Viad POHILA
Chisinau

MIOARA AVRAM
(n. 1932)

Nume de referinta in lingvis-
tica romana contemporana, doctor
profesor universitar Mioara Avram
este sotia lingvistului Andrei Avram
(n. 1930); impreuna au crescut trei
fii. S-a nascut la 4 februarie 1932,
la Tulcea, in familia ofiterului Ni-
colae Grigorescu si a Manditei (n.
Caraman), profesoara de romana.
Dupa absolvirea liceului din oragul
natal (1949), urmeaza Facultatea
de Filologie (specialitatea: limba si
literatura romana) a Universitatii din
Bucuresti, a carei licentiata devine
in 1953. In 1959 isi ia doctoratul, in
cadrul Institutului de Lingvistica din
Bucuresti al Academiei Romane, cu
teza Evolutia subordonarii circum-
stantiale cu elemente conjunctionale
in limba roména.

Din 1951 pana in prezent ac-
tiveaza la Institutul de Lingvistica
“lorgu lordan”, din Bucuresti, al
Academiei Roméne, cu diverse in-
cadrari succesive: preparator (1951),
cercetator (1953), cercetator principal
(1954), doctorand bursier (cu frecven-
ta, 1955), cercetator ajutor (1958),
cercetator principal (1960), sef de
sector (1963), cercetator principal | si
sef de sector (1990). Pensionata in
1999, este reangajata cu 1/2 norma
in calitate de cercetatoare principala
si sefa a sectorului de gramatica la
acelasi Institut al Academiei Roméane.

A activat, prin cumul, in inva-
tamantul superior: asistenta la Fa-
cultatea de Filologie a Universitatii
din Bucuresti (1954-1956), lector la
Institutul Pedagogic “Maxim Gorki”
(1961-1963), lector la Facultatea de
Limba si Literatura Romana a Uni-
versitatii din Bucuresti (1963-1967).
Din 1969 conduce doctorate (7 teze
sustinute, 6 doctoranzi in stagiu).

A avut mai multe stagii de do-
cumentare in strainatate: U.R.S.S.
(1965), Ceho-Slovacia (1966), Fran-
fa (1969, 1973). A tinut numeroase
comunicari la manifestari stiintifice
internationale din Tara (al X-lea

O familie de lingvisti celebri: Mioara si Andrei Avram.
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Congres International al lingvistilor —
Bucuresti, 1967; al Xll-lea Congres
International de lingvistica si filologie
romanica — Bucuresti, 1968, Coloc-
viul International “Eugen Coseriu” —
lasi, 1992; Colocviul International
“Sextil Pugcariu” — Cluj-Napoca,
1998). In strainatate a tinut conferinte
(Universitatea din Viena, 1993), mai
participand la congrese si colocvii
stiinfifice — de lingvistica si filologie
romanica, onomastica si romanistica
(Napoli — 1974; Trier — 1983, 1986;
Berlin — 1987; Sofia — 1990; Regens-
burg - 1990; Paris — 1991; Tutzing/
Minchen — 1993, Palermo — 1995).

Mioara Avram a fost printre
primii lingvisti din Roméania care a
participat (incepand cu anul 1990) la
diverse conferinte, colocvii, simpo-
zioane si a tinut diverse prelegeri la
Chisinau: de popularizare a cunostin-
telor lingvistice (in special, probleme
de gramatica si ortografie, istoria
limbii, cultivarea limbii etc.), despre
identitatea limbii romane vorbite pe
ambele maluri ale Prutului; a scris,
a redactat articole, studii, comu-
nicari, memorii, declaratii, apeluri,
alte documente despre denumirea
corectd — romana — a limbii literare
din Republica Moldova, Nordul Bu-
covinei si Sudul Basarabiei. In vara
anului 1990, impreuna cu alti colegi
de breasla de la Bucuresti, a tinut la
Chisinau cursuri de limba romana
pentru profesorii din scolile si liceele
din Republica Moldova; ulterior, a
prefatat lucrari de referinta de autori
sau editori basarabeni, a publicat
articole si studii in periodice de
specialitate de la Chigindu (“Revista
de lingvistica si de stiinta literara”,
“Limba Romana”); a acordat dreptul
pentru editarea la Chisinau a cartilor
Domniei sale Ortografie pentru toti
(Editura Litera, 1997) si “Cuvintele
limbii romane intre corect si incorect”
(Editura Cartier, 2001).

S-aimpus plenar si rodnic in do-
menii de activitate stiintifica precum:
limba romana (in special — gramatica
istorica, descriptiva si normativa,
formarea cuvintelor si ortografie; de
asemenea — lexicologie, filologie,
dialectologie), istoria lingvisticii ro-
manesti, romanistica. Este autoarea
unor importante studii si articole (circa

160), tiparite in publicatii de specia-
litate (inclusiv 10 — in strainatate), a
50 de recenzii si cronici, peste 50 de
articole de popularizare in periodice
nelingvistice, 3 prefete, 6 volume de
autor. In mai multe articole, studii si
cronici se referea la activitatea stiin-
tifica a unor lingvisti — Thaintasi sau
contemporani, atat din Tara, cat si din
strainatate (cu deosebire romanisti).
A prezentat sute de emisiuni cu pro-
bleme de limba la Radio Bucuresti si
la Televiziunea Romana, prelegeri si
conferinte la diferite redacitii, edituri,
universitati, cursuri de perfectionare
a cadrelor didactice; doua cursuri de
romana pentru straini,

In 1960 tipareste, in baza tezeide
doctor, lucrarea Evolutia subordonarii
circumstantiale cu elemente conjuncti-
onale in limba romana — o importanta
cercetare in domeniul sintaxei istori-
ce, pentru care in 1960 i s-a acordat
Premiul “B.P. Hasdeu” al Academiei
Romane. Volumul Gramatica pentru
toti (ed. | — 1986; ed. 2, revazuta si
adaugita — 1997, ed. 3—2001), pentru
deosebitele virtuti stiinifice pe care le
intruneste, a fost supranumita de unii
colegi de breasla “Biblie a lingvistilor si
filologilor romani” (dr. prof. univ. Emil
lonescu). Raman ca niste studii de
referina in domeniu (cultivarea limbii
sub cele mai diverse aspecte) cartile
Mioarei Avram Probleme ale exprimarii
corecte (1987), Ortografie pentru toti.
30 de dificultati (1990, 1997) si Cuvinte-
le limbii roméane intre corect si incorect
(2001). Brogura Anglicismele in limba
roméana actuald (1998) e consacrata
interferentelor lingvistice roméano-an-
glo-americane, iar lucrarea May We
Introduce the Romanian Language to
You? (in colab. cu Marius Sala, 2000)
fi are ca destinatari pe strainii ce doresc
sa studieze limba romana. Scris si ti-
parit initial in engleza, studiul va vedea
lumina tiparului in curand si ih romana.

A participat la scrierea si re-
dactarea unor lucrari colective de
o importania aparte pentru evolutia
lingvisticii contemporane roménesti
(11 lucrari, total 20 de volume, ade-
sea fiind si conducatoare, coordo-
natoare), inclusiv: editia academica
a “Gramaticii limbii romane” (vol. I,
1954; vol. Il, 1963), Studii si materiale
privitoare la formarea cuvintelor in
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limba roméana (5 vol., 1959-1969),
Crestomatie romanica (vol. 1-3,
1962-1968), Formarea cuvintelor in
limba roméana (3 vol., 1970, 1978,
1989), Dictionarul ortografic, ortoepic
si morfologic al limbii romane (redac-
tor-responsabil; 1982), Enciclopedia
limbilor romanice (1989), redactor
responsabil (impreuna cu acad. Silviu
Berejan) la Gramatica uzuala a limbii
roméne (Chisindu, 2001) s.a.

Lucrarile Mioarei Avram se re-
marca printr-o impresionanta intuitie
stiintifica, printr-o abordare aprofun-
data a subiectelor, prin meticulozita-
tea documentarii, taria argumentului,
varietatea si concludenta materialului
ilustrativ (selectat ori alcatuit, de cele
mai multe ori insa gandit si compus
de autoare insasgi), lingvista imbinand
fericit scrierea savanta cu eleganta si
accesibilitatea expunerii.

Este membra a unor organisme
stiintifice internationale (Societé de
Linguistique Romane; Reseau Pan-
latin de Terminologie (Realiter) si a
mai multor foruri stiinfifice din tara:
Societatea Roméana de Lingvistica
(din 1993 — presedinta), Societatea
Roména de Lingvistica Romanica,
Societatea de Stiinte Filologice (mem-
bra de onoare), Comisia de cultivare
a limbii; este membra de onoare a
Societatii “Limba noastra cea romana”
din Chisindau. Membra in comitetele
de redactie ale revistelor: “Studii si
cercetari lingvistice” (din 1955), “Re-
vue roumaine de linguistique” (din
1963; din 1988 — redactor responsabil
adjunct), “Limba si literatura” (1965-
1971 si din 1977), “Limba romana”
(Bucuresti, din 1978; din 1993 — redac-
tor responsabil adjunct). Membra in
comisii de admitere si de examinare la
doctorat si referenta oficiala in comisii
de sustinere a unor teze de doctorat la
Institutul de Lingyvistica “lorgu lordan”
si la Universitatea din Bucuresti. Acor-
da asistenta stiintifica pentru Institutul
de Lingvistica din Chisinau. Referent
(“oponent critic”) invitat la sustinerea
unei teze de doctorat la Universitatea
din Lund (Suedia) si la Universitatea
“Kliment Ohridski” din Sofia (Bulgaria),
este autoarea mai multor referate
pentru acordarea unor titluri stiintifice
onorifice la Universitatea “Al.l. Cuza”

din lasi si la Universitatea “Stefan cel
Mare” din Suceava. Expert in Comisia
GAR (granturile Academiei Roma-
ne) — filologie.

Distinctii: Premiul de Stat clasa
Il (in colectiv), pe anul 1953; Premiul
“B.P. Hasdeu” al Academiei Roméane
(1960); Ordinul Muncii clasa a lll-a
(1963); Premiul revistei “Flacara”
pentru lingvistica (1990). In anul
1992, la aniversarea a 60-a a distinsei
savante, in semn de “stima, recu-
noastere si recunostinta”, comitetul
redactional al revistei “Limba romana”
din Bucuresti a scos un numar speci-
al “Omagiu Mioarei Avram” (nr. 1-2,
ian. - febr.), cu numeroase trimiteri
si referinte la opera sa lingvistica si
filologica, sarbatorita fiind apreciata
in nota-preambul a redactiei ca “per-
sonalitate proeminenta a lingvisticii
romanesti”, “cu merite de netagaduit
in domeniul romanisticii”.
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Florin GRINEA
lasi

l. L. CARAGIALE

1. O SCRISOARE PIERDUTA

Contactul cu demersul critic
prilejuit de catre comediile lui I.
L. Caragiale in generatia® ime-
diat urmatoare magistralului tandem
Maiorescu-Gherea** pare-ni-se a
fi, oarecum, mai productiv, pentru
abordarea dramaturgiei scriitorului
sub auspicii maioresciene***, decat
“apelul” la opiniile critice pronuntate
in “chestiunea Caragiale”, dupa 1930.

*Mihail Dragomirescu, Garabet
Ibraileanu, Eugen Lovinescu si-au ex-
primat primele opinii despre comediile
lui Caragiale intre 1907 si 1928, deci in
perioada de dupa “dominatia” lui Maio-
rescu si a lui Gherea.

** Titu Maiorescu, Comediile dlui I.
L. Caragiale (1885); Const. Dobrogeanu-
Gherea, Caragiale fluierat (1885).

***“ . pentru orice om cu mintea
sanatoasa este evident ca o comedie nu
are nimic a face cu politica de partid (s.
n. — F.G.); ...” (vezi, Titu Maiorescu, Din
critice, editie ingrijita (...) de Domnica
Filimon, Editura Eminescu, Bucuresti,
1978, p. 264).

De ce, insa, ar trebui sa ne
situam Tn “zona Maiorescu” si sa
intelegem O scrisoare pierduta nu,
n primul rand, ca “o satira politica™, ci
drept un “atac”, orchestrat cu virtuozi-
tate, la adresa relatiilor interumane —
specifice societatii sfarsitului de secol
XIX — si a raportului dintre o anume
masa de oameni si institutia numita
“Stat”? Raspundem simplu: pentru
ca textul lui Caragiale ne permite si
0 asemenea interpretare (vezi, de
altfel, Ibraileanu? care, departe de a
fi o ingerinta Tn universul comediei,
ingaduie realizarea unei alte posibile
imagini de ansamblu asupra operei
In discutie).

Pentru a ne “dovedi” afirmatia, ne
permitem a reproduce cateva fragmente
din: Spiritul critic in Muntenia — Critica
sociala extrema: Caragiale (1909) si Pe
marginea Noptii furtunoase (1926)?, re-
ducand la minimum interventiile noastre.

La 1909, Conu Leonida fata cu
Reactiunea reprezinta, ca si O noapte
furtunoasa sau O scrisoare pierduta,
“... 0 sarja directa impotriva liberalismu-
lui, ...” ( vezi, Spiritul critic...) in care
dramaturgul “...biciuieste o conceptie,
s-ar putea zice un partid”. In 1926, ins3,
Ibraileanu “se corijeaza”: “Socotind (...),
ca toata lumea, ca acesta e intelesul
comediei, am facut (...) greseala de a
deprecia semnificatia acestei comedii (s.
n.—F.G.)” (vezi, Pe marginea Noptii...).
Si, mai departe: “importanta ei este cu
totul alta (...) Caragiale pune conceptiile
curente ale unora si chiar starile sufletesti
ale noastre (...) Tn gura unui tip de pe cea
din urma treapta intelectuala (...). Definitia
republicii — “nu mai plateste nimenea bir”,
“fiestecare cetatean ia cate o leafa buna,
toti intr-o egalitate”, — e nsusi idealul
(dus la ideal) al zdrobitoarei majoritati a
targovetilor romani, care “se nasc bursier,
trdiesc functionari si mor pensionari’ (...)
Maxima lui Conu Leonida (cand Efimita,
mai desteapta pentru ca e mai naturala,
il intreaba de unde lefi (...): “Treaba sta-
tului, domnule; el ce grija are? (...) —(...)
nu este o simpla gluma. E concepfiia
noastra a atotputerniciei statului (...).
E sclavagismul nostru oriental (...). E
conceptia noastra ca legile sunt pentru
oricine, dar nu si pentru autoritafi (...)
ca nu statul (...) e servul cetatenilor, ci
acestia sunt servii statului, (...) ca statul
e bunul nostru tiran al tuturora, care ne
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da bursa, leafa, pensie, si bataie cand nu
ne purtam bine...” (id.).
lata, deci, o “imagine” mai
cuprinzatoare decat aceea sugerata de
Constantin Dobrogeanu-Ghereal!
Primita, la premiera, cu ovatii de
publicul care isi exprima entuziasmul
chemandu-l pe autor “ dupa fiecare
act™ pe scena, O scrisoare pierduta
este o subtila armonizare a tehnicilor
artistice de factura clasica, cu metode
specifice esteticii Realismului — Ca-
ragiale demonstrand, din nou, ca
“are o dubla intuitie a individului: a
categoriei lui sociale si sufletesti.
Aceasta sinteza constituie rezistenta
operei lui. Comedia de moravuri se-
mpleteste cu aceea de caracter™.
Construita pe patru acte — apro-
ape egale intre ele, ca desfasurare in
timp — opera are o structura simetrica,
ilustrata, in parte, si de “distribuirea”
celor 44 de scene (actele al doilea si
al patrulea au cate 14 scene fiecare).
Dar sa reamintim, pe scurt, “faptele”.
Cu cele noua scene ale sale, ac-
tul intai ne prezinta intreaga suita de
personaje — generatoare si purtatoare

de actiune — precum si intriga, “acci-
dentul” care va determina actiunea:
pierderea si recuperarea unui bilet
de amor.

Aceasta asertiune ar putea naste
nedumeriri, deoarece, de la opinia lui
Gherea' pana la, aproape, intreg contin-
gentul criticilor literari de dupa Calinescu,
s-a insistat cu obstinatie asupra sta-
tutului de “comedie politica”, in acest
caz “substanta” actiunii fiind moravurile
politice aduse la scena deschisa prin
confruntarea electorala. Fara a deza-
vua o astfel de opinie, noi vom incerca
sa demonstram ca “atmosfera politica”
este numai “fundalul” necesar sarjei
necrutatoare impotriva “maladiilor” care
afecteaza grav sistemul “de relatii si
atitudini principale, realizate dominant
in conduita™ fiecarui individ, “sistem” ce
reprezinta un element definitoriu pentru
caracterul unei persoane.

Desigur, a pierde o “scrisoare
de amor in toata regula” este un
“fapt”, de multe ori, derizoriu; dar
intr-o “sotietate” — de fapt, intr-o
“zdrobitoare majoritate”, dupa cum
precizeaza |braileanu? — “unde nu e

Cezar SECRIERU. Cascada.
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moral” si nici “printipuri”, asemenea
intdmplare banala se preschimba
in catastrofa — “metamorfoza” subtil
infatisata de Caragiale (vezi, finalul
primei scene: “Catavencu zice: “Ma
prinz (...) ca o sa voteze cu noi (...)
unul pe care conteaza bampirul
(...) la ascultati scrisoarea asta”...
(Tipatescu: Cine sa fie? Ce scrisoa-
re? Nu pricep”; de asemenea scenele
a treia (monologul lui Trahanache), a
patra, a cincea, a sasea (convorbirea
“stalpilor” puterii), a saptea (“recitati-
vul” Cetateanului turmentat, si, in fine,
a noua contralovitura: “l-am prins pe
onorabilul cu alta mai boacana’(id.).

Actul al doilea debuteaza cu
“aranjarea” (de catre “stalpii” puterii:
Trahanache, Farfuridi, Branzove-
nescu) participarii electoratului la
urne (efort inutil, de altfel, deoarece
“problema” este, numai, nominaliza-
rea candidatului; odata nominalizata,
“persoana” este si aleasa!); urmeaza:
acuza la adresa prefectului, compu-
nerea delatiunii anonime, arestarea
lui Catavencu (din dispozitia “verbala”
a prefectului!) si eliberarea lui (din
ordinul “coanei Joitica”), marturisirea
“de suflet” facuta de Pristanda lui
Catavencu, “interventia” Cetateanului
si “filipica” lui Tipatescu, vizandu-l pe
“‘dom” Nae” dar disimulatad in admo-
nestarea Cetateanului (de altfel, sin-
gura cuvantare cu substrat electoral!).
Momentul culminant — “depesa” de la
“centru” — este pregatit prin cele doua
“confruntari”: tensionata convorbire
Zoe — Fanica si micul razboi dintre
Tipatescu si Catavencu.

Din acest act se impun atentiei
patru aspecte: tandemul Zoe — Fanica
mimeaza ipostaza de indragostiti —
altfel, ei se conformeaza “modei”,
fiind, doar, “amorezi” in “maniera”
carnavalesca (in replica Zoei: “Te iu-
besc, dar scapa-ma” se condenseaza,
credem, esenta iubirii celor doi); do-
minantele caracteriale ale prefectului
ar fiiubirea de sine, autoconservarea,
agresivitatea, “materializate” in prac-
ticarea abuzului de putere; atitudinea
duplicitard a politaiului (vezi: scena
a saptea) potenteaza servilismul

dobéndit al acestuia; relatia individ —
Stat (Guvern!) este clar conturata
printr-un fel de “contrapunct:” “Zoe:
(...) Vom lupta contra guvernului!... /
Trahanache: Ai putintica rabdare! /
Catavencu: Da, vom lupta contra
guvernului! (...) / Cetateanul (...): Da!
vom lupta contra ... (...) ... adica nu
... Eunu lupt contra guvernului!” (vezi
observatia lui Ibraileanu!).

Actul al treilea — de numai sapte
scene — este eminamente “electoral”,
dar ideea de “politic” isi pastreaza
insugirea de fundal, deoarece ac-
centul cade pe comportamentul
individual al componentilor “grupului
primar”® (reprezentat de gruparile
aparent politice) si “grupului spon-
tan” (id.): multimea. Duelul oratoric
Farfuridi — Catavencu nu este cerut
decét tot de executarea sarjei, violent
sarcastica, impotriva “incoerentei lo-
gice™ a celor doi “retori” si nu contra
partizanatului lor politic (care poate
fi vazut drept “admirabil”, lipsind “cu
desavarsire™). Discursurile, “tipice
pentru fiecare™, anticipeaza — cre-
dem — delicata orfevrarie argheziana
prin siguranta potrivirii inspirate a
cuvintelor; exercitii de retorica “pura”,
ele nu pot dezvolta — sau sustine —
vreo idee, fie ea si “politica”, deoarece
se infatiseaza ca o perfecta “betie
de cuvinte”. A le socoti cuvantari
cu finalitate politica inseamna a
imprumuta textului intentii la care nu
ambitioneaza. Actiunea se continua
cu 0 noua aparitie a Cetateanului,
prin care — la fel ca si pana aici — se
schimba ritmul si se improspateaza
atmosfera cu o briza de “comic fizic”
(id.); urmeaza actiunea de neutrali-
zare a lui Catavencu (firesc, printr-o
incaierare ca in suburbie!).

Tensiunea provocata de
“scrisorica” este potentata in al pa-
trulea act, prin momentul de deruta
produs atat de “disparitia” lui Nae
Catavencu, cat si de aparitia lui
Agamita Dandanache, cu povestea
sa despre o alta scrisoare si cu
“impartialitatea” pe care o declara.
Clipa iminentului dezastru este
subtil lucrata ca pentru a ne sugera
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inconsistenta acestuia: “Zoe: Om
nebun! (...) mai intrebi ce e de facut?
(...) Sa-ti dau polita: scapa-ma(s. n.—
F.G.) sé te scap! sa schimbam: da-mi
scrisoarea... / Catavencu: Scrisoarea
d-voastra ... / Zoe: Ei? / Catavencu:
N-o mai am!...” si: “Cetateanul: (...)
Eu am gasit (...) o palarie (...) am vrut
sa-i scot captuseala (...) cand colo in
captuseala ... / Zoe: O scrisoare!”.

Si aici, ca si in actul al doilea, Zoe
se adreseaza unui barbat cu formula
“scapa-ma“. Ce o ameninta pe doamna
Trahanache? Sa spunem politicos: opro-
biul public — desi onorabila doamna “zice”
altfel: barfa, barfa de joasa extractie (“In
oraselul asta, unde barbatii si femeile si
copiii nu au alta petrecere decét barfirea,
fie chiar fara motiv... dar inca avand mo-
tiv...” — scena VI). Nu este vorba, deci,
de o sanctiune in numele unei Morale
superioare; mai curand, scriitorul ar su-
gera ca se ia numele Moralei in degert!

Cu interventia “providentiald” a
Cetateanului turmentat — singurul om
caruia Ti “poti intinde mana fara sa te
simti patat™ — comedia atinge “ferici-
tul” final in care “eroii”, plutind “intre
doua lumi, (...) lipsiti si de poezia
simplitatii, dar si de intelectualitatea
oamenilor civilizati” (id.) dau frau
liber veseliei. Veselia lor, insa, ca si
starea de fericire, de altfel, este doar
o parere, “forma fara continut” pe
masura surogatului de viata ce le este
propriu. Privindu-i cum chefuiesc “cu
poporul”, ne vin in minte alte cuvinte
ale lui Garabet Ibraileanu:

“Cand Conu Leonida (...) zice: “Sa
te fereasca Dumnezeu de furia poporului.
Ce sa vezi, domnule? Steaguri, muzici,
chiote, tambalau (...) si lume, lume”, —nu
e, (...), o simpla gluma bazata pe con-
trastul furie — parada. E (...) fizionomia
“revolutiilor” noastre (...); evenimentele
noastre mari ne-au fost impuse de pre-
siunea europeana; noi numai le-am
facut primirea — cu petreceri, cu muzici
si “tambalau”. “Furia” este o iluzie. Reali-
tatea a fost “muzica.

Am vorbit despre existenta unor
“maladii” care afecteaza sistemul
relatiilor umane si carora Caragiale le
intocmeste “fisa de observatie”; este
momentul sa le numim: inselaciune,
santaj, prostie trufas afisata, atitu-

dine duplicitara, trafic de influenta,
delatiune, “impartialitate”. Toate Tsi
pun amprenta pe profilul caracterial al
acestei “sotietati” si al fiecarui individ
in parte; or, cum observa Ana Tuci-
cov—Bogdan, cand “ne pronuntdm
despre caracterul cuiva, inseamna ca
ne referim la sistemul lui de relatji si
atitudini principiale, realizat dominant
n conduita sa”, conduita ce se releva
in “universul” grupurilor — spontane,
“naturale” sau constituite deliberat.
Comportamentul individului si, Tn
egala masura, al “grupului” pare a-i
capta scriitorului toata atentia, fapt
ilustrat de intreaga opera a lui Ca-
ragiale.

Sa reluam, mai atent, cateva
pasaje din O scrisoare pierduta:

“Tipatescu (miscat): Care par-
tid?.../ Farfuridi: Adica partidul nostru:
madam Trahanache, dumneata, nenea
Zaharia, noi si ai nostri...”.

“Branzovenescu: Nu pricepi,
neica Zahario, vorba noastra? Adica
“noi”, partidul nostru, pentru cine votam
noi,...?/ Trahanache: ... Noi votam pen-
tru candidatul pe care-l pune pe tapet
partidul intreg... pentru ca de la partidul
intreg atarna binele tarii si de la binele
tarii atarna binele nostru...”.

“Trahanache (catre Catavencu): Si
asa zi, ai? d-ai nostri...?".

“Catavencu: ... (lui Tipatescu,
incet): Sa ma ierti si sa ma iubesti (ex-
pansiv) pentru ca toti ne iubim tara, toti
suntem romani ... mai mult, sau mai putin
onesti! ...".

Imaginea care prinde contur
din fragmentele notate este — se
pare — aceea a “familiei” , grup primar
natural caruia i se subordoneaza
“gruparea politica” (tot grup primar
dar deliberat constituit). Apartenenta
la “familia” sefului politic local are va-
loarea unui postulat: “... pentru mine —
spune Trahanache — sa vie cineva sa
banuiasca pe Joitica, ori pe amicul
Fanica, totuna e ... E un om cu care
(...)tréiesc de optani...”. Pentru ca o
“familie” “... de la patruzsopt ... lupta
sida-i, si da-isilupta ...”, degeneratul
ei descendent isi proclama dreptul de
succesiune la un fotoliu de deputat
(in treacat fie spus: santajul — actiune
fireasca precum oricare alta — prac-
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ticat de Dandanache, nu are drept
scop obtinerea unui “favor”, ci are
menirea de a “improspata” memoria
celor in masura a-i confirma “succe-
siunea”); fiindca trebuie sa intrefina
o “familie mare”, Pristanda se lasa
umilit de prefect (“Nu e stapanul
meu, de la care mananc paine eu si
unsprezece suflete?”).

Ideea de “grup primar” este
sustinuta Tn comedie si prin “dispu-
nerea” personajelor in “cadrul” unei
scene: in afara triunghiului conjugal
si a “perechii” Farfuridi — Branzove-
nescu (minigrupuri stabile!), persona-
jele alcatuiesc, de preferinta, triade:
Tipatescu — Farfuridi — Branzove-
nescu; Trahanache — Farfuridi — Bran-
zovenescu; Dandanache — Zoe Tra-
hanache — Tipatescu dar si Tipatescu
— (nevasta politaiului) — Pristanda sau
Pristanda — (Catavencu) — Tipatescu,
“persoanele” din paranteze nefiind
prezente decat prin cuvintele ce
le-au rostit si care sunt “citate” ca o
replica in replica. De altfel, “tehnica”
citarii ilustreaza stringenta nevoie
a individului de a se asocia: “Bine
zice fiu-meu — rosteste Trahanache
(si, parca, se “implineste™) — “Tatito,
unde nu e moral... (etc.)” sau — “Tot
vorba bietei neveste, zice: “Ghita,
Ghita, pupa-l in bot si-i papa tot...”.
Zic: curat!” ori chiar si autocitare, dar
intr-o constructie dorita a fi “subtire”™
“Farfuridi (grav): ... De aceea eu tot-
deauna am repetat cu strabunii nostri,
cu Mihai Bravul si Stefan cel Mare:
(etc., etc.)”. Construite sa intrupeze,
cu toata energia, doar “...0 singura
atitudine...”, personajele in discutie
nu se pot implini decat in — si prin —
“grup”; grupul le garanteaza existenta
(pe care si-o asigura inseland, umi-
lind — si umilindu-se —, santajand,
facand si primind favoruri etc.) si po-
sibilitatea de a se manifesta dezinvolt
in toate domeniile, inclusiv — sau, mai
ales! — in domeniul politic.

Regimul vietii de grup Tsi pune
“semnul” pe limbajul personajelor
determinandu-le sa renunte la vo-
cabula “eu” pentru “noi”, “nostru”,
“ai nostri”*. Doar cand e vorba de o
admitere sau de o posibila excludere
se mai folosesc forme pronominale la
singular (“Catavencu (...): Eu sunt
candidatul grupului tinar, inteligent

si independent ... (si "impertinent”
completeaza Farfuridi — am banui,
mai mult pentru rimal) or, daca voi
avea onoarea ca sa ma agreeze Si
comitetul dv. ... / Farfuridi (...): Nu
mai este comitetul nostru, este al du-
mitale... (...): Catavencu (...): Adica
(...) dta nu mai esti al comitetului!”).

In final, se cuvine a sublinia
ingeniozitatea cu care scriitorul Tsi
orchestreaza opera pornind de la
lait-motivul scrisorii: o scrisoare
este pierduta si gasita, pe rand,
de trei “persoane”; Zoe Traha-
nache, Cetateanul turmentat, Nae
Catavencu; o alta este sustrasa
si pastrata. Ambele scrisori devin
“arme electorale”, ceea ce ar im-
pune un “unison” pentru Catavencu
si Dandanache; dar Caragiale, mai
subtil, “compune” un duo in care
asemanarile si deosebirile din-
tre situatiile celor doi protagonisti
se armonizeaza perfect. Prima
scrisoare mai este insa si “hartie
indiferenta”, in mica arie a reprosului
— interpretata de Tipatescu, si
“plastografie” in partitura lui Traha-
nache (ar fi, de altfel, interesant de
discutat aceasta partitura: este ea a
sofului Tnselat, a unui confrate de-a
lui Guvidi (Mici economii) sau a unui
ins care petrece, in taina, pe seama
viciilor celorlalti?).

O concluzie asupra capodo-
perei? Ne-am socoti printre alesi,
daca am putea-o formula. Din pacate,
vorbele ne sunt goale — cum spune
Arghezi—si nu le putem orandui intr-o
cat de modesta constructie, care sa
fie rabdata de tot Tn marginea ctitori-
ilor inaltate de Maiorescu, Ibraileanu,
Vianu ori Calinescu.

2. IN VREME DE RAZBOI

Proza lui Caragiale, considerata
a fi “...mai caracteristica pentru men-
talitatea’ sa artistica, ar apartine,
dupa Ibraileanu, perioadelor a doua

**Asocierea psihologica intima in
aceste grupuri duce pana la un anume
grad de fuzionare a individualitatilor,
intr-un sentiment al colectivitatii, la un
proces de “nostrizare”, grupul (...) fiind
tradus n noi” .
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si a treia de creatie*, cu precizarea
ca numaiin perioada a doua scriitorul
este “un pictor de stari sufletesti™.
Publicata in “Gazeta sateanului”
(1898), ca si “La hanul lui Manjoala”,
nuvela In vreme de razboi se include
in triada “povestilor” despre “vesnicul
han, locul rascrucilor si al tuturor tai-
nelor’, triada care “debuteaza — cu
O faclie de Paste (1892). Nu am
reusit sa descoperim vreo sursa de
informatie care sa ateste existenta, la
Caragiale, a ideii de triada si nici nu
am putut afla “ordinea” in care au fost
scrise cele trei nuvele; interpretand,
insa, unele dintre observatiile facute
de Calinescu (id.) si Vianu®, am risca
sa avansam ideea ca In vreme de
razboi ar face “trecerea” intre “pozi-
tivista” O faclie de Paste si La hanul
lui Manjoala, in care “miraculosul
formeaza samburele insusi” (id.).
Compusa ca pentru a ilus-
tra exemplar notiunea de nuvela,
lucrarea prezinta o constructie de
factura clasica pe trei secvente:
prima este aceea a “prezentarii
situatiei” care va genera conflictul;
a doua — a “acumularilor” de natura
exterioara care potenteaza starile “de
subconstienta™; in fine, a treia — a
tensiunii maxime si a “efectelor”.
Povestea celor doi frati — unul
hangiu, altul preot — incepe Tn “stil
jurnalistic”, printr-o “stire de senzatje™
“In sfarsit, ceata de talhari cazuse
prinsa... Doi ani de zile, vreo cativa
voinici, (...) foarte cruzi, bagasera
spaima in trei hotare”. Faptul ca scrii-
torul “amesteca povestirea propriu-
zisa cu reportajul® nu mai provoaca,
aici, “pete dizgratioase” (id.), ca in nu-
vela Pacat, ci pregateste “compozitia”
atmosferei care ne va coplesi imediat
ce “reporterul” lasa locul nuvelistului.
Schimbarea de ton se face prin rele-
varea a doua fapte bizare (vezi Nu-
vele si schite, p. 468, aliniatul intai),

* “Intdia e a Comediilor (...). A
doua, (...), e a Napastei, a Facliei de
Pasti si a nuvelei Pacat. A treia, a Mo-
mentelor (...) in perioada intaia si a treia
Caragiale e un scriitor satiric; in perioada
a doua e un scriitor tragic (...): ca satiric,
(...) e un pictor de moravuri; ca tragic, un
pictor de stari sufletesti (...), satira sa e
sociala, tragedia sa e psihologica™.

cu ajutorul carora se sugereaza fie
existenta unor aspecte neconforme
cu realitatea, fie faptul ca realitatea
se conduce dupa alte legi decéat
cele cunoscute noua. Urmeaza o
noua insertie de stil gazetaresc,
prin care suntem “fixati” in realita-
tea “nuda”, dupa care se produce o
prima “cadere” din “... real in inexpli-
cabil’’®: “Ce avea preotul pe suflet?
(...) Lucru greu (...) asa de greu, ca
dl. Stavrache, mai intéi, nici n-a voit
sa creaza (...) frate-sau! preotul sa fi
fost capul bandei de talhari!”®. Dubla
existenta a fratelui determina ince-
putul “alunecarii” hangiului intr-o alta
lume, cu legi pe care nu le cunoaste.

Odata proiectata situatia
conflictuala, migcarea personajelor
ar parea previzibila: salvarea virtu-
alului ocnas pana la “prescrierea”
faptei si gasirea unui “mod de viatad”
pentru “recuperarea” preotului-talhar
si reintegrarea lui in mediul social.
Previzibila migcare ramane, insa, o
aparenta, deoarece, pe cat de insolit
este statutul preotului lancu, pe atat
de straniu este comportamentul
hangiului: Stavrache Tisi trimite fra-
tele, devenit, acum, “domnul lancu
Georgescu”, pe front (in Razboiul de
independenta, probabil!). E drept,
campul de lupta poate conferi o alta
identitate — dar poate costa viata; si
“faptul” se “produce”: fostul preot,
acum brav ostean, moare “pe campul
de onoare™, dupa cum se “atestd”
intr-o scrisoare.

Secventa a doua aduce in
prim plan imprevizibilul: raposatul
preot isi terorizeaza fratele (care se
instapanise asupra averii ramase de
la defunct!): recurenta cosmarurilor,
“traite” pana la paroxism, il fac pe
hangiu sa diferentieze tot mai greu
taramul real de cel oniric. Care ar
putea fi cauza unei atare situatii?
George Calinescu presupune “o
tara”” in familia celor doi frati: “Posibil,
alcoolism ...” (id.). Noi iTnsa am inclina
spre o alta sugestie a criticului: “
lacomia lui (a hangiului — F.G.) este
asa de mare si ideea de a Tnapoia
averea atat de chinuitoare, incat se
petrece cu el o drama neasteptata”
(id.). “Tara” ar putea fi, deci, pa-
tima Tnavutirii, stare maladiva ce se
poate trai in felul lui Hagi — Tudose,
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in maniera — de o usoara coloratura
romantica — a preotului talhar, si, mai
apoi, ostean, sau in chipul de a-ii
insusi, printr-o abila manevra, averea
altuia — cum procedeaza Stavrache.
Cel ce se chinuieste pe sine, pentru
extazul de a privi si vantura gramada
de bani, sufera de o boala care te
cutremura dar nu te opreste sa-I
compatimesti; cel care se “dubleaza”,
posedat fiind de demonul Tnavufjrii,
asumandu-si, deliberat, riscurile hai-
duciei — si, constrans de imprejurari,
pe cele ale vietii de soldat — te
socheaza prin temeritatea vecina
cu dementa; dar cel ce — calculand
tenace sau exploatand, fara scrupule,
o situatie — se Tnstapaneste asupra
averii fratelui — iti clatina credinta ca
omul este purtatorul unui graunte de
divinitate.

Teroarea pe care Stavrache
o traieste pe timpul, dar si in afara
cosmarurilor atinge punctul critic Tn
secventa a treia, centrata pe momen-
tul intalnirii — reale, de aceasta data! —
dintre cei doi frai, intélnire “notata”
de Caragiale cu ”... amanunte culese
din cAmpul modificarilor organice”:
“Hangiul deschise gura mare, sa
spuna ceva, dar gura, fara sa scoata
un sunet, nu se mai putu inchide; (...)
trupul se infunda repede (...) mainile
se ridicara si-ncepura sa framante-n
sec din degete; ochii-gi intoarsera
privirile din adanci departari, de-afara,
afundandu-le treptat inauntrul boliji
capului ...”%. “Caderea din real’° se
accelereaza: personajul nu mai dis-
tinge realitatea de lumea fantasme-
lor: “Stavrache (...) se duse drept la
icoane: facu cateva cruci si matanii;
apoi se sui in pat si se tranti pe o
ureche, strangandu-si genunchii in
coate (...) Dormea? ... Visa urat? ...
Asa de repede s-adoarma? ... Se
preface? ...”. Si, cand fratele fugar
ii atinge umarul, criza irupe: “... un
racnet! — (...) — si omul adormit se
ridica in picioare, cu chipul ingro-
zitor, cu parul valvoi ...”%. Violenta
dementjalailia in stapanire si hangiul
ramane definitiv prizonierul lumii care
il Tnspaiméanta de moarte, in timp ce
preotul, care a nesocotit Poruncile,
se vede parasit de noroc. R

Ingenios construita, nuvela In

vreme de razboi intredeschide, doar,
poarta care ne separa de fantastic;
personajul-axa, hangiul Stavrache,
ramane suspendat intre doua lumi,
pierzandu-se in beznele ce i-au in-
vadat spiritul.
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Gheorghe CIOCOI

ASEMENI FLUVIULUI E LIMBA

Mai avem ce lasa

Celor ce vin dupa noi, de departe,
“Luceafarul” a scapat

de uitare si de moarte,

de disparitia lenta-a catargelor.
Limba e asemeni fluviului

Larg, curat, adanc, fara de margini.

DACII PE TIMP DE NOAPTE

Din pragul Tarii Ocnitei, a Tarii de Sus

Din pragul casei mele parintesti

Ma uit la luceafarul cel fara de apus

Si vad dealurile vii de la Ipotesti,

Vad o femeie cu gene firave de azur,
Careia un vant ii zice Veronica.

Cat tine cerul cel negru — de jur imprejur —
O pasare nocturna poetii pe nume ii striga.
Nu raspunde nimeni pasarii, de obicei,
Nici chiar ecoul cel fara de intoarcere,

in aceste sacre momente se fac pomii grei,
Luceafarul aude respiratia dacilor...

CERUL DE LA CEPELEUTI

Cerul de la Cepeleuti
Nu incape nici in ochii apelor,
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Se ridica din izvoare baiatul descult
Si se da de el aproape, atat de aproape.

Cerul de la Cepeleuti

Ca o scoica albastra rasuna,
Cand si de pe-o muchie de munti
Ma striga, ma striga strigatul lunii.

Cerul de la Cepeleuti

Poate si iarna sa infloreasca —
Satule, tu ai rabdare sa ne asculti,
Tu nu ti-ai uitat firea ta taraneasca?

Cerul de la Cepeleuti

A liliac violet miroase,

A frunza de minta. Te uiti?

Cade aerul stravechi de pe case.

Cerul de la Cepeleuti

Il poarta ca pe un vis tata si mama

Sa-l aiba pentru ani mulii.

Ca nici in visul meu sa nu se destrame.

GRAIUL LATIN AL FLORII DE LANGA NOI

Stelele mari

Saruta ochii lui Stefan cel Mare

Si gandurile noastre

incep mai sus de pésarile cerului si zboare.
Lanuri de spice mari

Se apleaca la picioarele lui Stefan cel Mare,
Se apleaca a rod nou,

Dar mai ales a grai latin de inviata floare.
Verbele mari

Cutreiera lacrima lui Stefan cel Mare,
Fiindca astazi verbele graiului meu

Renasc din verbul a fi, din foc si din neuitare.

C N
Autorul ,,Arborilor indragostiti” purcede la o eminescianizare a univer-
sului sau, trecand totul prin prisma farmecului pe care-l exercita marele poet.
Este o atitudine simpatetica, de fuzionare deplina cu gandurile si simtirea lui,
dar si o incercare mai serioasa de raportare la universul eminescian. Asadar,
Eminescu este prisma universala prin care sunt privite toate lucrurile si puse
problemele care-l framanta pe omul de azi. Conditia umana, de ordin existential,
se intalneste cu condifia basarabeanului redesteptat in constiinta sa de neam.
De aceea foarte multe poezii ale lui Gheorghe Ciocoi sunt inchinate cultului
trecutului, limbii, demnitatii nationale.

Mihai CIMPOI
N )
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Cluj-Napoca

POEM NESCRIS

niciodata nu vei sti
cat din oasele
carnea

sangele

si respiratia mea

a fost seva

pentru acest poem
nescris

VIS ALB

m-am cuibarit de-o viata

in aceasta biblioteca alba

cu polite de gheata

pe care cartile

(din care

gonite de mucegai

au evadat toate literele)

stau la linia alba a inocentei

si agteapta sa vina cuvinte albe
sa le cucereasca

stau in acest templu

cu aer livresc

flamanda de alb

prinsa in lanturile albe ale libertatii

si admir croncanitul ciorilor albe

ele scapa peste mine cuvinte-poliedre
infasate in foile albe imaculate ale acestei carti
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FARA ECOU

ce-{i pasa tie de curcubeu

(nici macar nu-l observi)

ei si ce daca a venit o alta zi

oricum stai in fotoliul tau

(foarte dependent de legea Iui Hooke)

e comod sa privesti stand in fotoliu

stirile de ultima ora

sa auzi ce se face

in lume

in tara

in Cluj

in piata Avram lancu

sa auzi cum unii protesteaza

impotriva introducerii limbii ruse

in scolile RM ca limba obligatorie de studiu

te adancesti si mai comod in fotoliul
ce-ti poarta izul de indiferenta

apesi pe butonul stop

al telecomandei

chiar daca si

Eminescu vrea sa creada
ca esti roman si punctum
nu e suficient doar

sa te nasti roman

mai trebuie sa si fii

saru’mana doamna
NU-MI PASA MIE
de fapt venisem pentru un dialog

JOYEUSES FETES

o cinad romantica cu o luméanare
flacara - limba de vipera

luménarea igi varsa vulcanic
lava de parafina

peste zidurile cetatii

in stare de asediu

miscare brawniana
parafina topita
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curgere in sus spre lumina
transcendenta

cap-coada

coada-cap

daoism gata sa pape capul
sau/si coada cu tot cu
papucii pe care ai putea
sa i-i dai cuiva

ca desert

la o cina romantica

REMIZA

zici sa facem o partiduta ...
de sah

nu impun culoarea figurilor
de joc

oricum stiu ca preferi blondele
in fond

spui ca nu conteaza culoarea
se poate schimba

naravul ramane

de fapt cine castiga conteaza
sau poate

e mai important jocul

esti bun?

stii strategii de joc?

eu?

eu nu stiu

daca stiu

dar simt

caregele e pe moarte

fac o mutare

sah si mat

sunt in pielea reginei
schimbarea decorului

esti ok?

sieu

pentru o remiza

sa vii la cascada de pe Somes
sa vezi cum apa trece

pietrele raman verzi

si la moara timpului

se macina secundele
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Corina Matei GHERMAN
lagi

TRAIECTORII

Scanteiez in lumina stinsa
e lumina mea, poate a ta
cand aprinzandu-ma te-ai
pierdut absolutului
iremediabilei nereintoarceri
dezechilibrului echilibrului
in creierul meu calcula
traiectorii imprevizibile

ale trecerii dincolo de viata
arzand culoarea sangelui
crucificandu-mi neexistenta.

SIMT

Raman rezemata de ploaia umbrelei
atat de aproape imi pare ca sunt
imi vorbeste despre

echilibrul universului

ma simt o planeta

ce se roteste sub un

unghi ce nu vrea sa se calculeze
impodobindu-se secret.

VIATA DE iIMPRUMUT

Ecou de clopot in timpanul padurii de sperante
sfintii din inchisoarea catapetesmei

se imprastie cu tacerea vitraliilor

ce moarte-s rugaciunile din seara vesniciei

o singura biserica sprijina cerul imprastiat

aud chemarea ecoului ce se indoia ca exista
acea clipa furata vesniciei nevesnice

boteaza cu prenume abecedarul nescris

viata din geana ochiului verde.
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AMURG

De ce-mi lovesti adancul ochiului
resturi de geamuri aruncate

din timpul indoliat cand amurgul
refuza auzul noptii

se colora

cadeau serile in ochiul diminetii
o ciocarlie repeta refrenul invierii
dansa pe-o raza albastra
solfegiul nedescifrat

de Ramses al doilea

cercuri totdeauna tangente zborului
era urma plecarii de pescarus

da mi-a sosit copilaria.

MAI ASTEPT

Mai astept, mai astept

poate sa-mi arda visul

ma aflu pe varful de sus
unde distilaria de sperante
si-a oprit mersul

neputand pricepe

sabiile ascunse in gandurile mele
distileaza la intamplare

cand o mana un ochi o geana
si golul din camera golindu-I
stau absenta asteptand
corabia naufragiata

in marea uitarii de pe luna.

SUNET

Sunet rupt de prapastia clopotului
orizont trist la marginea norului
niciodata dansand pe aripile clipei
nu vei auzi urma intoarcerii timpului
au inviat trandafirii verzi

membrana gandului inmugureste
pe drumul stelei ingeri schiopi

ce explodat era amurgul.
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VIS UCIS

Prin ochi de geam aud vocea luminii
o chem in casa sufletului

asteptare pictata cu zambet

lacrima de fericire aruncata
sperantei din poarta risipirii

erau pasii tai fara intoarcere

te-am refuzat imprastiind primavara
ce alba era prapastia norului
prapastia visului ucis.

NICIODATA

Ninge cald cu primavara

turnul de lumina galopeaza

radacini se razvratesc in huma

prin vidul sevei copacii danseaza
bucuria vietii verde se aude

o buburuza cu ochi de paianjen
lanseaza volumul inceputului cand
noaptea va inflori in spinul papadiei
da da da de atunci si eu voi
strafulgera in aceeasi primavara cazuta
gandurilor mele niciodata inchise.

POATE

De unde aveam altarul

pe care sfintii rastigniti

raman singuri risipind linistea
ruginita in zbaterea mahnirii

din lumanarile trecutului

imprastii pereti sparti pe mai departe
imi vopsesc in negru visul

savarsind poate

cel mai frumos pacat din univers.
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Maria NITU
Timisoara

_ EMINESCU
IN TIMISOARA

FILE DIN POVESTE

[Pagini strict documentare, comen-
tariul auctorial nul, eventual un mic aport
regizoral]:

A fost odata ca niciodata, ca
daca n-ar fi, nu s-ar povesti... Pe
cand, ca acum, se nasteau oameni,
care, in timp, deveneau stramosi...

Era in Moldova, “pe-un picior de
plai/ pe-o gura de rai”, la Cernauti, un
oras pe Prut, in anul de gratie 1866.

Mihai, [personajul romantic], un
tanar “cu negre plete”, de 16 ani, prin
mai — iunie, mai pe jos, mai cu caruta,
strabatea drumul din Bucovina spre
Ardeal, pentru a ajunge la Blaj. Era
poate si ceva dintr-o chemare stramo-
seasca: ramura Iminovici avea origine
ardeleneasca (in 1735 se nastea
la Blaj Petrea (Petru) Iminovici, (m.
1811), tatal lui Vasile Eminovici (Imi-
novici), (n. 1780, Blaj—m. 20 februa-
rie 1844), deci bunicul caminarului
Gh. Eminovici (n. 1812 — Calinesti)
si strabunicul lui Eminescu. In 14
noiembrie 1804 e prima atestare in
condicile de stare civila ale satului
Calinesti a numelui lui Vasile Emi-
novici, “dascal” in sat, deci de fapt
prima atestare in Moldova a familiei
Eminovici, venita de pe meleaguri
ardelene, de la Blaj).

Tanarul era Mihai Eminovici,
proaspat nasit — Mihai Eminescu (in
25 februarie 1866, revista “Familia” ii
publicase prima poezie, De-as avea,
si redactorii, losif Vulcan si lulian
Grozescu, Ti schimbasera numele, cu
terminatie cam slava, romanizandu-l,
nasire ramasa consacrata definitiv).

Citim in Geniu pustiu:

“Intr-o zi frumoasa de vara mi

facui legaturica, o pusei in varful ba-
fului si o luai la picior pe drumul cel
mare Tmparatesc. Mergeam astfel
printre campii cu holde... Holdele
miroseau si se coceau de arsita
soarelui... eu Tmi pusesem palaria in
varful capului, astfel incat fruntea imi
ramanea libera si goala si fluieram
alene un cantec monoton, si numai
lucii si mari picaturi de sudoare imi
curgeau pe frunte de-a lungul obra-
zului”.

La Mures-Odorhei, Mihai e
intalnit de preotul loan Cotta din
Bicaz, care mergea cu caruta spre
Blaj. Tanarul ii marturisea ca e mistuit
de dorul de a vedea orasul “de unde
a rasarit romanismul”. Cand grupul
la care s-a alaturat s-a apropiat de
oras, Eminescu si-a luat palaria si a
salutat strigdnd: “Te salut din inima,
Roma-mica!”.

La Blaj e gazduitlal. Cotta, apoi
la studentul Stefan Cacoveanu, care
fsi va aminti: “a stat la mine din 1866,
de la sfarsitul lunii mai, pana catre 15
iulie al aceluiasi an”.

In 27-28 august, la Alba-lulia
e Adunarea generala a Asociatiunii
Astra, la care e vazut gi Eminescu.

In 29 august, dupa Adunare,
e intalnit de parintele Orga, si un alt
teolog, langa Mihalt: “astepta acolo
sa treaca cu podul umblator si, nea-
vand ce face, se juca cu niste copii
de taran. L-am luat cu noi, am trecut
Muresul si ne-am dus toti trei la noi
acasa, in Bucerdea gréanoasa (...) A
doua zi dupa pranz, el a disparut fara
sa zica ceva... Am auzit apoi ca a
umblat cu copiii prin sat, dar apoi s-a
dus. Unde s-a dus, nu stiu...”.

In 30 august se reintoarce la
Blaj, unde mai e vazut trei saptamani.
Venise de fapt la Blaj si cu gandul
de a-si completa studiile incepute
la gimnaziul din Cernauti si aban-
donate, dupa moartea profesorului
indragit, Aron Pumnul (n. 1818 — m.
24 ianuarie 1866). N. Petre Petrescu,
elev la Blaj, isi va aminti: “L-am vazut
cu manualul de fizica si matemati-
ca. Studiile acestea zicea ca-i sunt
grele si nu se impaca cu ele”. Prin
septembrie, se pare ca “e supus unui
examen scripturistic din greaca, dar
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n-a putut reusi. Prof. Alampiu Blasan,
care 1l izolase intr-o sala, |-a gasit
plangand de necaz si de rugine ca
nu putuse lucra tema ce-i fusese data
la examenul de limba greaca”. In 15
septembrie incep cursurile la gimna-
ziul din Blaj, si Mihai Eminescu nu
figureaza printre cei inscrisi.

Prin octombrie 1866, sleit de
foame, fara sa fi luat examenele,
fara bani, porneste, mai mult pe jos,
spre Sibiu. Orasul 1i era familiar, din
1864, 1865, cand trecuse aici cl. a
Ill-a, venit atunci la fratele lui, llie,
elev la Liceul german. Isi gaseste deci
cunostinte. E prezentat lui N. Densu-
sianu, care 1l stia din poeziile publi-
cate in “Familia” (De-as avea, Ce-{i
doresc eu tie, dulce Roménie, Din
strdinatate, La Bucovina, Speranta).

Tanarul de 16 ani era intr-o sta-
re jalnica, curgeau zdrentele de pe el.
Densusianu il ia acasa, 1l imbraca din
cap pana in picioare, 1l gazduieste.
De aici va pleca cu o scrisoare de
recomandare catre Popa Bratu, om
de vaza din Rasinari, bunicul lui
0. Goga.

Poate in acest rastimp de peri-
plu prin Ardeal si Banat, pana-n iulie
1867 (cand e intalnit de trupa lui lorgu
Caragiale in Giurgiu si angajat ca su-
fleur), pribeagul trece prin Timisoara,
pe la fratele sau, Nicolae. “Anul 1867
este cel mai obscur din cei sase din
viata de pribeag a lui Eminescu”. Nu
stim nimic sigur. Doar supozitii, pe
baza unei scrisori in ciorna (datata
aprox. 1869-1871) a lui Eminescu
catre o persoana din Timisoara, se
pare ca destul de importanta, cat sa
spere ca-l poate ajuta cu informatii
despre fratele sau, Nicolae:

“Mult stimate domn C.

De mine nu va vefi fi aducand
aminte, desi am avut onoarea de a
vorbi cu dvs., poate v-a scapat chiar
si urma numelui meu, prin urmare
este o cutezare a ma indrepta la dvs.
cu o intrebare. (...)

In Timisoara trebuie sa fi trait un
om sub numele de Nicolae Eminovici,
scriitor [ajutor in cancelarie] la avo-
catul Emmerich Christian. Acest om
este fratele meu. Nu stiu de ani nimic
de el; el n-a raspuns la multe scrisori
trimise de acasa, de aceea familia

e-n eterna nesiguranta; daca e mort
sau mai traieste inca, si daca traieste,
cum? In anul 1867 am avut onoarea
a vorbi cu dvs., prin urmare fata cu
indoielile penibile ale familiei, mi-am
adus aminte de numele dvs., s-am
gandit ca, prin positiunea distinsa ce
o ocupati, veti fi in stare sa-mi dati o
asemenea relatiune”.

Nicolae, despre care fapt se
stiu cele mai putine lucruri [ca sa
prezentdm personajele balzacian],
era fratele mai mare: (n. 2 februarie
1843, a terminat liceul la Cernautj,
unde a stat in gazda la Aron Pumnul,
a urmat dreptul la Sibiu, si se pare ca
a practicat avocatura in Timisoara).
Era “foarte inteligent si invatat, (...),
bland, manierat, iar cand tatal sau 1l
certa, fapt care se repeta cam des,
el se Inchidea atunci in camera lui si
statea abatut™.

In Amintiri, Slavici confirma,
neprecizand data, ca Eminescu “sta-
tuse la Timisoara, unde avea un frate
mai mare”.

V. Birou crede ca acel domn C.
ar fi N. Cosariu, care era avocat, si
“timp de 30 de ani asesor la Sedria
orfanald”, si avea o anumita greutate
[desi atunci, N. Cosariu avea doar 25
de ani, dar poate tinerii s-au cunoscut
si au conversat pe diverse teme de
interes comun].

* % %

in 1868 insa e sigura prezenta
lui in Timisoara, cu trupa Teatrului Na-
tional condusa de Mihail Pascaly, din
care facea si Mihai parte, ca sufleur,
copist de roluri si secretar particular
al directorului (si poate si ca actor, la
nevoie, in roluri secundare, avand in
vedere memoria exceptionala a lui
Eminescu si componenta restransa
ca numar a ansamblului), in turneul
ei prin Ardeal, din mai pana-n sep-
tembrie 1868.

Teatrul obtinuse viza oficiala
a Consulatului general austriac din
Bucuresti. S-a trecut frontiera pe la
punctul de control Predeal, “in dili-
gente ori in chervane brasovenesti™,
si calatoria a durat trei zile de la Bu-
curesti pana la Brasov.
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Revistele timpului consemnea-
za generos evenimentul.

Turneul, pana in septembrie, a
strabatut sase orase transilvanene:
Brasov (17 mai -15 iunie), Sibiu (18
-29 iunie), Lugoj (4-26 iulie), Timi-
soara (28 iulie - 31 iulie), Arad (1 au-
gust-27 august), Oravita (31 august).

Ziarul sibian “Hermannstadter
Zeitung” din 18 iunie va publica si
lista membrilor ansamblului: damele
Catinca Dimitrescu, Maria Vasilescu,
Matilda Pascaly, Maria Gestianu si
domnii loan Sapeanu, Mihali Pascaly,
lon Gestianu, Victor Fraiwald, Mihai
Eminescu, Petre Velescu, Simion
Balanescu.

Societatea romaneasca din
Sibiu da un banchet festiv, la hotelul
Imparatul Romanilor. leronim Baritiu,
care il vedea prima oara pe poet, nota
ca era “un tanar (...) cu parul lung si
de culoare neagra, foarte frumoasa,
cu niste ochi expresivi, vorbitori si
totodata misteriosi”.

“Membrii societatii peste tot
sunt tineri, bine alesi si modesti”, nota
A. M. Marinescu in articolul“Teatrul
national”, in revista “Familia”, nr. 9/21
iulie 1868.

Atanasie Marian Marienescu
era pe atunci jurist la Lugoj si vechi
colaborator al revistei “Familia”, spa-
tiu comun de activitate cu Eminescu.
Articolele sale vadeau preocupari
legate de datini si poezia poporala,
de interes si pentru Eminescu. At.
Marienescu avea de asemenea Si
preocupari literare, chiar se discuta-
se ideea ca trupa sa puna in scena,
in timpul turneului, o piesa originala
a lui At. Marienescu, “O gluma”, si
desigur Eminescu luase in primire
textul, ca un fel de secretar literar,
cum sigur era. Despre At. M. Mari-
enescu Eminescu putea fi informat si
din Lepturariul... lui A. Pumnul, in care
profesorul indragit il prezenta elogios:
“nascut n satul Lipova in Banat (...),
este unul de-n cei mai talentatj si mai
zelosi fii ai natiunii romane”. In mod
sigur cei doi s-au intalnit in perioada
lugojeana, de trei saptamani.

Eminescu [personajul nostru
romantic] era indragostit de tanara

si talentata actrita-pianista din trupa,
Maria Vasilescu.

Dar aceasta, artista-cantareata,
alintata de Eminescu “Marita”, cu
suflet poate ceva ravasit de invidie
pe succesul Matildei Pascaly (care,
desi gravida in ultima lund, la Lugoj
fusese prima stea feminina), pleaca
intempestiv, fara serioase motive la
Bucuresti (neinduplecata in hotara-
re nici de rugamintile tandre ale lui
Eminescu), in timpul turneului, dezor-
ganizand cumva programul. Respins
si dezamagit (si cum exprimarea sa a
fost mereu patimas poezia), ii dedica
actritei poezia “La o artista”, trimisa
la revista “Familia”, 30 august 1868.

“Tu cantare intrupata / De-al
aplauzelor fior/ Disparand divinizata /
Rapisi sufletul de dor”. (In aceeasi
revista, aparuse maiinainte o poezie
de G. Baronzi, similara ca titlu “La o
cantareata”.)

La Timisoara trupa a stat o sap-
tamana si a prezentat trei spectacole:
28, 30 si 31 iulie.

Ciclul a fost deschis cu specta-
colul “Strengarul din Paris”, in care
Mihail Pascaly si Matilda Pascaly
au avut rolurile principale. La primul
spectacol “dupa finea actului intai s-a
impariit intre public urmatoarea poe-
zie frumoasa scrisa de junele nostru
poet, lulian Grozescu: Timisoara cea
batréna / Pare c-a intinerit / Caci azi
Talia romana / Prima data a sosit /A
sosit sa ne vesteasca / Ca asa vom
mai trdi / Limba dulce roméneasca /
Dac-am sti-o a iubi™.

lulian Grozescu (1839-1872)
avea atunci 29 de ani si era directorul
Teatrului orasenesc timisorean, unde
trupa a sustinut spectacolele. Siel era
un cunoscut al lui Eminescu prin in-
termediul revistei “Familia”: la 5 iunie
1865, cand I. Vulcan fondeaza revista
“Familia” la Budapesta, I. Grozescu,
considerat atunci Tnsemnat poet si
prozator roman din teritoriile roma-
nesti ocupate de Austro-Ungaria, de-
vine prim-redactorul ei si colaboreaza
intens aici cu versuri, nuvele, cronici
etc. Cum el era responsabil de rubrica
debutantilor si de posta redactiei, e
lesne de presupus ca de fapt lui i se
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datoreaza debutul lui Eminescu in
“Familia”, si nasirea lui definitiva, din
Eminovici in Eminescu.

Problema limbii romane era un
obiectiv de seama in lupta nationa-
Ia, care insufletea tineretul si inte-
lectualitatea timpului. “Sala arhiplina,
care a adus spectatori din imprejurimi
sau chiar localnici mai indepartati, a
primit manifestatia cu multa caldura
si a rasplatit pe reprezentanti cu ovatji
repetate si insufletite™.

A doua zi, miercuri 29 iulie, era
zi libera intre spectacole. Tanarul
director al teatrului, lulian Grozescu,
care locuia in cartierul Fabric, la varul
sau primar, invatatorul Traian Lungu,
ii duce acolo pe actorii bucuresteni,
intr-o Tntalnire culturald, la care a
participat sigur protipendada urbei.
Viitoarea scriitoare Emilia Lungu-Pu-
hallo, fiica invatatorului Traian Lungu,
atunci, in vara lui 1868, o domnisoara
de 15 ani, ce cocheta cu poezia, a fost
fascinata ca I-a cunoscut pe poet, in
cartierul Fabric: “pe atunci, timisorenii
vedeau in tanarul poet Eminescu,
al carui nume 1l cunosteau deja din
revista “Familia” (...) pe fratele roman
de dincolo de Carpatj, care le aducea,
prin versuri si prin farmecul cuvintelor
sale, solia frumusetii si a sentimen-
telor ce legau pe fiii aceluiasi popor”.

Actorii sunt cazatli pe la diverse
personalitati instarite ale oragului ori
intelectuali mai de seama. In casa
unei astfel de gazde (pesemne casa
invatatorului T. Lungu), Matilda Pas-
caly va deveni mama. In Arhiva Pa-
rohiei Fabric, intr-un registru de stare
civila, in “Protocolulu botezatiloru”, e
trecut cu data nasterii 18 iulie 1868,
stil vechi (30 iulie, stil nou), Andrei
Claudiu Pascaly, de “marturisire”
greco-orientald, iar la rubrica nagilor
e trecut Andreiu Mocioni de Foeni,
baron, unul dintre cei mai instarifi
oameni ai Banatului, cunoscut pen-
tru actele filantropice intru sprijinirea
elementului romanesc.

In a doua reprezentatie, joi 30
iulie, fara primadona Matilda Pascaly,
s-a jucat “Frica e din rai”, o comedie
cu cantece ale lui Pascaly. O stire din
“Familia” anunta ca familia Pascaly

“tocmai in cetatea Timigorii s-a mai
inmultit cu un membru”.

In 31 iulie e al treilea specta-
col, cu piesele “Mihai Viteazul dupa
batalia de la Calugareni” de D. Bolin-
tineanu si “Doi profesori procopsiti”.
Dupa ultimul spectacol s-a oferit
actorilor o cina in parcul orasului (azi
Parcul Poporului), la care “toti au luat
parte si pe langa ei Inca veni 50 de
persoane’.

De aici, trupa va ajunge la
Arad, la 1 august. Acum Eminescu
il cunoaste pe losif Vulcan, aflat
printre spectatori. li incredinteaza si
poezia Amorul unei marmore, care la
fel poate fi inspirata de o inflacarare
neimpartasita fata de o actrita, ori
dedicata ei, dupa cum sustine I. L.
Caragiale:

Si-as pune soarta lumii pe
buza-ti purpurie,
As pune lege lumii razandul
tau delir,
As face al tau zambet un secol
de orgie,
Si lacrimile-ti mir.

“In 8 august se tinu a treia repre-
zentare, jucandu-se “Sterian Patitul”,
comedia nationala (...) asa vazuram
pe mai multi din cotidianul Zarandului,
care facura cale de doua zile, numai
ca sa poata auzi cel putin o data limba
romana pe scena”.

Se consemneaza, in revista
“Familia”, evenimentul: “O zi mare a
fost, caci ieri intdia oara rasuna pe
scena Aradului limba noastra dulce
si sonora”.

Au urmat doua spectacole in
Oravita, orasul cu veche traditie
teatrala, cu cel mai vechi teatru din
Romania, in 31 august si in 1 septem-
brie. Trupa sosise aici in 30 august:
“In ziua aceea fiind duminica, membrii
societatii au avut ocaziunea a ve-
dea jocurile si porturile romanesti™.
Spectacolele au fost la fel cu succes
deplin: “n-a mai vazut teatrul nostru
atata gloata de om in volumul sau™.

In septembrie, cu trupa M. Pas-
caly, Eminescu fsi incheie turneul in
Ardeal si Banat.
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Ale vietii valuri, printre “sute de
catarge”, il vor purta la Viena, Berlin,
Florenta, Odesa etc., dar nu-l vor
mai rataci la Timisoara. Poate doar
gandurile si Tnscrisurile il vor calatori
des inspre aceste locuri, prin prieteni,
amintiri, crezuri politice si literare etc.

Contacte directe cu Timisoara
au mai avut unii dintre urmasi: sora
lui, Aglaia Eminovici, casatoritd cu
I. Drogli, a avut doi copii, Gheorghe
si lon Drogli, si Gh. Drogli avea sa
marturiseasca: “unicul meu frate a
devenit locotenent la regimentul de
infanterie 61 din Timisoara”. Tempo-
rar, a mai trecut prin Timisoara, in
imprejurari mai neplacute, un alt ne-
pot, Vasile Florea, unul dintre cei doi
fii ai Anitei Florea, vara lui Eminescu.
Vasile Florea, dupa observatiile dr.-lui
V. Gherasim, “avea o infatisare inca-
drata de niste frumoase plete, care-i
dau o infatisare neaos romaneasca”,
“avea pasiunea pentru petreceri,
fnsa numai ca privitor”, “adesea se
gatea frumos si mergea la hramuri
cine stie unde si acolo era in stare
saptamani intregi sa petreaca”. Acest
Vasile Florea, intr-un acces de nervi,
sarise dintr-un tren militar austriac si
a fost “transportat intr-un ospiciu la
Timisoara (Temesvar cum Ti zicea el
pe ungureste!)’'°. ... m-au bagat intr-
0 casa mare. Si acolo erau oameni
mari i intre ei petreceam... Dara nu
stiu de ce le erau legate mainile la
spate. Si ma gadndeam: de ce sa stee
legati, daca n-au facut nimic rau? Si
ii dezlegam, si din portiunea mea de
supa le dadeam si lor, caci iarasi ma
géndeam de ce sa stee flamanzi?
Dara pentru aceasta veneau de ma
loveau in cap si in fata si pe spa-
te”", “in vorba si in fata lui era multe
asemanari cu un unchi al lui, Mihail
Eminescu”, mai nota dr. V. Gherasim.

Poate intreaga aceasta lume
e si teatru, e si ospiciu, cu roluri de
nebuni, loviti cu pietre pentru ca spun
adevarul, “... nu cerceta aceste legi /
ca esti nebun de le-ntelegi”, si toate
aceste roluri, si toti acesti actori, intru
alte file din poveste...

NOTE

' Gala Galaction, Viata lui Emi-
nescu, Editura Adevarul.

2C. Botez, Viata poetului M. Emi-
nescu, Cernauti, 1923.

3 N. Danciu-Petniceanu, Domnul
Eminescu soseste iarna, Editura Mir-
ton, 2000.

4 G. Traila, Teatrul National, in
revista “Familia”, nr. 26 / 1868.

5 Teatrul romanesc, in “Neue Te-
mesvarer Zeitung”, nr. 174/ 29 iulie 1868.

5 Ibidem.

" Revista “Familia”, 14 august,
1868.

8 Revista “Albina”, nr. 91, 1 sep-
tembrie 1868.

9 Sofronie Pascu, Teatrul National,
n revista “Familia”, nr. 30 / 1868.

© Dr. V. Gherasim, Eminescu si
Bucovina.

" Ibidem.
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MODALITATI

DE PREZENTARE
A EVENIMENTULUI
EPIC iIN ROMANUL
ZBOR FRANT

DE VLADIMIR
BESLEAGA

Vladimir Besleaga exista in con-
stiinta cititorului de proza prin ceea ce
reprezinta doua dintre romanele sale:
Zbor frant (1966) si Viata si moartea
nefericitului Filimon... (1969-1970).
Valoarea acestora “rascumpara” mi-
nusurile din Acasa (1976), Ignat si
Ana (1979) s.a. si constituie puncte
de reper pentru evolutia prozei de
mai tarziu.

Romanul Zbor frant, la care ne
vom referi in continuare (alaturi de
Singur in fata dragostei (1966) de
Aureliu Busuioc, Povestea cu coco-
sul rosu (1966) de Vasile Vasilache),
constituie o “forta de opozitie” fata de
idilismul si schematismul psihoestetic
din proza postbelica.

Vladimir Besleaga isi organi-
zeaza evenimentul epic nerespec-
tand regulile naratiunii traditionale, Tn
special in ceea ce priveste relatarea
cronologica a intdmplarilor intr-o
structuréd coerenta: ele sunt obser-
vate fragmentar in masa densa si
miscatoare a psihicului in care se
reflecta, a fluxului de constiinta. Cu
alte cuvinte, scriitorul nu realizeaza
un roman al “privirii exterioare”, “tran-
zitiv”, ci mai degraba unul al “privirii
interioare”, “reflexiv’, cum ar spune
criticul Radu G. Teposu.

Incipit-ul sau punctul de pleca-
re al discursului narativ il constituie
fragmentul n care, printr-o impletire
a stilului direct cu cel indirect liber,

vocea auctoriala ne familiarizeaza
cu Isai, protagonistul romanului: “lar
cand se intdmpla, la multi ani de la
patania aceea, sa-l intrebe careva: i
drept ce spun unii in sat, ca ai trecut
la nemti dincolo, in vara cand a oprit
frontul aici, la Nistru, de-a stat toata
vara, si-i drept ca ai ucis un om cu
mana ta si era cat pe ce sa te duci
si tu pe apa la vale, dar te-au scos
valurile la mal si te-a gasit nu stiu care
pe nisip de te-a dus acasa ca a vrut
maica-ta sa te chelfaneze... cand il in-
treba careva asa, Isai zambea uneori,
alteori se supara si-i intorcea aceluia
spatele si se ducea in drumul lui. lar
daca vedea ca se tine vreunul scai de
dansul, se da aproape de tot, parc-ar
fi vrut sa-I muste de obraz, acela se
ferea speriat, iar Isai 1i spunea rar,
printre dinti:

— Mai! Am vrut sa ma duc cu
nemtii, s& nu ajung sa te mai vad si
pe tine...”.

Aceasta “fraza-prag”, pe lan-
ga faptul ca reprezinta “nucleul din
care va creste Intreaga constructie a
Zborului frant, cum afirma, pe buna
dreptate, criticul Nicolae Bilefchi in
unul din articole?, confera ritm epicu-
lui, 1l orienteaza si-l pune in miscare
in ansamblul lui.

Pe o caldura caniculara, Isai
se Tntoarce de la munca din camp.
In drum il intalneste pe fiul sau si
pleaca impreuna cu acesta la Nistru
pentru a se racori: “Si cum au intrat,
au prins a se stropi, tatal si feciorul,
unul pe altul sa se racoreasca, dar
tatal deodata (s. n. — F.C.), s-a oprit.
Auzi ceva, dincolo...” — tipatul Iastu-
nilor. Aceasta senzatie fu un semn,
similar flashback-ului din tehnica
cinematografiei, care i-a readus, in-
voluntar, protagonistului pe pelicula
memoriei 0 pagina a copilariei sale
schingiuite de razboi, despre care
tinea sa-i povesteasca de mult fiului.
Cum vedem, senzatia flashback “i-a
trezit” eroului, prin luminozitatea sa,
0 imagine asemanatoare din subcon-
stient. Acest proces de “trezire” nu
este altceva decat acel al “nasterii
metaforei” (cum spune cercetatoarea
Irina Mavrodin in lucrarea sa Roma-
nul poetic®, cand se refera la un
fenomen analog din opera lui Marcel
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Proust), care va suscita un intreg lant
de senzatii ce se adauga unele altora
prin asociatie, facand ca eul prezent
sa re-traiasca ceea ce acelasi eu a
trait candva. Prin urmare, daca acest
imbold initial de echivalenta e de
naturd metaforica, naratiunea insasi
exista prin elemente de contiguitate,
constituind metonimia. Pe acelasi
ton, poeticianul francez Gérard Ge-
nette afirma n Figures lll ca “picatura
initiala a metaforei, edificiul amintirii
este in intregime metonimic™, altfel
spus, metafora re-gaseste timpul
trecut, iar metonimia il re-animeaza,
il pune Tn miscare.

Cufundandu-se in apa racori-
toare a raului, Isai intra intr-o lume
fictiva a rememorarilor. Evenimentele
tragice petrecute in copilarie (plan
subiectiv) se hiperconcentreaza in
cateva clipe traite de protagonist sub
apa (plan obiectiv). Trama narativa
este invadata de monologul interior
dialogat (Anatol Gavrilov) al lui Isai-
naratorul, adresat imaginar fiului
sau. Naratorul foloseste povestirea
la persoana a treia, dar care nu este
altceva decat o deghizata povestire la
persoana intai, fapt ce-i confera scri-
erii alura reflexivitatii si autenticitatii.

In timpul razboiului, Isai, pe
atunci copil, pleaca in cautarea fra-
telui sau mai mic, llie. Trecand Tnot
Nistrul, este prins de nemti si supus
unor aspre torturi. Dupa o serie de
incercéari de evadare, revine in sat,
aducand vesti importante armatei
sovietice. Dar este suspectat cum
ca ar fi colaborat cu nemtji. Aceasta
stare de susceptibilitate (de “agent
dublu”) a protagonistului de pe urma
neincrederii din partea satului (gura
satului — personaj — raisonneur
frecvent in proza romaneasca), a
fratelui llie si mai apoi a sotiei lui Isai
staruie pe intreg parcursul romanului.
Asemenea biblicului Isaia, eroul cu
nume omonim se afla intr-un continuu
zbucium sufletesc, avand ca scop
infringerea neadevarului si afirmarea
bunului-simf.

Romanul Zbor frant se prezin-
ta ca un proces retrospectiv al unei
congstiinte dilematice marcata de in-
certitudini de ordin psiho-moral. E un
roman al durerii unui om, al osandei

pe care si-a luat-o el “cand nici nu
stia ce-i asta si la ce poate sa-l adu-
ca odata si odata de sa-i caliceasca
viata”. Resortul declansarii autoa-
nalizei e acel cumul negativ care
traseaza brutal limitele fiintei sale si
care 1i marcheaza definitiv destinul.
Personajul e amenintat de instrai-
narea de ceilalti, de lume, pentru ca
i se refuza comunicarea, intelegerea
si astfel, avand o vointa infranta, se
abandoneaza siesi. Aceasta il face sa
devina morocanos, suparacios, taci-
turn. Trecutul are o forta de atractie
fatala, incat, daca nu se elibereaza
de el prin intelegere, prin cautarea
unui sens, e amenintat de o neliniste
existentiala permanenta, iar pericolul
cel mai mare e pereclitarea destinu-
lui copilului sau, care ar putea sa-l
judece: “De lume nu-i pasa, de sat si
de oameni tot asa, ceea ce-l inspai-
manta mai tare era, uite, baietasul
aista netuns, cu pantalonii zdrentuifi
la craci, cu parul ridicat pe urechi,
baiatul care sta pe malul apei, Tsi
tine cu 0 mana pantalonii de bata, cu
alta face semne... Da, cel mai mult
il inspaimanta raspunsul pe care va
trebui sa-l deie aistui baietas — san-
gelui lui, viata lui, suflarea lui. Ce-o
sa-i raspunda? Cum sa-i lamureasca,
ca sa-l inteleaga, sa nu-l judece, el,
feciorul, pe dansul, tatal?”.

Trecutul e indepartat de momen-
tul receptarii-intelegerii si in egala
masura de cel al enuntarii textului.
De aici si Tnecarea in vag a contu-
rurilor evenimentelor, uitarea lor si
imposibilitatea de a le reconstitui— o
distantare determinata de un alt uni-
vers in care Tsi duce existenta. Un alt
obstacol e cel al faptului ca refuza
subconstient sa-si aduca aminte de
toate intdmplarile, “prea erau grele”.
In amintirea lui a ramas ca un intu-
neric nepatruns si 0 groaza neome-
neasca si ori de cate ori se straduia
sa-si aduca aminte: “ce-a fost? Cum
s-a intamplat? — nu putea”. Atunci,
fiind copil, multe nu le pricepea (“mi
se parea ca ma joc”, spunea lIsai) si
astfel evenimentele s-au incalcit mult
in mintea lui. Personajul simte mereu
ca trebuie sa-si aduca aminte pana la
capat, chiar de va trece prin tot calva-
rul. El asteapta momentul cand odata
si odata faptele uitate vor rasari din
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fundurile necunoscute ale memoriei,
aratandu-se vii si proaspete spre a fi
relatate. Pentru a-i releva neputinta
amintirii, revin permanent ametelile
si tremurul care ii intuneca judecatile.
Toate evenimentele din trecut si cele
de reconstituire au loc intr-un timp
canicular: “... se zbatea soarele, (...)
si-i cald, tare cald si-l frige in cap, il
frige tare n crestet...”. Zapuseala si
caldura ii provoaca starea de ametea-
la: “Cate secunde or fi trecut (or mi-
nute), Isai nu stie, dar la un moment
dat a simtit ca-l apuca o ameteala, i
se inmoaie mainile...”. Lupta cu ea,
dar “ameteala cea neagra pe care
crezuse ca o s-o poata sparge cu
toata puterea lui, cufundandu-se in
uitare, in nestire...”.

Pentru a inchide cercul suspi-
ciului e redata si lupta personajului
cu valurile Nistrului. Aceasta stare de
inecare 1l urmareste permanent din
copilarie si inseamna pentru el moar-
tea iterativa. Isai oboseste sa lupte,
dar strigatul glasului constiintei si cel
al baiatului din afara nu-i permit sa
se lase in voia ametelii si a molegelii
de moment. In aceasta atmosfera
ostila apare si momentul revelator,
insotit de o vorbarie necontenita. El
se Intoarce in gand fnapoi la vara
intdmplarii din copilarie si incepe sa
descalceasca si sa-si depene firul
amintirilor Tntr-un monoton monolog
interior.

In acest roman, dupa cum am
mai semnalat, Vladimir Besleaga a
incredintat functia de narator intra-
diegetic lui Isai, care apare in doua
ipostaze — a copilului si a adultului.
Daca lsai-adultul e narator doar,
Isai-copilul e un personaj veritabil, un
personaj al propriei sale povestiri de
mai tarziu. Cu nespusa meticulozitate
Isai-adultul Tncearca sa reproduca
pelicula memoriei, intervenind cu
repetari, explicari, ca in filmele lui
Fellini, unde banda se deruleaza cu
incetinitorul Tnainte si tnapoi, pentru
a lumina, pas cu pas, unghiurile de
constiinta.

In Zbor frant Viadimir Besleaga
nu mai purcede la descrieri pure sau
la analize psihologice ca in romanul
clasic, ci recurge la alte modalitati
de prezentare a evenimentului epic,
si anume la meandrele si melodici-

tatea frazei, aflate in concordanta cu
emotiile si sentimentele personajului.
Marturisirile laxe, ca rezultat al unor
lungi meditatii, conduc la purificarea
eroului (vis-a-vis de scena arderii
hainelor din final). El se radicalizeaza
mai apoi prin luciditate.

Alaturi de monologul interior,
care serveste la “structurarea poetica
a materialului —in sens de tinere a na-
ratiunii pe o singura respiratie™, un rol
important ii revine lirismului. El nu e
doar un element de “respiro” in cadrul
evenimentului epic, ci constituentul
care asigura armonia i organicitatea
textului. Imaginea Nistrului cu functie
de cronotop, cum ar spune Mihalil
Bahtin, apare asemeni unei fiinte vii,
unei divinitati tutelare, ce populea-
za istoria si destinul neamului, iar
freamatul valurilor sale orienteaza
spre crearea unei metafore de climat
existential. Pe fundalul Nistrului se
contureaza si umbra bunelului lui Isai.
Cu acesta Isai-copilul se afla intr-un
perpetuu dialog imaginar. Putem
spune ca romanul se axeaza $i pe
triunghiul “bunelul — Isai-fiul lui Isai”,
sugestiv crug al generatiilor.

Fuziunea reusita a lirismului
introspectiei si monologul interior,
discontinuitatea povestirii prin neres-
pectarea derularii cronologice a eve-
nimentului epic, dominarea formei
sentimentului asupra formei nara-
tive, pe care o modeleaza, confera
romanului Zbor frant emblema mo-
dernitatii si-l Tnscriu in marea proza
roméaneasca din perioada postbelica.
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DEZVOLTAREA
LITERATURIL:
INCERCARI
DE TIPOLOGIE

Caderea zidului berlinez si
inceputul secolului XXI marcheaza
nu doar cronologic, ci si conceptual
inceputul unei ere noi, care impune gi
noi viziuni asupra istoriei si dezvoltarii
contemporane in cele mai diverse
sfere, inclusiv cea a istoriei literaturii
atat nationale, cat si universale. In
acest sens, multe manuale, mono-
grafii, lucrari privind istoria literaturii
par mai curand niste compendii, niste
insirari de nume, opere, alcatuind o
inchegare eclectica, invaluita intr-o
pretinsa aureola ,scientista”, ,docta”,
~complexa”, si nu o imagine cu ade-
varat integra, cuprinzatoare, profunda
a fenomenului privit in coordonatele
lui fundamentale, inclusiv si ca un
proces, care are legile lui interioare.

Istoria literaturii alcatuita dupa
principiul diversitatii abordeaza litera-
tura, in primul rand, ca o totalitate de
fenomene literare. Conceptia empiri-
ca, “pozitiva”, factologica, descriptiva
nu ofera insa o imagine completa a

istoriei literaturii, intrucat neglijeaza
cel de-al doilea principiu fundamental
al dezvoltarii fenomenelor (inclusiv
al fenomenului literar artistic): prin-
cipiul unitatii interioare, al integritatji
literaturii. Ce Tnseamna insa unitatea
interioara a fenomenului atunci cand
vorbim de istoria literaturii nationale
si universale? In viziunea noastra
aceasta ar insemna legitatile dez-
voltarii literar-artistice, adica factorii
hotaratori, functionarea lor nemijlocita
si respectiv sinteza, rezultatele artis-
tice importante. Din acest punct de
vedere hotaratoare ramane corelatia
dintre cele doua componente funda-
mentale: omul, subiectul creator, i
lumea, societatea, obiectul atentiei
(“de studiu” al creatorului).

Intre aceste doua componente
fundamentale exista doua tipuri de
relatii substantiale si respectiv doua
tipuri de literatura:

1) Subiectul (creatorul) care se
identifica cu obiectul (lumea zugravi-
ta), subiectul creator “nedezvoltat”,
naiv, subiectul (creatorul) “obiectiv”,
care, nefiind despartit de obiec-
tul zugravit, este una cu el. Este
creatorul vechi, naiv, care priveste
evenimentul din interior, ,cu ochii
lui”, caruia ii lipseste perspectiva si
respectiv punctul de vedere exterior,
aparte, ,subiectiv’, modern. Starea
de fata caracterizeaza, in mare parte
literatura orala, populara; folclorul,
dar si literatura antica si medievala.
Aceasta este dupa Schiller, literatura
naiva, sau in termeni romanesti —
veche. Cel mai plenar particularitatile
acestei literaturi se intrevad in eposul
stravechi, antic si medieval. Este o
literatura a intregului, a colectivului: a
gintei, polisului, neamului. Este o lite-
ratura retorica: a normelor si formelor
si respectiv o literatura mitologica,
anistorica, corporala si materiala,
monumentala si cosmologica. Privind
literatura in dezvoltare, constatam in
acest sens legea descresterii obiec-
tualitatii epicului vechi, naiv de la
Homer, de la ,obiectivitatea absolutd”
pana la epicul perimat, de exemplu,
in ,Henriada” lui Voltaire, sau panala
obiectivitatea fragmentata, eclectica,
contrafacuta in sec. XX in antiroman,
bunaoara.
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2) A doua relatie fundamentala
si respectiv al doilea tip de literatura
este cea in care subiectul creator se
delimiteaza, se Instrdineaza, se des-
parte de obiect si devine un subiect
autonom, dezvoltat, care, distantan-
du-se, Tn acelasi timp Tnglobeaza
in sine organic intreaga lume. Aici
putem deosebi doua ipostaze ale su-
biectului autonom: subiectul autonom
Lobiectiv”, care reflecta obiectiv Intre-
gul (lumea, societatea) si subiectul
autonom ,subiectiv”, care sau se in-
chide in eul sau si uita de ,obiect”, sau
il neaga in mod absolut (in cele mai
diverse modalitatj). Literatura care se
afirma pe aceasta noua temelie era
numita de Schiller o literatura senti-
mentala, astfel evidentiindu-se faptul
ca noua ei calitate vine din natura
»Subiectiva” dezvoltata a creatorului.
O putem numi respectiv literatura
subiectiva, moderna.

Evident ca intre literatura nai-
va, obiectiva si literatura subiectiva,
critica, moderna exista fenomenul
(scriitori, opere) de tranzitie, litera-
tura naiv-subiectiva (de exemplu,
Ovidiu, literatura cavalereasca, lite-
ratura oraselor, Dante, o parte din
literatura renascentista, literatura
barocului si clasicismului). In aceasta
se observa o crestere a elementului
subiectiv si o scadere a retorismului.
Fenomenul trebuie definit ca lege
a cresterii progresive, curbate a
subiectivitatii artistice. Embrionar la
antici (de exemplu, Ovidiu), atinge
punctul maxim la realisti, la Tolstoi,
unde putem vorbi de subiectul artistic
absolut, ca sa treaca apoi in ipostaza
sa decadenta, afectat-hipertrofiata,
fragmentata. Analizdnd fenomenul
mentionat, conform curbei evolutive,
distingem clar ipostaza ascensionala,
care este cea a subiectului creator
integru si, desi se distanteaza de
obiect, 1l cuprinde in intregime, Tl
Jfotografiaza”, radiografiaza, dandu-
i 0 imagine plenara (Flaubert, etc.).
Pe de alta parte, deosebim subiectul
artistic In declin, dezintegrare, din
cauza izolarii de obiect si chiar a
negarii lui. Indepartarea, instrainarea
subiectului creator este atat de mare,
are o asemenea for{a de respingere,
incat, dupa legile gravitatiei distanta-

rea fiind prea mare, el se rupe total
~.de pe orbita” si se pierde n infinit,
se autodistruge. (Remarcam aici ca
n corelatia Subiect (Creator) — Obiect
actioneaza aceleasi legi ale gravitatiei
universale — atractia si respingerea),
evident, la alta scara si in alte coor-
donate). Gradul diferit de indepartare
determina si diferitele fenomene si o
diferita literatura “subiectiva”: parna-
siana (neutra, asociala), estetizanta,
fragmentata (sfaramata), simbolista,
impresionista, cubista, dadaista etc.

Literatura creata de subiectul
autonom dezvoltat, ,obiectiv”, este, In
primul rand, cea a realismului, ince-
pand cu unele opere ale realismului
renascentist, continudnd cu opere
ale ,realismului iluminist” si marile
opere ale realismului clasic (critic)
ale sec. XIX-XX si ale naturalismului.
Scriitorul este in acest caz subiectul
critic si analitic, proteic, demiurgic,
dominator, atoatestiutor. Obiectul (so-
cietatea, lumea) este cuprins, cucerit
si supus cu forta geniului omniprezent
si omniscient. Subiectul creator este
atat de puternic, dezvoltat, incat pen-
tru el este firesc sa inglobeze organic
in sine intreaga lume (Balzac, Tolstoi,
Dostoevski, Sadoveanu, Rebreanu
etc.) Aceasta este creativitatea (si
respectiv literatura) critica si analitica
ordonatoare, afirmativa, integratoare,
optimista. Subiectul dezvoltat, auto-
nom in evolutia lui vadeste insa si
o alta tendinta decat cea obiectiva.
Logica interioara a separarii de obiect
(Indepartarii, Instrainarii) 1l duce spre
cealaltd extrema si el neaga, mai
mult sau mai putin, obiectul (lumea)
axandu-se pe sine, inchistandu-se in
sine si rupand-o cu lumea. Astfel se
manifesta si alta ipostaza importanta
a subiectului autonom — subiectul
~pur subiectiv, modernist”. Exista un
raport direct de proportionalitate: cu
cat se neaga mai mult, mai categoric
obiectul (lumea), cu atat subiectul
involuntar se autoaccentueaza si
indirect se saraceste si epuizeaza
sau respectiv Tsi hipertrofiaza eul (il
exagereaza, denatureaza atat de
mult, Tncat devine ceva neobisnuit,
fantasmagoric, elitist, patologic).
Diferitele ipostaze ale Tnstrainarii
subiectului creator de lume, diferitele
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modalitai de negare a societatii si
respectiv de absolutizare, hipertrofi-
ere (hiperbolizare) a eului determina
diferitele fenomene, curente, stiluri
ale literaturii ,subiective”, moderne si
moderniste: romantismul, estetismul,
literatura decadenta, modernismul si
postmodernismul (sec. XIX-XX).

Evolutia literaturii moderne in
aceasta perioada dezvaluie logica
interioara a Tnstrainarii subiectului
de obiect, a exacerbarii lui si, prin
aceasta, a hipertrofierii si epuizarii lui,
adica a autoafirmarii si autonegarii,
autonimicirii. Romantismul este ex-
presia cea mai plenara a autoafirmarii
subiectului creator, pentru ca intre
subiectul romantic si lume exista o
legatura deosebit de productiva de
atractie si respingere. Romanticul
recunoaste obiectivitatea lumii exis-
tente, dar ii neaga prezentul ei, care
ii este dusmanos, si acestui prezentii
opune lumea sa visata, dorita, ideala.
Creatorul romantic este o entitate
plenara, puternica: demonica sau
angelica, dezlantuita sau lirica, indu-
rerata sau radianta.

Literatura estetizanta (puris-
mul, estetismul, parnasianismul
s.a.) inseamna in fond o negare a
societatii, a problemelor ei sociale,
politice, morale etc. si 0 evadare n
lumea esteticului (frumosului) care
este 1n viziunea lor mai presus de
bine si de rau. Subiectul creator se
autolimiteaza substantial, reducan-
du-si constient propriile coordonate
artistice.

Literatura decadenta concepe
lumea ca apus, stingere, decadere,
moarte. Partea fundamentala a exis-
tentei: continuitatea, dezvoltarea,
inflorirea, este negata. Lumii reale
ii este opusa lumea simbolurilor, lu-
mea de dincolo, alta decéat cea reala,
adevarata.

Modernismul cu numeroasele
lui curente (cubismul, futurismul,
abstractionismul, existentialismul,
literatura absurdului, si multe altele)
fnseamna explodarea si fragmenta-
rea eului, ipostaza cand eul se vede
si se gaseste pe sine doar in ,frag-
mente” ale fostului Tntreg: in forme
(cubismul), in imagini (imagismul),
abstractii, absurd s.a.m.d.

Explorarea artistica a acestor
sfragmente” este adesea foarte talen-
tata si obiectiv indreptatita si pana la
un anumit moment chiar necesara.
Dar, odata explorate si componente-
le, fragmentele, eul creator isi mani-
festa deplina lui epuizare si respectiv
autonegarea totala care isi gaseste
expresie In asa-numita antiliteratura
(antiroman, antidrama, antierou etc.).

Arcul artistic al subiectivizarii
atingadnd punctul mort, incepe re-
venirea lui inevitabila la obiect, la
lume. Evident ca la aceasta etapa eul
artistic convalescent nu poate vedea
si concepe intregul. Postmodernismul
fnseamna si o postliteratura (literatura
de dupa etapa subiectivismului artis-
tic extrem), dar si o preliteratura. Este
semnificativ Tn acest sens eclectismul
postmodernismului, imbinarea a dife-
rite elemente, forme atat ale traditiei
artistice, cat si ale realitatii, dar si ale
subiectului artistic convalescent care
descopera aceste forme, fragmente
izolate. Din alt punct de vedere,
aceasta preliteratura nu este decéat
preliteratura care anticipeaza o noua
literatura naiva, obiectiva, desigur
aflata la un nivel calitativ nou decat
cea a antichitatii.

Aceasta tipologizare prin care
se definesc doua tipuri fundamentale
(literatura naiva, retorica, traditiona-
listd si literatura sentimentala, su-
biectiva, netraditionalista, moderna)
si literatura de tranzitie (naiv-senti-
mentala, retorico-subiectiva), dupa
parerea noastra, dezvaluie pregnant
logica interioara a evolutiei fenome-
nului literar, directia si sensul evolu-
tiei; prezinta cuprinzator panorama
procesului literar national si universal;
explica fenomenele literare ale con-
temporaneitatii si ne poate spune
multe despre viitorul procesului literar.

Analiza detaliata a tipurilor de
literatura denota concludent ca si In
dezvoltarea literaturii, precum in orice
proces, exista o logica interioara a
evolutiei.

Literatura naiva, veche, retorica
porneste de la traditie, de la mit, de
la forma, structura mostenita (de
exemplu, de la mitul despre razboiul
Troian, de la structura ritmica traditj-
onald) spre a se ajunge la realitate.
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Dar mitul, traditia, structura, forma
includ in sine un continut si o reali-
tate mitologica esentializata, adica
semireala, semifantastica. Literatura
retorica traditfionalista opereaza
cu aceasta optica, vede viata prin
aceasta prisma retorica, mitologica,
traditionalista fara de care ea nu poa-
te exista (fara mitul despre Fedra la
Racin nu putem concepe nici opera
respectivului scriitor).

Literatura retorica, traditiona-
lista contine o ,dubla realitate”: cea
mitologica, traditionala, si cea ,reald”
(Fedra mitologica si Fedra sec XVII).

Mitul, structura traditionalista
este deja prin sine o anumita ge-
neralizare, viziune, conceptualitate.
Aceasta apreciere este automat
aplicata si implicata odata cu uti-
lizarea structurii mitului. Scriitorul
tradiionalist realizeaza in actul de
creatie o doza suplimentara de ge-
neralizare (ceea ce este inerent). Dar
efortul lui este limitat, este incadrat
in limitele generalizarii traditionalis-
te, retorice, ,mitologice”. Evident ca
si Tn literatura retorica se creeaza
in acest sens o anumita tensiune
interioara intre conceptul si viziunea
mitologica predominanta si elementul
generalizator, subiectiv, personal.
Pe parcursul veacurilor, odata cu
trecerea timpului, rolul elementului
subiectiv creste si duce la aparitia
si dezvoltarea literaturii subiective,
originale, netraditionaliste, moderne.

Arta retorica veche este orien-
tata spre mit, traditie, spre metare-
alitate. Ea isi propune sa redea nu
realitatea, ci metarealitatea, fiind
imbibata de aceasta (mit, traditie).
Este o arta, un verb generalizator,
abstract, cantabilo-declarativ, melo-
dic, structural-declarativ. Este ca un
ritual, ca o magie, ca o comunicare
(a omului cu zeii, cu absolutul, ves-
nicia). Arta si cuvantul retoricau si o
functie magica, sacrala, metaumana
(de aici si melodicitatea, muzicali-
tatea, structurile ritmice si ritualice
etc.). Cuvantul retoric este luminat
din interior de aceasta metacomu-
nicare, sacralitate. Cele povestite
au drept scop fundamental anume
aceasta metacomunicare si fapte-
le povestite in acest sens nu sunt

fapte ordinare, ci ritualice, retorice,
sacrale.

“Naratia retorica nu este o na-
ratie realista, ci una suprarealista,
sacralizata, abstractizata. Naratia
retorica se conduce de norme, tipa-
re, canoane abstracte, ideale si la
randul ei este abstracta. Ea fuge de
lucrul, fenomenul concret, pentru ca
nu este inca in putere sa-l priveas-
ca, analizeze; ea opreste, franeaza
actiunea si astfel infloreste elocutio,
ea impodobeste cuvantul (cu diferite
inflorituri, procedee, figuri — vezi mai
ales manierismul, barocul, clasicis-
mul — M.H.), accentueaza, exacer-
beazéa valoarea sa poetico-artistica
in sine si pentru sine. In literatura
retorica cuvantul (elocinta, canonul,
norma) stapaneste scriitorul (in cele
mai diverse raporturi), el e mai presus
de scriitor”."

Literatura moderna, netraditio-
nalista, in primul rand cea realista si
naturalista prezinta o entitate calitativ
noua, opusa celei retorice, traditio-
naliste. Ea este orientata principial,
integral spre realitate, spre a crea
imaginea ei profunda, deplina. Cu-
vantul in literatura realista ca si cum
se uita pe sine, moare, dispare, se
scufunda in realitatea zugravita ca sa
se renasca, sa capete o noua viata
in plinatatea realitatii noi, analizate.
In literatura realista cuvantul, forma,
norma sunt subordonate scriitorului,
suprasarcinii lui artistice (a zugra-
vi profund, multilateral realitatea,
lumea). In arta moderna realitatea
umple cuvantul si cuvantul tinde sa
cuprinda cat mai deplin, profund
fenomenele, realitatea, lumea. Cu-
vantul devine plastic, maleabil, se
modeleaza dupa fenomen.

,Cuvantul retoric niciodata nu
cuprinde lucrurile si evenimentele
plastic si strans, el nu tinde catre ele
pentru a reda concretetea lor, exis-
tenta si dezvoltarea din punctul ,lor
de vedere”, cu ,vocile” lor, din partea
lor. Cuvantul retoric ,absoarbe” sen-
sul realist, concret al fenomenelor,
lucrurilor, il extrage si condenseaza,
transformandu-| astfel intr-o esenta
metafizica™.

Arta naiva, traditionalista (de
la Homer si pana la Miorita) pur si
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simplu, nu deosebeste arta de viata,
ci le identifica. Dupa cum viata este
creatie, tot aga si arta e viata (faurire),
si nu a ideilor, ci creatia vietii, lucru-
rilor, corpurilor. Insusi cuvantul care
exprima la greci notiunea de arta —
techne — are aceeasi radacina ca si
ticto— ,nasc”. Cu alte cuvinte, techne
are semnificatia de ,nastere”, facere.
De altfel, si latinescul ars (care pro-
vine de la radacina ,ar”, prezenta in
vechiul grecesc ararisco, care are
sensul de ,a aseza”, ,a imbina”, ,a
construi”, ,a face”), ars semnifica
ceea ce se face, se asaza, se oran-
duieste, se construieste.

Literatura naiva inseamna pri-
matul elementului general asupra
elementului particular, individual,
desemneaza acea metarealitate ca-
racterologica (in lliada sau Mesterul
Manole) comparativ cu caracteriza-
rea autoriceasca subiectiva multi-
laterala a personajului in Razboi si
pace sau Bietul loanide. Literatura
naiva se caracterizeaza prin obiec-
tivitate, adica e substantial faptul ca
evenimentele s-au petrecut (restul nu
are importanta sau are o importanta
secundara). Apoi, pentru un rapsod
popular conteaza doar acea dezvol-
tare a realitatii, care se infaptuieste in
exterior si independent de constiinta
lui, de parerile si aprecierile lui perso-
nale. Pe de alta parte, reamintim ca
literatura naiva nu cunoaste notiunea
si conceptul de inchipuire, plasmui-
re. Pentru ea totul, chiar si zeii sunt
o realitate absoluta (si respectiv o
obiectivitate absoluta).

Astfel literatura naiva, traditio-
nalista Tnseamna identitatea absoluta
a esentei si a fenomenului, a formei,
structurii (mitului) si a vietii. O alta
trasatura a acestei literaturi, este
primatul exteriorului, materialului asu-
pra interiorului, elementului subiectiv,
personal, care este nedezvoltat, se
afla in faza incipienta, embrionara.
Am notat anterior ca acest subiect
creator nedezvoltat, vechi se identifi-
ca cu obiectul, intAmplarea, pentru ca
anume intamplarea e fundamentala,
ea 1l domina si el nu este si nici nu
se simte important, hotarator. Autorul,
creatorul, este doar un cronicar, un
rapsod, mester a carui misiune e doar

de a ,consemna’, de a canta. In arta
moderna, dimpotriva, creatorul este
totul, el este cel care plasmuieste
lumea, universul artistic.

Literatura retorica, naiva, se ca-
racterizeaza prin traditionalism, care
vine in primul rand din Tntelegerea
mitologica si ciclica a lumii [Totul se
repeta; Nu exista o deosebire funda-
mentala intre trecut, prezent si viitor.
Totul este stabil, secular, pentru toti
evident si cunoscut (miturile, care
esentializeaza aceasta permanenta,
vesnicie) si de tofi recunoscut, accep-
tat ca valoare fundamentala]. Pentru
a reda aceste permanente, literatura
retorica, foloseste un arsenal de
forme, mijloace, structuri traditionale.

Monumentalitatea e o alta
trasatura a artei naive, retorice. Ea
e determinata de cuprinderea larga,
ciclica, cosmologica a evenimentelor,
a trecutului si prezentului. Pentru noi,
modernii, evenimentele si respectiv
timpul sunt ceva trecator, schimbator,
nesubstantial, obisgnuit, marunt. Pen-
tru cei vechi ele sunt netrecatoare,
substantiale, monumentale. Celelalte
trasaturi — obiectivitatea, materialita-
tea, traditionalismul accentueaza si
ele, mai ales in epos, monumentali-
tatea artei naive.

Literatura traditionalista respira
o atmosfera de eroism (in acceptia
sa patriarhala, cand eroul este legat
organic cu viata intregului, neamului).
Desi eroul se evidentiaza, el este
totusi exponentul neamului, esentj-
alizarea lui. El actioneaza nu pentru
a-si impune eul sau eroic, ci pentru
a reprezenta demn, maref, neamul
sau (forta lui). El poate fi biruitor sau
biruit, pentru ca nu stie ce va hotarf
soarta, dar trebuie sa se comporte
eroic in orice conditii, adica sa fie in
unitate cu neamul sau, sa-i reprezinte
esenta. Eroii nu atat infaptuiesc fapte
eroice, cat sunt nascuti de ele, pentru
ca se afla in ,interiorul”, organicitatea
substantiala a evenimentelor. Eroul
este parte organica a intregului (raz-
boiului Troian, al Odiseei, al fondarii
Romei etc.) Eroul indeplineste cele
predestinate, ceea ce vor/cer de la
el zeii. Eroul literaturii vechi, fiind in-
globat in lantul de evenimente care i
determina destinul, nu este liber, dar
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nici nu concepe sa se impotriveasca
destinului, socotindu-l firesc si deci
ca un dat obiectiv (de zei, de forte
supreme). Eroismul, echilibrul, linis-
tea, maretia vin anume din aceasta
intelegere a cauzalitatii si finalitatii
omului si a lumii.

In literatura antica si medievala
lipseste perspectiva. Aceasta e o
literatura aperspectivala. Ea priveste
fenomenul zugravit din interior, fara
a-i cunoaste logica, orientarea, di-
rectia dezvoltarii, implicit la microni-
vel, a existentei omului, caracterului,
a trasaturilor esentiale si secundare,
a logicii comportamentului si existen-
tei, a psihologiei, a motivarilor psi-
hologice, a logicii trairilor interioare,
a felului cum fisi duce si cum fsi va
sfarsi viata. De acolo, din interior,
se vede doar un cadru marginit, si-
tuat Tn anumite coordonate — cearta
dintre Ahile si Agamemnon, moartea
lui Patroclu si a lui Hector etc. Din
cauza aceasta intamplarile sunt
situate una langa alta si sunt legate
in primul rand in plan exterior — prin
aceiasi eroi — de exemplu, peripetiile
lui Ulise in drumul sau spre casa, al
reintoarcerii.

Constiinta, mentalitatea, sensi-
bilitatea, viziunea naiva, veche, este
aperspectivala, adica este constiinta
faptului, a intdmplarii izolate, care s-a
petrecut mai demult sau mai recent si
care este cunoscuta. Aceasta consti-
inta aperspectivala este si o constiinta
agrara, ciclica, atemporala (in sensul
modelului ciclic, agrar al lumii).

Constiinta moderna este o con-
stiinta a dezvoltarii, a unei anumite
succesiuni (a unui Tnceput, continuari
si a unui sfarsit). In functie de punctul
de pe curba unde se situeaza autorul
exista o constiinta si viziune perspec-
tivala, a ascensiunii:

1. Optimista, ascensionala
(romantismul asa-numit optimist,
realismul ,socialist”, Hugo, Schelley,
G. Sand etc.)

2. O constiinta si viziune a ze-
nitului — exemplul cel mai profund e
Tolstoi (Razboi si pace), dar si Balzac
(Comedia umana) s.a.— care cuprinde
perspectiva intregului, vesnica dez-
voltare a lumii, cu luminile si umbrele
ei, cu bucuria, nasterea, cresterea,

triumful, dar si cu suferinta, descres-
terea, imbatranirea, moartea.

3. Exista, In sféarsit, o constiinta
si 0 viziune a decaderii, apusului,
sfarsitului, bolii, distrugerii, fragmen-
tarii, cand artistul vede doar aceasta
perspectiva a omului, vietii, lumii
(simbolismul, literatura decadenta, li-
teratura modernista; de exemplu, Co-
rabia beata, Ciuma etc.). Constiinta
moderna este astfel una a continuitatji
si discontinuitatii, adica a dezechili-
brului, a dramatismului. In comparatie
cu ea intreaga literatura veche respira
(chiar si in poezie, drama, dar mai
ales eposul) o atmosfera de liniste
si echilibru. Aceasta se naste inca
si din trairea agrara, ciclica a vietii.
Pe de o parte, in literatura veche
nu exista sentimentul liric, subiectiv
(atat de puternic, dezaxant, rascolitor,
caracteristic modernitatii). Esentiala
este aceasta permanenta, aceasta
curgere ciclica a lumii, acest echilibru
al cosmosului, al vegniciei, aceasta
forta, fatalitate cu care neamul si omul
se Impaca senin, asemeni zeilor.

Ne-am limitat aici la detalizarea
caracteristicii literaturii vechi, naive,
traditionale. La caracterizarea ama-
nuntita a celuilalt tip, a literaturii mo-
derne, vom reveni intr-o altd exegeza.

NOTE

" A. Mihailov, Roman i stili; “Ti-
pologhia literaturnah stilei: Sovre-
mennaie aspekti izucenia”, Moscova,
1972, p. 160.

2 Ibidem, p. 139.
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Victor CUBLESAN

LUCIAN BLAGA
SI STRUCTURA
ROMANULUI SAU

Daca poezia, teatrul si filosofia
lui Lucian Blaga au deja un loc bine
stabilit Tn cultura romana, lucrurile stau
usor diferit In cazul romanului sau,
Luntrea lui Caron. Opera postuma,
care a vazut lumina tiparului tarziu,
abia in 1990, s-a bucurat de la bun in-
ceputde un interes deosebit din partea
criticii, interes care nu a reusit totusi
pe deplin sa identifice statutul sau
nici in cadrul operei autorului si nici in
ansamblul prozei roméanesti contem-
porane. Daca responsabilitatea pentru
aceasta relativa ambiguitate a plasarii
poate fi atribuita Tn buna masura sta-
tutului de opera tardiv descoperita si
publicatd — situatie deloc singulara,
avand ca ilustru predecesor cazul
Tiganiadei lui loan Budai Deleanu,
de exemplu, — venind sa se confrunte
cu o suma de pareri critice deja “cla-
sicizate” si sistemic inchegate asupra
ansamblului creatiei blagiene, precum
si cu o intreaga ierarhizata si cunoscu-
ta istorie si estetica a prozei romanesti
din perioada anilor saizeci, aceasta
responsabilitate e egal sustinuta de
caracterul neobignuit si incitant al
formulei romanesti propuse.

Pentru a gasi un model ase-
manator de configurare narativa, ar
trebui, foarte probabil, sa ne raportam
la romanul american al deceniului opt.
Or, data elaborérii sale este mult an-
terioara, datand din anii saizeci. Ro-
manul lui Lucian Blaga are continute
0 suma de paradoxuri, care, pentru o
privire a unui teoretician prea ortodox,
ar putea sa puna sub semnul intreba-
rii genul chiar caruia i se revendica.
Aflat la granita find, absolut insesiza-
bila, dintre fictiune si realitate, dintre
jurnal, memorii, eseistica si fictiune
literara, el poate sa se revendice, cu

acte in regulad, asa-numitei literaturi
de frontiera. Pe de alta parte, aceasta
fndrazneala, din partea formulei nara-
tive, este secondata de o foarte clara
amprenta clasica in domeniul stilistic,
unde tehnica scriiturii se adecveaza
mai degraba anilor douazeci decét
imediatei actualitati, n timp ce, sub
aspect formal, formula prozei e intre-
taiata de cea a eseului si a poeziei.
lar, pentru ca deruta, in cazul unei
catalogari executate dupa tipic, sa
fie totala, rezultatul obtinut este un
ansamblu extrem de unitar, care din
punct de vedere estetic nu poate
suferi decat niste eventuale minore
si nesemnificative acuze.

Intrebarea este, in acest caz:
de ce roman? De ce un autor care nu
a manifestat niciodata o cat de mica
inclinatie fata de acest gen, l-ar aborda
atat de tarziu si intr-o atat de stranie
maniera. Un raspuns foarte probabil,
si care a fost nu o data propus, tine
de contextul politic al scrierii textului si
de situatia cu totul speciala in care se
afla autorul sdu. Anii gestatiei sale sunt
cei ai deportarilor, ai canalului, ai ma-
sivelor ridicari nocturne, ai proceselor
politice. Anii inchisorilor comuniste, ai
inlaturarii intelectualilor “burghezi” din
orice forma de viata publica, ai terorii
si represiunii. Situatia lui Lucian Blaga,
dupa cum se stie, chiar daca aparent
putea aparea privilegiata fata de cea
a altor intelectuali aflati in lagare si
inchisori, era departe de a fi una con-
fortabila si sigura. In mod cert, nu era
perioada propice unuijurnal personal,
capabil sa devina, Th urma unui denunt
si a unei perchezitii, act autoacuzator.
S-ar putea argumenta atunci ca un
roman, o “fictiune” netangenta cu
realitatea ar fi putut oferi scuza lipsei
intentionalitatji ideilor “contrarevolutio-
nare” continute. Dar aceasta explicatie
este prea puerila. O lectura, cat de
sumara, reliefeaza suficient carac-
terul acuzator, virulent si pe alocuri
chiar pamfletar al romanului Luntrea
lui Caron, vis-a-vis de tanarul regim
comunist, ceea ce sugereaza, din con-
tra, solutia romanului ca o renuntare
la propria subiectivitate — discutabila
ca veridicitate, in cele din urma, — in
favoarea obiectivarii atitudinii intr-o
opera cu un mai pronuntat caracter
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literar, capabila sa aduca marturie
in afara oricaror elemente biografice
verificabile despre un timp si camenii
sai. Si tocmai de aceea imi place sa
cred ca romanul se naste dintr-o dubla
nevoie: cea de adevar, de a depune
marturie, si cea de creatie, de frumos
si arta’.

Luntrea lui Caron ar fi, intr-o
interpretare care se slujeste de teo-
ria avansata de Toma Pavel, o lume
posibila, situata in imediata margine
a realului. Cronotopul este in buna
masura o glisare minimala a realitatii,
istoric si geografic controlabile, inspre
fictiune si aici este cel mai evident
caracterul de scriere memorialistica a
romanului. Comentatorii s-au intrecut
in a recunoaste persoane reale in do-
sul mastilor stravezii ale personajelor,
in a identifica locuri si situatii concrete
in masura in care este constientizata
si acceptata trecerea lor din datele
concretului Tn paginile unui roman.
Desigur, ca si Axente Creanga, Luci-
an Blaga a fost angajat al Ministerului
de Externe, a petrecut un timp n
Portugalia, in aceasta calitate; a fost
profesor al universitatii clujene, pe
care a urmat-o n exilul sibian; a fost
inlaturat si a lucrat in calitate de bibli-
otecar. A scris chiar operele atribuite
personajului sdu. La fel cum figura
profesorului Daicoviciu nu e greu
de dibuit in dosul personajului Con-
stantin Daicu, sau cum satul Campul
Frumoasei e asimilabil Lancramului.
Mutatiile sunt aparent minore: bibli-
otecii clujene Ti e substituita cea din
Alba lulia, cateva nume geografice
sunt inlocuite, numele persoanelor
usor de identificat se schimba (cazul
sotiei si fiicei?). Diferentele notabile
intervin abia Tn momentul Tn care se
sesizeaza transfigurarea autorului nu
intr-un unic personaj, ci intr-un dublet:
Axente Creanga si Leonte Patrascu,
care preiau inegal datele bibliografice
ale lui Lucian Blaga. Abaterea de la
norma realitatii atenf{ioneaza brusc
asupra deschiderii care se opereaza
la nivelul semnificatjei: exista atat un
eu pasibil de a fi identificat modelului
real, purtator al pecetei de verosimi-
litate, dand caracterul memorialistic,
cat si unul destinat vehicularii unei
incarcaturi simbolice, in afara faptului
istoric.

Cuplul de personaje este, de al-
tfel, invers conectat la structura operei,
functionand intr-un tandem incruci-
sat, care, abia relationat, furnizeaza
dimensiunea concretda a modelului
uzitat. Axente Creanga preia aproape
integral biografia lui Lucian Blaga si in-
deplineste functia de narator, sporind
astfel impresia de non-distanta fata de
realitate. Cu toate acestea, el este cel
care functioneaza in postura de perso-
naj deconectat de istoria concreta, de
real, el este actantul povestii de dra-
goste care ofera coloana vertebrala a
romanului, trecand in pur fictional, si
tot el este cel care anima antologica
scenad a trecerii ciobanului-drac cu
brodul alaturi de strania si terifianta
sa turma de lupi. Episodul, dincolo
de valoarea sa literara, este cel care
trece definitiv, prin indiscutabila sa
conotatie fantastica®, scrierea din te-
ritoriul realului in cel al posibilului lumii
literare. Leonte Patrascu, pe de alta
parte, sufera de o minima incarcare
cu date din partea biografiei blagiene.
Totusi el este cel conectat la istoria re-
flectata din realitate a textului, el este
spiritul comentator al evenimentului,
teoreticianul si eseistul. In definitiv,
gestul sau final este raspunsul ultim al
autorului la realitatea in care si pentru
care scrie. Tot asa cum observatia®,
conform careia cele doua prezente
feminine, Octavia Olteanu si Ana
Rares, sunt ipostaze ale unor tipuri
de feminitate asimilabile in abstract
modelului cunoasterii paradiziace,
respectiv luciferice, Axente si Leonte
sunt subsumabili in totalitate (ceea ce
tradeaza o intentionalitate deloc se-
cunda) celor doua modalitati. Filosoful
cunoaste direct, in plina lumina, noile
realitati istorice, cerceteaza “biblia”
(brosurile marxiste) noilor structuri si
ajunge la concluzia implacabila ca “si-
a pierdut destinul”, ceea ce il conduce
la sinucidere, ca unica si eroica forma
de protest, ca regasire a propriului
sens. Axente are o perceptie a realitatji
filtrata, senzoriala aproape. El este
cel caruia i se povesteste, nu cel care
traieste. El este cel care se integreaza
sistemului, cunoscandu-I pe dinauntru
si partial, fara a avea o imagine siste-
mica teoretica a ansamblului. Pentru
el realitatea noua este un mod de viata
si tocmai de aici posibilitatea salvarii, a



Analize si interpretari

95

mantuirii prin eros, ca un element ca-
pabil de a inlatura oprimarea realului.

Luntrea lui Caron nu are pro-
priu-zis un “story”. Daca acceptam
povestea de dragoste, care ii are ca
actori pe Axente Creanga, Ana Rares
si Octavia Olteanu, ar insemna im-
plicit sa asimildam unor burti narative
numeroasele episoade si consideratii
cotangente sau cu totul paralele
acestei actiuni. Or, fenomenul nu este
resimiit ca atare la lectura. Practic,
textul se incheaga dintr-o serie de
episoade, avand o potentiala autono-
mie si independenta, unite sub tripla
legatura pe care le-o confera unitatea
personajelor, unitatea vocii naratoria-
le (identitatea naratorului) si unitatea
intentionalitatii memorialistice. Pentru
ca, In mod surprinzator, nu se poate
vorbi de o unitate de actiune care sa
includa toate momentele prezente in
roman. Practic, fictiunea se grefeaza
inselator pe structura unei realitati de
autobiografie, in care orice paranteza
e permisa. Nu este singura hibridare
care se produce. Finalul romanului
include cateva poezii — unele aparute
separat sub semnatura lui Lucian
Blaga — precum si cateva eseuri
(atribuite lui Leonte Patrascu), care
pulverizeaza linia narativa, derivand-
o fie printr-o miscare subtila Tnspre
poematic si liric, fie surprinzator spre
eseu si filosofie.

Pe céat de inovatoare sunt teh-
nicile narative (e drept, majoritatea
aparute foarte probabil pentru a sus-
tine o alegorie, 0 comparatie ascunsa
sau o metafora, iar mai putin probabil
din secrete convingeri teoretice de
avangarda), pe atat de clasica si putin
inovativa apare scriitura. Discursul e
liniar, fara volute, fara flashback-uri,
fara chiar o minima abordare psiholo-
gica a evolutiei personajului, mimand
obiectivitatea autorului — observator
neutral, atat de la moda in romanul
romanesc interbelic (v. Camil Petres-
cu etc.). Fiecare personaj nou intrat
in scena primeste o biografie, un
portret si 0 caracterizare cu caracter
cvasiimuabil, in cea mai buna tradi-
tie balzaciana. Totugsi, acest stil se
potriveste de minune romancierului
Lucian Blaga, care poate astfel sa
decida pasaje confesiv lirice sau sa
se refugieze Tn descrieri de mare

frumusete (dar lungi), recurgand la
un limbaj nu foarte diferit de cel din
poezie. Se pastreaza astfel o unitate
stilistica in opera vazuta in ansamblu
si se creeaza conditii favorabile de
existenta pentru seriile de episoade
de mare frumusete de tipul povestirii,
printre care am si evidentiat deja pe
cel al trecerii lupilor cu bacul.
Luntrea lui Caron este un ro-
man de o frumusete aparte. Cu toate
acestea, este greu de a-i gasi un loc
atat intre infioratorii prozatori prolet-
cultisti, adepti ai unei mult mai simple,
rudimentare prin comparatie, formule
narative, cat si intre febrilii, dar prea
calculatii romancieri ai obsedantului
deceniu, aflati sub dubla pavaza a
modelului romanesc interbelic si a
Noului Roman. El ramane o intreprin-
dere solitara, rod al unei intersectari
stranii dintre un autor exceptional, o
perioada nefasta si a unor genuri pe
atunci neimpacate. Cum ftripla incru-
cisare nu are serioase sanse de a
se repeta, el nu poate sa ramana in
istoria literara decat ca un caz aparte,
nelipsit unei perioade, nerevendicat
de un curent sau grupare. Privilegiul
marilor opere de a poza singure.

NOTE

' Fortand, am putea spune ca
eseul autobiografic si proza corespund
celor doua tipuri de cunoastere blagiana:
paradiziac — prin notatia directa, nemedi-
ata a faptului In eseul istoric, si luciferic
— prin desenul de ansamblu camuflat in
roman.

2 Dar la fel de bine si cel al lui
Petru Groza, si cel al tuturor celorlali
demnitari comunisti care isi fac aparitia
in roman. Explicatia este evidenta, dar,
pe de alta parte, se creeaza ciudatul
fenomen de a avea pana in momentul
23 august referiri exacte la nume si date
controlabile istoric, iar dupa aceasta data
prezentul sa se invaluie in nume inven-
tate, aluzii si zvonuri, de parca frontiera
realitate — fictiune ar demarca perioada
libertatii de cea a dictaturii comuniste.
Simbolic fenomenul poate fi vazut ca o
trecere de la adevar la minciung, de la
istorie la poveste.

3 Chiar daca o acceptam, in pri-
mul rand, ca simbol sau metafora.

4 Ase vedea Mircea Zaciu si Mir-
cea Vasilescu.
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Ana BANTOS

ESTETICA MODERNA:
INTREBARI ASUPRA
CONDITIILOR EI DE
EXISTENTA

Se stie ca esteticul s-a discutat
si se discuta in legatura cu problema
artisticului si a filosoficului.

lata ce spune, bunaoara, Aurel
Codoban, autorul volumului Filosofia
ca gen literar (1992), intr-un interviu
publicat recent: ,0 data, candva la
inceputuri, artistul a fost figura in
alternativa, ca si varianta in raport cu
filosoful. El a starnit chiar unele gelo-
zii. Ag pune chiar pe seama geloziei
filosofului excluderea artistului din
cetatea lui Platon...” (revista “Piata
literara”, nr. 6, 2002).

O dovada a acutizarii “conflic-
tului” dintre artistic si filosofic, altfel
spus, dintre scriitor si filosof, e si opi-
nia lui Frangois Mauriac, exprimata cu
ocazia implinirii a o suta de ani de la
nasterea lui André Gide: “... cel mai
frumos omagiu ce i se poate aduce
lui André Gide este ca atat timp cat
a trait a mai existat in Franta o viata
literara, un schimb de idei, o disputa
totdeauna deschisa intre scriitori care

nu erau filosofi de profesie, vorbind
limbajul oamenilor de buna credinta
si piatra ce s-a asternut peste mor-
mantul lui Gide a pecetluit si epoca
cea mai excitanta pentru spirit cu-
noscuta de Franta; de atunci apasa
asupra noastra legea neiertatoare a
ocupantului filosof cu care nu este
posibil nici un schimb de idei” (F.
Mauriac, Din paginile ultimelor “Bloc
notes”, in revista “Secolul 20", nr. 11,
1970, p. 151).

Apropierea, dar mai ales dis-
tantarea, dintre filosofic si estetic 1l
preocupa si pe cercetatorul francez
Jean-Marie Schaeffer intr-un eseu
de curand aparut la editura ,Stiinta”,
intitulat incitant Adio, estetica.

Obiectivul studiului este expli-
cat de autor astfel: reflectiile asupra
relatiei estetice, timp de doua secole,
in Europa continentald au fost de
asa natura incat faptele estetice si
cele artistice erau subordonate juris-
dictiei filosofice, in ceea ce priveste
validitatea si legitimitatea lor*. Asa
stand lucrurile, este clar ca se putea
vorbi mai degraba despre o ,estetica
filosofica”.

Tentat sa anuleze temeliile este-
ticii ca doctrina filosofica, Jean-Marie
Schaeffer interpreteaza lucrurile din
perspectiva unor indicii empirice ve-
rificate, precum: felul in care e abor-
data problema statutului ontologic al
operei de arta si felul in care e inter-
pretata legatura dintre dimensiunea
estetica si campul artistic.

Estetica, in conformitate cu
asertiunea autorului, a obtinut statut
de doctrina intr-un moment istoric in
care filosofia avea nevoie de conduita
(experienta sau relatia) estetica sau
de opera de arta pentru a-si defini
propria legitimitate ca discurs fonda-
tor. Astfel, Tn filosofia kantiana ,jude-
cata de gust sau mai larg sfera este-
tica nu sunt decat spatii de meditatie
si pasaj intre doi pilastri ai sistemului
criticist care sunt ratiunea teoretica

* Aceeasi idee Aurel Codoban o
expune in termenii urmatori: ,S-a vorbit
mereu despre artist in filosofie, in spe-
ranta ca prin ceea ce este artistul se
poate descoperi ceea ce este omul cu
adevarat”.
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(cunoasterea) si ratiunea practica
(morala). Fara teoria universalitatji
subiective a judecatii de gust, aceste
doua domenii ar ramane separate de
0 prapastie insurmontabila, tinand
in acelasi timp in pericol prezenta
totalizarii sistematice. Altfel spus, —
conchide Jean-Marie Schaeffer —
necesitatea de a institui legitimitatea
judecatii estetice decurge din functia
pe care filosofia crede ca trebuie sa
o acorde acestei judecati in limitele
propriei teorii a cunoasterii, astfel
incat aceasta din urma sa formeze
0 unitate sistematica”. Si in filosofia
hegeliana autorul francez evidentji-
aza ca opera de arta este ,punctul
de trecere dintre lumea sensibila si
universul conceptului filosofic”. Jean-
Marie Schaeffer se opreste asupra
statutului ,paradoxal din punct de
vedere cognitiv, al doctrinei estetice”,
pe care il explica prin faptul ca ea ,isi
trage puterea de atractie psihologica
din opozitia ontologica pe care o con-
struieste intre conditia umana traita
efectiv si un mod de a fi, care, sub
o forma sau alta (...), scapa acestei
conditii” (p. 10).

Relatia estetica cu operele de
arta este privita din perspectiva elibe-
rarii de anumite prejudecati existente
in aria ce s-a conturat la limita dintre
mai multe domenii: religie, filosofie,
epistemologie constructivista.

Atent la metamorfozele gandirii
estetice si la relativul succes public
al acestora, Jean-Marie Schaeffer le
explica prin atractia pe care doctrina
estetica mai continua sa o exercite
,dand nasgtere unor sperante false”.
In acest context, sunt vizate de catre
autor interpretari gresite ce tin de
natura exterioara a filosofiei propriu-
zise: asa ni se prezinta confuzia din-
tre reflectia filosofica, a carei sarcina
nu consta in a livra criterii pentru
evaluarea critica, si reflectia estetica,
ce are drept sarcina sa identifice si
sa inteleaga faptele estetice si nu sa
propuna un ideal estetic sau criterii
de judecata. Alta data greselile tin
de natura interna a filosofiei. Aici se
are in vedere neintelegerea dintre
sustinatorii doctrinei estetice si cei
care, mai apropiati de perspectiva
filosofica asupra lucrurilor, incercau

sa deplaseze accentele, fapt ce a
dus la dispersarea problemelor de
estetica intre cele mai diferite domenii
de investigatie: logica, semantica,
filosofia cognitiva, filosofia limbajului,
antropologie, sociologie, psihologie.
Drept rezultat ... doctrina estetica
si-a pierdut obiectul de studiu” si ,de-
parte de a intemeia relatia estetica,
este ea Insasi o traducere (savanta) a
unui ideal estetic, localizat cu precizie
in timp”.

Conform propriei sale mar-
turisiri, Jean-Marie Schaeffer este
printre cei care considera ca filosofia
contemporana se afla la o rascruce. E
un moment la fel de crucial ca si cel
inregistrat de epocile lui Descartes,
Hume, Kant, Nietzsche sau Wittgen-
stein, — adauga autorul, punand
accent pe caracteristicile de criza
(fructuoasa) a epocilor enumerate.
Crizele de acest fel, explica el, sunt si
efectul colateral al cercetarilor cogni-
tive din alte domenii. In situatia crizei
actuale autorul subliniaza importanta
redefinirii problemelor canonice care
s-au aflat in centrul filosofiei (teoria
subiectului, teoria cunoasterii si es-
tetica) precum si a revizuirii statutului
discursului filosofic si al relatiilor sale
cu celelalte forme de investigatie.

Adoptand perspectiva ,natura-
lizarii problemelor filosofice”, eseistul
francez merge pe linia demonstrarii
ca, reiesind din postulatele darviniste,
Jiinta umana nu are un suport trans-
cendental: Ea nu are decat o gene-
alogie si o istorie. Ea nu mai are nici
statutul de ,subiect existent”, cu alte
cuvinte, statutul unei fiinte care s-ar
rupe de imanenta intramundana: ea
se defineste prin aptitudini, structuri
mentale, reguli sociale etc., care s-au
cristalizat pe parcursul genealogiei
sale culturale si care se sprijina pe
o filiatie biologica ce o leaga de alte
organisme vii ce traiesc pe aceasta
planeta” (p. 15-16). O alta perspectiva
recurenta asupra filosofiei include
discreditarea interactiunii dintre
cercetarea filosofica si cunostintele
stiintifice, considerata ,scientista”.
Autorul polemizeaza cu filosofia kanti-
ana si post-kantiana care e o filosofie
a spiritului: ,eu nu vad cum filosofia
spiritului (....) ar putea sa nu admita,
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ca minima conditie de pertinenta,
ca modul in care abordeaza proble-
mele de constiinta, de cunoastere,
de actiune, de etica, ori de estetica,
trebuie sa fie compatibil cu faptul ca
fiinfa umana este o fiinta biologica (in
sensul primar de copula, adica in acel
sens in care copula este proprietatea
sa definitorie, un sens care se confun-
da cu umanitatea insasi)” (p. 16-17).

Perspectiva ,naturalista” n
abordarea faptelor estetice este
analizata in comparatie cu dualis-
mul idealist al filosofiei de-a lungul
istoriei sale si cu reactivarea uneia
sau alteia dintre nenumaratele sale
varietati: corp vs. spirit, natura vs.
cultura, empiric vs. transcendental
etc. Autorul arata ca atat studierea
ce tine de domeniul psihologiei
cognitive, al etimologiei umane, al
sociologiei, al cercetarii comparate
a culturilor, al istoriei, al etnologiei
sunt capabile de a reorienta reflectia
filosofica. El spulbera ideea conform
careia ,filosofia ar avea statutul unei
cunoasteri fondatoare si inclina sa
vada ,adevaratul orizont ideal al
unei estetici ,naturalizate” ca fiind
,de ordin antropologic, cu conditia,
precizeaza el, — ca nu vom defini
antropologia Tn termeni exclusiv
culturalisti, ci vom admite ca cultura
(sic!), in diversitatea formelor sale,
este un aspect al biologiei omului” (p.
17). Relatia ,biologic” — ,cultural” in
viziunea sa nu este una redutionista,
ci complexa, si capabila sa consti-
tuie ,0 baza solida pentru studierea
interrelatiilor dintre diferite niveluri
de complexitate organizationala ce
caracterizeaza specia umana” (p.17).

Anume in felul acesta Jean-Ma-
rie Schaeffer creeaza cadrul in care
sunt programate discutiile in jurul
doctrinei estetice.

Dupa explicarea acestor premi-
se el purcede la cercetarea ,faptului
estetic” si a ,gustului estetic”, pro-
iectate pe fundalul unor exemple din
diferite culturi. Concluzia sa este ca
~dimensiunea estetica este o propri-
etate relationala si nu o proprietate a
obiectului”.

Pe de alta parte, este luata
in dezbatere relatia dintre estetic si
artistic: Tn cazul atentiei estetice in-
tervine cu mai multa putere elementul
ludic, dezinteresul, placerea sau ne-
placerea pe care o au textele ,pentru
ele insele”, pe cand in conduitele
artistice decisiva ramane activitatea
ce tine de procesele operatorii.

Divers si nuantat subtil, contex-
tul cultural in care e analizat esteticul
il determina pe autor sa considere
ca “din motive istorice complexe
Occidentul separa destul de transant
domeniul utilitar al cAmpului de ceea
ce poate produce o conduita estetica,
pe cand in Japonia, dimpotriva, s-a
acordat preferinta interactiunii dintre
cele doua domenii...”

Pe aceasta unda a demon-
stratiilor el ajunge la urmatoarea
asertiune: ,conduita estetica are o
baza biologica si este o constanta
antropologica...”

Este evidenta detasarea lui
Jean-Marie Schaeffer de opiniile ve-
hiculate in dezbaterile ce au avut loc
in anii 90 pe tema judecatii de gust
silocul ei in cadrul conduitei estetice.
Contrar acestora, el considera ca
judecata estetica nu poate fi decat o
consecinta a conduitei estetice si nu
conditia ei definitorie.

Inscriindu-se in contextul mu-
tatiilor ce au loc pe terenul filosofiei
artei, marcate de pierderea trans-
cendentei, conceptia lui Jean-Marie
Schaeffer constituie, pentru spe-
cialistii din domeniu, un prilej de
meditatii profunde. Cu atat mai mult
cu cat aceasta carte trebuie citita
prin prisma urmatoarei afirmatii a
lui Michel Foucault: ,... ar trebui sa
intelegem istoria stiintei ca istorie a
unui ansamblu deopotriva coerent si
transformabil de modele teoretice si
de instrumente conceptuale” (Ordi-
nea discursului, p. 56).

Publicarea la Chisinau a unei
lucrari traduse (autorul traducerii —
Adrian Cibotaru), la numai doi ani de
la aparitia ei Tn original in Franta, este
fara indoiala un eveniment ce merita
sa fie salutat.
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JULIO CORTAZAR

CASA CUCERITA

Ne placea casa, fiindca, in afara
de faptul ca era spatioasa si veche
(mai ales acum, cand casele vechi
cad sub loviturile celor mai nemiloa-
se afaceri), ea mai pastra amintirile
strabuneilor si ale bunelului din partea
tatei, povetile parintilor si fantasmele
copilariei noastre.

Ne obisnuiram cu Irene sa locu-
im singuri in casa, ceea ce parea a fi
0 nebunie, caci aici puteau trai liber
opt persoane, fara a se incomoda.
Sculandu-ne la ora sapte, faceam
curatenia de dimineata, iar pe la orele
unsprezece o lasam pe Irene singura
sa deretice ultimele camere, iar eu
ma duceam la bucatarie. Pranzeam
pe la amiaza, totdeauna punctuali; si
nu mai ramanea nimic de facut, decat
doar sa spalam cele cateva farfurii.
Ne facea placere sa luam pranzul im-
preuna, gandindu-ne la casa imensa
si linistita, Tncantati de faptul ca ne
ajungeau forte s-o mentinem curata.
Cateodata ajungeam sa credem ca
din cauza casei ..., ca insasi casa
aceasta ne-a impiedicat sa ne casa-
torim. Irene ii respinsese pe cei doi
pretendenti, fara vreun motiv serios,
iar mie imi murise Maria Esther, ina-
inte de a ne fi logodit. Ajunsesem la
patruzeci de ani cu gandul tainuit ca
aceasta casnicie simbolica si linistita
de frate si sora era o izolare necesara
a genealogiei statornicite de catre
strabunei in casa noastra. Vom muri
aici intr-o zi, iar verisorii nostri, tacuti
si sfiosi, vor ramane cu casa cu tot,
si vor demola-o pentru a se imbogati
cu pamantul din juru-i si cu caramizile
din ea; sau si mai bine, poate chiar
noi o vom darama, pe buna dreptate,
fnainte de a fi prea tarziu.

Irene parca era facuta anume
pentru a nu deranja pe nimeni. In
afara de lucrul ei de dimineata, restul
zilei si-I petrecea impletind in fotoliu.
Nu stiu de ce Impletea atata; cred ca
femeile Tmpletesc prea mult atunci

cand descopera in aceasta indelet-
nicire marele pretext de a nu face
nimic. Dar Irene nu era din acelea,
ea impletea mereu lucruri necesare:
pulovere de iarna, ciorapi pentru mine
si veste pentru dansa. Uneori imple-
tea vreo jiletca si, la un moment dat,
o despletea in Intregime, fiindca nu-i
placea ceva. Era nostim sa urmaresti
ghemul de lana din cos, care se opu-
nea sa nu-si piarda forma. Sambetele
ma duceam in centru ca sa-i cumpar
lana; Irene avea incredere in gustul
meu, ii placeau culorile alese de mine
si niciodata n-a trebuit sa intorc juru-
bitele. Ma foloseam de aceste iesiri
ale mele pentru a trece pe la librarii,
ca sa Intreb daca n-a aparut ceva
nou Tn literatura franceza. Din anul
1939 nimic de valoare nu ajungea in
Argentina.

Acum insa voi sa vorbesc
despre casa, despre casa si despre
Irene; eu nu am nici o importanta. Ma
intreb adesea, ce ar fi facut Irene fara
impletitul acesta? Cineva poate reciti
o carte, dar cand un pulover este gata
deja, nu poti_lua lucrul de la capat
fara revolta. Intr-o zi am descoperit
in scrinul de camfor un sertar plin
cu fulare albe, verzi si liliachii. Erau
date cu naftalina si asezate ca intr-o
mercerie. Nu mi-a ajuns curaj s-0
intreb pe Irene ce se gandea sa faca
cu ele. Nu aveam nevoie de ajutor ca
sa ne castigam bucata de paine; banii
din provincie veneau regulat in toate
lunile, iar venitul crestea mereu. Dar
pe Irene o distra numai impletitul: Tn
aceasta ocupatie dovedea o dibacie
uluitoare si eu pierdeam ore in sir,
urmarindu-i mainile, care semanau
cu niste arici de argint, sau andrelele
ce se miscau incolo si Tncoace, iar pe
podea, in doua cosulete, se agitau
jucaus ghemuletele. Era o frumusete,
nu alta!

Cum sa nu-mi amintesc de
configuratia casei? Sufrageria, o
sala cu goblenuri, biblioteca si trei
dormitoare mari se aflau in partea cea
mai izolata a casei, geamurile careia
dadeau spre Rodriguez Pena. Doar
un mic coridoras, cu usa lui masiva de
stejar, separa partea aceasta de aripa
din fata, unde se afla baia, bucataria,
dormitoarele noastre si salonul cen-
tral. Se intra in casa printr-un vestibul
cu majolica, iar usa cu zabrele dadea
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O ALTA ORDINE
A LUCRURILOR

JULIO CORTAZAR
(1914-1984)

... Era omul cel mai inalt posibil,
cu o expresie a fetei de copil pervers,
Imbracat intr-un mantou enorm, care se-
mana mai mult cu un anteriu de vaduv;
ochii lui erau atat de imensi, ca pareau
a fi ai unui tdurean, si atat de piezisi,
céa i-ai fi confundat cu ochii diavolului,
daca nu ar fi fost supusi pe deplin inimii.

Gabriel Garcia Marquez

Este argentinian de origine.
La fel ca mentorul si confratele sau,
Jorge Luis Borges, si-a trait cea mai
mare parte a vietii in strainatate, dar
si-a iubit Patria cu toata inima.

Ne-a lasat Castigurile si
Sotronul —romane care vor rezista
incercarilor timpului.

Cu adevarat aceasta viata a
lui Julio Cortazar a fost un sotron,
iar pietricica lovita de el a trecut prin
toate patratele, lasand urme adanci
in fiecare dintre ele. Bestiarul,
Sfarsitul jocului, Armele secre-
te, Toate focurile, Focul, Fetele
medaliei si alte carti de povestiri
si nuvele i stau drept marturie, or
Julio Cortazar prin imaginatia sa,
prin viziunea neobignuita si prin
frumusetea stilului captivant a stiut
ca nimeni altul sa integreze realul cu
fantasticul intr-o viziune dramatica
a omului modern.

Realitatea din povestirile lui
Julio Cortazar nu este simpla, nici
conventionala, fiindca zicerea lui
poarta harul surprizei si al neobis-
nuitului. Eroii lui se opun realismului
fals, care consta in a crede ca toate
fenomenele pot fi descrise si explica-
te prin optimismul stiintific si filosofic

Julio Cortazar

din secolul al XVlll-lea. in opera lui
descoperim o cu totul alta dimensi-
une, in care realul si fantasticul sunt
niste atribute necesare ale lucrurilor,
niste trasaturi importante care le
definesc pe acestea. In unul dintre
numeroasele interviuri acordate de
Argentinianul iubit de toatd lumea,
Julio Cortazar marturiseste: ,in cazul
meu, faptul de a banui o alta ordine
a lucrurilor, mai tainuita si mai putin
cunoscuta, plus descoperirea lui
Alfred Jarry*, pentru care cea mai
verosimila investigatie a adevarului
nu consta in legi, ci Th exceptia de la
aceste legi, au fost unele din principi-
ile de orientare intru cautarea mea si
a unei literaturi pe marginea acestui
realism mult prea ingenuu”.

Drept cheie pentru o intele-
gere mai profunda a operei acestui
mare scriitor ne poate servi ideea
dintr-o cugetare superba a lui Ste-
venson: ,Orice viata, care nu este
strict mecanica, se tese din doua
fire: sa cauti pasarea si s-o asculti”.

lon RENITA

* Scriitor francez, precursor al
literaturii absurdului. Capodopera lui
literara ,Ubu rege” este un amestec
de cinism si ingenuitate, de adevar si
mistificare (n.t.).
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in salonul central. Astfel, daca cineva
intra prin vestibul si trecea in salonul
central, usile dormitoarelor noastre
ramaneau pe de laturi, iar In fata —
micul coridor care ducea spre partea
cea maiizolata a casei; inaintand prin
micul coridor, trageai usa de stejar si,
ceva mai incolo, incepea cealalta par-
te a casei, ori se putea coti la stdnga,
exact Thainte de a ajunge la usa si de
a merge pe un coridoras mai ingust,
care ducea spre bucatarie si spre
baie. Cand usa era deschisa, aveai
impresia ca e o casa foarte mare, iar
cand era inchisa, semana cu un apar-
tament din cele care se construiesc
acum, unde abia de te mai poti misca.
Noi locuiam in partea aceasta a casei
si rareori ajungeam dincolo de usa de
stejar, doar cand faceam curatenie,
fiindca e de necrezut cat de repede
se aduna praful pe mobila. O fi fiind
el, Buenos Aires, un oras curat, nu
zic ba, dar aceasta o datoreaza pe
deplin locuitorilor lui i nu altcuiva. E
prea mult praful ce zboara prin aer
si-i suficienta o mica adiere de vant
ca sa-l poti pipai deja pe obiectele
de marmura de pe console si printre
romburile presurilor. E greu sa-I scofi
de acolo cu pamatuful de pene, fiind-
ca el zboara, raméne suspendat in
aer si, putin dupa aceea, se asterne
din nou pe mobila si pian.

Totul imi staruie in minte, fiindca
lucrurile s-au desfasurat foarte simplu
si fara ocoluri inutile. Irene impletea
in fotoliul ei... sa fi fost opt seara
cand, deodata, Tmi trecu prin minte
sa pun ibricul la foc. Am mers pe
coridor pana am dat de usa masiva
de stejar, care era intredeschisa.
Inca nu cotisem spre bucatarie cand
am auzit un zgomot ce venea din
sufragerie sau din biblioteca. Sunetul
se supura neconturat si surd precum
caderea unui scaun pe covor, ori ca
ceva nedeslusit, impotmolit in glasuri
stinse. In acelasi timp, sau poate
ceva mai tarziu, am auzit un zgomot
crescand in fundul coridorului, care
venea din celelalte camere si ajun-
gea pana la usa. M-am repezit spre
usa, Tnainte de a fi prea tarziu, am
inchis-o imediat, las&dndu-ma pe ea
cu toata greutatea; din fericire, cheia
era introdusa din partea aceasta, iar
pentru a fi mai sigur, am tras zavorul
cel mare.

M-am dus la bucétarie, am in-
calzit ibricul, iar cand am revenit cu
tava de servit ceai, i-am spus Irenei:

— A trebuit sa inchid usa de la
coridor. Au cucerit partea din fund a
casei.

Irene scapa din mana imple-
titura si ma privi cu ochii ei gravi si
obositj.

— Esti sigur? ma intreba.

Am spus ca da.

— Atunci, a zis ea luandu-gi an-
drelele, va trebui sa locuim Tn partea
aceasta a casei.

Am pregatit infuzia de ceai
mate cu bagare de seama, Tn timp
ce Irene asteptd un moment, apoi
isi relua lucrul. Imi amintesc ca sora
impletea o jiletca cenusie, care Tmi
placea foarte mult.

Din primele zile ne paru jenanta
intdmplarea ceea, fiindca in partea
cucerita a casei lasasem amandoi
lucruri la care tineam mult. Cartile
mele de literatura franceza, de exem-
plu, ramasesera toate in biblioteca.
Irene ducea dorul unor covorase $i-i
parea rau de o pereche de pantofi,
care 1i prindeau atat de bine iarna.
Eu sim{eam lipsa pipei mele de ie-
nupar, iar Irene se gandea la o sticla
de Hesperdina avand o vechime de
mai multi ani. Deseori, si aceasta se
intdmpla in primele zile, deschideam
vreun sertar al comodei si ne priveam
cu tristete.

— Nu-i aici...

Simai pierdusem ceva in partea
cealalta a casei ...

Am avut insa si unele avantaje.
Curatenia se simplificase intr-atat, ca,
sculéndu-ne chiar pe la ora noua si
jumatate, de exemplu, nici nu batea
inca unsprezece si totul era deja
terminat. Irene se obisnui s&@ mearga
cu mine la bucatarie si sa ma ajute
la pregatirea pranzului. Dupa o mai
lunga chibzuiala, am luat o decizie: In
timp ce eu pregateam pranzul, Irene
facea alte feluri de mancare pentru
cina. Ne bucuram, dat fiind ca pana
acum nu demult era neplacut sa pa-
rasesti dormitorul spre seara si sa te
apuci de pregatit de-ale gurii. Acum
ne era suficient sa asezam masa
in dormitorul Irenei, unde serveam
tavele cu mezeluri.

Irene era foarte multumita, fiind-
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ca in asa fel dispunea de mai multa
vreme pentru tricotat. Eu eram cam
abatut din lipsa cartilor, dar, ca sa n-o
intristez pe sora mea, am inceput sa
privesc o colectie de timbre postale
de-ale tatei si aceasta ma ajuta sa
ucid timpul. Ne amuzam mult, fiecare
cu ale lui, dar aproape mereu stateam
in dormitorul Irenei, unde ni se parea
mai comod. Deseori Irene zicea:

— Uita-te ce-i cu ochiul asta.
Nu-ti pare ca seamana cu un trifoi?

Ceva mai tarziu, eu eram acela
care intrerupeam tacerea, aratandu-i
Irenei un patrat de hartie, pentru a-i
retine atentia asupra vreunui timbru
de Eupen ori Malmédy. Ne simteam
bine si, putin cate putin, nu ne mai
gandeam la cele pierdute. Se poate
trai si fara sa te gandesti la ceva.
(Cand Irene vorbea prin somn, eu ma
trezeam indata. Asa si nu am reusit
sa ma obignuiesc cu vocea aceea de
papagal care nu venea din pieptul ei,
ci dintr-un vis indepartat. Irene zicea
ca eu eram mai anapoda cand visam,
dat fiind ca ma intorceam de pe o
parte pe alta, incat deseori cadea
si cuvertura de pe pat. Dormitoarele
noastre erau separate de salon, dar
noaptea se auzea orice zgomot din
casa; cum respiram, cum tusim, pre-
simteam gestul ce conducea spre
masuta de noapte si chiar frecventele
si reciprocele insomnii.

Daca faceam abstractie de
toate acestea, in rest era liniste n
casa. Ziua puteai deslusi clinchetul
andrelelor de Tmpletit sau fosnetul
unei foi din albumul filatelic. Usa de
stejar, imi pare ca v-am spus-o deja,
era masiva. In bucatarie si in baie,
care se aflau exact langa partea
cucerita a casei, vorbeam, de obicei,
mai tare, iar Irene ingana cantece de
leagan. Intr-o bucatarie se produce
suficient zgomot de vase de faianta
si butelii pentru ca celelalte sunete
sa fie Tnabusite. Aici vorbeam rar de
tot Tn soapta, dar cand reveneam
spre dormitoare sau spre salon se
asternea asa o liniste in casa, incat
trebuia sa pasim mai usurel, ca sa nu
ne facem auziti. Cred ca din aceasta
cauza ma trezeam de indata ce Irene
incepea sa vorbeasca prin somn.)

E ca si cum ai face mereu unul
si acelasi lucru fara sa-{i pese de ur-
mari. Noaptea Tmi era sete si, inainte

de culcare, am rugat-o pe Irene sa-mi
aduca un pahar cu apa de la buca-
tarie. Din usa dormitorului (Irene Tm-
pletea inca) am deslusit un zgomot in
bucatarie ori poate n baie, deoarece
cotul coridorului reducea intensitatea
sunetului. Pe Irene o mira felul meu
de a ma opri si ea veni spre mine,
fara a scoate un cuvant. Ascultam
sunetele, urmarind clar zgomotul lor,
care se producea in partea aceasta
a usii de stejar: In bucatarie sau in
baie, ori, poate, chiar in micul coridor,
unde incepea cotul, aproape de noi.

Nici nu ne priviram macar. Am
apucat-o pe Irene de mana si am
tras-o spre usa, fara a ne maiintoarce
inapoi. Zgomotul se auzea tot mai
tare, dar din ce in ce mai surd si tot
mai Tn urma noastra. Am inchis usa
dintr-o singura miscare si am ramas
in vestibul. Acum nu se mai auzea
nimic.

— Au cucerit gi partea aceasta
a casei, a spus Irene cu tristete. Im-
pletitura o mai {inea in maini, iar firele
duceau in jos si se pierdeau sub usa.
Cand isi dadu seama ca ghemele au
ramas Tn partea cealalta, lasa Tmple-
titura sa cada jos, fara a o mai privi.

— Ai reusit sa iei ceva? am in-
trebat intr-o doara.

— Nu, nimic.

Eram imbracati asa cum ne
cuprinsese momentul. Mi-am amintit
de cele cinsprezece mii de peso din
sifonierul dormitorului meu. Dar acum
era deja tarziu.

Fiindca Tmi ramasese ceasul
de mana, am observat ca era ora
unsprezece de noapte. Am cuprins-
o pe Irene de mijloc cu bratul (cred
ca Irene plangea) si am iesit astfel
in strada. Inainte de a ne departa,
imi paru rau pentru un moment, dar
m-am stapanit cu greu, am inchis usa
de la intrare si am aruncat cheia in
canalul de scurgere. Nu care cumva
sa-i dea prin minte vreunui biet om
sa patrunda la un ceas atat de tarziu
si sa ne fure casa demult cucerita.

Traducere din limba spaniola
de lon RENITA
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Vasile MARTIN

PERINITA

Nuvela

Soarele de iulie frigea necru-
tator si, cam dupa jumatate de ora
de alergatura, batalionul risipit intr-o
coloana lunga si dezordonata parea
un balaur istovit, cu sute de picioare,
cam nu putea nicidecum scapa din
praful incins al drumului de tara,
marginit de o puzderie de ciulini. Su-
doarea ardea, neinduratoare, ochii,
se prelingea siroaie pe fata, pe ce-
fele tunse pana la piele, pe spinarile
incovoiate sub greutatea pistolului-
mitraliera “Kalagnikov” modernizat si
a mastii antigaz, amestecandu-se cu
praful si zugravind Tn negru fruntile,
obrajii si gurile recrutilor agternuti pe
goana.

Todirel nu mai putea de sete,
iar cizmele cazone, pe care cateva
luni in urma rudele si prietenii i le do-
risera usoare, dupa jumatate de ora
de alergatura erau cumplit de grele.
Fugea, stins de oboseala, in urma
coloanei care urca pe creasta unui
deal lipit de orizont, incolacindu-se
ba intr-o parte, ba in alta, si, cand

vazu pe sub norul de praf ridicat de
sute de picioare varfu-i pierdut in
lungul drumului ce se intindea in sus
ca o omida cenusie, isi dadu seama
ca unica scapare din infernul prafului
€ sa ajunga iarasi in capul coloanei,
acolo unde se aflase in primele
cincisprezece minute de goana prin
amiaza de foc. Ambitios din fire, o
rupse la fuga cu pasi mari, saltatj,
fara a-si cruta puterile si fara a banui
ca de data asta ele il vor mentine
in fruntea coloanei doar primul sfert
de ora, ca dupa inca un sfert sa se
pomeneasca, spre rusinea lui, ultimul
n norul de praf ce nu se mai sfarsea.

Dorinta de a se vedea cat mai
repede acolo unde era salvarea lui

puse cu desavarsire stapanire pe el.
Se grabi sa-si reprime slabiciunea
provocata de oboseala si sa stearga
cu totul din memorie urma ei. Atras
de o fantoma a nerabdairii, isi infipse
degetele in muschii vlaguiti ai picioru-
lui drept, ca sa scape de zvarcolirile
unui carcel, isi plimba limba pe buzele
inrosite de efort, aduna cu o ultima
licarire de speranta Tn ochi toata
bruma de puteri, ajunse coloana si
chiar izbuti sa-si faca loc in inghe-
suiala sufocanta a padurii de trupuri
fierbinti, Tnsa dupa vreo doua sute de
pasi gafaia ca un caine in amiaza si
se pomeni din nou alergand ultimul
prin norul de praf ce-l inghitea cu
voracitatea unei pajuri, dar calm, cu
rabdare, fara nici o graba.

Gura i era uscata iasca, buzele
i se miscau fantomatic, cosul piep-
tului i se umfla si i se desumfla ca
niste foale, picioarele i se infundau in
colbul drumului, abia il mai {ineau si
i se parea ca alearga de cand lumea
si ca n-o sa se sfarseasca goana
niciodata... Isi sterse cu dosul palmei
fata transpirata si simti intre degete
respiratia grea, gafainda. ii venea sa
se adaposteasca la umbra ciulinilor
de la marginea drumului, sa urle si sa
muste de necaz pamantul colturos si
uscat, dar teama ca ar putea sa nu se
mai ridice, sa ramana acolo — ospat
pentru lupi si corbi — il facea sa uite
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de oboseala si sa se gandeasca la
lucruri mult mai grave ce i se puteau
intdmpla daca se desprindea de co-
loana, chiar daca tentatia devenise
irezistibila, fiind mai mult decat o
tentatie.

O cana cu apa rece i-ar fi potolit
setea, i-ar fi improspatat puterile, insa
de-a lungul drumului ce ducea de la
poligon spre cazarma nu se vedea
nici o cumpana de fantana, nici un
raulet, nici o asezare omeneasca, Ci
mereu aceeasi intindere fara inceput
si fara de sfarsit incaputa pe mana
militarilor, nearata de cine stie cand
si plind de ciulini acoperiti de praf.
Un suvoi de ploaie i-ar fi racorit nitel
capul frumos ca de zeu, pus pe un
trunchiinalt, cu articulatji proeminen-
te, insa campia rasufla fierbinte si pe
cerul cu fata albastra si nepasatoare
nu se vedea decéat soarele din cale
afara de rosu, care-si arunca toata
dogoarea asupra coloanei, peste tot
ce era vegetatie sau vietate si care ar
fi putut incendia cliulinii cu tot cu praf,
drumul cu tot cu oameni.

Fantanile cu apa limpede si
rece, izvoarele din inchipuire i se pe-
rindau ca niste vedenii in fata ochilor
mari, infrigurati de patima tineretii.
Spre disperarea lui, ciuturile pline
se indepartau indata ce-si indrepta
bratele spre ele, iar izvoarele secau
cand se lasa Tn genunchi in fata lor, cu
palmele intinse caus spre suvita de
apa. Ca sa scape de teroarea aces-
tora, le indeparta cu ambele maini
sau inchidea pe cateva clipe ochii
micsorati pana la lipirea pleoapelor,
darimaginea fantanilor si a izvoarelor
i se pastra sub pleoape.

Dupa atata alergatura prin acest
infern al prafului si al setei incepu
sa-si uite povestea propriei vieti, de
unde vine, cine este, incotro se duce.
Satu-i de sub geana codrilor, cu cele
cateva sute de case adunate in jurul
bisericii, parintii, copilaria, iubita cu
ochi usor melancolici, desprinsa
parca dintr-un tablou de Grigorescu,
toate se indepartau incetul cu incetul,
pana se pierdeau n ceturi fierbinti
si ramanea, singur gi neajutorat, in

urma coloanei care il purta dupa ea
ca pe un ostatic.

Pe o parte si pe alta a drumului
dealurile prinsera a se arata tot mai
abrupte, strivind fara pic de mila intre
trupurile lor firul prafuit pe care alerga
coloana, iar deasupra se intindea o
fasie de cer doar de vreo trei ori mai
lata decat drumul si era sufocant
sa vezi puhoiul de cateva sute de
oameni strecurandu-se printr-un loc
atat de ingust...

In goana asta nebuna nu mai
auzea nici o voce, nici un ordin, nici
o sudalma, ci numai respiratia grea
si tropotul infernal, inaintea lui nu ve-
dea decét cefe umede, tunse chilug,
si spinari Tncovoiate ca sub greutati
nebanuite, imaginile ce i se perindau
in fata ochilor amestecandu-se cu
pete bizare, ca la un cinematograf de
vara cu ecranul murdar.

Dincolo de dealul pe care il 1a-
sasera in urma, la vreo trei kilometri
distanta de el, se ascundea Ternovka,
un sat de colonisti bulgari fugiti din
tara lor de raul turcilor si pripasiti aci
cu peste o suta de ani in urma, spre
care ducea un razor ce despartea
doua mirigti parjolite, iar in dreapta,
spre orizont, pe celalalt mal al Bugu-
lui, rasarira siluetele unor case din
caramida rosie ale Varvarovkai, po-
menita de trei ori pe zi cu vocea roasa
de alcool de comandantul carunt si
cam intarziat in grad al batalionului,
maiorul Zverintev. Acolo, urla acesta
mistuit de ticnelile-i nevrotice, explo-
dand intr-o indignare fara margini,
ca un caporal Tn fata unui pluton la
prima instructie, si aratandu-le de
fiecare data cu mana tremuranda la
asezarea de pe malul drept al raului
le amintea ca in ultimul razboi acolo
au fost stapani romanii si scotea din
recruti trei randuri de sudoare pe zi,
de parca tocmai ei ar fi cedat armatei
romane Varvarovka si celelalte loca-
litati de pana la Bug, dar asta nu mai
avea acum nici o importanta.

Dupa jumatate de ora de alerga-
turd prin nemarginirea uitatd de Dum-
nezeu, ce se pierdea de amandoua
partile Bugului intr-o clatinare verde-
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galbuie spre fundul zarilor, batalionul
lasa in urma peste patru kilometri din
cei sase, la capatul carora era astep-
tat, de aceasta data, de maiorul Zve-
rintev cu toti adjunciii sai si orchestra
regimentului, insa Todirel nu stia de
asta, dupa cum nu stia daca va ajun-
ge vreodata undeva... Soarele i se
baga Tn ochi ca un paianjen, privirea
i se lovea de ciulinii de la marginea
drumului si avu pe o clipa senzatia ca
se afla intr-un tarc din care n-o sa mai
poata scapa. Tamplele ii zvacneau
puternic, pleoapele i se zbateau ca
doua aripi mici, in cautare de aer, in
creier i se invalmaseau in dezordine
franturi de ganduri alunecoase si
ametite, apoi, pe neasteptate, toate
se limpezeau si dorinta obsedanta
de a evada din norul de praf si de a
se vedea acolo unde era salvarea
lui — In fruntea coloanei — iar incepea
sa-1 impinga peste ingramadirea de
trupuri inabusite de sudori cleioase.

La un moment dat, auzi prin
tropotul a sute de picioare batai de
toba si strigari de clarinet, carora le
tineau hangul o trompetd, un trombon
si cateva viori, care tocmai pornisera
sa rascoleasca vazduhul. Isi plimba
palmele pe frunte si obraji, ca si cum
ar fi cautat ceva, apoi Tsi astupa pe o
clipa urechile, dar orchestra se auzea
din ce in ce mai deslusit. Tasnind din
maruntaiele instrumentelor muzicale,
sunetele pluteau si se incrucisau dea-
supra imprejurimilor, deveneau mai
clare, adunandu-se, spre mirarea lui,
intr-un joc saltaret de la el de-acasa
si simti cum n sufletu-i ademenit de
muzica se intdmpla ceva, luminand
intdmplari uitate si trezind la viata
forta atjipita in corpul lui tanar, gata sa
se dezlantuie, sa explodeze. Isi dadu
seama ca de data asta nici orchestra
pe care deocamdata n-o vedea, nici
“Perinita” cantata de ea nu erau iluzii
provocate de arsita si oboseala.

Pe neprins de veste, norul de
praf se desfacu parca in doua si-si
vazu aievea satul de sub geana co-
drilor, cu consatenii adunati la vatra
jocului, care gemea si se hurduca
sub picioarele scaparand vijelios.

Ritmul jocului se iuti, unul din lautari
slobozi un chiot prelung, la care
raspunsera in cor flacaii si fetele din
cercul dansatorilor, cu fetele inrosite
de clocotul si betia dansului ce topea
sufletele Intr-o pasiune dezlantuita.
Din vartejul zvapaiat al “Perinitei” se
desprinse, cu o batista Tn mana, o
codana in ie alba, inflorata si cu ochi
usor melancolici, desprinsa parca
dintr-un tablou de Grigorescu, se
opri in centrul cercului de dansatori,
cautandu-l —indelung si zadarnic — cu
privirea pe flacaul cu cap frumos ca
de zeu, pus pe un trunchi Tnalt, cu
articulatii proeminente, cu care ar fi
vrut sd ingenuncheze pe batista, si
Todirel sim{i cum o parghie nebanuita
de el il impinse cu o viteza nebuna pe
langa balaurul cu sute de picioare ce-l
purtase in urma sa ca pe un ostatic.
Nu stia si nici nu avea de unde
sti ca “Perinita” era cantata de or-
chestra regimentului, formata aproa-
pe in intregime din basarabeni, dupa
cum nu stia ca celelalte batalioane
ale regimentului de infanterie mo-
torizata erau si ele pline de recruti
de pe palma de pamant dintre Prut
si Nistru, rapita in vara lui 1940 din
trupul Tarii... La auzul “Perinitei”, in
care era adunat tot ce era mai frumos
in gradina plina de culori gi miresme
a meleagului natal, sensibilitatea
si dragostea de viatd a unui neam,
acestia uitau de sete, de moleseala,
de Tnjuraturile gradatilor si ritmul
muzicii ii ademenea irezistibil spre
locul unde i chemau bataile de toba
si strigarile de clarinet, ca si cum de
acolo ar fi urmat sa vina mantuirea...
In intreaga lume nu erau acum
decat el si orchestra ce trezise la
viata forfa atipita in corpul lui tanar
si-l imbia sa se prinda in vartejul
“Perinitei”, amintindu-i cine este si
din ce neam se trage, cheméandu-l la
palma de pamant din care rasarise...
Din spatiile uriase ale tarii nimanui, pe
care i se spusese ca trebuie s-o apere
de nu se stie cine, nu-i ramase decat
acest drum ingust de tara, marginit de
0 puzderie de ciulini, ce-l ducea pe
aripile muzicii la casa si la cerul lui.
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Oleg CARP
Chisinau

* % %

Eram si eu cand mulf{imea aplauda
Nici nu stiam pe cine, de ce?

Dar asa o tineau.

Copacii m-au pieptanat, m-au pierdut
Eram predispus sé valsez cu isteria
In schimbul la niscaiva penaj colorat.
— Uite si apusul.

* % %

Mierla diseca samburi din margele
Tipa,

Nu se opreste.

Transforma trecutul in huruit de care,
Inchide cortina

Din plictis.

* % %

Am pacalit o pasare verde
Ca-i pot canta

Mi-a spart timpanele

Cu ciocu-i din perla
Lacrimile mi-au sters obrazul
De riduri tepene.

* % %

Pacalind pasarea verde

Ca-i pot imita ego-ul,

Am luat-o la sanatoasa

Sa nu ma prinda.

Nu-mi gaseam locul
Inlalnind-o verde pretutindeni.
Nu-mi mai canta!
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* % %

Culala

n-am facut amor!

Ma ademenea

in pielea goala.

S-a oprit de nins

Fruntile noastre cresteau
inclestate de sudoare
N-am facut amor

Sinii ei, doua somnifere
luna galbena ne pieptana
Am alunecat

n-am facut amor!

* % %

Toamna s-a ingropat

in umerii mei.

Pasarile speriate au inundat

Masa tacerii

Cu uscata ei poveste.

Ma impotmoleam in tine

Peretii s-au uzat, scarfaiau, scragneau.
inca un pas si e rasaritul.

* % %
— Sa fii cu spirit
De observatie
(Mi-a zis un bun prieten)
Urmareste pe harta
Cati kilometri ti-au
Mai ramas
Pana la incaruntire.
Dar, ce ai?
Te porti ca un copil?
Cred ca ai si ajuns
Cu degetul,
Aproximativ pe orizonturi.

FISIER

Nascut la 19 decembrie 1976 in Chisinau. Licentiat al Facultatii de
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reporter, apoi redactor-prezentator la Departamentul Programe si Emisiuni
pentru Tineret al Companiei Tele-Radio Moldova.
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Augustina FLOREA
Chisinau

SFARSIT DE VARA

Vezi, Toamna-si lasa mantia
Peste pamant — a cata oara!
Mi-e trist si nu vreau sa-nteleg,
Ca iarasi e sfarsit de vara.

Si vantul canta suierand,

Si frunzele valseaza -

E primul dans, dar inca multe,
Multe mai urmeaza.

Si ploaia ca un xilofon
Rasuna in vibratii,

Si stropii cad in unison,
Rotindu-se in spatiu.

Un joc de “lazer” arzator
Apare sus pe cer —

E fulgerul tremurator

In dansul sau auster.

Si tunetul asurzitor

Coboara. Pe poteca,
Nostalgica, danseaza Toamna —
Ce trista discoteca!

SPRE TINE

Pe-o raza vreau sa urc,

Cand se desteapta dimineata,
Vreau sa ma-nalt spre Steaua
De la care Se nascu,
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Sa simt caldura ei
Cum imi méangaie fata,
Chiar daca stinsa e demult.

Pe-o raza vreau sa urc,

Cand se desteapta dimineata,

Vreau sa ma-nalt spre tine, Doamne,
Spre Divinul paradis,

Vreau sa te vad, pe tine, Doamne,
Doar o data-n viata,

S-apoi de mii de ori

Sa te revad in vis!...

* % %

Vreau sa ma inalf spre cer

Pentru a simti imensitatea Universului ...
Vreau sa ma inalt spre cer

Pentru a admira ninsoarea sclipirilor adamantine
De stea...

Vreau sa ma inalf spre cer

Pentru a urmari maratonul astral

Al meteoritilor...

Vreau sa ma inalf spre cer

Pentru a ma scalda in ploaia razelor
Stelare...

Vreau sa ma inalf spre cer

Pentru a asculta melodia picaturilor
Ce se scurg din stalactitele

Unei pesteri de pe o planeta
Intergalactica...

Vreau sa ma inalf spre cer

Pentru a-mi face

Din razele unui Luceafar

Si cristalele de gheata

De pe piscurile muntilor de pe Luna
Un colier...

Vreau sa ma inalt spre cer

Pentru a cuprinde cu privirea

Marea de Lumina, revarsata prin intreg Universul —

Lumina credintei noastre in Dumnezeu!

N

FISIER
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Daniel LUCA
Timisoara

ACASA

Fragment
de roman

AUTOBUZUL TRECE pe langa
o padure. Trece incet. Drumul este
prost, iar autobuzul vechi. Mai un an
si ar trebui casat. Dar cum societatea
comerciala de care apartine nu e prea
bogata, are toate sansele sa mai fie
vazut circuland.

Au trecut trei ani de la revolutie,
aproape. Si ma intorc de unde am
plecat: in satul Tn care am copilarit.

Un sat cu vreo suta de case, cu
doua strazi lungi, unite prin alte trei,
mai scurte, aflat in cGmpia Banatului.

Imi amintesc, nu stiu cum de ta-
man acum, ceea ce mi-a Sspus mama
atunci cand eram mai marisor si am
putut sa inteleg: “greu ai venit tu pe
lume, of ce greu! Dar nu pentru ca
te-as fi nascut greu, ci pentru ca era
sa nu mai ajung la spital... Am sunat
la Salvare, in comuna, de la colectiv
(de fapt nu eu, ci tatal tau). N-au vrut
sa trimita nici o masina dupa mine.
Uica Petre a vrut sa ma duca cu
tractorul. Daca m-as fi dus cu el, te-
as fi pierdut. Pana la urma tatal tau

a vorbit cu nea Bita, odihneasca-se
in pace!, si ne-a dus cu Aro-ul lui. Un
Aro de tip vechi, ce scartaia din toate
incheieturile. Mi-a fost frica sa nu cad
prin el... Dar pana la urma am ajuns
la oras, la spital, si te-am nascut.”

Atunci am fost prima oara la
oras. Am ajuns purtat in pantece.
M-am intors dupa o saptamana purtat
in brate.

Aveam sa plec din nou la oras
in anul 1981. lar acum ma intorc cu
o diploma de licenta si o decizie de
titularizare ca profesor de limba fran-
ceza in valiza.

Voi fi din nou in satul meu
drag...

M-am intélnit odata cu o frantu-
zoaica si i-am spus, nu stiu cum a
ajuns n acest punct discutia, ca la
terminarea stagiului militar la Bucu-
resti as fi putut ramane acolo in cadrul
armatei. Dar ca nu m-am impacat cu
ideea despartirii de locurile natale.
lar ea mi-a raspuns ca a mai intalnit
un roman care i-a spus exact acelasi
lucru. Sa ne simtim noi, romanii, dez-
radacinati oriunde departe de casa?

La orizont apare deja satul.

Inima Tmi salta cu voiosie, dar si
cu emotie, Tn piept. Imi vine s& strig
cat ma tine gura: SUNT ACASA!

Dar ma abtin si continuu sa
privesc pe geam.

OARE CUM arata casa veche
stramoseasca? Au trecut cinci ani
fara sa fie locuita.

Cobor si sunt salutat de oamenii
care asteapta sa urce in autobuzul
ce se va intoarce imediat la oras. De
doua ori pe zi autobuzul face acelasi
drum: pleaca dimineata la cinci, se
intoarce la sapte, pleaca imediat si se
va intoarce dupa-masa la cinci pentru
a pleca din nou a doua zi.

Candva, parca tare demult, se
faceau mai multe curse. Acum sunt
mai putini oameni, dar si mai putini
fac naveta zilnic. Vechii navetisti au
iesit deja la pensie, iar aproape tofi
copiii lor locuiesc la oras, de unde
mai vin din cand in cand intr-o vizita
scurta.

Salut si eu — de cand ma stiu
exista aici acest obicei de a da binete
oamenilor chiar daca nu-i cunosti.
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Si pasii ma poarta spre casa.
Trec prin fata scolii, aflate peste
drum de biserica. De cea ortodoxa,
cea catolica fiind situata pe strada
paralela, cele mai importante institutii
aflandu-se asadar pe cele doua strazi
principale ale satului.

Cand eram copil, traiau in sat
multi unguri, nemti, chiar si sarbi. Si
mai erau $i cativa tigani, care lucrau
la colectiv, la zootehnie, sau, mai
exact, la vaci.

Acum au mai ramas foarte pu-
tini nemti, unguri ori sérbi, in schimb
a crescut numarul tiganilor.

Care au construit niste case uri-
ase. Pacat ca fara gust. Toata lumea
s-a intrebat si se intreaba de unde
au figanii atata banet? O intrebare
mereu fara raspuns.

Pe nesimtite, ajung in fata portii.
Gardul de lemn, spalat de ploi si de
zapezi, este fara nici o culoare. Poar-
ta e cazuta pe-o réna. La fel si usa.
Imping usa sa intru si cade. Curtea e
napadita de buruieni. Fantana e seca-
ta. Casa, mica dar solida, vazuta pe
dinafara, se prezinta bine. Cu excep-
tia ferestrelor. Urc treptele, deschid
usa neincuiata si patrund Tn coridor.
Nu e betonat pe jos, e doar pamant.
Apoi intru in bucatarie. Podelele au
disparut, vreau sa spun — scandurile.
De fapt, bucataria a ramas goala,
doar peretii. Intru si in camera. Si aici
sufla vantul.

Parca simt un vanticel in mine.
Se formeaza un mic vartej, care cres-
te, creste mereu si care ma cuprinde
si ma trage Tnlauntrul sau.

La fel sa fi simtit mama cand
s-a intors din Baragan si a gasit casa
intr-un hal fara de hal?

“‘DRAGUL MEU”, mi-a zis mama
cand m-am intors acasa dupa prima
mea zi de scoala, aveam aproape
sapte ani atunci, “niciodata nu iti
doresc sa treci prin ce-am trecut eu
atunci, demuilt...

Périntii mei aveau cincispre-
zece hectare de paméant. Erau con-
siderati chiaburi. Aveam si animale,
aveam gi bucate. Casa noastra, in
care locuim si azi, nu era mai mare
decéat acum. Dar aveam grajduri mari,
hambare pline. Ca la orice casa de

om gospodar. Nu ne-am indurat sa
ne méarim casa, desi am fi avut mijloa-
cele necesare. O jubeam prea mult
asa cum era.

In noaptea de 17 pe 18 iunie
1951 (chiar de Rusalii) a strigat cine-
va la poarta. Era ora doua.

Cine sa fie?

Tatdl meu a iesit in izmene si
camasa si a deschis. Cand colo, erau
militieni.

Am iesit si eu afara, aveam vreo
cinci ani atunci, dar nu am auzit ce
discutau oamenii aceia cu tata, atata
gdlagie era in sat. Si vanzoleala.

Cénd tata s-a intors, ne-a spus
mie si mamei:

— Hai, dragele mele, sa ne pre-
gatim. Avem trei ceasuri sa luam cit
incape intr-o caruta (norocul nostru
ca aveam caruta), caci ne vor duce
in alta parte. Pe noi si pe alfi oameni
din sat.

— Unde? intrebéd mama.

— Cine stie unde?

— Acum, se porni pe plans
mama, astia ne duc in Siberia, asa
cum i-a dus si pe ai lui Costache...

— No, gata muiere, o linisti tata
luénd-o in brate. Nu ne ajuta lacrimile,
hai induntru s& vedem ce sa luam.

Eu, cand am auzit de plecat in
lume, tare m-am bucurat. Deh, eram
copil...

— Da’ de ce, de ce? se tanguia
mama.

— Cica am fi titoisti si am fi un
pericol public.

— Vezi daca nu ai vrut sa dai
pamantul si sé intram in colectiv?

Au pus ai mei in caruta un du-
lap, doua gaini, doi porci, un sac de
zahar, unul de faina, o punga de sare,
nigte oale gi ceva de-ale gurii.

Dupé exact trei ore am iegit cu
céaruta pe poarta.”

CE-AS PUTEA face intr-o luna
de zile? In noaptea aceasta oricum
nu pot face nimic. Nici nu am pe ce
sa dorm. Ma mir ca tiglele de pe casa
sunt toate la locul lor, si intregi.

— Hei, ce cauti acolo? aud o
voce in curte.

Probabil m-a vazut cadnd am
intrat.
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les Tn coridor si ma uit la el prin
usa deschisa.

— Ma uit si eu pe-aicea, mos
George!

Omul sta uimit si se uita stramb
la mine.

— Da’ cine dracu esti, doamne
iarta-ma?!

—Nu ma mai cunosti? Bas asa?
lo mi-s Vasile, baiatu’ lu’ Tudor si al
Anei.

— Ptiu, sa nu te deochi, ca nu
te-am recunoscut! Da’ ce cautj tu aici?

— Pai nu e asta casa mea?

— Al dreptate, dar tot nu pricep;
ia, am Tmbatranit si eu si nu mai Tmi
merge capul asa iute.

— Ma mut din nou aici.

— Ca s-0 vinzi?

— Nu, ca s-o locuiesc. Am venit
profesor in sat.

— Bata-te norocu’ sa te bata!l
Toata lumea pleaca la oras, iar tu
vii Tnapoi Tn sat... Ai un’ s dormi la
noapte?

—As avea unde, dar n-am pe ce!

— Hai la noi, ca te primim cu
drag!

— Nu se supara tanti Viorica pe
mine?

— Pai cum sa se supere? Hai
sa mergem sa $i mananci ceva, ca
acusi e seara.

Mi-am luat valiza, singurul bagaj
cu care am venit.

— Numai cu asta ai venit? ma
intreaba mos George nainte de a
intra Tn curtea casei lui.

—Da. Un costum, un prosop, un
sapun, o pasta de dinti, un parfum si
inca vreo doua haine asa, de corp.
Am venit ca sa iau totul de la capat.

Céand ne-a vazut baba, nu a
stiut ce sa creada.

— Dupa ce-o venit omu’ asta la
noi? N-am platit vreun impozit?

Daca se ia dupa haine... Sunt
tras la costum si cravata. Cine spu-
nea ca haina nu face pe om?

Mos George rade in barba-i
alba si spune:

— Da’ nu-l cunosti tu pe Vasile
al lu’ Opinca?

Niciodata n-am stiut de unde
ne-am pricopsit cu 0 asemenea
porecla.

— Doamne, tu esti Vasile? Ooo,
ce-ai crescut!... A

— Si avenit de tot In sat. li gata
masa?

— Acusa! Dac-as fi stiut ca vine
si Vasile, m-as fi straduit sa fac ceva
mai deosebit. Asa am numai ciorba
de fasole verde.

— Lasa, tanti Viorica, am mai
mancat eu si cand eram mic la ma-
tale si stiu ce mancaruri bune faci cu
cheltuiala putina...

— Da’ acuma batranetile astea
ma nacajasc rau. Uit sa pun cate
ceva ori pun prea mult, nu mai mi-s
cinara... Haidat’ inuntru!

Intram Tn camera si de acolo in
bucatarie. Ne asezam la masa. Tanti
Viorica agaza pe masa trei farfurii.

— li buna pasula, da’ vorbeste
pe la spate, imi sopteste la ureche
mos George.

— Mosule, du-te si ada niste
tuica! Doar avem gosti...

— Uite-acum ma duc! [...]

DE CAND nu am mai dormit
intr-un pat cu dricala? Dricala a fost
de curand umpluta cu paie si e tare
si inalta. Aproape ca mi-ar fi trebuit o
scara ca sa ma sui in pat.

Din fericire, am ajuns cu bine
sus. Camera e racoroasa. Greierii
canta prin iarba si corul lor Tmi suna
placut in urechi.

In celalalt pat, mos George i
spune nevestei sale:

— Auzi tu, babo, nu mai canta
cucuvaia in nucul din gradina lor!

— Pai o vinit un suflet tanar, se
aude o voce soptita raspunzandu-i.

INTR-ADEVAR, inainte mai
puteai pune un ban de-o parte. Desi
foarte greu. Acum abia daca iti ajunge
cat sa traiesti de la o chenzina la alta.
Siva fi si mai rau.

Mama a facut naveta. Alucratin
fabrica pana s-a imbolnavit la plamani
si a iesit in pensie de boala.

Numai ea stie, saraca, cum s-a
dus la lucru doar cu cate o felie, doua
de péine, ori o bucata de carnaf sau
slanina si asta doar pentru a ma cres-
te pe mine, pentru a-mi face un viitor.

Totdeauna m-am simtit dator
fata de ea. Imi pare rau ca nu am
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putut sa-i fiu alaturi decat foarte rar
in ultimii ei ani de viata. Dar cu atat
mai mult ma ambitionam ca sa iau
examenele, sd-mi fac un drum Tn
viata, asa cum si-a dorit ea mereu.

Acum sunt multumit ca i-am dus
planurile pana la capat.

li spun toate acestea mamei
mele, cu capul plecat in fata ultimei
ei case, de care mos George si tanti
Viorica au avut grija sa arate mereu
bine.

Din ochi imi curg lacrimile siroa-
ie. Nu am mai plans de cinci ani de
zile.

“DUPA VREO cinci ore am
ajuns la gara. Acolo aveam sa mai
stam trei zile.

Si ne-am adunat acolo multa
lume din localitatile dimprejur. Se
pare ca exista un ordin sa ia oamenii
mai instariti ori considerati periculosi
pentru ordinea publica a statului din
toate satele si comunele aflate la o
distanta de péana la treizeci de kilo-
metri de la granita. Cea cu lugoslavia.

Oamenii au venit cu carutele,
fiecare cu ce a putut. Militia a venit gi
cu niste oameni care sd ia carutele
dupa plecarea noastra si sa le duca
la colectiv.

Ne durea sufletul dupa caruta
noastra care a intrat in proprietatea
statului.

Intr-un tarziu a venit si trenul
nostru: un marfar. Ne-am ingramadit
céte una ori doua familii in vagon cu
tot calabalacul.

Apoi a inceput calvarul.

Caldura era tot mai inabusi-
toare.

Aerul era sufocant.

Mama tot stropea géinile cu apa
dintr-un bidonas. De unde sa stie,
sdraca, cda le facea mai mult rau? Ele
nu vor mai ajunge la capatul drumului.

Trenul mai oprea din cénd in
cand in gari. Oamenii intalniti in cale
ne mai dadeau céte o bucata de
paine, pe care o impdarteam intre noi
in asa fel, incat sa ajunga mécar o
firimitura de paine la fiecare. Necazul
ne unea in suferinta.

Militienii incercau s& le faca
frica celor de pe peron, spunédndu-le

ca suntem pugcariasi, raufacatori ori
cine mai gtie ce...

Dupéa doua zile si douad nopti,
am ajuns la destinatie. Trenul a oprit
in plin cdmp. Acolo ne-au agteptat
oameni cu carutele, tematori gi ei
(au auzit despre noi ca am fi core-
eni), care ne-au dus inca vreo zece
kilometri si ne-au lasat tot in camp.

Locul era impartit pe parcele si
ne-au pus pe fiecare familie Ianga un
par. Ni s-a spus la plecare ca vom fi
dusi intr-un loc unde vom avea case
mari si frumoase i tot ce ne trebuie,
iar in schimb ne-au dat un par i un
loc de casa.”

DIN NOU trec pe langa padu-
re. De asta data in caruta lui mos
George.

— Dii, Poiana! Dii, Murgu!

Il privesc pe mos George cum
mana caii si Tmi aduc aminte cand,
copil fiind, cumparam lapte de la ei.
Au fost pentru noi ca niste neamuiri.

[...]

Casa lor este parca de cand
lumea langa a noastra. Nu au copii.
Spun totusi casa “noastra”, desi acum
este casa “mea”. Dar simt ca mama
este undeva, prezenta in casa, unde-
va dar pretutindeni. Prin spirit. Care
atunci cand e obosit iese in gradina si
se odihneste langa vita-de-vie (care
prin cine stie ce minune are si acum
rod bogat), mancand un bob de stru-
gure sau urmarind zborul pasarilor.
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Olimpia BERCA
Timisoara

PSALMI
_ SI PSALMISTI
iN LITERATURA

ROMANA

Cantari de lauda - doxologii -
rostite cu acompaniament muzical,
psalmii sunt legati, deopotriva, atat
de practicile de cult ale vechilor evrei,
creatorii lor, cat si de liturghia cresti-
na. Ei reprezinta Cartea de rugaciuni
in Sinagoga, dar si in Biserica. Luther,
printre altii, spunea despre psalmi
ca sunt “Biblia n Biblie” ori “Biblia
in miniatura”. Cercetatorii acestor
texte (asupra lor s-au aplecat Sfintji
Parinti, traitori in primele secole de
crestinism, dar si teologii moderni)
le recunosc nu doar importanta
duhovniceasca, scripturistica, ci si
insemnatatea general culturala. Me-
sajul lor global este de comuniune cu
Dumnezeu. S-au fixat in acest sens
cateva directii tematice si cultice.
Se vorbeste, astfel, despre psalmii
mesianici (mesianismul reprezinta
coordonata majora a psalmilor),
despre psalmii de preamarire a Crea-
torului (Tn ebraica Psalmii se numesc
Tehillim, “Laudele”), de pocainta ori
de jale, despre psalmii imprecativi.
Ei sunt rostiti (cantati) in anumite
momente ale liturghiei (au timpul
lor liturgic bine determinat ) sau in
diverse imprejurari existentiale: dupa
caderea in pacat, cand te judeci cu
cineva, cand te incoltesc vrajmasii
lumesti sau duhurile malefice, in
preajma mortji etc.

Psalmii originari au o structura
muzical-artistica (Psaltirea e o com-
ponenta a Cartilor poetice din Vechiul
Testament), de aceea, in mod curent,
se face referire la “stilul” acestora
(dupa care au fost si clasificatj), iar
autorii lor (imparatul David, in spe-
cial) sunt numiti poeti. Toate acestea

potrivit codului artistic al momentului
in care au fost elaboratli si destinatiei
teosofice. Transpunerea, mai tarziu,
a psalmilor in versuri moderne, adica
in maniera actuala de versificatie (cu
masura, ritm si rima), concomitent cu
pastrarea (conservarea) sensului din
“arhitext”, adica din psalmul biblic,
este posibila tocmai datorita filonului
lor liric. Originalitatea textelor astfel
recreate (la nivel formal, caci stratul
de adancime se perpetueaza) sta
atunci in materialul lingvistico-poetic
ce moduleaza unul si acelasi fond.
Vorbesc despre texte, fiindca este sti-
ut ca in literatura universala si in cea
romaneasca exista cateva exemple
celebre de asemenea transpuneri:
ale lui Clément Marot ori Jan Ko-
chanovski si, la noi: ale Mitropolitului
Dosoftei (1673), Vasile Militaru (1933)
si Eugen Dorcescu (1993 si 1997), ca
sa le numesc pe cele mai cunoscute.

Prin ce sunt, asadar, originali
psalmii versificati, psalmii, ca sa zic
asa, moderni? Relieful lor poetic, forta
lor artistica (ce se adauga, fericit,
la sensurile stabile, la tiparul proto-
tipului) rezida, pe de o parte, in capa-
citatea poetilor-stihuitori de a produce
limbaj adecvat, de a da expresie, cu
mijloacele poeticii contemporane
lor, intelesurilor indepartate (mereu
actualizate, e drept, in actul liturgic),
matricei stilistice create cu atata vre-
me in urma.

Psaltirea in versuri a Mitro-
politului Dosoftei, scrisa intr-o curga-
toare limba populara (literara), cu
intorsaturile sintactice, cu bagajul de
figuri si puzderia de rime Tn asonanta,
inspirate toate din lirica folclorica (sin-
gura existenta la roméni atunci), da
semnalul Tnceputurilor poeziei noas-
tre culte. Versurile ulterioare (aparute
de-abia dupa trei secole!), apartinand
lui Vasile Militaru si, mai cu seama,
lui Eugen Dorcescu, demonstreaza
ca discursul poetic actual (lexicul
neologic, atat de bine plasat, adesea,
alaturi de cel arhaic, intregul arsenal
de sintaxa, morfologie ori semantica
moderna) este Tn egala masura po-
trivit (compatibil) stravechiului cuvant
biblic. Aceste transpuneri succesive
sunt, pe de alta parte, interesante
experiente artistice. Ele probeaza
capacitatea fiecarui autor de a ras-
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punde, cu propria sa personalitate,
la exigentele sensurilor scripturistice.
Fiecare stihuitor, Tn felul sau (potrivit
temperamentului artistic si codului
estetic), pune in relief, recupereaza
anumite (aproape niciodata aceleasi,
de la o versiune la alta) componente
ale universului sufletesc, declansate
de trairea comuniunii cu divinitatea pe
care o experimenteaza psalmistul din
Scriptura. Cum se intdmpla aceasta?
Lectura paralela a diverselor versi-
uni arata cat de diferit reactioneaza
sensibilitatea stihuitorilor la unul gi
acelasi pasaj. In jocul de ecouri, de
intalniri spirituale ori de renuntari,
autorii, care si-au propus sa redea
in vorbire proprie psalmul consacrat
(modelul), isi desavarsesc, de fapt,
profilul, supunandu-l “pietrei de in-
cercare” a enunfului sacru.

Prin aceste caracteristici, psal-
mii biblici versificati se deosebesc
fundamental de poeziile numite

psalmi (Psalmii lui Tudor Arghezi,
dar nu numai). Acestia din urma sunt
creati nu dupa psalmi, ci in maniera
psalmilor. Ei nu reprezinta replici
versificate ale unor texte date, imua-
bile, ci discursuri libere In care rega-
sim atat “spiritul” psalmilor din Biblie
(dorinta de a-l cauta si a-l lauda pe
Dumnezeu), dar si abateri de la acest
spirit (sentimentul indoielii, tendinta
de a lumi discursul etc.). Dihotomia:
psalmi versificati / poezii numite
psalmi nu implica nici o valorizare.
Ea propune doar o clarificare. Am
convingerea ca aceasta categorie de
produciii literare (ma refer la psalmii
versificati), insuficient studiata inca,
are un statut inconfundabil, ce ar
trebui abordat nu doar cu seriozitate,
ci si cu 0 necesara competenta in do-
meniul scripturisticii, al literaturii si al
stilisticii comparate. Se impune deci
o metodologie ce, dupa stiinfa mea,
nu este constituita inca.
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Anton BARBAROS
Causeni

_ FLOAREA DE
PIATRA DIN BUGEAC

De cum ajungi in centrul Ca-
usenilor, iti rasare n fata, la nivelul
soselei, un acoperis de olane rosii cu
o cruce de fier in varf. Dupa gardul
nu prea inalt de piatra, se zaresc pe-
retii scunzi, intrati In pamant, ai unei
bisericute, pe a carei usa zabrelita e
fixata o placa cu urmatoarele cuvinte:
LBiserica Adormirii Maicii Domnului.
Monument de arhitectura din sec. XVI-
XVII. Se afla sub protectia statului”.

lata ce se spune despre aceas-
ta biserica intr-un document pastrat in
editia ,Zapiski istorii i drevnosti” (vol.
XIl, anul 1881): ,In Causeni traiesc
oameni de o varsta foarte Tnaintata,
ai caror parinti, dupa spusele lor, au
participat la lucrarile de renovare a
acestei biserici, aducand materialele
de constructie necesare. Din cele
afirmate de ei, biserica a fost zidita
concomitent cu 0 moschee turceasca,
tot in Causeni. Ba mai mult, au mun-
cit aceiasi mesteri, adusi special din
Constantinopol de catre autoritatile
turcesti. Ziua lucrau la moschee, iar
noaptea, fiind in intelegere cu crestinii
din Eparhia Causeni, ridicau biserica.
De asemenea, construiau biserica si
in zilele de sarbatoare ale turcilor,
cand acestia plecau la Tighina, la
resedinta mai-marelui lor”.

Acest vechi monument de is-
torie, arhitectura si cultura constituie
una dintre valorile de o rara frumusete
ale plaiului nostru.

Destinul acestei biserici, ca si al
altor lacase de cult din acele timpuri
de restriste, a fost dramatic. O legen-
da spune ca o ceata de cotropitori,
afland despre adevarata menire a
acestui lacas (de obicei oamenii Tl
camuflau sub denumirea de depozit
sau brutarie), s-au ascuns, intr-un
moment de cumpana, cu tot cu cai in

biserica. Tn zori caii zaceau nemiscati.
Atunci, cuprinsi de furie, turcii au
schilodit chipurile sfintilor pictate cu
atata maiestrie pe pereti...

* % %

Autorii frescelor de o valoare
artistica de netdgaduit sunt zugravii
Stanciul si Voicul. Zbuciumul sufle-
tesc in miez de noapte, in clipele
supreme de creatie, s-a rasfrant in
chipurile personajelor biblice.

Pericolul ii pastea la tot pasul.
Stiau ca se sacrifica, dar, calauzifi
de Duhul Sfant, isi Tndeplineau
menirea. Ceea ce zamisleau mes-
terii moldoveni era o binecuvantare
pentru crestini si un blestem pentru
pagani. Ei au reusit sa transpuna n
piatra zidurilor, prin inspiratie divina,
nevoia de purificare, aspiratiile catre
desavarsire, secretul supravietuirii
noastre — credinta Tn Dumnezeu.

* k *

... Era o noapte tarzie de pri-
mavara. Pe sleahul ce ducea spre
Cetatea Tighinei disparuse de mult
sunetul de oboz. Era in ajun de mare
sarbatoare si cele cateva cete ale
turcilor se ingramadisera in carute
luadnd drumul cetatii.

— S-au dus cu totii, sopti intr-un
tarziu unul dintre mesterii ascunsi in
umbra salcamilor.

— Si atunci, unde o inaltam? in-
treba cineva. Tofi isi indreptara privi-
rile spre un unches marunt, trecut de
mult de anii tineretji. Culcat, cu capul
alb sprijinit in palma, batranul tacea.
Apoi s-aridicat si a stat indelung asa,
tinand cu privirea cerul scanteietor si
rotindu-si fata spre cele patru parti
ale lumii.

Intr-un tarziu, parca in nestire,
s-a indreptat spre partea de rasarit a
pietei pustii. Ceilalti au mers in tacere
dupa el.

— Aici sa fie! a soptit batranul si
a cazut in genunchi. Dumnezeu sa
ne ajute!

... Probabil in astfel de Tm-
prejurari, pe vatra fierbinte a stepei
Bugeacului, a rasarit o Floare de
Piatra. O alta nu se mai afla si, nu se
stie daca se va mai afla vreodata pe
aceste pamanturi...
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Elisabeta ISANOS*
Bucuresti

O FAMILIE
DE INTELECTUALI
BASARABENI

“Din dragostea de oameni nein-
vinsa / rasar aceste poeme...” (Magda
Isanos, Din dragostea de oameni,
Poezii, Editura pentru literatura,
1964), “...n-am deosebit oamenii /
dupa natie si dupa religie” (Magda
Isanos, Prin el am cunoscut noro-
dul, op. cit.). “Astept anul unu, / Anul
pacii intre popoare. / Ale istoriei mari
abatoare /vor fi daramate./ Inima
mea de pe-acuma murmura: «Frate,
/iartd-ma pentru urile stramosesti...»”
(Magda Isanos, Astept anul unu, op.
cit.). Daca ar fi sa cautam in opera
Magdei Isanos tesatura profunda a
ideilor tutelare, acestea ar fi, fara in-
doiala, cele ce se desprind din citatele
de mai sus. Poeta Tnsasi le indica
drept surse generatoare de poezie
si de speranta, uneori de suferinte,
atunci cand vremurile deveneau in-
tolerante. Desigur, se poate spune
ca poeta avea o fire generoasa, ca
toti marii poeti, si sa nu mai cautam
izvoarele care i-au alimentat sufletul,
el fiindu-i astfel daruit de Dumnezeu.
Desi cele de mai sus sunt adevarate,
trebuie spus ca o influenta profunda,
decisiva au avut asupra poetei edu-
catia primita Tn familie si atmosfera
in care i s-a format caracterul, cu un
cuvant, “geniile tutelare” ale copilari-
ei, adica parintii. Acestia i-au insuflat
inca de la cea mai frageda varsta
iubirea si toleranta fatd de semeni,
respectul pentru viata, sub toate
formele ei. Cine au fost si cum erau

* Autoarea — cunoscutad poeta,
prozatoare si traducatoare — este fiica
lui Eusebiu Camilar si a Magdei Isanos.

parintii Magdei Isanos? lata intreba-
rea la care ma voi stradui sa raspund
in cele ce urmeaza.

Putina lume stie ca “poeta pri-
maverii” se trage din neamul unui fie-
rar originar din Ardeal, al carui nume
de familie era Santa’. In Tmprejurari
ramase inca neclare, fiii acestuia, Mi-
hai si losif, si-au schimbat numele de
familie in cel de “Isanos”, nume care
suna greceste, fara a fi totusi grecesc,
ci un hibrid cu etimologie obscura. El
nu se mai intalneste absolut nicaieri
in onomastica romaneasca, unica
lui prezenta fiind aceea din familia
poetei. As indrazni sa spun ca a fost
un fel de pseudonim “avant la lettre”,
parca anume facut pentru poeta care
avea sa vina. losif, devenit Isanos
din Santa, a fost bunicul poetei pe
linie paterna, adica tatal doctorului
Mihai Isanos. $i daca revenim acum
la intrebarea cine a fost acesta, ne-o
spune el insusi prin Tnsemnarile puse
pe hartie in 1958, cu patru ani inainte
de moarte. Ca si cum nu s-ar fi putut
multumi cu datele seci comunicate de
acte, incearca sa-gsi faca un portret in
cateva pagini, avand drept moto un
citat din Maurice Maeterlinck: “On
s’endort enfant et I'on se réveille
vieillard. On fait le tour de son ber-
ceau et I'on se trouve au bord de sa
tombe™. Insemnarile se distanteaza
in intentie atat de biografie, cat si de
memorii, autorul lor fiind de acord cu
BrunetiCre “ca nu-si scriu memoriile
decat oamenii care simt nevoia sa
altereze adevarul”. $Si Mihai Isanos
marturiseste Tn continuare: “...am
avut totdeauna o mare oroare si un
profund dispret pentru minciuna. Ca
medic, atat prin cultura mea stiintifica,
cat si prin constitutia mea psihica,
am avut totdeauna un cult pentru
adevar”. In acest spirit, Mihai Isanos
cauta sa le ofere urmasilor cateva
informatiji cu privire la Tnaintasii lor,
lucru necesar pentru ca primii sa stie
cum sa-si dirijeze pasii in viata, ce ca-
riera sa imbratiseze, de ce pericole sa
se fereasca. “Fiecare din predecesorii
nostri ne-au lasat cate ceva din fiinta
lor fizica si psihica, prin celulele lor
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germinative, prin acei germeni invizi-
bili si misteriosi ai generatiilor anteri-
oare, care se ascund in femeie ca si
in barbat, fie ca sunt chromosomi sau
locul specific al substantei hereditare.
Ei traiesc Tn noi, fiindu-ne transmisi
de cei mai indepartati stramosi, dupa
cum, transmisi de noi, ei vor continua
sa traiasca in descendentjii cei mai
indepartati”. Cu aceasta convingere,
foarte Tn spiritul epocii lui Hippolyte
Taine, Claude Bernard si Emile Zola,
doctorul Mihai Isanos pune méana pe
condei, cu emotie si sfiala, incercand
“sa-gi pipaie sufletul si inima”.

S-a nascut la 4 octombrie 1886,
n comuna Rogojeni, judetul Covurlui,
pe malul drept al Prutului, comuna
de oameni saraci, tinand de mosia
imensa luata in arenda de grecul
Dionisie Macri. Tatal, losif, era “ma-
sinistru”, adica mecanic pe mosie,
avand in grija masinile agricole, iar
mama, Hrisopia, nascuta Papadopol,

se tragea dintr-o familie de negustori
greci, veniti din insula Samos, in a
doua jumatate a sec. al XVlll-lea.
Fire sensibila, cu timpurii Tnclinatii
spre lectura, Mihai Tsi face studiile
liceale la Galati si la Barlad si isi ia
diploma de bacalaureat in 1907. Intre
1907 si 1908 indeplineste serviciul
militar, iar in toamna anului 1908 se
inscrie la Facultatea de Medicina din
lasi. Un amanunt, aparent minor, din
timpul stagiului militar are, in afara
de valoarea anecdotica, puterea de
a-i pune mai bine n lumina structura
psihica: cu toate eforturile facute, n-a
reusit sa memoreze “partile compo-
nente ale armei” decéat in ordinea
logica a imbinarii lor, si nu asa cum
le erau cerute de superiori, “ca la
carte”, ceea ce i-a atras, desigur,
multe neplaceri. Intr-adevar, in orice
imprejurare, calauzitoare i-au fost
logica si ratiunea, predispozitie care
facea parte din constitutia lui psihica,



Coordonate culturale interbelice 119

dar era, in acelasi timp, si in pas cu
vremea, dominata de entuziasmul
pentru stiinta, de pozitivism si de
cultul pentru experienta dusa pana
la limitele fantasticului. Stiinta nu-si
aratase inca fata inumana, dar avea
s-0 faca mai curand decat se astep-
tau admiratorii ei.

De aproape patruzecide ani era
pace in Europa. Numeroase curio-
zitati tehnice starneau entuziasm
sau oroare, in functie de capacitatea
de adaptare a fiecaruia: bicicleta,
automobilul, trenul erau pe cale de
a le da oamenilor un nou sentiment
al spatjului si timpului, fara a ajunge
inca sa le domine viata. In curand
va aparea cinematograful, Blériot
va trece in zbor cu aeroplanul peste
Canalul Manecii, primul zeppelin
va pluti pe deasupra catedralei din
Strasbourg, Tn uralele privitorilor, care
nu aveau de unde sa stie ca jucaria
minunata se va prabusi in aceeasi zi,
la Echterdingen®. Cine sa se fi gandit
pe atunci ca zeppelinul si aeroplanul
aveau sa se prefaca din jucarii Tn
arme, aducand asupra zonelor survo-
late moartea si groaza? Vara lui 1914,
anul fatal al atentatului de la Saraje-
vo, a fost extraordinara, mai frumoasa
ca niciodata si mai plina de speranta.
“Niciodatad n-am iubit vechiul nostru
continent mai mult ca in acesti ultimi
ani dinaintea primului razboi mondial,
niciodatd nu mi-am pus mai multe
sperante in unificarea Europei, nici-
odata n-am crezut in viitorul ei mai
mult ca acum, cand ni se parea ca
se iveste o noua aurora. Dar, de fapt,
era geana de cer Tnrosit care anunta
deja apropierea incendiului universal”
(Stefan Zweig). O noua mentalitate
incepea sa-si faca simtita prezenta,
si, concomitent cu ea, un nou ideal de
frumusete fizica. Femeile renunta la
corset si Tsi scurteaza fustele, dar nu
se opresc la atat: vor sa aiba drepturi,
sa participe la viata obsteasca, sa
poata urma orice fel de studii, intr-un
cuvant, se emancipeaza. Suflul nou
al vremii a patruns cu o incredibila
repeziciune pana in cele mai inde-
partate locuri, facandu-se simtit si in

casa unui modest preot de tara din
Basarabia, care avea cinci fete, des-
tinate, conform traditiei, casatoriei.
lata insa ca, dupa sora sa mai mare
Elena®, si Elisaveta Balan a vrut s-o
rupa cu traditia, conform careia ar fi
trebuit sa devina preoteasa, si s-a
decis sa plece la lasi pentru a urma
Medicina. Darza, curioasa si tenace,
si-a dus hotararea la indeplinire, in
ciuda greutatilor conditiei ei, de doua
ori defavorizate: era femeie si prove-
nea din Basarabia, cu studii facute in
limba rusa. Aceasta fata viteaza, care
nu s-a sfiit s mearga la Nicolae lorga
pentru a-i cere sprijinul Tn vederea
inscrierii la facultate, provenea dintr-o
autentica familie basarabeana, avand
atat pe linie materna, cat si dinspre
partea tatalui, slujitori ai bisericii:
preotul Constantin Gandea din Ca-
priana, judetul Lapusna, si dascalul
Petru Balan din Tartaul Moldoveni,
judetul Cahul.

Asadar, in toamna anului 1908,
Mihai Isanos si Elisaveta Balan erau
studenti in anul | la Facultatea de
Medicina si Chirurgie din lasi. Un
amanunt, care a contribuit, poate,
la apropierea lor: comunele in care
se nascusera, la distanta de trei ani
unul de altul, erau vecine, situate
pe cele doua maluri ale Prutului,
fata-n fata, peisajul familiar era de
asemenea identic: zona de balti si
stufarisuri, pe unde caii, haiducii si
turmele treceau liber dintr-o parte in
alta. S-au casatorit la 14 iulie 1915,
la lasi, intr-un moment in care, fara
sa {ina seama de ei si de planurile
lor, razboiul incepuse. Fiecare dintre
ei si-a facut in mod exemplar datoria:
Elisaveta a fost trimisa la Turnu-Ma-
gurele, in campania de combatere a
unei epidemii, apoi a lucrat n spita-
lele pentru raniti (externa la Spitalul
“Sf. Spiridon” din lasi din 1912 pana
in 1914, apoi, ca interna si medic
provizoriu, la acelasi spital, din 1914
pana in 1918). Mihai Isanos a fost
mobilizat la 23 iunie 1913, cu grad
de plutonier, la Batalionul 3 Cetate; la
1 aprilie al aceluiasi an este Tnhaintat
la gradul de medic sublocotenent in
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rezerva, iar in perioada aprilie-au-
gust 1917 este mobilizat cu acelasi
grad la Regimentul 32 Infanterie, cel
care avea sa-si afle celebritatea pe
campul de lupta de la Marasesti. Din
nou Tnaintat in grad, este mobilizat
in continuare, ca medic locotenent
in rezerva, fiind repartizat, pana la
demobilizarea lui, la 23 iunie 1919,
la Regimentul 3 Vanatori. Au fost ani
grei, in special 1916 (pe care Nicolae
lorga il numeste “anul hotaréarilor”),
entuziasmul ostasilor, care plecau
pe front cu flori prinse la sepci si
ramuri verzi infipte in arme si tunuri,
a facut repede loc cumplitei “ierni a
pribegiei”, cand lasul, in care se in-
gramadisera ca intr-o inima romanii,
era bantuit de stoluri imense de corbi,
ce se roteau asezandu-se pe turnu-
rile Mitropoliei si in firidele Palatului®.
Viata tinerei familii a inceput deci in
vremuri dificile, cu o cununie simpla.
Aurmat, la 17 aprilie 1916, nasterea
primului copil, o fata careia i-au pus
numele Magda. Cand ne gandim azi
la acesti oameni si la vremurile in
care si-au petrecut tineretea, ne apar
ca figuri de-a dreptul eroice, pentru ca
n-au pregetat sa aduca pe lume cinci
copii, sa-i creasca si sa-i educe, si sa-
si urmeze drumul inainte, fara sa se
lase intimidati de primejdii si lipsuri.
Un scriitor francez contemporan’, vor-
bind intr-o carte recenta despre gene-
ratiile primului razboi mondial, afirma
ca francezii de-atunci se deosebeau
de cei de astazi mai mult decét se
diferentia omul din neolitic de cel de
dinainte de 1914: erau patrioti si mult
mai caliti, mai rezistenti din punct de
vedere fizic. Poate ca afirmatia este
valabila si pentru romani. Educati la
raspantia dintre secole, intr-un anu-
mit spirit care s-a pierdut pe parcurs,
stiau ca este mai important “sa dai”
decat “sa ceri”, ceea ce au si facut
mulii dintre ei, pe diverse taramuri,
mergand pana la sacrificiul vietji. La
fel s-au comportat si Mihai si Elisa-
veta Isanos, cu o modestie care nu-i
lasa sa-si etaleze meritele. Cand a
fost decorat (si a fost de doua ori: la
19 iunie 1918, cu Ordinul “Coroana

Romaniei” cu spade, in gradul de
Cavaler, cu panglica de Virtutea Mili-
tara, sila 30 aprilie 1925, cu medalia
“Victoria” a “marelui razboi pentru
civilizatie”), a spus ca nu merita ase-
menea distinciii, pentru ca nu facuse
nimic deosebit, fata de soldatii care-si
lasasera vietile pe campurile de lupta.

Anul 1918 a fost, pentru sotji
Isanos, un prag peste care au pasit
intr-o noua etapa a vietii. Dar sa-i
dam cuvantul lui Mihai Isanos, care
evoca momentul cu douazeci de ani
mai tarziu, intr-o scrisoare din 19388:
“Acuma cand va scriu, € ora 4 p.m.,
maica-ta citeste, afara e urat, bate
vantul, o vreme mohorata, din cand
in cand fulguieste si in total domneste
in casa o liniste putin obisnuita si
destul de apasatoare. [...] leri a fost
inchiderea scoalei taranesti, am avut
serbare mare, cu multi musafiri de la
Bucuresti. Directorul n-a fost si am
reprezentat eu Caminul (se zice ca
am fost bine), ni s-au adus mulfumiri
pentru munca depusa si mi-a cerut
fotografia ca s-o dea la gazeta (a fost
si presa). [...] In fine, totul a decurs
bine si frumos. [...] Astfel trec zilele si
lunile, caci [nu] cu oarecare sentiment
de tristete Tmi amintesc ca acum 20
de aniin urma, la 15 martie 1918, tot
pe un timp asa urat ca si astazi, am
trecut Prutul pe la Vadul lui Isac, cu
Reg. 32 Infanterie, poposind dupa
10 zile de mars in judetul Ismail,
aproape de Chilia Noua. De atuncea
n-am mai parasit Basarabia si, cine
stie, poate nu o voi parasi niciodata,
imi pare ca a fost ieri...”. Intr-adevair,
speranta asupra Tndeplinirii careia
numai Dumnezeu avea sa hotarasca,
si nu Tn sensul dorit, ci in acela al
vremurilor, carora, dupa vorba croni-
carului, omul trebuie sa li se supuna.
Dar in acel moment de primavaratic
entuziasm atat in natura, cat si in
cugete, cand toata lumea credea ca,
dupa un asemenea macel, avea sa
inceapa, odata cu pacea, un timp mai
bun, nimeni nu se gandea ca totul
avea sa dureze atat de pufin: doar
cat un scurt ragaz. Mihai Isanos a fost
numit medic secundar la spitalul de
alienati Costiujeni, iar Elisaveta avea
sa vina tot aici, pe un post similar, la
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1 martie 1919. Amandoi isi luasera
diplomele de “doctor Tn medicina si
chirurgie” ai Facultatii de Medicina
din lasi si isi indeplinisera in mod
exemplar stagiile preliminare, ea —la
spitalul “Sf. Spiridon”, iar el — in cei
doi ani de front.

Spitalul Costiujeni, aflat la 8
km, de Chisinau, era asezat intr-un
peisaj deosebit de linistitor, o unduire
domoala de dealuri roditoare, aco-
perite de lanuri, vii, pasuni si livezi,
ale caror fructe erau neobisnuit
de mari si de dulci. Celui venit aici
pentru prima oara i se infatisa ca un
parc imens de castani, strabatut de
alei pietruite. Dupa obiceiul timpului,
medicii locuiau, ca si restul perso-
nalului, in incinta spitalului, Tn casele
“de serviciu”, care alcatuiau o mica
asezare, cat un sat, maila o parte fata
de pavilioanele bolnavilor. Spitalul
avea de asemenea biserica, gradi-
nita si scoala primara pentru copiii
salariatilor, si o0 sala de spectacole.
Casei in care locuia familia Isanos i
se spunea “Casa din Vale”, deoarece
fusese zidita pe buza unei rapi prin
care curgea un parau, vijelios prima-
vara, aproape secat in restul anului.
Era o casa singuratica, aflata intr-o
margine a parcului, langa o poarta
secundara, ce dadea spre un drum,
serpuind printre lanurile de gréne.
Gradina casei era, mai ales pentru
copii, un adevarat paradis, cu iarba
matasoasa si pomi fructiferi: meri, ci-
resi, visini si caisi. Pamantul, pe care
Geo Bogza il considera elementul
primordial al Basarabiei®, isi arata
pretutindeni puterea, in florile prima-
verii si in roadele toamnei, prinzand
sufletele Tn {esatura vie a farmecului
sau. Privelistea pamantului basara-
bean a avut o influenta hotaratoare
asupra poeziei Magdei Isanos, iar cea
care a invatat-o sa-l descifreze si sa-|
iubeasca a fost mama sa, Elisaveta.
Nascuta la lasi, la 17 aprilie 1916,
Magda Isanos a trait de la varsta de
doi ani pe paméantul Basarabiei, care
se rasfrange in poezia ei ca intr-o
oglinda miraculoasa. Macii, care
ard si acum intr-una dintre cele mai
frumoase poezii din prima tinerete,
sunt cei pe care-i vazuse in lanurile

din preajma Casei din Vale, iar topo-
rasii, pentru care “paharu-i un sicriu”,
cresteau la radacinile castanior din
parc, unde mama ei i-a deschis ochii
asupra lumii, aratandu-i tenacitatea
fapturilor marunte, forta mai tare
decat piatra a firelor de iarba si a mu-
gurilor care o sa razbata la lumina™.
Spectacolul lumii, asa cum aparea el
explicat de glasul matern, avea drept
regizor principal vointa. Vointa de a
trai, vointa de a Tnvinge, careia nu-i
poate rezista nici un obstacol. Astfel,
primavara, anotimpul preferat al po-
etei, nu era altceva decéat imaginea
vie, In miscare, a vointei de a trai:
frunzele fragede strapungeau lemnul
ca niste lame ascultite, florile ieseau la
lumina din tarana, gazele iuti treceau
peste “muntii uriasi” ai bulgarilor de
pamant, de mii de ori mai mari decat
ele. Fiecare fiinta are insusiri care-
i compenseaza slabiciunile, deci
pana si o fetita firava are puterea
ei: mintea, inteligenta pe care i le-a
dat Dumnezeu. Aceasta este lectia
despre lume si viata pe care Magda
Isanos a auzit-o de la mama ei, inca
de la varsta fara-de-griji si a jocurilor.
Harnica, intreprinzatoare, curajoasa
si priceputa in toate, aceasta a fost,
pentru copilele ei si pentru mulij altii,
un sprijin de nadejde la greu si izvor
de méngaiere pentru orice necaz.
Elisaveta Isanos a fost omul a carui
prezenta umplea spatiul si trecerea ei
prin lume a lasat urme adanci.

Cu un temperament diferit de al
sotiei lui (mai ponderata, mai calma),
doctorul Mihai Isanos se definea, ca
si dansa, prin respectul farda margini
pentru viata, pentru fiinta umana,
vazuta de el ca o incununare a Cre-
atiei. Era, practic, incapabil de dispret
fata de oameni si, cu atat mai putin,
fatd de bolnavii pe care-i avea in
grija. Obignuia sa afirme ca limitele
normalitatii sunt foarte labile si greu
de precizat, iar fata de suferinzi avea
compasiune, intelegere si, uneori, un
fel de uimire, ca atunci cand intalnesti
un fenomen neobisnuit. Nici el nu
obisnuia sa Tmparta oamenii “dupa
religie si natie”, pentru el tofi fiind
egali cu valoarea lor umana. Lucru
destul de curios pentru un rationalist,
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considera afectivitatea drept calitate
fundamentala a omului, si spunea de
multe ori ca femeile sunt mai capabile
de sentimente puternice si durabile
decat barbatii, mai disponibile pentru
sacrificiu decat acestia, in special ca
mame sau sotii. Totusi, cunoscandu-
si firea, impulsiva si timida totodata,
s-a straduit sa se ghideze, ca medic
si ca om, dupa “luminile ratiunii”,
combatand, atat cat i-a stat in putere,
intoleranta, ignoranta si fanatismul
care nu lipseau, din pacate, in lumea
din jur, si ale caror efecte aveau sa
se accentueze pana la tragism. Daca
a avut vreo pasiune, aceasta a fost
cititul. Inca din liceu, a inceput sa
cumpere carti, din care avea sa-si for-
meze cu timpul o biblioteca de cateva
mii de volume. Din nefericire, refugiile
care au urmat dupa 1940, ca si epu-
rarea bibliotecilor dupa 1944, au dus
la risipirea ei aproape in intregime.
Daca, aplicand aici metoda lui Cuvier,
am incerca sa reconstituim intregul
cu ajutorul celor aproximativ 200 de
volume ramase, am constata, in pri-
mul rand, diversitatea, evantaiul larg
de preferinte: istorie, filozofie, carti de
calatorie, beletristica romana si stra-
ind si, bineinteles, numeroase carti
de medicina. Se poate lesne inchipui
ce a insemnat pentru Magda Isanos
faptul ca in casa copilariei a avut la
dispozitie o biblioteca in care putea
gasi aproape orice, de la Haeckel,
Freud si Maeterlinck la Vasile Conta
si loan Petrovici, de la D.D. Patras-
canu si Bratescu-Voinesti la Duiliu
Zamfirescu, Sadoveanu si Vlahuta.
Nu lipseau nici cele 12 volume ale
Istoriei Romanilor de A.D. Xenopol,
nici fascinantele insemnari de calato-
rie ale parintelui Huc, ale amiralului
Byrd si ale lui Fridtjof Nansen. Erau
acolo, n rafturi, si numerosi autori
straini, Tn special francezi (Victor
Hugo, Maupassant, Emile Zola, dar si
contemporani, ca Pierre Benoit, Paul
Bourget, Pierre Loti); intrucat limba
franceza era aceea pe care o0 cunos-
tea cel mai bine, mulii dintre autorii
rusi sau germani erau prezenti in bi-
blioteca doctorului Isanos in versiuni
franceze (Turgheniev, Gorki, lacob
Wasserman, Thomas Man, posibil si

Rainer Maria Rilke, poetul preferat,
dintre straini, al Magdei Isanos). Fire
cu predispozitii colocviale si convivia-
le, doctorul Isanos discuta cu placere
despre cele citite. Discutiile aveau
loc in prelungirea meselor de seara,
pe terasa napadita de parfumurile
gradinii. Pe langa literatura, subiectul
preferat era spitalul, cu problemele
lui curente, cazurile mai deosebite
si evolutia lor. Asadar, se poate
spune fara exagerare ca prezenta
sotilor Isanos iradia in jur o anumita
atmosfera, a carei caracteristica era
apetitul pentru cultura. Si asta intr-o
perioada in care la Chiginau nu exista
inca nici o institutie de Tnvatamant
superior, in afara de seminar, iar re-
vistele de cultura, cartile se straduiau,
uneori fara succes, sa-si faca drum
spre mintea si sufletul oamenilor™.
Mihai si Elisaveta Isanos, ca si
alti intelectuali basarabeni din acele
timpuri, au desfasurat si activitati
obstesti cu caracter cultural. Con-
statdnd ca o mare parte din persona-
lul spitalului Costiujeni nu stapanea
bine limba romana, Mihai Isanos a
infiintat cursuri speciale de exprimare
corecta in romaneste. Se stie ca, in
domeniul bolilor mintale, anamneza si
chiar tratamentul se bazeaza in pri-
mul rand pe posibilitatea comunicarii
verbale cu pacientul. Se poate, deci,
lesne inchipui ce mari dificultati se
nasteau din necunoasterea limbii, dat
fiind faptul ca majoritatea populatiei
era roméanofona. Impreuna cu sotia
sa, doctorul Isanos a creat in cadrul
spitalului o cooperativa cu dublu tel:
productiv si cultural. Cooperativa
se numea “Cosénzeni”’, nume care
avea sa Tnlocuiasca cu timpul denu-
mirea hibrida a spitalului®. Articolele
de artizanat produse de membrii
cooperativei erau valorificate, iar din
banii obtinuti erau organizate diverse
activitati culturale, de pilda conferinte
tinute de scriitori; unul dintre confe-
rentiarii de la “Coséanzeni” a fost, prin
anii 30, Gala Galaction. In cadrul
spitalului mai fusese infiintata si
“scoala taraneasca”, un fel de “scoala
de duminica”, special pentru copiii
de tarani din Tmprejurimi, ocupati
in timpul saptamanii cu muncile din
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gospodarie. Din fragmentul de scri-
soare citat anterior reiese si munca
depusa la “Caminul cultural”, care se
folosea de sala de spectacole a spi-
talului pentru a organiza reprezentatii
teatrale si serbari, la care participau
artisti veniti Tn turneu.

N-a fost mai prejos decéat sotul
ei nici Elisaveta Isanos, in pofida
faptului ca era mama a cinci copii si
ca avea, pe langa postul de medic la
Costiujeni, si pe acela de profesoara
la Scoala Normala de fete din Chi-
sindu. Afost membra a Ligii Nationale
a Femeilor Roméne, a organizat,
impreuna cu elevele $colii Normale,
cursuri de igiena a nou-nascutului
pentru tinerele mame din satele apro-
piate, a condus intocmirea de catre
eleve a monografiei unui sat basara-
bean etc. Cum era si firesc, o atat de
bogata viata familiala si profesionala
nu lasa prea mult loc studiului teoretic
si cercetarii ca scopuri in sine. Sau
poate ca modestia caracteristica i-a
impiedicat sa-si faca publice rezulta-
tele practicii de-o viata, risipite prin
foi de observatie si alte hartii din do-
sarele bolnavilor. Am izbutit totusi sa
dau de urma unei lucrari stiintifice pe
care 0 semneaza amandoi Tn volumul
jubiliar publicat in onoarea profesoru-
lui dr. C.I. Parhon, lasi, 1934: Doua
cazuri de sinucidere la parkinso-
nieni post-encefalitici / Deux cas
de suicide chez les parkinsoniens
post-encephalitiques. Poate ca
aprofundarea cercetarii va scoate la
lumina si alte lucrari.

Cu privire la intelectualitatea
basarabeana interbelica a existat (si
mai exista inca, din pacate) o preju-
decata alimentata asiduu de surse
rauvoitoare: se spunea ca ar fi fost
formata cu precadere din elemente
inferioare ca pregatire profesionala,
cu un nivel moral foarte scazut,
indivizi care nu si-ar fi putut gasi
loc in alta parte si care profitau de
inapoierea culturala a regiunii pen-
tru a-si duce la indeplinire scopurile
mercantile. Portretul de familie pe
care l-am schitat aici contrazice in
mod categoric prejudecata aceasta,
dovedind ca adevaratii intelectuali au
stiut, oriunde, sa “sfinteasca locul”,

l&sand “urme de aur”, atat pe pamant,
cat si in memoria contemporanilor. In
ceea ce-i priveste pe Mihai si Elisa-
veta Isanos, fiicele lor sunt “cartea de
vizita” care-i recomanda posteritatii:
patru dintre ele i-au urmat in meseria
de “medici fara de arginti”, iar una si-a
inscris numele in memoria colectiva
prin versurile incomparabile in care
razbat cu putere murmurele si parfu-
murile Basarabiei.

NOTE

" Conform cu insemnarile auto-
biografice redactate de Mihai Isanos in
1958.

2 |n arhiva familiei, exista doua
acte oficiale prin care este atestat acest
nume, in 1885.

3“Adormi copil si te trezesti batran.
Faci inconjurul leaganului si te trezesti pe
marginea mormantului”.

4 Dupa Stefan Zweig, Lumea de
ieri, Editura Univers, Bucuresti, 1988.

5 Elena Alistar-Romanescu, figura
importanta a vieiii politice, deputata in
primul Sfat al Tarii, In 1918.

6 Nicolae lorga, Razboiul nostru in
note zilnice, 1916-1918, Editura Ramuiri,
Craiova.

” Philippe Meyer, Dans mon pays
lui-meme, Flammarion, 1993.

8 Scrisoare adresata fiicelor lui,
Magda si Silvia, aflate la studii la lasi,
datatd 11 martie 1938, Costiujeni.

% Geo Bogza, Basarabia, tara de
pamant, 1939.

© Dupa marturia verbalad a Elisa-
vetei Isanos.

" “Presa locala era intr-adevar
intr-o stare deplorabila. Potrivit unor iz-
voare, in Basarabia anilor 1918-1930 au
aparut 12 cotidiene si noua saptamanale
fn romana si 36 cotidiene si patru sap-
taméanale in rusa. Din cele 12 cotidiene
nationale nu s-a putut mentine nici unul,
iar din cele 36 cotidiene rusesti s-au men-
tinut numai cinci” (Scriitori de la “Viata
Basarabiei”, Chisinau, Hyperion, 1990).

2 Denumirea “Coséanzeni” o inlo-
cuieste pe cea de “Costiujeni”, Tn acte,
inca din 1928.
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Adriana KORONKA,
Universitatea din Petrosani

VICTOR EFTIMIU
S| TEATRUL

DIN BASARABIA

La moartea lui Constantin Stere, om
de cultura si patriot inflacarat, Victor
Eftimiu asternea pe hartie cateva ran-
duri pline de simtire si adanca piosenie
pentru acela pe care il considera cel
mai mare fiu al Basarabiei. Sentimentul
romanismului si idealul suprem al dez-
robirii, nutrite de C. Stere, nu i-au fost
straine nici lui Eftimiu, desi, rasfoindu-i
paginile memorialisticii, nu vom gasi in
ele decat referiri indirecte la sentimen-
tele lui patriotice. In ciuda alurii de om
de lume, Victor Eftimiu a fost un timid,
considerandu-se prea neinsemnat ca
persoana pentru a-si etala dragostea de
tara sau pentru a scrie ce a facut concret
in numele acestei trairi. Afost insa atasat
pana la devoftiune acelora care erau cu
adevarat patrioti, care dupa marea Unire
si-au stramutat lupta din plan politic in
plan spiritual, dorind sa vada semnele
culturii roméanesti in noile provincii n-
toarse la Patria-mama.

Daca unii scriitori au slujit Basara-
bia cu slova, Eftimiu a dat cuvintelor
greutatea faptei, caci, in calitatea sa de
Director General al teatrelor (1920-1922),
a contribuit efectiv la infiintarea teatrului
romanesc din Chiginau. Multa truda si
cheltuiala a presupus aceasta initiativa,
dar proaspatul director, care era in ace-
lasi timp si un talentat autor dramatic, s-a
daruit fara rezerve acestei nobile actiuni.

Fondarea Teatrului National din
Chisinau a fost avantajata si de faptul
ca in 1920 la Ministerul Cultelor a fost
numit ministru Octavian Goga, prieten si
admirator al lui Victor Eftimiu, care i-a spri-
jinit initiativele. Cunoscand numeroasele
probleme financiare si administrative, cu
care se confruntau noile teatre, Eftimiu
vrea sa faca dreptate Cernautiului si
Chiginaului, incercand o descentralizare
artistica, premergatoare intregii descen-
tralizari administrative si culturale a tarii.
“Ar fi de dorit — scria el — ca si la noi, nu
toate drumurile sa duca la Bucuresti, ar
trebui chiar ca drumurile noi sa se taie din

capitala departata spre frumoasele orase
romanesti de la hotare.”

Sprijinul acordat personal de Victor
Eftimiu Teatrului National din Basarabia,
trecerea dramaturgului prin Chisinau au
fost consemnate atét in presa vremii, cat
si in memoriile sale. Astfel, intr-o cronica
din “Rampa” (1 septembrie 1920) se
poate citi ca la Chisindu “au produs o
impresie frumoasa” costumele pe care
le trimise Victor Eftimiu de la Teatrul
National din Bucuresti. La deschiderea
stagiunii din toamna anului 1924 a fost
prezent si Victor Eftimiu. In alocutiunea sa
dramaturgul a evidentiat importanta artei
scenice sirolul ei, mai ales, in Basarabia.
Presa anunta, bundoara, ca la Chiginau
aveau loc repetitii in vederea montarii
piesei lui Eftimiu Akim, care s-a bucurat
de succes, rolul titular fiind jucat de acto-
rul E.E.Costescu. Drama Akim s-a jucat
de cateva zeci de ori, publicul venind la
teatru seri de-a randul pentru a urmari “o
piesa amara, fara dragoste, fara toalete,
cu tarani saraci si cersetori in zdrente”.

In 1925, cand fotoliul directoral al
tanarului teatru era ocupat de Ludovic
Daus, s-a montat o alta piesa — The-
baida, scrisa de Eftimiu in 1924. Cu
acest prilej autorul a asistat la repetitii si,
gratie indicatiilor regizorale pe care le-a
dat renumitului actor Vasile Leonescu,
piesa a avut un succes rasunator, fapt
consemnat si de cronicarii vietii teatrale.
Thebaida a fost apreciata ca cel mai fru-
mos spectacol pe care |-a vazut vreodata
capitala Basarabiei. O confirmare in plus
a succesului pieselor lui Eftimiu pe scena
de la Chisindu a fost si prezentarea lor
in cadrul turneelor teatrului chisindauian
la lasi, Roman, Balti si in alte localitati.

Eftimiu a apreciat receptivitatea unui
public care sorbea vorba romaneasca si
urmarea cu pasiune atat comediile bule-
vardiere, cat si dramele sfasietoare. lar
in 1935, cand au fost suprimate fondurile
pentru teatrul romanesc din Chisinau,
Victor Eftimiu a protestat vehement im-
potriva acestei samavolnicii, de care se
facea vinovat |.M. Sadoveanu. Fapta era
cu atat mai grava cu cat teatrul reprezenta
crainicul cel mai bun al inaltei Doamne —
Limba romaneasca. Cu amaraciune,
cel ce pusese atata suflet la infiintarea
primei scene romanesti de la Chisinau,
nota: “Un teatru mai mult sau mai putin
la Bucuresti nu are prea mare importanta.
Dar in capitala noilor provincii, in lumea
minoritarilor, o0 scena romaneasca este
un camin de iradiere nationala, atat de
bun pentru cei ce sunt singuri in mijlocul
oamenilor de alte graiuri”.
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Viad RACILA
Cluj-Napoca

STRUCTURA
CONCEPTUALA
A PROVERBELOR
ROMANESTI

Conceptia despre lume a po-
porului roman, ca si a oricarui popor
de altfel, este indisolubil legata de
fizionomia sa morala, de specificul
national. lar la temelia formarii unei
anumite conceptii despre lume stau
o serie de factori oarecum diferiti — la
prima vedere — insa care se conditio-
neaza reciproc.

Conceptele fundamentale ale
vietii poporului nostru au dobandit in
decursul secolelor o expresie lexica-
Ia concisa si, In acelasi timp, foarte
cuprinzatoare in proverbe si zicatori.
In urma unor cercetari bazate pe me-
tode logico-matematice si efectuate
pe un esantion suficient de numeros
de paremii' (5994), s-a stabilit ca, sub
raport conceptual, proverbele care se
pot include intr-un anumit ethocamp
(semantic) se repartizeaza astfel:

1. Intelepciune— 1453 (24,25%),

2. ironie — 1043 (17,40%),

3. munca - 462 (7,70%),

4. prudenta — 417 (6,94%),

5. inteligenta — 289 (4,82%),

6. dreptate — 265 (4,42%),

7. educatie — 215 (3,58%),

8. demnitate — 214 (3,57%),

9. bunatate — 194 (3,24%),

10. cunoastere — 189 (3,15%),

11. noroc — 174 (2,90%),

12. adevar — 156 (2,60%),

13. cinste — 143 (2,40%),

14. cumpatare — 143 (2,40%),

15. prietenie — 128 (2,14%),

16. voinicie — 114 (1,90%),

17. omenie — 112 (1,86%),

18. frumusete — 98 (1,63%),

19. resemnare — 93 (1,55%),

20. respect — 72 (1,20%),

21. economie — 62 (1,04%),

22. soarta — 58 (0,97%).

Relatjile de sinonimie intercon-
ceptuala sunt numeroase si comple-
xe. Ele suntjustificate de posibilitatea
incadrarii unui anumit numar de pro-
verbe si zicatori in doua sau chiar mai
multe etnocampuri. Cezar Tabarcea
a numit acest fenomen intersectie,
termen preluat din matematica.

Mai mult de jumatate (872)
din proverbele campului conceptual
intelepciune (1453) sunt comune cu
etnocampuirile: ironie (346), inteligen-
té (114), prudenté (113), cumpatare
(52), dreptate (49), munca (48), ome-
nie (38), cunoastere (36), resemnare
(31), prietenie (28), bunatate (22).
Aceasta bogata sinonimie intercon-
ceptuala demonstreaza clar, asa cum
rezulta si din statistica, faptul ca inte-
lepciunea este trasatura primordiala
a fizionomiei morale si spirituale a
poporului nostru care s-a plamadit “in
armoniosul spatiu carpatic printr-un
proces istoric ce i-a creat un profil Tn
care patosul apare ordonat de bona
mens, minte si dreapta judecata™.

In antologia lui G. Munteanu,
proverbele referitoare la intelepciune
sunt in numar de 1209, adica 14,78%
din numarul total al unitatilor paremi-
ologice inregistrate. In lucrarea lui I.
A. Zanne, toate paremiile cuprinse
intre 15940 si 18401 (adica 2461)
se refera la aceeasi categorie. La
acestea se adauga si altele care sunt,
indirect, tot rodul intelepciunii popu-
lare. Intr-adevar, aceasta presupune:
cumpatare, masura, simt al dreptatii,
bunatate etc., Insusiri caracteristice
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poporului nostru. De fapt, Lucian Bla-
ga considera ca proverbele romanesti
sunt adesea produsul unei intelepciuni
alimentate de simful pitorescului®.

In cadrul ethocampului intelep-
ciune, termenii antonimici fundamen-
tali sunt intelept-nebun, acesta din
urma fiind sinonim cu prost si nerod.
Ascendentul spiritual si moral al in-
teleptului fata de nebun este vizibil
intr-o serie de paremii ca:

Mai bine cu un intelept sa duci
o piatra de moara la gét, decét cu un
nebun sa pleci la drum;

Mai bine cu un intelept la pagu-
ba, decét cu un prost la castig;

Mai bine o palma de la un inte-
lept, decét o sarutare de la un prost;

Mai bine cu inteleptul a purta
povara, decéat cu nebunul a bea vin
la masa;

Mai bine urét si intelept, decéat
frumos si nebun.

Poporul prefera vrajmasul, cu
conditia sa fie intelept, unui prieten
nerod. Expresia este realizata prin
folosirea aceluiasi comparativ de
superioritate: Mai bine un vrajmas
intelept, decét un prieten nerod.

Uneori, antonimia se realizea-
za, pentru potentarea expresiei, intre
“un nebun” si “ zece intelepti™:

Zece intelepti nu pot sa descur-
ce ceea ce un nebun a incurcat;

Un nebun intreaba si zece inte-
lepti nu-i pot raspunde;

Ce face un prost nu pot desface
zece intelepti.

Antonimia este sugerata — me-
taforic — si prin deosebiri anatomice:

Inima inteleptului e in limba si a
nebunului in gura;

Unde-s ochii inteleptului, este
inima nebunului.

O caracteristica interesanta a
etnocampului intelepciune consta in
faptul ca cei doi termeni antonimici
pot fi, paradoxal, asociati: Unde
este un car de intelepciune, acolo
sunt doua de nebunie. Acelasi camp
conceptual cuprinde si microcontex-
tele bazate pe termenii: frumusete,
vrednicie, noroc. Totusi intelepciunea
reprezinta conditia si, deci, calitatea
primordiala a omului:

Frumusetea fara intelepciune
este ca o floare in tina;

Frumusetea vestejeste, dar
intelepciunea cregte;

Vrednicia fara intelepciune, ca
o frumusete fara ochi;

Norocul céteodata ne cauta pe
noi, iar intelepciunea trebuie cadutata
de noi mai mult ca pe o comoaré etc.

Microcontextele care alcatuiesc
etnocampul intelepciune cuprind
numeroase calitati ale inteleptului
care se datoreaza unei experiente
indelungate. Acestea sunt: tacerea,
rabdarea, prudenta, judecata, preve-
derea etc. De exemplu:

Inteleptul e rabduriu;

Inteleptul tace si face;

Inteleptul invarteste de sapte
ori limba in guréa inainte de a vorbi;

Ochii inteleptului vad mai de-
parte;

Inteleptul isi gateste incéd pan’nu
flamanzeste;

Cel intelept se invaté din inge-
laciunea cea dintéai.

Antonimia intramicrocontextuala
se poate stabili si intre al{i termeni.
Intelepciunea este substituita prin si-
nonimul minte (in acest caz sinonimie
perfecta) careia i se opune norocul.
Termenii opozabili se definesc cu aju-
torul unitafilor de masura: dram, oca,
precum si a “superlativului” popular car:

Norocul calca in urma mintii;

Mai bine un dram de minte,
decat o oca de noroc;

Mai bine un dram de noroc,
decat un car de minte.

Judecata este sinonima cu inte-
lepciunea si substituibila acesteia in
alt grup de microcontexte:

Judecata nu se face cu lopata;

Judecata e oloaga cand lipseste
n cap o doaga.

Lucian Blaga remarca, inca
din 1945, in volumul de aforisme
Discobolul, ca “in proverb se rosteste
intelepciunea omului care patimeste
intr-un chip sau altul in freamatul
lumii. Proverbul este intelepciunea
omului patit, iar nu simplu a omului
cu experienta, care priveste lumea
ca un spectator”®.

Aceeasi observatie o regasim
la Serban Cioculescu: “proverbele
concentreaza fara nici o cautare de
efect un capital milenar de experien-
ta, zestrea celor patiti”*. Deci “La ori-
ce treaba pe Stan Patitul” intreaba”,
deoarece “Mai multe stie Stan Patitul
decat toti carturarii”.
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Alaturi de intelepciune, care
reprezinta 24,25% din unitatile pa-
remiologice cercetate, se situeaza
ironia — satira, umorul, gluma, cu
17,40%. Umorul fiind de rangul doi,
este lesne de inteles de ce toti cei
care s-au ocupat de specificul nostru
national au acordat importanta cuve-
nita umorului romanesc, care “nu pe-
depseste, ci imbratiseaza familial™®.

O alta coordonata a profilului
moral este munca (7,70%). Cu un
procentaj apropiat (6,94 %) se situea-
za prudenta. Proverbul Prevederea
este mama intelepciunii subliniaza
rolul semnificativ pe care prudental-a
jucat intotdeauna in viata poporului
nostru.

Locurile urmatoare in statis-
tica prezentatd sunt ocupate de
etno-campuirile: inteligenta, drepta-
te, educatie, demnitate, bunéatate,
cunoastere. Cinstea si cumpatarea
(2,40%) urmeaza imediat dupa noroc
(2,90%) si adevar. Procentaje apro-
piate de unitate au: voinicia, omenia,
frumusetea, resemnarea, respectul
si economia. Ultima “clasata” este
soarta; poate tocmai pentru a sugera
adevarul ca destinul e cum si-l fau-
reste omul.

Desigur ca aceasta statistica
presupune o oarecare relativitate,
in sensul ca anumite proverbe si
zicatori ale unui etnocamp pot face
parte si din altul datorita sinonimiei
interconceptuale. Cifrele rezultate in
urma cercetarii nu sunt absolute, ele
pot suferi corectii care nu modifica
insa ordinea etnocampurilor. Dar sa
revenim cu o incursiune selectiva prin
componentele clasamentului stabilit.
Etnocampul munca este deosebit de
complex, deoarece munca este unul
dintre pilonii ce au caracterizat din-
totdeauna firea romanului. Harnicia
si chibzuiala sunt principalele coor-
donate ale omului din popor.

Antonimia intramicrocontextu-
ala se realizeaza prin folosirea ter-
menilor: treabd, harnicie, vrednicie,
opusi categoriei lene: Sarguinta tese
panza, iara lenea pierde vremea.
Locvacitatea este un atribut al lene-
sului, asa cum reiese din numeroase
proverbe:

Cine lucreaza si tace mai multa
treaba face;

Vorba lunga, saracia omului;

Vorba, vorba/treaba, treaba;

Mai incet cu gura si mai iute
din maini;

Unde e vorba lunga, acolo e
treabd scurtad. Antonimia mai poate fi
realizata si intre atributele-epitete: Lu-
crul are radacini amare, dar fructe dulci.

Frecventa este relatia sinoni-
mica intramicrocontextuala. Munci-
tor devine sinonim cu domnitor in
proverbul Taranul muncitor e vestit
ca domnitor, iar lenea e sinonima cu
sérécia:

Lenea merge incet gi sarécia o
ajunge din urma;

Lenea doarme gi sdracia o apa-
ra de muste.

Uneori, sinonimia se stabileste
intre un termen si un grup de doua
cuvinte: Prin munca si prin staruinta
vei ajunge la dorintd. lese in evidenta
structura ascendenta a proverbului
vizat.

Numeroase microcontexte ale
etnocampului munca au o structura
binara. Ele au o evidenta putere de
generalizare datorita intaritorului ge-
neric cine, prin care sunt introduse in
prima parte a proverbului — enuntul.
Partea a doua o constituie concluzia:

Cine aleargd mult, mananca
unt;

Cine treapada, capata;

Cine-i vara pe ogor, iarna este
la obor;

Cine lucreaza, acela se cade
s& manéance/cine nu lucreaza, nu
mananca;

Cine munceste, hrana agoni-
segte;

Cine lucreaza are, cine sede,
rabda.

Valoarea mnemotehnica a unor
proverbe ce apartin etnocampului
munca este conferita de plasarea pe
primul loc a fiecarui vers a conjunctiei
disjunctive ori:

Ori la munca,

Ori la lunca,

Ori cu porcii la ghinda;

Ori la munca,

Ori la lunca,

Ori cu capul in halaciuga.

De asemenea, aliteratia este un
procedeu frecvent care mareste ca-
pacitatea de memorare a proverbelor
si zicatorilor:
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Via se sapa la vale, vinul se bea
la racoare;

Via se sapé la deal, vinul se
bea la pahar;

Via se sapa la soare, vinul se
bea la racoare.

Necesitatea Tnceperii lucrului
cat mai devreme este subliniata prin
folosirea termenului dimineata:

Cine se scoala mai dimineata,
acela e mai mare in sat;

Cine se scoald mai dimineata,
mai departe ajunge/ Cine pleaca de
dimineatd, departe ajunge seara;

Dimineata poarta aurin gura etc.

In folclor, muncii i s-a acordat
locul de cinste, iar harnicia constituie
o conditie obligatorie a belsugului,
a bunastarii materiale si spirituale.
Elogiul muncii reprezinta trasatura
fundamentala a paremiilor in care
figureaza conceptul in discutje.

Complexitatea etnocampului
adevar rezulta din folosirea Tn nume-
roase proverbe a termenilor antoni-
mici adevar-minciuna:

Adevarul intr-un cuvént, iar
minciuna in mii si sute;

Si minciuna e vorba, dar vre-
mea descopera adevarul;

Adevarul merge mai incet, min-
ciuna se grabegte;

De la adevar la minciuna e nu-
mai un lat de ména, deoarece

Gura vorbeste si adevarul, si
minciuna.

Experienta multiseculara a
demonstrat ca adesea adevérul este
sinonim cu bé&taia sau cu capul spart,
deoarece adevarul marturisit cu curaj
are de infruntat reactia brutala a ace-
lora care sunt afectati de el:

A vorbit adevarul si a venit cu
capul spart;

Spune adevarul céa ti se sparge
capul;

Cine cuteaza sa spuna adevarul
poate lesne umbla batut ca marul, Si

Adevarul este marfa proasta.

Cuvintele care concureaza la
realizarea antonimiei paremiologice
intramicrocontextuale se asociaza cu
termeni ce denumesc notiuni de ase-
menea antagonice si, in felul acesta,
opozitia este dubla: Hotul la intuneric
si adevarul la lumina.

O alta trasatura fundamentala a
profilului spiritual al poporului nostru

este bunatatea, concept sinonim
partial cu omenia. In acest sens, este
concludenta caracterizarea limbii
romane facuta de Vladimir Streinu:
“Nici o limba, in afara de aceea pe
care o vorbeste el [romanul] nu are in
stare de embrion aceasta doctrina a
bunatatii, in vreun cuvant cum este a
omeni, al carui sens (aproximativ vag
in fr. hommage sau engl. manner) |-a
dus la conlocuirea cea mai pagnica si
uneori chiar rabdatoare, pe pamantul
stramosesc, cu numeroase alte natj-
onalitati™.

Termenii antonimici frecventi
ai ethocampului bunéatate sunt bun
(bine) — rau:

Fa bine gi-agteapta rau;

Fa bine ca s-auzi rau.

Aceste doua nestemate ale
creatjei paremiologice, de 0 maxima
concentrare a expresiei, ajunse in
acest stadiu datoritda unei masive
intrebuintari care le-a slefuit la ma-
ximum, exprima o atat de frecventa
atitudine din societatea omeneasca,
evidenta din cele mai vechi timpuri:
ingratitudinea.

Cele rele sa le scrii pe apa ce
curge, iar facerea de bine in piatra
sa o sapi;

Unde géaseste pus rau, el pune
bine. Aceste doua unitati paremiolo-
gice constituie un anumit raspuns dat
celor de mai sus.

Alte piese elocvente ce apartin
etnocampului vizat ar fi:

Cuvéntul bun unge si cel rau
impunge;

Réaul se face mai lesne decét
binele;

Raul vine iute, binele incet;

Cele bune s& se-adune, cele
rele sa se spele;

Binele de rau te scapa, sa-I
arunci chiar si in apa;

Cine face bine, bine gaseste/
Cine face rau, rau-l insoteste;

Arunca binele tau in dreapta si
in stdnga si la nevoie ai sa-1 gasesti
etc.

Uneori, notiunea bun (bine)
este sinonima paremiologic cu dulce
si chiar cu darnic, pe cand lui rdu ii
corespund: acru, amar si zgarecit:

Dulce i-a fost la mancare, dar
acru la scarpinare;
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Ré&déacina e amara, dar roadele
dulci;

Zgarcitul se bucura luand, iar
darnicul se mangaie déand.

Este evidenta structura binara a
acestor microcontexte datorata opo-
zitiei celor doud sintagme, ntrucét
fiecare termen al antonimiei constituie
varful expresiei care polarizeaza sen-
sul celorlalte cuvinte.

Repetarea termenului bun
(bine) intareste semnificatia unor
proverbe care-l contin si subliniaza
ideea de bunatate:

Binele cu bine se rasplateste;

Binele la bine vine, precum
albinele la cosnita;

Din omul bun, bun lucru iese;

Omul bun si-n zilele rele e tot
bun.

In anumite Tmprejurari bun este
sinonim paremiologic cu bland:

Mielul bland suge la doua oi.

Fara sa apara termenul specific
bun (bine), unele proverbe apartin et-
nocampului bunétate si sunt alcatuite
pe baza reciprocitatii celor doua parti
componente: avem de a face cu o
sinonimie sintagmatica:

Ceea ce vreti sa va faca voua
oamenii faceti si voi lor;

Cine bate la poarta altuia o sa
bata si altul la poarta lui.

La nivelul ethocampului cinste,
descoperim la o parte din microcon-
texte acelasi tip de antonimie la care
ne-am referit pana acum. Termenii
opozitiei sunt cinste-rusine:

Da&-i cu cinstea sa piara rusinea;

Méanénca cinstea cu lingura si
ruginea cu pumnii;

Unde nu-i cinste, ruginea nu se
fncurca;

Da cinstea pe rusine si pacea
pe gélceava.

Rusinea este sinonima cu oca-
ra: Cinstea si ocara nu pot fi impreu-
na, pentru ca Cinstea la cinste trage,
ca cinstea cinste cere.

Repetitia, ca procedeu mne-
motehnic principal al proverbului
contribuind la augmentarea opozitiei,
se intalneste si in cazul microcontex-
telor etnocampului cinste: Cinste dai,
cinste gasesti; fara cinste pagubegti.

Exista o multime de proverbe la
care partea a doua (concluzia) este
identica, iar prima parte (enuntul)

este formata din sintagme sinonime.
De exemplu:

Domn, domn sa fii

Mare séa fii, dar de cinste tot
sa gtii;

De sfant, sfant sa fii

Méndria

Lacomia

Ménia

Dugmania

pierde omenia etc.

Sinonimia unor microcontexte
faciliteaza retinerea lor si denota
gradul mare de esentializare si con-
centrare:

Mai bine ténar si de toti cinstit,

Decat batrén, in blestematii
tavalit;

Mai bine sérac si cinstit, Decat
bogat si hulit.

In cadrul acestor paremii, opo-
zitia este dubla: tanar-batrén si cin-
stit-tavalit; sarac-bogat si cinstit-hulit.

Raportandu-se la acelasi camp
conceptual — cinste (cu sens pro-
priu) — o situatie aparte are proverbul
urmator:

Cu cét e de nepotrivit a vedea
un om beat sténd intre cei treji, cu atat
e mai urét sa stea cel treaz intre beti.

Putem vorbi aici de o antonimie
complexa, de un tip special care
porneste de la termeni si se extinde
la propozitii. In interiorul fiecarei pro-
pozitii se stabilesc relatii de antonimie
intre termenii beat-treaz si apoi opozi-
tia se extinde la nivelul frazei, cuprin-
zand intreaga opera paremiologica.
Este o antonimie complexa care an-
treneaza lexicul (termenii beat-treaz),
sintaxa (subordonata circumstantiala
de masura progresiva si corelativele
cu céat/cu atéat) si topica (inversiunea
din propozitia regenta). Toate acestea
confera o deosebita valoare mne-
motehnica unitatii paremiologice Tn
discutie, desi este alcatuita dintr-un
mare numar de cuvinte.

Bine reprezentat este si etno-
campul demnitate. Un grup aparte il
formeaza proverbele introduse prin
relativul cine:

Cine jura lesne minte;

Cine iti azvérle o piatra azvarle-i
o paine;

Cine merge alaturea cu drumul
cade jos;
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Cine sare peste garduri da
adesea in pari;

Cine face galusca trebuie s-o0
si inghita.

Paremiile de genul:

Decét ai zice caine, mai bine
jupane;

Decét in targ cu papuci, mai
bine in créng cu opinci;

Decét o saptaméana vrabie, mai
bine o zi soim;

Decéat sa musti omul din dos,
mai bine musca-I din fata;

Decét sa-ti iasd nume rau, mai
bine ochii din cap;

Decét sluga mare, mai bine
stapan mic;

Decét toatéd vara cioara, mai
bine o zi soim;

Decéat un an nicovala, mai bine
trei zile ciocan, au o structura binara
datorita indicilor decét..., mai bine,
realizadnd o antonimie paremiologica
intramicrocontextuald. Numarul mare
de elemente al proverbului urmator:

Decét sa intingi-n unt cu ochii-n
pamaént, mai bine sa-ntingi in sare cu
ochii la soare, nu ne impiedica sa-|
incadram in seria celorlalte, deoarece
este construit dupa un model reduc-
tibil la cel anterior.

Mai complexa este structura
paremiei Unge-I, te-mpunge, dar
impunge-l ca te unge. Bazat numai
pe doi termeni: a unge si a impunge,
care isi schimba locul reciproc, micro-
contextul realizeaza o antonimie pa-
remiologica sprijinita si de conjunctia
adversativa dar.

In cercetarea structurii concep-
tuale a proverbelor romanesti, am
beneficiat de rigoarea oferita de ana-
liza statistica, dar cu rezerva formu-
latd de St. Ullmann, care preciza ca
datele statistice nu trebuie fetisizate,
iar rezultatele ei brute nu pot inlocui
interpretarea faptelor: “fiindca proble-
ma stilului nu este numai o problema
de cantitate, ci si una de nuanta, de
calitate ascunsa in cantitate, ceea ce
reclama din partea cercetatorului un
examen psihologic si estetic™°.

Intru completarea acestei idei, o
admirabila caracterizare a proverbu-
lui, plina de poezie si filozofie, ne ofe-
ra Lucian Blaga. Pentru frumusetea
sa deosebita o vom cita Tn intregime:
"Proverbele sunt aforismele poporu-

lui, dar ele au un ceva greu definibil,
aproape cu neputinta de realizat unui
creator cult, anemiat de indoielile
reflexiei: un firesc ce indupleca inima
si inteligenta cea mai incompatibila, o
gratie a intdmplatorului, ceva mai pre-
sus de bine sirau, ceva mai presus de
adevar si neadevar. Avem proverbe
care prin finetea lor par niste cuvinte
de spirit azvarlite pe camp unul altuia,
de zei-plugari. Avem proverbe care
sunt biciuiri de foc si proverbe care,
fnainte de a se preface in cuvinte,
au fost flori. Unele, discrete, deschid
orizonturi metafizice. Altele sunt
surdsuri desprinse dintr-o stapanita
resemnare in fata vietii. Unele au
uratul obicei al dascalilor care mora-
lizeaza. Altele au un umor izbavitor
de tristete™".

Reiesind din cele expuse anteri-
or, o adevarata dilema se ridica intre
partinitorii sintagmei La inceput a fost
cuvantul..., mai mult decat proverbia-
13, si adoratorii lui Pytagora cu Cifrele
conduc lumea. Pentru filologi si alii
colegi de breasla (stiinte umaniste),
rezolvarea e simpla. Fara a incita
insa artificial spiritele, conchidem cu
luciditate paremiologica: E loc sub
soare pentru tofi.

NOTE

' C. Negreanu, Structura prover-
belor roméanesti, Bucuresti, 1983, p.48.

2 J. Athanase, Profilul spiritual al
poporului romén, Bucuresti, 1965, p.655.

3 L. Blaga, Studiul proverbului, vol.
JZari si etape”, Bucuresti, 1968, p.199.

4 Al.Graur, Putina... aritmetica,
Bucuresti, 1971, p.68.

5 L. Blaga, Elanul insulei, Cluj-Na-
poca, 1977, p.56. )

6 . Cioculescu, Intelepciunea din
batrani, Bucuresti, 1967, p.7.

7 Al. Graur, Nume de persoane,
Bucuresti, 1965, p.105, p.107.

8 VI. Streinu, Constante spirituale
romanesti, Bucuresti, 1966, p.1.

9 VI. Streinu, Op. cit., p.2.

0 St. Ullmann, Language and Style,
Oxford, Basil Blackwel, 1992, p. 118.

L. Blaga, Studiul proverbului, vol.
LZari i etape”, 1968, p.200.
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Petru DERESCU,
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ANTRENANT IMBOLD
DE SIMTIRE
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Manualul Limba si literatura
roména pentru clasa a X-a (autori: M.
Ciobanu, Gr. Chiper, I. Ciocan) vine
sa intregeasca peisajul didactic de la
noi cu o carte temeinic gandita, bine
aranjata si frumos prezentata.

Cele patru compartimente ale
lucrarii trateaza succesiv unitatile
curriculare, prezentand texte sugesti-
ve si antrenante, un suport stiintific
solid, mai multe exercitji diverse ca
orientare si finalitate didactica — toate
acestea urmarind, in fond, apropie-
rea elevului de literatura, formarea
unor valoroase si utile competente
verbale. Se remarca, de la bun in-
ceput, prezentarea grafica a cartii.
Omniprezenta, legatura cu alte do-
menii de cunoastere se realizeaza
prin numeroase crampeie, ce vin
sa concretizeze imagini, sa explice
anume notiuni, sa decodifice mesaje.
Autorii au gasit o modalitate eficienta
de prezentare pe marginea foilor a di-
verselor informatji: date despre autori,
imaginile lor, explicarea unor cuvinte,
toate acestea variind tonalitatile de
percepere a informatiei si sporind
randamentul didactic al lectiei; pentru
a ilustra acest lucru ne vom referi
la compartimentul “Textul literar si
structura lui”. De rand cu prezentarea
notiunilor de teorie literara si dandu-
si seama, se vede, de aglomerarea
acestora, autorii prezinta, la p. 60, o
ilustratie a versului liber:

Erau acolo-n ploaie trandafirii
Nu-i taia, le-am luat apararea
N-au s-o duca, imi zise ea

Dar sunt asa de frumosi
Acolo unde sunt

Ah, toti am fost frumosi odata

Mi-a spus ea
Si-i taie si mi-i dadu mie-n mana
(Williams Karlos Williams),
care are, drept consecinta, echilibra-
rea informatiei prezentate si sporirea
eficientei Tnsusirii acesteia.

Indicatijile de la margini consti-
tuie tot atatea indemnuri spre cunoas-
tere si imbogatire spirituala.

Textele sunt selectate cu grija
si gust artistic elevat; atat secventa
din Frumoasa fara corp — o naratiune
mustoasa, inchegata, cat si cele “trei
fete” ale lui Blaga, completate in mod
sugestiv cu o imagine reusita, toate
celelalte texte si fragmente repre-
zentative pentru domeniile literare
studiate — au menirea de a atrage si
mentine neabatute atentia si curiozi-
tatea cititorilor, orientandu-i prin tainele
cuvantului bine modelat. Prin aceste
bucati literare si prin sistemul de
exercitii propus se urmareste cu sar-
guinta si tenacitate educarea unui gust
nealterat pentru o veritabila literatura
artistica, inteleasa drept o sclipitoare
reflectie a vietii spirituale a unui neam.
lar repetatele indemnuri spre medita-
tie si interiorizare reflexiva, apelarea
la teze de tipul “Este greu de tratat
o linie de demarcatie dintre literar si
neliterar” — A. Marino, p. 17, si prin
marturisirea semnificativa in aceasta
privinta a lui Georges Poullet: “Cand
sunt absorbit de lectura, un eu secund
pune stapanire pe mine si simte pentru
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mine” (inserata de autorila p. 36 a ma-
nualului) conduc, credem, spre o alta
definitie a finalitatji generale a studiului
literaturii Tn scoald, despre care Eugen
Jebeleanu vorbea in felul urmator: "Eu
nu stiu ce inseamna o poezie buna,
dar o simt acolo unde este”.

Literatura este prezentata in
mod organic si firesc in galeria gene-
rala a formelor de constiinta artistica,
subliniindu-i-se, in acelasi timp, atat
semnificatia general-umana, cat si
particularitatile nationale specifice,
ce contureaza un univers de perce-
pere aparte. Un exemplu graitor in
acest sens il prezinta studiul textului
Rondelul apei din ograda japonezului
de Alexandru Macedonski; mesajul
acestui text se coreleaza in mod
firesc cu reproducerea unei gravuri
de Kezsai Yosiku la aceeasi pagina
(p.115); ambele aceste secvente, im-
preuna cu notiunea de Haiku, intalnita
de elevi la p. 40, constituie tot atatea
creionari complementare ale univer-
sului spiritual japonez. De refinut si
sistematicitatea categorial-notionala,
stabilirea diverselor corelatii atestate
pe tot parcursul lucrarii.

Aparatul metodic al manualului
este bine aranjat, activitatile propu-
se — studiul textului, limba si stilul —
configurand intelegerea plenara a
mesajului valoric, a particularitatilor
de limbaj si a filiatiilor compozitional-
structurale si ideatice ale textului
respectiv cu alte creatii literare. Se
utilizeaza Tn acest sens variate si
numeroase exercitii ce vizeaza inte-
legerea propriu-zisa a fenomenelor
de limba si literatura, formarea dex-
teritatilor de analiza, buna structurare
a capacitatilor logice ca in cazul
intrebarilor-capcana de tipul:

“ — Ce este, in opinia voastra,
un text literar:

¢ Fictiune (inventie) pura;

e Reprezentarea exacta a
realitatii;

e Esenta a realitaji;

o Imitatie a realului;

e Imitatie si fictiune;

e Depinde de textul concret”
(p-26). _

Evident, banuim ca un profesor
cu experienta va zabovi mai mult la
acest capitol (al temelor) si se va

intreba citind formularea urmatoare:

“Incercati sa argumentati ca
valoarea povestirii consta in:

a) Stilul plin de finete;

b) Problemele actuale puse de
autoare;

c) Personajele sumare, dar
totodata bine conturate;

d) Demarcatia subtila dintre
realitate si fantastic”
cam in modul urmator:

1. Oare cele subliniate de noi
nu amintesc de formularea “Descri-
eti valea Oltului si neasemuitele ei
frumuseti” dintr-o perioada opaca a
metodicii noastre?

2. Oare valoarea povestirii nu
rezida in toate aspectele evidentiate?

La p.15 acelasi dascal afla urma-
toarea conditie “Citind doar primele
episoade ale prozei fantastice Epope-
ea spatiala — 2084, propuneti cateva
solutii pentru rezolvarea problemei:

a) Unde a disparut (putea sa
dispara) Crai Nou?

b) A fost gasit?

¢) Cum putea fi gasit?”
si Tsi va da seama ca, probabil, aici
nu avem o problema, ci doar cateva
intrebari; ar trebui deci sa reformulam
conditia (“propuneti cateva raspun-
suri la Tntrebarile...”) si sa excludem
intrebarea a doua (care presupune
un singur raspuns).

Cam sofisticata poate sa i se
para aceluiasi cititor si urmatorul
exercifiu: “Alegeti patru raspunsurila
intrebarea cum trebuie sa fie cititorul
calificat:

a) Cititorul trebuie sa fie mem-
bru al unui club de lecturg;

b) Cititorul trebuie sa se identi-
fice cu eroul sau eroina cartii;

c) Cititorul trebuie sa abordeze
cartea dintr-o perspectiva cu pre-
cadere social-economica;

d) Cititorul trebuie sa prefere
cartile care au actiune si dialog celor
care nu le contin;

e) Cititorul trebuie sa vizioneze
ecranizarea facuta dupa carte;

f) Cititorul trebuie sa fie un autor
in devenire;

g) Cititorul trebuie sa aiba ima-
ginatie;

h) Cititorul trebuie sa aiba me-
morie;
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i) Cititorul trebuie sa aiba un
dictionar;

j) Cititorul trebuie sa aiba un
oarecare gust artistic;

k) Cititorul trebuie sa consulte
cartile de critica literara”.

Tot asa cum va reformula, ba-
nuim, profesorul respectiv si enuntul
“Cat de importante pentru actualizarea
operei sunt timpul in care are loc acfj-
unea nuvelei, timpul scrierii ei si timpul
lecturii” (caci aici urmarim a evidentia
schimbarea corelata a actiunii unei
lucrari asupra publicului cititor din dife-
rite epoci si, prin urmare, ii vom intreba
pe elevi cum cred ei ca se schimba Tn
timp influenta textului artistic asupra
sensibilitatii si ratiunii cititorilor).

Uneori se mai intalnesc in text
si unele afirmatii neexemplificate,
cum ar fi “Exista Tnsa si metafore
intraductibile, ai caror termeni nu-i
vom putea afla nici cu ajutorul con-
textului” (p. 70); “Exista si simboluri
obscure, greu de descifrat” (p. 71).

Discutabila ni se pare a fi si
afirmatia ca “Nivelul gramatical al
textului este mai relevant in poezie si
mai putin important in proza”(p. 61).

Ne-am intreba “sa fie oare
coerenta textului”, corespunderea cu-
nostintelor pe care le au interlocutorii
despre lume (p. 56)? Despre ce
corespundere e vorba aici? Despre
identitatea cunostintelor pe care le au
diferiti vorbitori? Ori despre corespun-
derea cunostintelor pe care le au tofi
vorbitorii cu realitatea inconjuratoare
propriu-zisa? Nici in primul caz, insa,
nici in celalalt nu putem vorbi despre
coerenta ca atare a textului.

Acelagi dascal va aduce in fata
elevilor imaginile ilustrative pentru
urmatorul pasaj: “Se refine in acest
eseu (Arca lui Noe — P. D.) clasifi-
carea romanelor — prin analogie cu
coloanele grecesti —in Doric (romanul
traditional, care apartine “unei varste
biblice de inceput si unui creator la
fel de impasibil ca si creatorul”), ionic
(ionicul romanului Tnseamna psiho-
logism si analiza, iar reflec{ia incepe
sa traga viata de maneca) si corintic
(caracterizat intre altele prin disparitia
eroului, transformarea personajului in
marioneta, antipsihologism, ironie, sa-
tira, simbol, mit, fiind deseori parodic

sau livresc”, p. 38). Credem cailustra-
tiile ar putea ajuta elevii in intelegerea
profunda si adecvata a lucrurilor.

De remarcat pe alocuri si unele
deficiente de nivel logic. Nu putem fi
de acord, sa zicem, cu urmatoarea
afirmatie de la p. 59: “Fonemele pot fi
impartite in figuri sonore sau segmen-
tale (vocale, consoane) si figuri pro-
zodice sau suprasegmentale (accen-
tul, pauza, Tnaltimea sunetului)”, caci
acestea din urma (la care adaugam
timbrul, intonatia, tempoul) constituie
totalitatea unitatilor suprasegmentale
ale vorbirii, axate pe cele segmentale
(fonemul, silaba, cuvantul, fraza fo-
netica), compuse in exclusivitate din
combinatji ale fonemelor.

Indoieli si nedumeriri poate star-
ni si pasajul ce trateaza corelatia dintre
roman, povestire, nuvela si schita (p.
135). Cele expuse ne amintesc de o
observatie sfichiuitoare a unui scriitor
ce observa cu malitiozitate ca la noi
deosebirea dintre roman si povestire e
doar de volum. Se intelege ca nu s-ar
cuveni asa sa fie, mai ales in cadrul
didactic unde trebuie sa invatam elevii
séa le deosebeasca, or, in acest sens
relativismul declaratiilor: “Nuvela este
0 specie a genului epic, mai ampla si
mai complexa decat schita, mai scurta
si mai simpla decat romanul” nu ne
spune mai nimic in aceasta privin{a.
Nici celelalte criterii (nuvela e obiecti-
va, povestirea — subiectiva, povestirea
pune n prim plan firul epic, iar nuvela
acorda importanta si definirii complexe
a personajelor) nu au relevanta dorita
si sunt inoperante la delimitarea spe-
ciilor literare respective. Precum nu o
are nici schema generalizatoare de la
aceeasi pagina, caci

— Ce-ar insemna, de exemplu,
faptul ca nuvela are multe, povesti-
rea — putine, iar schita — foarte putine
personaje ?

— Cum sa determinam ca in nu-
vela conflictul e puternic, pronuntat,
iar in povestire mai putin pronuntat?

— Cum am determina dimen-
siunile naratiunii pentru a vedea
daca sunt mari (in povestire), mici
(in nuvela) si foarte mici (In schita).

Probabil, altul ar fi criteriul:
subliniind ca nuvela presupune un
element inedit, am orienta elevii sa fie
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atenti la final: Tn timp ce povestirea si
romanul au un final previzibil, liniar, in
nuvela vom avea un final neasteptat.
Am putea folosi pentru exemplificare
nuvela Sania de lon Druta.

lata un fragment de final (pe
care il citim elevilor):

“S-a ridicat incetisor sa-si vada
de treburi. Niste oameni treceau pe
drum si s-au oprit pe o clipa langa
poarta lui.

— la te uita, mai!

— Vrajmasnica sanie.

— Bunigoara, numai cand a ga-
tit-o! Cui 1i trebuie?

Si a zambit mos Mihail — sarma-
nul om surd, multe a mai pierdut pe
lume! Si-a ascuns sub caciula cele
cateva suvite incleiate de sudoare si
s-a apucat de lucru”.

Poate sa urmeze intrebarea:
V-a placut textul? Cum l-am putea
continua? Dupa cateva momente
profesorii care, eventual, au procedat
in asa mod, vor fi de acord, probabil,
ca elevii pot sa propuna fragmente
de tipul ce urmeaza (selectare din
practica nemijlocita de lucru):

“A adunat frunzele, a maturat
ograda, a asezat sania asa sa-i para
gata de drum, a taiat copacul de
langa gard — nu mai avea seva — si
s-a gandit sa sadeasca in locul lui un
nucusor. “Mai stii, poate vreun nepot
sa aiba si el harul lemnaritului”.

“Dupa ce a facut ordine prin
ograda, s-a Tmbracat mai binisor
— oricum, era vreme de primavara
devreme! — si s-a pornit la Nichifor”.

“Apus totul la cale si spre seara
s-a pornit la Lisaveta, cumnata-sa: i
se mai intdmplase nu odata in viata
sa se duca dupa baba ca, de, viata
omului nu e o partie de sanie, ci si un
drum desfundat de caruta”.

In practica am intalnit si multe
cazuri cand pe fata elevilor se citea
nedumerire: la ce sa mai scriem, daca
povestirea si asa are un sfarsit.

Le citim varianta definitiva a
autorului.

“Spre seara a adunat frunzele
maturate prin ograda, le-a dat jos
si, cand sta intr-un genunchi si le
amesteca, iar i-a aparut acel ceva alb,
sprinten si frumos. Un fior i-a scuturat
umerii. Mosul s-a asezat.

— Sa stii ca nu era sanie!

Siiarl-a invaluit tulburarea ceea
a tineretii, facandu-I voinic cum nu era
nici la douazeci si cinci de ani! Apoi,
zambind, a tot rascolit focul multa
vreme, alegand cateva cuvinte, ase-
zandu-le in rand, si, in sfarsit, cand
au fost gata, le-a rostit:

— Daca nu era sanie, trebuie sa
fi fost caruta.

Caruta-i mare lucru. O adeva-
rata caruta, o caruta asa cum o vede
el n-a fost inca pe lume.”

Le explicam elevilor ca daca ne-
am fi oprit Tnainte de aceasta lectura,
am fi avut o povestire cu un subiect
rotunjit, cu o anume tema reflectata
in mod artistic $i cu un mesaj ideatic
specific (tot asa cum am putea sa
selectam pana aici si caracteristicile
unei schite). Ceea ce urmeaza insa
modifica in mod considerabil si te-
matica, si continutul de idei tocmai
prin faptul ca se propune un final
surprinzator, neasteptat. (Apropo, si
cartea la care ne referim are un final
tot neasteptat, atat doar ca este vorba
de un manual, si nu de o nuvela.)

Ne-am permis sa ne oprim
asupra acestui moment din doua
motive. Primul e circumstanta ca si
dictionarele existente vehiculeaza, in
fond, afirmatii similare despre aceas-
ta specie literara. Astfel, in Teoria
literaturii (dictionar-antologie) ' vom
gasi urmatorul pasaj: “Cea mai cu-
renta (definitie — P.D.) si adoptata, cel
putin in practica, de mulii scriitori, e i
cea mai comoda: nuvela e un roman
scurt, precum romanul e o nuvela
lunga@”. Noi nu impartasim aceasta
parere si din motivul ca aplicabilitatea
didactica a ei este problematica; tot
asa cum nu subscriem nici la cele de
mai jos: “Dictionarele sunt mai explici-
te: nuvela e o compozitie literara putin
intinsa, ceva intre roman si povestire”
(?; evidentierile ne apartin — P. D.).

Intr-adevar, DEX-ul? ne vorbes-
te despre nuvela ca despre o “specie
literara a genului epic, mai ampla si
mai complexa decat schita, mai scur-
ta si mai simpla decat romanul, care
infatiseaza un episod semnificativ din
viata unuia sau mai multor persona-
je”, dar noi nu consideram aceste
asertiuni mai bogate in explicitate,
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si, prin urmare, in operationalitate
instructiva. Or, dictionarul nu pre-
zinta detaliile categoriale particulare
atat de necesare in scoala pentru o
explicare si delimitare practica rigida
a notiunilor adiacente. In scoala ar
trebui, prin urmare, sa ne ferim a
le expune elevilor enunturi de tipul:
“Multe texte sunt greu de clasificat
la niste specii anume. Astfel, Moara
cu noroc de loan Slavici este consi-
derata de unii nuvela extinsa, iar de
altii—roman scurt’, asa cum vom gasi
la p.186 (acesta si constituie al doilea
considerent al afirmatiilor noastre).

Sugestiile de mai sus sunt ori-
entate spre valorificarea integrala a
unui vast material teoretic prezentat,
spre corelarea perceptiva a notiunilor
si, In ultima instanta, spre sporirea
randamentului cognitiv al lectiilor de
spiritualitate romaneasca.

llustrat din abundenta, judicios
elaborat din punct de vedere compo-
zitional, orientat spre deschiderea
multilaterala a perspectivelor de
sensibilizare si rationament ale ado-
lescentului in devenire, manualul
Limba si literatura romana pentru
clasa a X-a se prezinta ca o realizare
neindoielnica in domeniu, propunand
variate modalitati de realizare pleni-
potentiara a procesului de instruire.
lar cuvintele din prefata, prin care
autorii Tsi exprima speranta ca ma-
nualul “va trezi gustul (elevilor — P.
D.) pentru acest univers fascinant,
care este literatura valoroasa, si va
va provoca la noi lecturi” vor deveni,
avem convingerea, o realitate certa.
lar pentru ca aceasta convingere a
noastra sa devina una generala se
cer, evident, intreaga abnegatie, cau-
tarile permanente si toata neoboseala
innobilatoare a dascalilor-filologi
inzestrati cu adevarat har si vocatie.

NOTE

" Irina Petras, Teoria literaturii
(Dictionar-antologie), Bucuresti, 1996.

2 Dictionarul explicativ al limbii
romane, Bucuresti, 1998.

3 Ibidem.

Olga MUCUTA,
Gimnaziul
“M. Eminescu”,

Orhei
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Manualul de limba si literatura
romana elaborat de Maria Hadarca,
Nicolae Dabija si Sofia Bolduratu
(Editura “Litera”, Chisinau, 2001), ca
si orice aventura editorial-didactica
din aceasta perioada a tranzitjilor si
transformarilor, este, de fapt, un ex-
periment, o incercare de a sincroniza
scoala noastra cu fenomenul instruc-
tiv european. In acelasi timp este o
tentativa de a contribui la asanarea
in perspectiva (dar, intrucatva, si
operativa) a mediului nostru lingvistic
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afectat de consecintele unui bilin-
gvism macaronic, iar pe de alta parte,
de a mentine literatura la nivelul de
valoare spirituala in conditiile uneori
derutante ale dominatiei audio-vizua-
lului nivelator de consgtiinte si a Inter-
netului care, utilizat la nivel adoles-
centin, globalizeaza mediocritatea
si utilitarismul oarecum primitiv. Este
un obiectiv complex, pe cat de ambi-
tios, pe atat de necesar in contextul
schimbarii dinamice si permanente
care marcheaza societatea moderna.
Structura si continutul manualului,
insa, sunt adecvate acestui obiectiv
si favorizeaza daca nu cucerirea lui
imediata, atunci, cel putin, un progres
substantjal in directia mentionata.

Materialul este axat pe 14 texte
reprezentative pentru diverse sectoa-
re ale literaturii: clasicii din secolul
XIX (Eminescu, Alecsandri, Donici),
cei din secolul XX (Arghezi, Topéar-
ceanu, Geo Bogza, Fanus Neagu),
cei din Republica Moldova (Grigore
Vieru, Leonida Lari), cei ai literaturii
pentru copii sau prezenti cu texte
evocand copilaria (Emil Garleanu,
lonel Teodoreanu, Mircea Eliade si
Antoine de Saint-Exupery), ultimii
doi fiind si reprezentanti ai literaturii
si culturii mondiale.

Aceste texte sunt comprehen-
sibile pentru varsta respectiva si
totodata contin notiuni si realitati in-
edite pentru copilul modern, evocand
copilaria altor epoci, ceea ce, pe de
o parte, completeaza cunostintele
insusite la lectiile de istorie cu detaliile
vietii cotidiene, iar pe de alta explo-
reaza si straturi lexicale care, desi
nu sunt uzuale, constituie un apanaj
inalienabil al omului cult. Tn general,
completarea si folosirea permanenta
a lexicului este o preocupare im-
portanta a manualului — multiplele
exercitii imbogatesc bagajul lexical,
mobilizeaza resursele de sinonime,
antonime si ale altor compartimente
ale arsenalului de mijloace expresive.
Acestea sunt utilizate Tn compunerile
propuse in cadrul aceleiasi arii te-
matice, sau chiar al unei arii extinse,

in care fantezia elevului isi incearca
fortele.

Pe acelasi text literar sunt axate
si exercitiile gramaticale, astfel incéat
fiecare tema se constituie intr-un
microunivers literar-lingvistic in care
elevul asimileaza cunostintele intr-un
proces in care lectia este imbinata
cu jocul. In acelasi timp si pedagogul
are libertatea de a-si face scenariul
lectiei si de a-l regiza in functie de cir-
cumstantele concrete si posibilitatile
pe care le ofera elevii. Prin aceasta
abandonare a dogmatismului de
odinioara in favoarea prezentarii su-
gestive a materialului si a colaborarii
creatoare dintre manual, pedagog si
elev, acest manual se situeaza la cota
exigentelor modernitatii care preco-
nizeaza gandirea libera si dialogul
dezinvolt.

Toate acestea sunt completate
de prezentarea grafica realizata cu
gust, in care schemele geometrice
si ilustratiile scot in relief valentele
textului si catalizeaza procesul de
insusire a materialului.

In felul acesta pedagogii-ling-
visti dotati cu acest manual au intrat
in mileniul trei echipati cu toate cele
necesare pentru a infrunta provoca-
rea modernitatii, pastrand n acelasi
timp ceea ce merita pastrat din mos-
tenirea traditiei culturale.
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CRISTINA FLORESCU:
IN CAUTAREA

SENSULUI PIERDUT

. GANDIRE SPECIFICA

SI GANDIRE EUROPEANA iIN
SEMANTISMUL
ROMANESCULUI

A LASA

IASI, 1999, 218 p.

Elucidarea multiplelor probleme
ramase in suspensie in domeniul
semanticii structurale si al celei isto-
rice pare a fi in prezent mai actuala
ca oricand in lingvistica europeana,
in general, si In cea romaneasca, in
particular.

Pe linia investigatiilor erudite in
aceste domenii se inscrie si mono-
grafia Cristinei Florescu In cautarea
sensului pierdut, care vine sa remedi-
eze, intr-o oarecare masura, carenta
lucrarilor de acest tip. Este un studiu
cu totul nou, unic in felul sau in intreg
arealul lingvisticii romanesti. Dupa
cum constatad cu mult regret insasi
autoarea “...In lingvistica romaneas-
ca, prin comparatie cu cea a celorlalte
limbi romanice occidentale, exista o
singura carte focalizata semasiologic
asupra unei unitati lexicale privite
monografic” (p. 23).

Desi nu se precizeaza carei
categorii de cititori este adresata,
suntem siguri ca lucrarea recenzata
va prezenta interes nu numai pentru
specialistii in materie de limba, ci si
pentru un cerc mult mai larg de citi-
tori. Orice om interesat, nu doar strict
stiintific, de existenta limbii romane
va afla multe lucruri interesante Tn
urma lecturii.

Chiar de la bun inceput tinem sa
mentionam ca nu e vorba doar de o

suma de fapte lingvistice si constatari,
ci de un studiu complex, in care o
singura unitate lexematica a devenit
centrul investigatiilor. Desi a /asa este
unul dintre cele mai uzuale verbe ale
limbii romane, putini vorbitori de rand
si-au pus intrebarea, cum se intampla
ca acesta a ajuns sa aiba o structura
semantica atat de arborescenta, fiind
capabil sa acopere un vast camp se-
mantic (conform Dictionarului Acade-
miei sensurile verbului in discutie pot
fi grupate in sase categorii lexematice
ce cuprind peste 200 de sememe si
peste 250 de formule fixe). Cerceta-
toarea C. Florescu a avut curajul si
fericita inspiratie de a investi intr-o
singura semantica din istoria limbii
romane o parte din propriul capital de
cunostinte lingvistice si experienta de
semantician, pentru a da raspuns la
aceasta intrebare.

Cercetarile depasesc limitele
unei singure limbi, cuprinzand aria
mai vasta a limbilor romanice, iar
in unele cazuri, si a celor indo-eu-
ropene. Se urmareste pe verticala
evolutiile verbului a /asa, mai cu sea-
ma in ceea ce priveste semnificatia.
Autoarea constata ca etimonul latin
laxare a acestui verb a cunoscut nu
numai modificari Tn corpul fonetic,
dar si o dezvoltare arborescenta a
structurii semice.

In capitolul introductiv autoarea
isi motiveaza pledoaria pentru obiec-
tul sau de studiu, amintind, printre
altele, si despre stringenta necesitate
ce se impune, mai ales in ultimul timp,
de a revigora formele de expresie
sterse de trecerea timpului sau date,
pe nedrept, uitarii. Tot aici se face o
succinta prezentare a verbului a lasa
sub aspectul frecventei, originii, al
extinderii sale spatiale si temporale.
De asemenea, se mentioneaza ca
ponderea acestui cuvant apartine
rangului 9 in ierarhia verbelor ro-
manesti dupa: a fi, a avea, a vrea, a
lua, a putea, a face, a da, a veni. Un
spatiu extins a fost rezervat notiunii
de familiar, deoarece, conform opiniei
autoarei, a lasa este unul dintre pivotii
semantici ai limbajului respectiv.
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In afara de Introducere, stu-
diul mai cuprinde cinci capitole. In
capitolul | sunt examinate originile
romanesti ale verbului a /dsa. Prin
confruntarea datelor se ajunge la con-
cluzia ca sfera nationala a lui laxus
in latina cuprindea ideile de muiere,
slabire, oboseala, destindere, lascivi-
tate, apoi printr-o deosebita forta de
absorbtie, acesta Tsi asociaza sensuri
noi, astfel incat, incepand cu sec. |
i. Hr., inglobeaza si sensurile de a
permite, a lasa in urma, a abandona,
a parasi.

Facand o comparatie a cAmpu-
lui semantic a lui a ldsa cu echivalentji
sai romanici, autoarea releva faptul
ca verbul roménesc este singurul
care Tnglobeaza ca idee semantica
pe aceea a deplasarii spatiale pe
verticald sau pe plan inclinat. Un
german sau un englez nu vor inte-
lege sensul propozitiei Noaptea se
lasa, iar francezul sau italianul, vor
considera formularea incorecta sau
artificiala. Prin urmare, numaiin limba
romana s-a facut trecerea de laideea
deplasari, muierii, relaxarii la cea a
“coborérii concrete pe verticala”. Con-
cluzia apare de la sine — faptele din
limbile romanice se suprapun, insa
nu se identifica in totalitate.

Capitolul al ll-lea Descrierea
cuprinde o prezentare punctiforma
a macrouniversului semic al fiecarei
dintre cele sase idei majore ale lui
a lasa. Sensurile sunt disociate in
particule de materie semantica ast-
fel, incat ele obtin o individualizare
maxima. C. Florescu face astfel acest
lucru cu mai multa pricepere, stie
sa evite o disociere excesiva, mo-
mentele irelevante. Analiza semica
permite ca tabloul realitatii obiective,
sesizat prin filiera gandirii abstracte,
sa capete contururi mult mai clare.
Urmarind dinamica modificarilor
structural-formale n planul continutu-
lui, autoarea descopera o contradictie
intre aria semantica relativ saraca a
lui laxus si cea a corespondentilor sai
panromanici.

Daca sincronia implica sistemul
si structura limbii, apoi studierea dia-

cronica se poate face pe fapte izolate,
singulare. Elementele de referinta din
istoria unui cuvant sunt extrase din di-
ferite faze de evolutie ale mulfimii din
care a fost extras cuvantul. Modificari
structurale, amplificari, simplificari
etc. sunt prezentate numai in sincro-
nie. Autoarea afirma pe buna dreptate
ca reconstructia semantica nu se
poate baza pe principiul regularitatii
schimbarilor (asa cum se intampla in
cazul modificarilor fonetice), nu pot fi
formulate legi ale evolutiei semantice,
iar sensurile noi coexista vreme inde-
lungata cu cele vechi. Prin urmare,
constatarile care se fac trebuie sa
aiba drept suport stiintific doar faptele
concrete de limba, atestate in texte
scrise sau in vorbirea orala. La pag.
51 C. Florescu noteaza ca unul dintre
sensurile verbului a /dsa, si anume
cel care reda caracterul incoativ al
actiunii, a existat si in limba roméana
veche de pana la sec. al XVll-lea,
cand a fost atestat pentru prima data.

Capitolul al lll-lea, intitulat Co-
relatii lingvistice, se prezintd ca o
sinteza a celor enuntate anterior. Aici
se face o privire de ansamblu asupra
verbului a Idsa din perspectiva istoriei
limbii romane. Se compara starea
semantica a verbului dat Tn romana
veche cu starea aceluiasi cuvant
in perioada moderna de dupa anul
1730. Disocierile au urmarit in raport
izomorfic semele lui a /asa specifice
limbii roméane vechi si acelea ale
limbii roméne moderne.

In partea a doua a capitolului
este identificat modul de functiona-
re a stilului familiar; urmarindu-se
totodata, in plan comparativ, cum
se prezinta familiaritatea Iui a /lasa
in limba roméana veche si in limba
romana moderna.

In capitolul al IV-lea Corelatii
conotative, mai redus ca volum, sunt
efectuate disocieri conotative la nivel
semic, precum si sintetizarea structu-
rilor marcate conotativ ale verbului a
lasa. Capitolul este bogat in exemple
ilustrative.

Din continutul acestui capitol se
desprinde ideea ca structura seman-
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tica a verbului dat e conditionata de
anumiti factori lingvistici, printre care:
1) insusirile lexico-gramaticale ale lui
a lasa; 2) variantele lui lexico-frazeo-
logice; 3) locul pe care-l ocupa acesta
in sistemul lexical. Spre exemplu, a
se lasa mai mic(a) = a-si recunoaste
greselile; a se lasa pe tanjala = a se
sprijini. Initial, a se lasa, din cea de a
doua expresie, apare in relatii de si-
nonimie cu a se sprijini, apoi are loc o
deplasare semantica spre figurat — a
lucra incet, a aména, a neglija lucrul.

Structura semantica a cuvan-
tului, Tn mare parte, depinde de
posibilitatile lui de a forma diferite
imbinari de cuvinte. Acestea sunt
conditionate nu atat de norme logice,
cat de norme pur lingvistice. Locul
ocupat in sistemul lexical si insusirile
lexico-gramaticale impun limitele si
specificul variantelor lexico-frazeo-
logice ale cuvantului, evidentiindu-se
valoarea lui semantica.

E cunoscut faptul ca in orice
moment al existentei lui, cuvantul
are un continut semantic finit, alcatuit
dintr-un numar de sensuri. Inventarul
sensurilor unui cuvant faciliteaza
intelegerea modalitatilor de combi-
nare a elementelor lexicale n planul
sincronic al limbii gi sugereaza posibi-
litatile de evolutie semantica. In orice
moment al existentei lui, Th cuvant se
intalnesc simultan sensuri denotative
si sensuri conotative. Devine impor-
tanta descoperirea mecanismului
asa-numitului transfer de sens.

Dupa cum afirma insusi F. de
Saussure, evolutia unei limbi na-
turale nu poate fi urmarita pe linie
neintrerupta din cauza ca atentia
cercetatorului este concentrata doar
asupra limbii textelor scrise. Or, limba
textelor scrise nu poate servi drept
singura unitate de masura a gradului
de evolutie a unei limbi vii, naturale,
care cuprinde si aspectul oral. lata de
ce autoarea apeleaza in unele cazuri
la Atlasul Lingvistic Roméan.

Desi, in limitele cercetarilor
efectuate de C. Florescu, informatia,
atat de natura teoretica, cat si prac-
tica, pare a fi exhaustiva, semnatara

lucrarii nu pretinde la o elucidare to-
tala a problemelor legate de obiectul
sau de studiu. Unele situatii nici nu
pot fi rezolvate pana la capat. Se stie
ca semantica este un domeniu ce nu
apartine Tn exclusivitate lingvisticii,
ci si filozofiei, psihologiei, logicii,
sociologiei. De aici si dificultatile ce
apar pe parcursul investigatiilor. Ca
orice fenomen aflat in permanenta
miscare, limba, in general, si aspec-
tele ei, in particular, raméan a fi mereu
deschise cercetarilor, deci, au un
caracter istoric.

Monografia recenzata se carac-
terizeaza printr-o structura chibzuita
si logic asamblata. Desi e scrisa
intr-un limbaj strict stiintific, lucra-
rea se distinge prin eleganta frazei,
textul fiind inteligibil, pe alocuri chiar
captivant.

In ncheiere tinem s& semnalam
si unele deficiente, inerente unei lu-
crari de factura celei recenzate.

Nu e clara pozitia autoarei in
ceea ce priveste locul pe care il ocu-
pa verbul a /dsa in sistemul lexical
al limbii romane. In urma lecturii se
creeaza impresia ca acesta este
tratat ca un singur lexem, purtator al
mai multor sensuri. Dupa cum afirma
C. Florescu, sensurile verbului a lasa
se grupeaza in sase idei semantice
majore (p. 48-49). La o examinare
mai riguroasa observam ca intre cele
sase sensuri (idei) nu exista, de fapt,
vreo legatura directa. Astfel, daca
intre (1) “ideea de muiere, relaxare,
cedare, destindere” si (5) “ ideea de
coborare in cadrul unei deplasari spa-
tiale” am putea, cu mari rezerve, sa
admitem o legatura originara cat de-
cat transparenta, apoi intre aceeasi
idee (1) si (2) “ideea de permisiune”
sau (6) “caracterul incoativ al actiunii’
e imposibil a sesiza o cat de mica
asemanare de sens. Cu alte cuvinte,
lipseste acel sens comun, sens-tip,
ce ar intruni toate valorile semantice
ale lui a lasa.

Acestea fiind spuse, suntem
tentati a considera cuvintele prin
care sunt denumite notiunile de la
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punctele 1-6 (p. 48-49) unitati lexicale
diferite, care au acelasi complex so-
nor si se afla in relatii de omonimie.
Cu atat mai mult, nu toate cele sase
idei semantice au un etimon comun.
Astfel, fenomenul semantic (3) “ideea
de existenta, savarsire, transmitere
etc. a unui semn”, isi are punctul de
plecare in latinescul reliquo, ale carui
evolutii semantice au fost asimilate Tn
latina populara de laxo (vezi p. 99).
Pe parcursul istoriei a lasa (laxare)
a pierdut legatura dintre diversele
sale sensuri, evoluand in cele sase
semanteme sau, cum le mai numeste
autoarea, “idei semantice majore”.
Cele sase idei semantice de baza
au generat mai tarziu, prin mutatii
de sens, variante lexico-frazeologi-
ce ce au evidentiat multiplele valori
semantice ale verbului in discutie.
Fiecare element lexical din sirul de
omonime dezvolta un anumit numar
de sensuri, devenind polisemantic.
Astfel, intre a lasa vatra (a pleca), a
lasa la vatra (a demobiliza), a lasa in
urma (a depasi), distanta este infima
si poate fi acoperita usor cu acelasi
sens denotativ a parasi, a abandona
care corespunde in lucrare ideii ma-
jore (4) “de separare, desprindere,
abandonare”.

Spre regret, nici dictionarele
explicative nu fac o deosebire tran-
santa intre cele sase semanteme,
plasandu-le in acelasi articol.

Dupa parerea noastra, ter-
minologia ce {ine de periodizarea
limbii romane si cea care se refera la
stilurile literare pare a fi, pe alocuri,
ambigua. In monografie nu se face o
distinctie neta intre notiunile de limba
literara in acceptie larga (limba notata
cu semne grafice) si limba literara in
acceptie ingusta, adica aspectul cel
mai ingrijit al limbii roméane, care s-a
constituit abia in sec. al XIX-lea (dupa
I. lordan). In aceasta ordine de idei
nu pare a fi justificata nici distinctia
a doua stiluri — limba literara si limba
populara — cu referire la sec. XVI-XVII
(p- 147, 156 s. a.) si nici delimitarea
limba veche, pe de o parte, si limba
populara, pe de alta (p. 65-66).

Apare intrebarea in ce masura
este indreptatita delimitarea unor
stiluri literare Tn limba romana veche,
cum ar fi stilul (limbajul) familiar, cel
juridic sau bisericesc. Pare dubioasa
si utilizarea sintagmei “valente stilis-
tice” cu referire la limba textelor din
sec. al XV-lea (p. 156).

Pe alocuri in monografie intal-
nim fraze perceptibile, ca de exemplu:
“... este dificil de precizat daca, in
acest caz, avem de a face cu un fapt
de limba literara creat in varianta
dialectologica literara respectiva sau
cu unul preluat direct sau indirect
(prin intermediul unei alte variante
dialectale literare) din limba populara”
(p. 149-150). Nu este clar ce intelege
aici autoarea prin “varianta dialecto-
logica literara”. Este putin arhaizat
calificativul roméaneasca pentru limba
(p. 146), nu era cazul a utiliza terme-
nul punitiv (p. 154), in locul celui deja
consacrat — jussiv.

Sugestiile semnalate nicidecum
nu diminueaza valoarea incontesta-
bila a studiului. Avem certitudinea ca
acesta va fi de un real folos tuturor
celor ce se intereseaza de semantica
limbii romane. Ne exprimam speranta
ca monografia in discutie nu va fi ulti-
ma in domeniul semanticii istorice —
un vast camp pentru investigatii, ce
abia asteapta sa fie destelenit.
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LIMBI

VOL. I, IASI, 1998

Tn lingvistica actual& sunt abordate
probleme de sociolingvistica ce reflecta
multiple aspecte ale raportului limba-so-
cietate. Sunt elaborate principiile teoretice
si metodele ce tin de sociolingvistica,
sunt cercetate relatiile dintre limba si
cultura, limba si ideologie, relevandu-se
rolul factorilor intra- si extralingvistici care
implica functionarea si dezvoltarea limbii.
In contextul semnalat, teoria contactelor
dintre limbi are de elucidat diverse proble-
me analizate cu discernamant in studiul
Contactele dintre limbi, vol. |, lasi, 1998,
semnat de prof. univ. loan Lobiuc (Uni-
versitatea “A. |. Cuza” din lasi).

Monografia vizata cuprinde patru
capitole, inegale ca volum, si o serie
de note ce includ numeroase referinte
si comentarii detaliate. Cap. | Schita de
istorie a ramurii date contine conceptele
si teoriile promovate din antichitate pana
in prezent, ce vin sa dezvaluie complexi-
tatea domeniului lingvistic al contactelor
dintre limbi.

Autorul examineaza TCL (teoria
contactelor lingvistice), considerata drept
“disciplina lingvistica aparte” (p. 10), in le-
gatura cu metodele adiacente, in special
cea tipologica.

In opinia lui I. Lobiuc, realizarile
precursorilor faciliteaza explicarea rapor-
tului intre termenii controversati contact,
interactiune, interferenta, bilingvism,
diglosie etc. (p. 61), fapt care il determi-
na pe autor sa generalizeze achizitiile
lingvisticii din sec. XIX-XX in cercetarea
problemei semnalate. Sunt reliefate, de
exemplu, teoria privind circulatia cuvinte-
lor (B. P. Hasdeu), menita a releva apar-
tenenta genetica a idiomurilor, conceptele
“amestec primar” (incrucisarea limbilor)
si “amestec secundar” (imprumuturile
lexicale s. a.), delimitate de B. P. Hasdeu,
se face referinta la baza de articulatie sila
baza psihologica considerate drept cauze

care conditioneaza schimbarile in limba
(Al Philippide) s. a.

Autorul monografiei recenzate ana-
lizeaza judicios raporturile limba-cultura,
limba-gandire, limba-rasa si problema
controversata a imprumuturilor lingvistice
n viziunea savantilor americani E. Sapir
si L. Bloomfield. Sunt indicati factorii de
ordin psihologic, bunaoara “motivarea
psihologica a receptivitatii diverselor
limbi la Tmprumuturi” (p. 82), - chestiune
abordata detaliat si in lucrarile recente
(L. Deroy, O. Tkacenko s. a.).

Citim cu mult interes disocierile
critice privind valoroasa lucrare bloomfiel-
diana Language (1933, trad. rus., 1968) in
care se atrage atentia asupra imprumutu-
rilor (cap. XXV, XXVI, XXVII), termenul dat
semnificand, in acceptia lui L. Bloomfield,
diverse tipuri ale contactelor dintre limbi.
lata doar cateva din aspectele prioritare:
adaptarea elementelor provenite din alte
idiomuri, preluarea permanenta a de-
prinderilor lingvistice de la vorbitorii limbii
respective, imprumutul drept catalizator
al evolutiei limbii, corelatia dintre limbile
majore si cele minore, specificul limbilor
mixte sau hibride etc.

In capitolul Il, intitulat sugestiv
Momentul Saussure in lingvistica si TCL,
este examinat postulatul saussurian
privind interactiunea spatiu-timp, ara-
tdndu-se utilitatea dicotomiei sincronie-
diacronie. Contrar parerii vehiculate in
prezent de catre unii lingvisti (F. Mackey),
potrivit careia dicotomia mentionata ar fi
“o ipoteza fictiva”, prof. I. Lobiuc insista
asupra importantei si oportunitatii ideilor
saussuriene, revalorificate si reinterpre-
tate de catre structuralisti, mai cu seama
de cei din scolile functionale (praghezii,
A. Martinet). F. de Saussure, fara sa ad-
mita factorii rasa si predispozitii native in
calitate de cauze ce implica schimbarile
in limba, releva realizarea bilingvismului
ca proces, prin acte de vorbire. In legatura
cu bilingvismul, este elucidat gradul de
penetrabilitate a limbilor contractante, de-
terminat, Tn special, de prestigiul cultural
al colectivitatilor unele in relatie cu altele
(A. Martinet, Diffusion of Language and
Structural Lingvistics, 1952).

In mod inevitabil, problema ames-
tecului lingvistic este raportabila la carac-
terul sistemic al limbii, ce constituie un ar-
hisistem, adica un sistem al sistemelor. In
acest sens, merita atentie opinia savantei
V. N. Jarceva care sustine ca “amestecul
unor sisteme omogene a doua limbi este
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cu neputinta”, exceptie facand doar me-
lanjul subsistemelor lexicale.

In acelasi capitol este comentat
conceptul de afinitate ce presupune “tra-
saturile comune rezultate dintr-o evolutie
convergenta” (p. 110); in conformitate cu
asemenea trasaturi, limbile sunt clasifi-
cate in familii spatiale, care nu denota
inrudirea genetica, ci “una secundara do-
bandita”. Anume pe aceasta nofiune este
fundamentat conceptul de Sprachbund
— “uniune (liga) lingvistica”.

Este binevenita analiza teoriilor pri-
vind uniunea lingvistica balcanica, a carei
existenta incontestabila este postulata de
savantii notorii ca Kr. Sandfeld, E.Coseriu,
V.Georgiev, Al.Rosetti, G.lvanescu,
I.Russu, T.Civijan s.a. Autorul monografiei
n discutie accepta termenul uniune ling-
vistica balcanica, socotit de V.Georgiev
“absolut necesar pentru acoperirea evo-
lutiei similare a unor limbi diverse” (p. 115)
precum albaneza, roména, bulgara s. a.

Un aspect important este “compa-
tibilitatea sau incompatibilitatea limbilor
nu numai ca viziuni asupra lumii..., ci
si sisteme si structuri” (p. 119-120), ce
dezvaluie individualitatea limbilor “prin
geneza si tipologia, dar si prin spatialita-
tea lor” (p. 119).

In contextul celor relatate, se im-
pun, prin actualitatea lor, conceptele de
limbé&-etalon, isogramatism etc., interpre-
tate judicios in capitolul dat. Prima din
notiunile in cauza este considerata drept
“un eventual model” ce absoarbe “in el
cele mai importante fapte structurale” (p.
132), asigurand transferul de la o limba
la alta.

Evitand comentariile detaliate ce ar
reliefa isomorfismul limbilor din uniunea
lingvistica balcanica, prof. |. Lobiuc ana-
lizeaza similitudinile ce caracterizeaza o
altéa uniune lingvistica — cea carpatica.
Autorul examineaza, in particular, isogra-
matismele de tipul mai mult ca perfectului
analitic si al formelor scurte ale infinitivului
s.a. Asemenea prof. |. Lobiuc, ne intre-
bam care din multiplele fapte lingvistice
calificate drept carpatisme sunt autentice
si care din acestea nu corespund terme-
nului vizat.

Un spatiu redus ocupa ultimele
doua capitole — Corelatii intre clasificarea
genetica, tipologica si spatiala a limbilor
si Etapa contemporand a TCL. Se ac-
centueaza aici caracterul complementar
al clasificarilor genetica, tipologica si cea
areala ale limbilor. Prima din ele releva
asemanarile generate de divergenta

limbilor; clasificarea tipologica este inte-
meiata pe isomorfismul limbilor cuprinse
in acelasi timp lingvistic, iar cea areala
sau spatiala explica similitudinile cauzate
de convergenta limbilor dintr-un spatiu
geografic comun.

Prezinta interes capitolul IV in care
autorul revine cu un nou comentariu al
termenilor contact lingvistic si bilingvism,
confundati adesea in literatura de spe-
cialitate. Sunt delimitate diferite tipuri
ale interactiunii dintre limbi, bunaoara
intrepatrunderea intre limbi, diferentierea,
imprumuturile, substratul, superstratul,
adstractul etc.

Apreciind Tnalt continutul mono-
grafiei recenzate, tinem, totodata, sa
mentionam cateva observatji si sugestii.

Chiar daca admitem caracterul
autonom al teoriei contactelor lingvistice,
in calitate de disciplina lingvistica, nu este
intru totul explicit fundamentat obiectul
sau de studiu. Credem ca unele din as-
pectele teoriei vizate ar putea fi raportate
la obiectul de studiu al sociolingvisticii,
iata de ce ar fi binevenita o preconizare
privind domeniul sau de cercetare in
corelatie cu sociolingyvistica.

Din cele expuse referitor la cauzele
schimbarilor Tn limba in viziunea lui A.
Philippide care semnaleaza, in special,
baza de articulafie si baza psihologica,
ramane de specificat in ce masura le
accepta insusi autorul.

Suntem de parere ca materialul
privind limbile creolizate si pidgin ar trebui
completate, facandu-se delimitarile de
rigoare. Poate era cazul sa se indice cat
de adecvata este metoda confruntativ-
contrastiva pentru a elucida modificarile
structurale provocate de procesele de
pidginizare si creolizare; care sunt me-
canismele lingvistice ce le implica; ce
conditii favorizeaza asemenea procese
si in ce rezida rolul lor in accelerarea
dezvoltarii idiomurilor de origine.

Tn plan terminologic, ar fi fost bine-
venita opinia autorului privind oportunita-
tea termenilor familie tipologica, familie
areala, pornind de la ideea ca elementul
terminologic familie presupune “inrudire”.
In corelatie cu termenul Sprachbund, ar
trebui precizat care din variantele uniune
lingvistica, liga lingvistica, alianta lingvis-
tica ar fi cel potrivit, relevand echivalenta
lor (totala sau partiala).

Era de dorit sa se faca delimitarea
fenomenelor specifice uniunii lingvistice
balcanice de cele considerate drept
carpatisme, indicand exact limbile care
apartin uniunii lingvistice carpatice. Oare
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convietuirea pe teritorii adiacente a con-
stituit unicul factor care a declansat evo-
lutia convergenta Tn cadrul ULC (uniunii
lingvistice carpatice)? In raport cu ULC,
ar exista realmente o limba-etalon, drept
o “invarianta a ramificatjilor dialectale ale
diverselor limbi”, pretinsa de unii autori
(A.M.Rot).

Sustinem intru totul opinia prof. I.
Lobiuc, potrivit careia “isomorfismele si
isogramatismele... nu sunt toate, strict,
carpatice, apoi ca argumentarea lor este,
cel putin pe alocuri, discutabila si chiar
vulnerabila...” (p. 139). lata de ce ar fi
trebuit sa se disocieze in capitolul dat
fenomenele ce dezvaluie dezvoltarea
convergenta a limbilor si a dialectelor ULC
de cele care denota influenta unor limbi
asupra altora, fara a fi trasaturi structurale
comune pentru intreg arealul. Ar fi salu-
tabila si o sistematizare a carpatismelor
ce se extind in balcanisme, precizand
coraportul dintre fenomenele respective.

Acestea fiind semnalate, ne dam
seama despre utilitatea unor precizari
privind cronologia fenomenelor cercetate
si extinderea geografica a faptelor de lim-
ba carpatice si a celor balcanice unele in
raport cu altele. Nucleul ULC il alcatuiesc,
dupa cum se constata, limbile albaneza,
romana, bulgara, macedoneana, iar peri-
feria o constituie greaca, sarba s.a. Care
este atunci centrul si, respectiv, periferia
pentru ULC? Exista aici un singur centru
de iradiere a fenomenelor socotite car-
patice sau mai multe? Prin urmare, s-ar
cuveni specificate criteriile de clasificare
a limbilor in ULB si ULC si gradul de apar-
tenenta a acestora la uniunile semnalate.

In contextul celor examinate, este
relevanta opinia savantei A. Desnickaja,
tentata sa scoata in relief apartenenta la
familia limbilor indo-europene a maijori-
tatii idiomurilor considerate balcanice. Si
atunci, conceptul de uniune lingvistica
balcanicéd nu vizeaza exclusiv un material
lingvistic eterogen, ci, dimpotriva, are
implicatii in domeniul genealogic, si nu
doar n cel tipologic [1].

Este de presupus ca evolutia
convergenta a limbilor din ULB sa fi fost
conditionata de tendintele perpetuate,
probabil, din indo-europeana comuna,
iar inovatiile similare ar fi fost generate
de originea comuna, dar si de contactele
lingvistice de lunga durata si de alij factori.

In capitolul IV ar fi fost utile co-
mentariile privind corelatia dintre criteriile
genetice si cele tipologice care servesc
la stabilirea inrudirii intre limbi, precizan-
du-se in ce conditii are loc amalgamarea

limbilor dintr-o uniune lingvistica ntr-un
tip structural nou. Criteriile tipologice
vor arata in ce masura fenomenele de
limba ce caracterizeaza o familie de limbi
inrudite sunt raportabile la baza initiala,
la starea originara si se vor delimita de
fenomenele aparute in rezultatul contac-
telor lingvistice cu idiomurile inrudite si cu
cele neinrudite.

Ar fi binevenita o delimitare stricta a
conceptelor adstrat si superstrat abordate
n capitolul IV, dupa cum se impune si de-
finirea fenomenelor amestecul limbilor si
incrucigarea limbilor. Ar trebui specificata
si corelatia dintre imprumuturile lingvistice
si conceptele semnalate mai sus, ceea
ce ar asigura interpretarea adecvata a
faptelor de limba.

Cu toate sugestiile si observatiile
de mai sus, mentionam un stil cizelat si
savant, o structura bine gandita a lucrarii,
sumedenia de studii stiintifice consultate
si analizate cu lux de amanunte, referin-
tele, numeroase si detaliate, ce demon-
streaza conceptia prof. univ. |.Lobiuc,
- calitati ce argumenteaza valoarea mo-
nografiei Contactele dintre limbi.

REFERINTE

1. Desnickaja, A.V., O pon’atii
vtoriénogo geneticeskogo rodstva i o
ego znacenii dI’a isledovanija problem
balkanistiki // “Voprosy jazykoznanija”,
nr. 1, 1990, p. 30-40.
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PLEDOARIE PENTRU
UN RECEPTOR
CREATOR

In pofida fluxului editorial, ra-
reori intalnesti o carte intelectuala,
pe care s-o citesti dintr-o rasuflare,
spunandu-i: “este cartea mea” si in-
sotind-o, la finalul lecturii, cu urarea:
“cinste celui care te-a scris”. Acel care
a trudit asupra unei asteptate carti in
contextul efortului de a realiza formu-
la invatamantului dezvoltativ-formativ
in Republica Moldova: — Receptarea
si crearea operelor epice in scoala —
este lon lachim, nume bine cunoscut
in lumea literatilor.

Cartea pe care dumnealui o
pune la dispozitia celui mai asteptat
cititor al sdu — elevul — si la judecata
celui mai sever evaluator — pro-
fesorul — este un ghid permanent
si necesar profesorilor de limba si
literatura romana, intrucat conjuga
foarte eficient “demersul teoretic cu
cel metodologic”, scopul major fiind,
de fapt, configurarea unor sugestii
metodologice elocvente, care, “in
functie de circumstante, pot fi apli-
cate, Intr-un fel sau altul”, precum se
remarca in Argumentul lucrarii (p.8).

Este evident si faptul ca valoarea
cartii este conditionata si de unul
dintre obiectivele-cheie ale noului do-
cument normativ al disciplinei Limba
si literatura romana: formarea culturii
literar-artistice a elevilor si a unor
competente de munca intelectuala.
Stradania autorului a fost orientata, n
mare masura, sa propuna profesorilor
un set de “cai (metode) ce faciliteaza
si stimuleaza actul de creatie a elevi-
lor in gcoald”.

In acest sens cartea Recep-
tarea si crearea operelor epice in
scoald Tsi asuma si anumite riscuri
pe potriva timpului si problemelor pe
care le avem de solutionat, caci ea
se extinde asupra unui domeniu ce
se preteaza anevoie la o grila masu-
rabila. “Receptarea si crearea” este
un proces complex, a carui finalitate
performanta angajeaza pregnant
intreaga entitate umana, atat a celui
ce o0 provoaca si o sustine in perma-
nenta — profesorul, cat si a celui ce se
lasa provocat si o realizeaza — elevul,
punand aici neaparat in calcul si cea
de-a treia entitate, conditie sine qua
non a comunicarii literare — opera,
“o galaxie de sensuri”’ care solicita
un sistem de asteptari diverse (psi-
hologice, culturale, istorice, sociale,
artistice s.a.) din partea receptorului,
mai ales a liceanului aflat in conditia
constientizarii si realizarii de sine.

Operalliterara, o “inchidere care
se deschide” (Umberto Eco), este in
acest sens o0 generoasa posibilitate
pentru elevi, caci, fiind un fenomen
limitat doar de pagini si coperte, ea
ne limiteaza insa prin ofertele de cu-
noastere a multor lumi, prin multiplele
posibilitati de probare a potentialului
de realizare umana individuala.

In lucrarea sa dl I. lachim ofera
“o cheie”, care, manuita in cunostinta
de cauza, Tnvata cum se poate des-
chide opera epica astfel, incat ea,
“benevolente”, sa-l incite pe elevul-
cititor, sa-l prinda in valul ei de viata si
in lumea ei de sensuri si, captivandu-
|, sa-l faca s-o interpreteze ca pe un
fenomen inrudit cu el sau chiar ca pe
un univers al lui. Drept urmare, se va
realiza, Tn acceptia autorului, obiec-
tivul: formarea unor dexteritati de
patrundere, receptare si producere a
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De regula, substantivele de
gen masculin se preteaza mai greu
metaforei. In acest sens, francezi-
lor nu le-a mers: ,le livre” al lor e
de gen masculin.

In limba noastrd cuvantul
.carte” e de genul feminin.

Asadar, o carte poate fi fanta-
na, iar autorul un fantanar. Veti zice
ca si fantanile sunt diferite: cu apa
rece si buna, dar si cu apa salcie.
Asa e. Oricum, si

POVESTEA CARTII

n viziunile mele hipnago-
gice ea nu-mi mai apartine. Atat
timp cat am modelat-o si i-am dat
suflet, era langa mine, acum o
vad ca printr-o ceata transparenta
indepartandu-se. Se duce la cititor,
e a lui deja.

Povestea cartii ar putea
continua cu legenda care spune
ca profetul Mahomed i-a dezvaluit
ginerelui sau Ali niste
taine, dar i-a interzis

cele a carorapanu

fi utile.

O carte este
aidoma unei flori.
lar autorul un gra-
dinar. Sigur, exista
flori de sera, flori
— rococo, dar mai
sunt si flori modes-
te, de camp sau de
gradina. Oricum, si
acestea din urma
sunt frumoase.

De catva timp

e potabila raman a iy

TN 1) de zile, a fugit

sa le spuna cuiva.
Ali s-a straduit
din rasputeri sa-si
find cuvantul, dar,
dupa ce a rezistat

in pustiu, s-a aple-
cat asupra unui lac
si a inceput sa po-
vesteasca aceste
adevaruri ezoterice
(ascunse, intelese
numai de cei initiati).
in timp ce vorbea , a
fost cuprins de extaz

vad cartea perso-
nificata in femeie.
Or, femeia e mai presus de util si
de frumos.

Dupa ce terminasem carfulia
pentru copii Amintirile pitigoiului
Zbant o vedeam ca pe o pustoaica
nazbatioasa, cu pistruii copilariei
pe fata. Fetiscana ma privea printre
scandurile unei porti rudimentare
de la tara si radea. imi ar&ta limba,
facea grimase. Indaté ce am f&cut
un pas spre ea, a disparut...

Cartea Receptarea si crearea
operelor epice in scoala are chipul
unei doamne de varsta balzaciana.
E o profesoara frumoasa, un pic
severa, un pic cocheta...

N

si i-a picurat saliva in
apa din lac. Din saliva a crescut
o trestie.

Un pastor a taiat firul de
trestie si a facut din el un fluier.
Lumea il asculta vrajita. Cantecele
pastorului devenisera comentariile
tainelor pe care le dezvaluise Mo-
hamed lui Ali.

... M-as bucura daca aceasta
carte, Receptarea si crearea ope-
relor epice in scoald, ar fi aidoma
fluierului pastorului. Macar pentru
cineva.

lon IACHIM

)
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operelor in proza, caci textul artistic,
parcurs de un asemenea lector, 1i va
deveni elevului model, ghid si inter-
locutor in realizarea propriilor com-
pozitii. Conditionat de acest obiectiv,
autorul Tsi structureaza cartea pe trei
probleme corelate, de maxim interes
pentru profesori si elevi, care sa-i
documenteze, sa-i convinga, sa-i
indemne la activitate. In capitolul | se
prezinta conceptii moderne din teoria
si practica evaluarii operelor epice in
scoala, axate pe ideea ca “procesul
de dezvoltare a elevului in cadrul sco-
lii trebuie sa fie la un nivel cvadruplu:
cognitiv, afectiv, motor si relational”
si, drept urmare, noua, profesorilor,
ne revine sarcina “sa congtientizam
existenta gandirii estetice a elevilor si
s-0 dezvoltam”.

Demersul capitolului este o
convingatoare pledoarie pentru ru-
perea sistemului de gandire obisnuita
in care sunt retinuti elevi din cauza
vechii formule de predare-invatare,
fiind si un Indemn pentru profesori ca
sa-i ajute pe discipolii lor sa traiasca
frumosul operei artistice si sa gan-
deasca in imagini proaspete, firesti.

Punand in valoare compor-
tamentul observabil al elevilor sai,
I. lachim sustine ca acestia “trans-
cend din real in mit cu o dexteritate
extraordinara”, ceea ce da siguranta
antrenarii lor frecvente in producerea
compozitiilor scolare de divers tip. In
sprijinul acestui fapt vine si afirmatia
cunoscutului mitolog G.Gusdorf: "Mi-
tul permite omului sa dobandeasca,
in timp, constiinta vocatiei sale din-
colo de timp”. Or, elevii, In special
la etapa liceala, sunt in cautarea
modelului uman ce i-ar reprezenta,
etalandu-si evident individualitatea,
fiind interesati in motivarea perfor-
manta a conditiei lor. De aceea profe-
sorii de limba si literatura romana pot
cu succes explora situatiile creative
de producere a textelor in care s-ar
revarsa (fie partial, fie plenar) gama
de ganduri si sentimente ale perso-
nalitatii in formare. Astfel elevul reali-
zeaza, prin intermediul operei create,
un dialog cu sine si cu celalalt, avand
sansa sa-si verifice justetea si logica
afirmatiilor si sa-si probeze abilitatile
exprimarii scrise. Este adevarat ca in

aceasta activitate profesorul trebuie
sa fie “un generator de creativitate
printre discipolii sai” (p.31).

Intr-un capitol aparte (al doilea)
autorul ia n discutie si prezinta per-
formantele jocului imitativ in formarea
capacitatilor de receptare si elaborare
a operelor epice de catre elevi, de-
oarece acesta poate fi utilizat atatin
calitate de procedeu, cat si de metoda
de stimulare a creativitatii elevilor
la lectiile de literatura. Un deosebit
interes prezinta in paginile acestui
capitol oferta generoasa a bogatei
experiente a autorului, pe care o
supune unei analize si sinteze struc-
turate pe sugestii de valoare pentru
elevi si pentru colegii sai de breasla.
In aceeasi perspectiva se inscrie si
partea a treia a lucrarii: Compunerea
scolaréa — act de creativitate. Aceste
doua capitole contin material inedit
elaborat de autor pe parcursul anilor
de activitate, secvente de proiecte,
scenarii de leciii care reflecta demer-
suri concrete, parcursuri de realizare
a momentelor de creativitate, pornind
de la obiectivul de referinta si ajun-
gand la finalitatea scontata. Autorul
urmareste si anumite modalitati de
realizare a obiectivelor educatiei lite-
rar-artistice prin joc, luand Tn discutie
procesul evaluarii jocului imitativ,
formuleaza si propune pretioase idei
didactice cu privire la elaborarea di-
verselor tipuri de compuneri scolare
cu elemente de creativitate, ceea
ce ilustreaza implementarea noului
curriculum disciplinar.

In concluzie mentionam in
mod deosebit faptul ca cititorii inte-
resati de a se informa, nu numai din
anumite precepte didactice, despre
problema devenirii unei personalitai
performante, ci si de a se infrupta
din daruirea generoasa a unui virtual
Homo educationes ce slujeste cu
multa competenta idealul credintei in
valoarea umana si, prin aceasta, in
valoarea zilei de maine, pot dobéandi,
prin cartea vizata, un pretios indrumar
si un inedit material factologic. Pentru
aceasta este suficient s-o deschizi si
sa-{i insusesti continutul ei, transfe-
randu-I Tn optiuni proprii.
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Gheorghe LUPU
Suceava

ADRIAN DINU
RACHIERU: ELITISM
SI POSTMODERNISM

Este o temeritate intelectuala
infaptuirea unei hermeneutici vi-
zand un fenomen care se manifesta
iconoclast, cel putin ca paienjenis
exegetic, Tn mai tot spatiul euro-
atlantic. Incert, ca si premisele sale,
postmodernismul, la el ne referim,
pluteste si azi in ambiguitate. Con-
ceptul, vadit artificios, migreaza de
la un tardm la altul: cultural, literar,
socio-economic si politic. Practicat
intr-o asemenea devalmasie, pare
normal ca fiecare domeniu sa si-l
acrediteze tutelar pentru justificari
epistemice, cu vanitati doctrinare. Aici
incepe razboiul abstract intr-un hatis
terminologic care, dorind o identitate
autarhica, mai mult se dilueaza in
anonimat. Aceasta inconsistenta a
unor precepte disipate intr-o incer-
titudine generalizata il provoaca pe
Adrian Dinu Rachieru sa-gi probeze
eficienta unui arsenal sociologic intr-
o logistica ingenioasa. Probatorie se
dovedeste recenta sa carte despre
elitism si postmodernism*. Trudind cu
profesionalism echidistant, el edifica
0 viziune proprie, a carei infrastruc-
tura se individualizeaza autoritar fata
de numeroasele si stufoasele surse
informative. Miza o constituie limpezi-
rea fenomenului romanesc in context
universal, lucru cel putin dificil, intru-
cat el, sfidand realitatea, o foloseste
totusi ca pe un paleativ al virtualitati-
lor combinatorii. In aceasta situatie,
demersul lui Adrian Dinu Rachieru
se loveste mereu de incongruenta si

* Adrian Dinu Rachieru, Elitism si
postmodernism. Postmodernismul ro-
manesc si circulatia elitelor, Chisinau,
2000, Editura Garuda-art.

de lipsa unor repere structurale. Nici
dupa un veac de la nasterea sintag-
mei “pictura postmoderna”, notiunea
de postmodernism nu rezoneaza cu
aceea de postmodernitate. Autorul
disociaza cu dexteritatea ganditorului
rasat, nuantand ambii termeni, intr-o
desfasurare proteica. El dezvaluie
paradoxul ca postmodernismul roma-
nesc nu are postmodernitate, ceea
ce duce la folosirea si teoretizarea
lor in contexte improprii. Omogen
si transparent, studiul sau cuprinde
patru capitole, insumand, la randul
lor, subtitluri care comunica Tntre ele
printr-un permanent fluid coordona-
tor: I. Sensibilitatea postmoderna,
Il. Generatie si postmodernism, Ill.
Elite si elitism, IV. Postmodernismul
romanesc — o nouda forma fara fond?
Acestea convietuiesc intre Cateva
precizari si Cateva concluzii: Tranzitie
si Postmodernitate. Primul capitol —
Postmodernismul — o paradigma in
mars — pregateste argumentele de
baza, care certifica, printre altele,
caracterul hermeneutic al cartii.

De la bun inceput, se preci-
zeaza ca Postmodernismul este “un
concept nebulos”. Constatarea im-
plica dificultatea pe care si-o asuma
exploratorul unui astfel de teritoriu.
Fragmentarismul invocat de postmo-
dernisti gliseaza spre o perpetua ne-
asezare, deoarece ignora structurile
validate de traditie. Disprefuirea cu-
tumei duce la depersonalizare si vid
launtric. Pluralitatea si mozaicarea,
carora se revendica postmodernistii,
inhiba tentativa unei definitii majori-
tar acceptate; in schimb, dezlanfuie
avalanse de opinii care se contrazic
reciproc, lasénd conceptul in impon-
derabilitate si la indeméana dezordinii.
Controversele, cu cat par maiintense
si docte, cu atat mai mult ingroasa
ceata ambiguitatii. Se naste implicit
asertiunea ca, in Romania, postmo-
dernismul se misca in gol, adica fara
modernitatea care necesita o evolutie
interna competitiva. Asa s-ar explica
excedentul pseudoteoretic, hranindu-
se din productii imitative: surogate din
surogate. In acest caz, textualismul
sau intertextualismul, ca embleme ale
postmodernismului, exhibitioneaza
colajul de sorginte kitsch, nu doar in
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literatura, ci la intreaga scara sociala.
Fara modelul unor elite reale si con-
sistente, se autoaduleaza, ajungand
la puseuri de exclusivism narcisic.
Vaduviti de repere temeinice, tinerii
(pe la 1980) apeleaza la false si pu-
erile solutji, invalidabile esteticeste,
in care trambitata intertextualizare
impieteaza asupra unor capodopere,
fara nici cea mai mica adiere ideatica.
Totul se rezuma la coboréarea in deri-
ziune, sub presiunea unui ludism sub-
mediocru, Tn descendenta bascaliei
balcanice: “Criza energiei a alungat
bulevardul 1 mai/ la periferie / Nu vezi
lumini n-auzi cantari de baluri / Masi-
na 34 inhamata de soferi singuratici
/ Tsi castiga existenta.” (Florin laru)
sau: “A doua seara eram cu amicii /
beam cate o bere cerusem micii / un
cerc de stele dedesubt / deasupra
cerc de stele.../ viermele, marul /
va grohai adevarul” (lon Stratan).
Dincolo de vulgarizarea contextuala
a unor versuri eminesciene, se vede
clar revolutia postmodernistilor, in
operele postmodernigtilor indigeni.

In primul rand, izgonirea facto-
rului emotional robotizeaza limbajul
intr-o masura atat de incontrolabila,
incat granita dintre liric si epic se
dezintegreaza. Cu buna stiinta sau
din neputinta, banalitatea de joasa
speta tiranizeaza orice tentativa a
iesirii din contingent. Bine sau rau, nu
mi se pare deloc o eliberare de sub
constrangerea unor canoane, intrucat
impune altele, care instaureaza anar-
hia axiologica, printr-o resemantizare
haotica. In al doilea rand, daca luam
in calcul numai exemplele citate mai
sus (ele se gasesc din belsug), ob-
servam ca multi dintre autorii tineri (in
urma cu vreo trei decenii) confunda
categoria estetica, asa cum se reven-
dica ludicul, cu un soi de demitizare
prin miticizare. Orice se poate medio-
criza si, astfel, prolifereaza o literatura
de traforaj.

Parasind, deocamdata, acest
context, exista situatii cand discre-
ditarea organicitatii prin fragmentare
ideologizeaza o societate orbecaind
exclusiv in sfera materialitatii, unde
opereaza elita mediatica, “afirman-
du-ne o cultura mozaicata”. Fata de
avangardism, cu care este uneori

asociat, postmodernismul tinde sa
asimileze traditia, Tnsa o face nedi-
ferentiat. Si totusi, In prezent, el se
manifesta cu o anume agresivitate,
prin dispretul declarat fata de armonia
si echilibrul clasic: “Constiinta moder-
na are un violent spirit antitraditional.
Dificultatea consta in dilema inlocuirii
cu structuri functionale si solide, in
masura sa valideze noutatea ca
semn al superioritatii”. Dar lucrurile
nu se opresc aici. Orgoliul de-a sta-
tua o noua era, vizand globalizarea
— mondializarea (vezi mai vechea
miscare New-Age) urmareste anihi-
larea identitatii interioare, ca motor al
devenirii ontologice. Anticrestinismul
ataca un modus vivendi spiritual, cu
trasaturi statornicite de veacuri. Mo-
delul cunoasterii pluraliste ironizeaza
metafizica si ordinea din sistemele
organiciste.

De observat ca, la noi, o euro-
penizare artificiala si inadecvata a
dus la aparitia paguboasa a formelor
fara fond. Prin extrapolare, se apre-
ciaza ca postmodernismul actual
procedeaza aproape la fel, pastrand
diferenta de timp si de oameni.
Este stiut ca elita romaneasca din
perioada pasoptista, ca si din cele
urmatoare, s-a dovedit neputincioasa
in pastrarea echilibrului intre national
si influentele vestice. Slugarnicia si
lipsa discernaméantului au condus la
imprumuturi neconcordante cu spiri-
tualitatea noastra. Cu atat mai mult
cu cat in plan cultural “tendintele pur
imitative reprezinta anomalii. Impru-
muturile ies puternic in evidenta Tn
cazul mediocritatilor literare”, care,
de obicei, se sprijina sinergic facand
mult zgomot pentru nimic. Incaé de
pe vremea lui Eminescu, ideologia
liberala practica o sincronizare rapi-
da, cu dese efecte ridicole; oricum,
indezirabile (vezi vegnica noastra
tranzitie din prezent). Galceava dintre
elita autohtona si cea a unei pseu-
doasimilari “de fatada” are repercu-
siuni dramatice asupra configuratiei
Romaniei ca stat european modern,
cu un statut demn de luat in seama,
care sa-i legitimeze egalitatea com-
portamentala in fata oricarui partener
strain. Superficialitatea, linguseala
si mimetismul provoaca dispretul
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Occidentului. Impotrivindu-se igno-
rantei contemporanilor sai, precum
si complexului de inferioritate fata de
civilizatia apuseana, Eminescu ajun-
ge la concluzia ca elitele de atunci nu
cunosteau nici trasaturile specifice
tinerei Romanii si nici pe cele ale
celor din afara. “Paturile superpuse”
erau sterile si decazute moral, straine
de tarareala, vazuta exclusiv ca izvor
de inavutire. Marginalizarea si adan-
cirea in mizerie constituie, in opinia
aceluiasi Eminescu, efectul sincre-
tismului liberalo-marxist — “bizara
fnmanunchere”. De aceea, pledoaria
lui pentru o dezvoltare organica, pe
fondul interior al tarii, nu si-a pierdut
valabilitatea.

Adrian Dinu Rachieru constata,
dupa un larg orizont de argumente
obiective, ca “prin comportamentul
postdecembrist, oligarhia politica,
noua putere superpusa nu face decat
sa confirme teoria lui Eminescu”. Prin
comparatiie, realitatile actuale justifica
din plin observatiile mentionate. Ele
consuna perfect cu cele ale lui C.
Radulescu-Motru despre “mimetismul
social”, in care deplange trista con-
secventa a elitelor noastre moderne
“de a place Europei”.

Astazi, se incearca, pe diverse
cai, o americanizare planetara. Din
multe puncte de vedere, Romania
contemporana oferd o imagine de
compatimit. In mass-media internatio-
nale ea este perceputa ca o tara fara
perspectiva. Lucrurile fiind extrem de
complicate si complexe, e lesne de
constatat ca elita noastra politica si
culturald din ultimul deceniu sufera
de amatorism si egoism maladiv. In
plan social, incoerenta guvernarii
si balbdiala strategica acutizeaza
simptomatologia postmodernista.
Intoleranta asociata cu dezacordul
dintre vorbe si fapte permanentizeaza
asa-zisa perioada de tranzitie care,
in esenta, este o criza ascendenta.
Apeland la o lucrare a lui Mircea
Eliade, se desprinde sensul ca, prin
distrugerea elitelor, ne paste perico-
lul sa@ ajungem “un popor de hibrizi”.
Explicatia pluteste in discontinuitatea
si tranzitile sine die, care se neaga
reciproc. In consecinta, primeaza
consecventa tenace de a promulga si

cultiva inconsecventa. Lipsa unui re-
per autoritar, pe fondul incompetentei
si amatorismului agresiv, faciliteaza
extinderea unei dramatice involutii.
Roadele sistemului fara sistem pun
in pericol, nu spun vorbe mari, insusi
destinul nostru ontologic si istoric. De-
nigrarea programatica a valorilor tra-
ditionale si admiratia primitiva pentru
strainatate nu ne fac decéat deservicii.
Nu cred ca aceasta atitudine provine
“din psihologia poporului roman”, ca
sa folosesc titlul unei carti de Dumitru
Draghicescu.

Din perspectiva specialistului,
Adrian Dinu Rachieru, desi nu vrea
sa fie totdeauna raspicat, se indoieste
de plauzibilitatea postmodernismu-
lui — cel putin pentru noi, romanii de
azi. Nuantand asertiunea validata de
timp ca “momelile civilizatiei usoare
au foarte mare trecere la elitele ro-
manesti” (C. Radulescu-Motru), el
considera ca “postmodernismul intre-
tine ambiguitatea cazand intr-un gol
istoric”. Nu Tntdmplator, exegeza de
fata are un motto taios: “N-am invatat
nimic de la postmodernism” (Tomas
A. Sebcok, Imposturile secolului). Bo-
gatia informatiei face mai profitabila
lectura acestei lucrari dense si benefi-
ciind de o scriitura cuceritoare. Atunci
cand este, excedentul informativ se
distileaza n optiuni elastice si bine
cumpanite. Din cand in cand, autorul
realizeaza adevarate performante,
strecurandu-se cu eleganta printr-un
hatis de izvoare confuze si contradic-
torii, pAna cand atinge taramul idea-
tic, in consonanta cu scopul propus.
Citatele si analiza lor ingenioasa,
selectate dintr-o impresionanta bibli-
ografie, asigura caracterul stiintific al
volumului. Ironia find, Tn ascendenta
unui spirit aristocratic, lumineaza
fertil momentele mai rigide, asigurand
confortul optim pentru o calatorie
initiatica intr-o lume paradoxala, dar
surmontabila.
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CARTEA
CE SE CHEAMA
LETOPISET

Pana nu demult literatura noas-
tra de inceput a fost {inuta la zabrea,
fnvaluita in nestire de regimul totalitar
comunist care detesta tot ce tinea
de “viata domnilor” si de randuielile
bisericii.

Cartile noastre vechi nu pot fi
trecute la registrul monumentelor de
muzeu. In ele descoperim o lume nu
de precursori stangaci si serbezi, ci de
sfetnici incercati in lupte cu valurile is-
toriei, pastratori ai adevaratelor comori
de gandire, simtire si expresie.

Din paginile trecute prin secole
razbate stradania vrednicilor mitropolifi
de a propovadui Sfanta Scriptura in
limba inteleasa de popor, demnitatea
si mandria de neam a cronicarilor, ura
lor faté de nepatrioti si durerea pentru
destinele tarii. In aprecierea lui T. Via-
nu, creatiile carturarilor medievali au
construit, alaturi de poezia populara,
“pilonii de granit pe care se sprijina
marea opera a clasicilor si reprezinta
un moment din cele mai originale si mai
reprezentative in dezvoltarea culturii
romanesti”.

In conceptia lui G. Calinescu, lite-
ratura veche este “un bloc de marmura
n care stau inca nenascuti Eminescu si
Creanga, Caragiale si Sadoveanu” — o
caracteristica incarcata de ingeniozitate
si splendoare. In aceeasi apreciere,
“adevarata istoriografie moldoveana
incepe cu Grigore Ureche”.

Spre deosebire de Tnhaintasii sai,
care si-au redactat scrierile in limba
slavona, Gr. Ureche este primul nostru
carturar care 1si imbraca opera in limba
inteleasa de popor, limba romana.

Letopisetful lui Gr. Ureche reflec-
ta istoria statului moldovenesc feudal
de la intemeiere, adica de la 1359
pana la 1594 — o perioada destul de
indelungata si indepartata de vremile
in care a trait cronicarul. A scrie des-

pre cele intamplate cu secole in urma
insemna un act de curaj si responsa-
bilitate, avandu-se in vedere saracia
surselor de informatie la acele timpuri,
cat si intentiile carturarului de a spune
adevarul, de a nu deveni, cum zice el,
“scriitoriu de cuvinte degarte”.

Inainte de a incepe cronica pro-
priu-zisa, Gr. Ureche extinde continutul
legendei intemeierii statului moldove-
nesc feudal, incearca sa explice etimo-
logia toponimelor Valahia si Moldova,
pune problema romanitatii poporului
moldovenesc, a latinitatii limbii lui si a
originii comune a locuitorilor Moldovei
si Munteniei. Dupa cum relateaza Al.
Piru, Gr. Ureche “pune pentru intaia
oara problema originii limbii si a popo-
rului roman”.

Dupa partea introductiva, leto-
pisetul propriu-zis incepe cu legendarul
Dragos voievod, dupa care urmeaza
consemnarea cronicareasca a urma-
silor acestuia, o enumerare seaca de
domnitori, cauzata de lipsa surselor
de informatie.

Sumare sunt informatjile referitor
la domnia lui Alexandru cel Bun, la
luptele pentru tron ale feciorilor aces-
tuia — lliag si Stefan — si ale urmasilor
acestora — Roman si Petru — lupte
care s-au soldat cu scoaterea ochi-
lor, cu otraviri si omoruri. Ureche mai
zaboveste asupra conflictului armat
dintre Alexandru (feciorul lui llias) si
feciorii lui Alexandru cel Bun — Bogdan
si Petru. Biruitorul Bogdan, care a fost
tatal lui Stefan cel Mare, este decapitat
de fratele sau Petru, poreclit Aron. lar
Stefan cel Mare, venind la putere, taie
capul unchiului sau Petru, razbunandu-I
pe tatal sau.

Astfel Gr. Ureche ne introduce in
atmosfera veacurilor de mijloc, bantuite
de lupte interminabile si crime odioase,
savarsite in numele puterii, in numele
ocuparii scaunului domnesc. Autorul
cronicii apare aici mai mult in postura
de informator impasibil, groaznicele
omoruri fiind prezentate ca ceva obis-
nuit si firesc. Naratiunea sobra, fara
detalii si comentarii, intregeste tabloul
sumbru al societatii medievale, aspre
si putin reflexive.

Epoca lui Stefan cel Mare se bu-
cura de cea mai mare atentie in paginile
letopisetului. Cronicarul isi denunta
prezenta prin comentarii, aprecieri,
preocupari de principii, comunicand
cititorului atitudinile sale si starea de
suflet. Amplifica cu mult informatia si
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se arata preocupat si de potrivirea
cuvintelor, de construirea frazelor,
care creeaza atmosfera de armonie si
releva ideea de unanimitate in alegerea
domnitorului. Avem impresia ca Ureche
participa la faptele lui vitejesti, descrise
cu o deosebita mandrie si dragoste.
Cronicarul se arata extaziat in fata bar-
batiei si abnegatiei ostenilor moldoveni
si a artei militare a voievodului.

Prezentandu-ne, de exemplu,
lupta cu ungurii de la Baia din 1467,
Ureche, printr-o lunga fraza de inceput,
ne introduce n esenta evenimentului si
prezinta partile aflate in conflict: Matei
Corvin, craiul unguresc, si Stefan cel
Mare, domnitorul Moldovei, — doua
personaje cu mentalitati diametral
opuse: ingadmfarea, laudarosenia cra-
iului unguresc Matias si demnitatea
domnitorului moldovean, care refuza
sa i se inchine. Aceasta fraza initiala ar
prefigura expozitia secventei narative
ce va urma, sugerandu-ne totodata
sansele mici de izbanda ale lui Stefan.
Insa fraza ce urmeaza imediat: “Ci Ste-
fan Voda n-au primitu”, prin scurtimea si
repeziciunea ei, exprima gestul aspru si
hotarat al domnitorului, punénd la indo-
iala planurile lui Matei Corvin. Migcarea
ostirilor unguresti (Trotusi, Roman,
Suceava, Baia) imprima naratiunii dina-
mism, impresioneaza prin prapadurile
si jafurile aduse poporului bastinas,
sustinand in acelasi timp curiozitatea
epica. Rezultatul conflictului echiva-
leaza cu deznodamantul naratiunii care
se Incheie cu sentinfa providentialista
a autorului: “Asa noroceste Dumnezeu
pre cei mandri si falnici”.

Astfel, succesiunea intamplarilor
prefigureaza o elementara linie de
subiect cu elementele ei traditionale.

Pentru evocarea mai pregnanta a
evenimentului istoric, Ureche utilizeaza
in acest text expresii potrivite, repetitia,
umorul, contrastul care ne prevesteste
celebra antiteza eminesciana Baia-
zid-Mircea cel Batran. Toate acestea,
comparativ cu capitolul precedent,
marcheaza un pas inainte in munca
scriitoriceasca a cronicarului.

Cam in aceeasi cheie este pre-
zentata si batalia cu turcii de la Podul
Inalt. In acest caz cronicarul intervine
si cu unele detalii. Prin cifrele exacte
care vorbesc de activitatea de pregatire
a adversarilor si amplifica tensiunea,
Ureche subliniaza marea disproportie
de forte, care va evidentia in final
iscusinta militara a domnitorului. In

exemplele analizate formula tipica de
relatare raméane naratiunea lineara,
cititorul avand posibilitatea de a_ghici,
intr-o masura oarecare, sfarsitul. In alte
structuri narative, cum ar fi povestirea
luptei cu lesii din Codrii Cosminului,
pe langa elemente tipice, apar turnuri
imprevizibile, momente de surpriza,
solutii neasteptate.

In cu totul alta tonalitate este
realizat tabloul groaznicei inclegtari
de la Valea Alba. Prin fraza epozitiva
Ureche nu numai ne informeaza asupra
noului conflict armat, dar precizeaza
ca in fruntea armatei turcesti se afla
insugi imparatul lor Mahomet care
vine cu intentia de a sugruma Tara
Moldovei, lasand sa se intrezareasca
nuantele sumbre chiar de la inceputul
naratiunii. In continuare evenimente-
le se desfasoara treptat, coloratura
dramatica devenind mai densa, mai
pronuntata. Afland despre Tnaintarea
paganilor, Stefan nu se lasa asteptat
ca in cazurile anterioare. El e nevoit sa
reactioneze imediat. Rezultatul insa nu
este cel scontat. Prin actul de centru al
dramei asistam la momentele cele mai
tragice: moldovenii “au picat... stropsiti
de multimea turceasca”, subliniindu-se
astfel vitejia si abnegatia neinfricatilor
sai stramosi.

Evocand epoca glorioasa a lui
Stefan cel Mare, Ureche e preocupat,
in primul rénd, de relatarea faptului
istoric. Totodata cititorul simte suflarea
autorului, bataile de inima ale cronica-
rului, care se concretizeaza in bucuria
izbanzilor, amaraciunea infrangerilor,
in dragostea de tara si ura fata de dus-
mani, in mandria de neam si admiratjia
fata de vitejii sai inaintasi.

Epoca lui Stefan cel Mare se
incheie cu portretul-necrolog, in care
este prezent chipul complex si con-
tradictoriu al voievodului legendar.
Printr-o secventa de fraza Gr. Ureche
ne aduce imaginea fizica a eroului,
dezvaluindu-ne treptat trasaturile lui
caracteristice. Cadrul emotiv al in-
mormantarii potenteaza si el in mod
indirect portretul propriu-zis, poporul
exprimandu-si marea jale provocata de
pierderea aparatorului sau. Anomaliile
naturale (iarna grea, ploi mari, inecuri
de ape) sunt puse de asemenea sub
semnul pierderii ireparabile, intregind
in acelasi timp imaginea neinlocuitului
domnitor.

Dupa domnia lui Stefan cel Mare
incepe perioada de scadere in istoria
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tarii. Acest rastimp este marcat de
schimbarea deasa a domnitorilor, de
interminabilele conflicte intre boieri si
domnitori, de permanentele incursiuni
militare si de amestecul tot mai insistent
al Portii Otomane in treburile Moldovei.

Pe de alta parte, izvoarele de
inspiratie fiind mai darnice (dovada ne
servesc referintele mai dese la izvoa-
de), in aceasta ultima parte a letopise-
fului povestirea devine mai animata,
cronicarul mai indraznet in caracteri-
zarile sale, naratiunea mai larga, mai
bogata in descrieri, cugetari personale,
portrete, tablouri de natura s.a.

Urmasii directj ai lui Stefan — Bog-
dan, feciorul lui, Stefanita, nepotul lui
Stefan, Petru Rares, un alt fecior al lui
Stefan, sunt prezentatii ca urmasi demni
ai slavitului domnitor.

Domnia lui Petru Rares, relativ
mai lunga, este descrisa cu mult mai
amplu si cu multe detalii. Mai intai el
este proslavit pentru cele trei razboaie
contra sacuilor si cele patru razboaie
contra lesilor. In prim planul narafjunii
apare lumea interioara a protago-
nistului, fericit de a fi ales domnitor,
mandru de biruintele repurtate, amaréat
de tradare, urmarit i pandit de primej-
dii. Intreg fragmentul pribegiei este
dominat de prezenta si afectiunea au-
torului. In acest capitol Ureche creeaza
reusite tablouri peisagistice, salbatica
si severa natura carpatina cadrénd cu
dispozitia voievodului fugar. Prin toate
acestea Gr. Ureche se indeparteaza
cu mult de consemnarea cronicareas-
ca, rece si impasibila, de la inceputul
letopisetului sau, cat si de naratiunea
cronicareasca lineara din capitolele de
centru, demonstrand contributia sa la
dezvoltarea scrisului medieval.

In caracterizarea succesorilor
lui Petru Rares, tonul naratiunii se
schimba brusc. Cu icoana tarii mereu in
fata, Gr. Ureche porneste un adevarat
atac Impotriva domnitorilor desfranat,
lacomi, perfizi, dornici de putere, indi-
ferenti fata de destinele tarii.

Cea mai importanta domnie din
ultima parte a letopisetfului este cea a lui
loan Voda cel Cumplit, cu consemnarea
luptelor sale duse cu izbanda, printre
care trei — impotriva turcilor. Un loc
aparte ocupa cea de-a patra inclestare
cu turcii, batalia de la Cahul.

Descrierea acestui eveniment
este o povestire relativ independenta,
impunandu-se prin proportiile ei, unitate
si compozitie bine oranduita. Capitolul

intai ne introduce in esenta naratiunii,
anuntandu-ne, ca de obicei, intentiile
fmparatului turcesc de a stropsi Moldo-
va si de a-l prinde pe hainul loan Voda.
Cele ce urmeaza: incercarea nereusita
de a opri dusmanul, cele doua misiuni,
la fel nereusite, de a prinde limba con-
stituie expozitia naratiunii, dominata
de incertitudine si care se incheie cu
dramatica tradare.

In capitolul al doilea este descrisa
lupta propriu-zisa. Gestul de sacrificiu
al lui loan Voda de a se preda turcilor in
numele salvarii tovarasilor sai de arme
e neasteptat si declanseaza sentimente
de uimire, de curiozitate si ingrijorare
fata de destinul voievodului.

Capitolul al treilea este al dezno-
damantului. E un deznodamant tragic,
care capata grandoare prin moartea
groaznica a domnitorului si sfarsitul
eroic al confratilor sai de arme.

Prin aceste trei acte Gr. Ureche
prevesteste nuvela dramatica din peri-
oada de mai tarziu a literaturii noastre.

Prin urmare letopisetul lui Gr.
Ureche nu este o simpla enumerare de
domnitori si evenimente, dar un prilej de
meditatie, o carte de invatatura pentru
contemporani gi urmasi.

Gr. Ureche, ca si alfi cronicari,
nu si-a pus ca sarcina intocmirea unei
opere literare. Povestirile de razboi,
insa, schitele de nuvele, portretizarile,
comparatiile metaforice, tablourile de
natura, vorbele populare inspirate, in-
tretesute Tn paginile letopisetului, stau
drept dovada a unui condeier inzestrat.
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Chisinau

MELOPEE PENTRU
“\/IOLONCEL

S| ALTE VOCI”

DE GR. CHIPER

Niciodata contestat, poetul Gri-
gore Chiper e complementar proza-
torului cu acelasi nume.

In volumul de proza contem-
porana, “Violoncelul si alte voci”,
surprindem o deosebita animizare
a unui peisaj autumnal: “Ploaia se
roteste din nou si-mi bate in fata.
Cerul: negru, mursecat de zigzaguri
magice. Adevarate riduri pe obrazul
batranului cer. Gandurile coboara pe
ridurile de sus. Vantul moare, treptat.
Clatina agonic o umbra. Umbra de
chihlimbar. Pe verso e salcam, pe
revers tu...” (p.24). Asadar incercam
senzatia ca avem de-a face cu un
fabulos liric, al peisajului bineinteles,
ce impresioneaza intr-adevar, prin
descriptivism poetic, dar mai ales
prin curajul de a descrie povesti
neobignuite din realitatea imediata.
Toate cele 10 povestiri (sau proze!)
sunt determinate de intarsii lirice ce
innobileaza strategia naratiunii i
impaneaza discursul. Am mai crede
ca autorul rataceste constient intr-
un mediu social, populat de o lume
pestrita, glisanta, dar in fond destul
de nostima unde “oamenii simpatici
nu au nevoie de nici o “psihologie”.
Mereu se va gasi cineva in preajma
lor sa salveze frumusetea” (p. 14).

Gr. Chiper este un prozator
deosebit, ale carui calitati esentiale
constau, pe de o parte, intr-o feno-
menala forta a contemplarii (locuri,
oameni, anumite intamplari), iar pe
de alta, in evocarea atmosferei uni-
versului uman in care “... unele fiinte,

ﬁt.

prin insasgi firea lor, prin naturaletea
céaldurii, te fac séa crezi cé intre oame-
ni nu exista nici o diferenta, cat de cat
semnificativd. Bundtatea egaleaza
fiintele” (p. 20). Cum sugeram deja,
ceea ce impresioneaza deosebit
in aceasta carte este obsesia, si
ea cumva revelatoare, a detaliilor.
Autorul nu are pur si simplu amintiri.
El descopera un ritm privilegiat al
descrierii care este si al retrairii, de o
amploare covarsitoare.

Adevarata surpriza nu intarzie:
‘Dumneata imi amintesti de sora ma-
mei. In copildrie ea mi se parea cea
mai buna fiintd de pe glob. Asta e.
Acum o vad infranta cu multe greutati,
poate indsprita. Mereu ii caut o copie,
undeva in afara, cdci in mine n-o mai
pot gasi. Complexul edenului pierdut”
(p. 20).

Este cert faptul ca scriitorul
realizeaza n aceasta carte un foarte
fin si minutios studiu psiho-somatic al
protagonistilor; insa fara a exagera.
Sa urmarim: “Puteam eu oare sa ma
gandesc céa va trece un timp si voi
citi fara oprelisti Lolita? Dar si alte
lecturi nu m-au ajutat defel sa devin
descurcéret. Credeam, in naivitatea
mea, ca literatura te ajuta sa devii
fraier” (p. 37). In fond, avem de-a face
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cu niste indivizi normali care pot trai
realitatea intr-o stare de beatitudine,
singurele abateri, pana la un punct,
fiind cele in care: “Oamenii vor sa
traiasca, nu sa protesteze” (p. 42).

Evident, naratorul va deveni,
in cele din urma, Solitarul surprins in
triunghiul maximelor sale: “omul care
s-a izolat raméne izolat chiar de cei
spre care tinde” (p. 24), “esentele au
un circuit inchis, reproducandu-se pe
sine” (p. 25) si “cui ii scapa detaliile
cele mai mici nu poate fi fericit (p.
28). In alta parte, insolitarea onirica
se produce dupa “prepararea” unei
scenografii de tot domestice, asa ca
in “Oglinda noastra” (p. 43). Plictisit,
personajul-narator paseste in paien-
jenisul noptii ce “se reflecta in iarba
culcata la pamant”, nu-i pasa de
nimic, trece pana si prin curtile cele
mai intunecoase, peste tot e negru
facut cu un ciot de pensula. Vede
pe usa unei librarii ca se anunta o
licitatie si va exclama obosit: “Ah,
cartilor, si cu voi nu e totul in reguld”
(p. 41). Scrisa bine, povestirea Vizitati
Coney Islands are schepsis, dar nu si
tensiune. Poate autorul mizeaza mai
degraba pe un anume farmec datorat
subtilei parodieri a unor conventii ale
acestei specii insolite de povestire.

Desigur, privind dintr-o perspec-
tiva strict “tematica”, trebuie sa
mentionam diversitatea acestui
volum, curiozitatea si priceperea
universalista a autorului: literatura,
muzica, psihologie, cotidian etc.

Revenind la titlul volumului,
putem vorbi despre o posibila
tangenta dintre proza lui Gr.Chiper
si muzica sonatinelor.

In afara acestor mentiuni,
importanta raméane fascinanta instan-
ta lingvistica numita Grigore Chiper.
Chiar daca se vede inclinat sa creada
ca: “existenta stersaturilor masive in
manuscris denota o dorinta de a dis-
truge puntile” (p. 87), mai tarziu ele
vor deveni, fara indoiala, Literatura.
La fel, poate nu toate prozele amin-
tite sunt de calitatea cea mai buna,
important, Tnsa, este ca prozatorul
se impune cu aceasta carte: sobru,
concis si liric totodata, cu vocatia
halucinarii realului. Gr.Chiper este,
indiscutabil, un prozator.

Tamara CORCODEL,
U.C.CM,
Chisinau

CONSTANTA BARBOI,
VICTOR LISMAN
GRAMATICA

SI STILISTICA*

Cartea Gramatica si stilistica de
C. Barboi si V. Lisman este o aparitie
editoriala de utilitate incontestabila
pentru elevi, studenti, profesori,
autodidacti. Lucrarea este conceputa
ca un instrument de optimizare a
procesului instructiv, totodata, fiind
un excelent ghid pentru pregatirea
candidatjlor la sustinerea examenelor
de capacitate, de bacalaureat si de
admitere in Tnvatamantul superior.
“Cartea, remarca autorii, ofera posi-
bilitatea parcurgerii rapide si eficiente
a unor notiuni teoretice in vederea
rezolvarii corecte a cerintelor de

Constanta Eirkiai

Victor Li=man

* Bucuresti, Meteora Press, 2001.
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examen, ajutandu-i pe elevi in re-
capitularea si fixarea cunostintelor
necesare abordarii oricaror tipuri de
subiecte”.

Studiul cuprinde sapte capitole,
in primele cinci fiind abordate notiuni
de stilistica, lexicologie, fonetica si
fonologie, punctuatie si ortografie,
morfologie si sintaxa. Ultimele doua
capitole inglobeaza in structura lor
teste recapitulative, exemple de
subiecte date la examene si un sir
de anexe, ce contin diverse informatii
de natura lexicografica, prezentate
sub forma unor microdictionare de
sinonime, neologisme, omonime,
nume proprii, denumiri geografice,
expresii latinesti s. a.

Autorii iau in dezbatere prob-
leme fundamentale ale teoriei limbii
prin prisma unei viziuni stiintifice
moderne. Sunt tratate aspecte privind
originea si evolutia limbii roméne,
stilurile limbii literare (spre deose-
bire de clasificarea traditionala sunt
inserate si caracterizate stilurile:
religios, oratoric, didactic, episto-
lar), particularitatile lingvistice ale
limbajului popular s. a. Expunerea
materiei este insotita de note spe-
ciale, cum ar fi: “Retineti”, “Foarte
important”, “Nu uitati”, “Observatie”,
“Atentie”. Aceasta maniera permite
scoaterea Tn evidentd a momentelor
esentiale ce urmeaza a fi remarcate
si memorizate. La finele fiecarui
capitol sunt date aplicatii practice si
teste prin care se urmareste scopul
de a consolida cunostintele obfinute,
de a facilita intelegerea problemelor
teoretice ale limbii. Tratarea stilurilor
functionale ale limbii, spre exemplu,
este insotita de mostre de texte din
diverse stiluri, de modele de scriere
a cererii, a memoriului de activitate,
a procesului verbal, a diverselor tipuri
de scrisori etc.

Accentul se pune pe formarea
deprinderilor de scriere si vorbire
corecte (“Notiuni de fonetica si fo-
nologie”, “Punctuatie si ortografie”),
pe imbogatirea vocabularului, cul-
tivarea unei exprimari de o tinuta
aleasa (“Nofiuni despre vocabular’,

“Despre frazeologie”). In acest scop
sunt examinate acele fenomene
care, de regula, prezinta dificultati
atat pentru elevi, cat si pentru o buna
parte dintre vorbitorii adulti. Sunt lu-
ate in discutie cazurile de omonimie,
paronimie, calchiere, corectitudine a
cuvintelor compuse si a imbinarilor
libere de cuvinte.

Notiunile de morfologie si
sintaxa sunt prezentate explicit,
descrierea claselor gramaticale, a
partilor de propozitii, a functiilor sin-
tactice fiind Tnsotita de tabele sinop-
tice. De remarcat ca expunerea prob-
lemelor teoretice, pe parcursul intregii
lucrari, este ilustrata grafic prin tabele
sinoptice, modalitate eficienta de
insusire a materiei de studiu.

Cerintele practice, testele clas-
ice si testele grila, inserate in capi-
tolul al saselea al lucrarii, sunt foarte
diverse si de o complexitate sporita,
necesitand o cunoastere temeinica
a notiunilor teoretice, a structurilor
fonetice, lexicale, morfologice si sin-
tactice ale limbii.

Lucrarea Gramatica si stilistica,
ce poseda un sustinut nivel stiintific si
o originala modalitate de prezentare,
va constitui o adevarata achizitie pen-
tru cei ce vor sa cunoasca in profunz-
ime limba roméana, sa stapaneasca
aceste cunostinte si sa le aplice
in practica. De asemenea, va fi un
profesor perfect pentru doritorii de
a sustine examenul in domeniu si
un pretios ajutor pentru cadrele di-
dactice.
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Alexei PALII
Chiginau

INCA UN DICTIONAR
ROMAN-RUS!

Desi am dori sa credem ca pe
aceasta palma de pamant, numita in
ultimul timp Republica Moldova, limba
romana a revenit in drepturile ei, de-
barasandu-se de statutul unei limbi in
care doar se fac traduceri, lucrurile nu
stau chiar asa, cu atat mai mult cu cat
se constata o integrare tot mai intensa a
popoarelor (in domeniile cultural, politic si
economic), ajungandu-se pana la globali-
zare, fapt care conduce in mod implicit la
o colaborare a limbilor si, evident, la inter-
ferenta lor. lar persoanele care comunica
n doua sau chiar in mai multe limbi sunt
nevoite sa apeleze la dictionare, acestea
devenindu-le instrumente si chiar prieteni
de nedespartit.

O lucrare lexicografica, aparuta
recent la editura Cartier, este dictionarul
roman-rus alcatuit de Teodor Cotelnic,
doctor habilitat in filologie, si lon Zapo-
rojan, doctor in filologie, cu un registru
de 39 mii de cuvinte din uzul general si
termeni din cele mai diverse domenii.
Adresandu-se publicului larg, dar mai
ales alolingvilor care doresc sa insu-
seasca roméana sau sa traduca anumite
mesaje, lucrarea constituie o adevarata
punte de legatura intre cele doua limbi,
oferindu-le un ajutor real oamenilor de
afaceri, functionarilor de stat, tineretului
studios si tuturor acelor care se confrunta
cu probleme de traducere. Dictionarul
este mai mult decat un ghid pentru turisti
sau pentru Tncepatori, iar volumul sau nu
prea mare permite a fi purtat la scoala,
permanent la indeména elevului.

In general, aproape toate dictiona-
rele au un caracter compilativ si numai in
rare cazuri unii autori reusesc intr-o ma-
sura mai mica sau mai mare sa confere
acestor lucrari lexicografice originalitate
si prospetime. In acest sens, lucrarea
prezentata este originala prin faptul ca
include in registru pentru prima data o
serie de unitati lexicale. Prezenta unor
cuvinte din fondul lexical de baza, cum
ar fi mama, paine, casd, al caror inteles
e destul de cunoscut atat romanilor, cat si
alolingvilor, ne face sa credem ca lucrarea
e destinata tuturor, inclusiv persoanelor
care fac primii pasi in cunoasterea limbii
romane. Totusi, dictionarul e adresat chiar

CARTIER

DICTIUNAR
ROMAN -RUS

a8 O00n ~» dint=

si celor mai pretentiosi solicitanti, avand
n registru multe neologisme care se intal-
nesc in Basarabia doar in texte de cultura
si critica literara: narcisism, exuberant,
pueril, promiscuitate, fatidic, indecenta
etc. Pe de alta parte, registrul nu cuprinde
unele cuvinte sau locutiuni mai vechi sau
cu totul noi, dar necesare fiecarui intelec-
tual: in detaliu, ludic, citadin etc.

Intr-o asemenea lucrare de pro-
portii relativ reduse par de prisos unele
cuvinte cum ar fi pita (invechit si regional),
pitac (invechit), lacoviste (regional).

Dictionarul ar fi avut de castigat
daca autorii ar fi tinut cont de unele
probleme frecvente si specifice arealului
basarabean, cauzate de contactul per-
manent al celor doua limbi. Bunaoara, in
Basarabia poti auzi la tot pasul expresia
paine surd, de aceea la cuvantul-titlu
paine trebuia sa se dea numaidecat si
sintagmele péaine integrala, péine inter-
mediara cu traducerea respectiva cepbit
xneb. O alta sugestie: cuvantul detaliu
se traduce nu numai prin demarnsb (care
se asociaza in primul rand cu un detaliu
tehnic), dar si prin modpobHocme.

Prezentat intr-o haina grafica ele-
ganta, dictionarul face impresie frumoasa,
chiar daca editura Cartier si-a pus pe
coperta numele tocmai de doua ori (sus
si jos), marginalizandu-i pe autori. Numele
lor apare pe reversul unei foi pe care n-o
vede nimeni.

Merita un deosebit cuvant de lauda
si Valentin Gutu, Pavel Balmus si Emilian
Galaicu-Paun, care au avut grija de co-
rectitudinea cartii.
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“SCRIITURA
SEMNELOR PLASTICE
SE ASEAMANA
FOARTE MULT CU CEA
A POETILOR”

DIALOG: LEO BORDEIANU —
CEZAR SECRIERU

— Stimate Cezar Secrieru,
va salutam in pinacoteca revistei
“Limba Romana” si va rugam,
pentru inceput, sa ne vorbiti des-
pre prima intalnire a Dvs. cu magia
culorilor, pe care acum o exploatati
cu eleganta si rafinament.

— A povesti despre efectul pe
care l-au avut asupra mea culorile
inseamna a ma intoarce cu mulfi ani
fn urma, cand, licean fiind si rasfo-
ind un catalog cu lucrarile pictorului
rus Siskin, am ramas fascinat de
acuratetea si profunzimea executiei
artistice, de perfectiunea transpunerii
peisajului real pe panza. Am reprodus
cei Trei ursi pentru toti vecinii, cred.
A fost o scoala de realism care m-a
ajutat sa patrund misterele creatiei.
Am stiut din acel moment ca as vrea
sa fac si eu lucruri asemanatoare
si am nceput, autodidact (concept
in mare voga acum in Occident,
in contextul falimentului scolilor si
sistemelor traditionale), sa fac repro-
duceri chiar dupa lucrarile lui, initial
mai stangaci, apoi, cu timpul, am
capatat siguranta. Mai tarziu, l-am
descoperit pe Aivazovski, neintrecut
maestru al stihiei marine (tema care
nu ma lasa nici pe mine indiferent,
am facut chiar nu demult un ciclu de
Peisaje marine). Fiind un mare iubitor
de natura, nu mi-a fost deloc greu
sa redau pe panza peisaje si locuri
de pe frumoasele meleaguri natale
sucevene, in acuarela, pastel si ulei.
De altfel, titlul primei mele expozitii
personale, pe care am avut-o la Casa
Limbii Roméane din Chisinau, a fost
Peisaje din Bucovina si Basarabia.

Treptat, Tnainte si Tn special
dupa absolvirea facultatii de arte,
pictura a devenit activitatea mea
esentiala, pasiune, nu doar profesie.

— Cum ati depasit distanta
dintre a vedea, a simti culoarea/
imagineal/ starea sufleteasca si a
o transmite celor din jur, a o face
vizibila si pentru ei?

— Distanta de la imaginea vir-
tuala pana la o forma finala este o
cale destul de anevoioasa, plina de
ascensiuni si caderi, de succese si
insatisfactii, o munca de adevarat
Sisif, pe care, daca vrei sa o vezifina-
lizata, trebuie sa lupti cu tine insuti, cu
trairile si sentimentele care te anima
in actul creatiei. A crea inseamna a
stapani total ratiunea si sufletul, doua
lucruri relativ contrarii, pe care trebuie
sa le aduci la un numitor comun, sa
le materializezi. Arta moderna, eli-
berata de reproducerea aparentelor,
se apropie tot mai mult de vocatia
sa antica: reflectarea interioritatii
umane in profunzimile sale; redarea
a ceea ce nu poate spune cuvantul;
depasirea minciunii cuvantului. Scri-
itura semnelor plastice se aseamana
foarte mult cu cea a poetilor. Este
vorba de cautarea aceluiasi obiect
interior, dincolo de reprezentare, de
simbol, dincolo chiar de materialita-
tea expresiva. O cautare mai mult
sugestiva, decat demonstrativa, care
organizeaza misterioasele evocari
nascute din jocul subtil al culorilor,
semnelor, texturii, pentru a atinge, in
definitiv, un fel de punct de echilibru
cu tine Tnsuti: o stare In care emotia
apare pura, transparenta si perfect
atemporala. La o privire mai atenta
veti observa ca chiar si peisajele
mele au un relief interior. Explorarea
culorii nu mai este sesizata doar ca
un ornament banal al lucrurilor i
pretext de bucurie pentru privire, ci
ca vehicul esential al amintirii despre
lumea transpusa in noi. Caut mai intai
de toate emotia, vibratia (acesta este
titlul unei alte expozitii pe care am
avut-o la biblioteca ,Onisifor Ghibu” —
Vibratia culorii).

Dinamica actuala de prezervare
a sensului garanteaza transpunerea
adecvata a nelinistilor acestui secol.
Este o mare revelatie cand vezi ca
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ceea ce ai vrut sa exprimi s-a impli-
nit, ca ai reusit sa-ti supui sufletul si
ratiunea.

— De ce ati ales Chisinaul
pentru continuarea studiilor si
perfectionarea maiestriei?

— Auzisem de Chisinau ca
este o frumoasa capitala, cu vaste
capacitati spirituale de sorginte roma-
neasca. Vazandu-l, am ramas placut
impresionat atat de cladiri si oameni,
cat si de multitudinea domeniilor cul-
turale si artistice, de numarul mare de
artisti pe metru patrat care activeaza
intr-un mediu propice aspiratjilor lor
(cel putin asa era atmosfera cand am
venit cu mai multi ani in urma), ceva
mai dur acum, cand ,caderea in timp”,
vorba lui Cioran, este vizibila.

— Sesizati niste deosebiri in-
tre scolile artistice ale romanilor de
la vest si de la est de Prut?

— Sincer sa fiu, uneori nu vad
nici o deosebire intre conceptele
artistice din Moldova si cele din
Romania, dintre scolile lor de arte,
dimpotriva, exista o comuniune re-
ala de idei si principii care face sa

dispara orice bariere conventionale.
Sau poate proiectez un deziderat
asupra realitatii, asa ar fi trebuit sa
fie istoria pictata a unui singur neam
care traieste pe maluri diferite ale
Prutului, care ne desparte, dar si ne
uneste. Tezaurul comun ne inspira
in egald masura influente moderne
si poate acestea ne deosebesc ceva
mai mult. Exista multe subtilitati ce
ne marcheaza, cum se intampla si
cu monadele lui Leibniz, prin calitatea
principiului sau intern, prin armonia
sa compusa din ingrediente simple.

Incerc sa contribui la dialogul
intrerupt candva prin tema cercetarii
de doctorat, care este un studiu com-
parativ intre pictura din Basarabia si
Moldova Tn anii 60-70.

— Culorile, dar si florile pe
care le treceti din umbra nefiintei in
lumina pénzei ne duc cu gandul la
un Luchian postmodernist. Il aveti
aproape de suflet?

— Da, au fost unele similitudini
de concept artistic cu Luchian, imi
este foarte aproape prin crezul sau
artistic: “Noi artistii, privim cu ochii,

Cesar SECRIERU. Chiginaul vechi si nou.
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dar lucram cu sufletul”. Tendintele
artei moderne au o influenta vie
asupra lucrarilor mele. Ma refer in
primul rand la cea a pionierilor artei
abstracte, Kandinsky si Malevici,
care au renuntat la ilustrativismul
cotidian, abordand o maniera de
lucru Tn care sentimentele si emotiile
pure sunt transpuse direct pe panza
fara nici o decantare, Iasand doar
sufletul sa vorbeasca. Marii maestri
ai inconstientului, Salvador Dali sau
Marc Chagall, completeaza perfect
pregatirea celor ce vin dintr-o traditie
academica realista.

Lucrarile mele deseori au ca
punct de plecare miturile, filosofia,
poezia (Corabia nebunéa - simbol al
timpurilor pe care le traim sau Il pleu-
re dans mon coeur comme il pleut sur
la ville dupa Artur Rimbaud etc.), cand
pictura devine o alchimie mai subtila
de ilustrare a ideilor. Anul trecut am
realizat un ciclu care ilustreaza cre-
atia lui Eminescu (Luceafarul, Lacul,
Si daca ramuri bat in geam, Mai am
un singur dor, Vanturile, valurile,
Dintre sute de catarge, Somnoroase
pasarele, Codrii de la Ipotesti etc.),
am avut o invitatie la colocviul Mihai
Eminescu de la Venetia, dar nu am
putut s-o onorez cu prezenta, din
motive financiare. In schimb am avut
ocazia sa fiu prezent la o alta expozi-
tie, de grup, la Neapole, cu genericul
Omul si orasul.

— Ati participat la un sir de
expozitii in Republica Moldova, Ro-
mania si alte tari. Ce lucrari expuse
acolo v-au impresionat mai mult?

— Operele monumentale ale
unui mare maestru al artei abstracte
Zao Wou-Ki sunt ca o iruptie spatia-
Ia. Te fac sa simti cum spatiul pictat
se preschimba in suflu, energie si
camp de forta, facand vizibil ceea ce
nu este Tn mod obisnuit. Tablourile
sale sunt pline de o migcare drama-
tica, dar senzatia (paradoxal!) este
a unei maxime libertati transpuse
prin miscarea aerului pur. Pentru un
occidental reprezentarea spatiului
de dragul spatiului ar fi insemnat
reproducerea vidului. Trebuie sa vii
din traditia orientala, ca sa poti sugera
prin spatiul vid o scena unde se va
juca o idee pura si fluizi care duc in
interior. Mi-am Tncercat si eu fortele

intr-un triptic, pe care i I-am dedicat
marelui maestru. De altfel, am mai
pictat Tnainte un ciclu de Caligrame
chineze, care a avut priza la chinezi.

De asemenea, m-a impresionat
mult metoda neo-expresionistului
german A.R.Penck, care a expus
anul trecut in Germania si la Paris
40 de lucrari ilustrand faimosul text
Discursul Metodei de René Descar-
tes, avand ca principiu repunerea
in discutie a fundamentelor picturii,
descompunerea obiectelor pentru a
le multiplica mai bine semnele, fara
a pierde din vedere o sinteza herme-
neutica. Pictez, deci exist, as fi numit
eu aceasta expozitie.

Vara trecuta am avut ocazia
sa vizitez o expozitie organizata in
parcul ducesei Diane Herzogin von
Wirtemberg, care expune in parcul
din proprietatea sa din Germania,
o data la doi ani, cate 30 de artisti
contemporani necunoscuti, mulii de
o mare calitate, pe unii i-am cunoscut
personal. Se intrevad posibilitati de
colaborare.

— Ce ati fi vrut sa faceti siinca
nu ati facut, cum ati fi vrut sa pictati
si nu v-a reusit inca?

— Menirea picturii este cea de a
seduce, de a emotiona, uneori — de
a soca, arta veritabila nu lasa loc
indiferentei.

Ca orice artist Tmi doresc multe
realizari spectaculoase, sa creez in
noi tehnici — mai originale — de lucru,
sa depasesc toate piedicile inerente
care apar in confruntarea continua
dintre spirit si materie. Astept acum
sa vad care vor fi ecourile la expo-
zitiile pe care le voi avea in curand
la Strasbourg: o viziune din exterior
imbogateste intotdeauna propria vizi-
une. Pentru mine orice expozitie este
un nou Tnceput, 0 comunicare cu alte
suflete iubitoare si cunoscatoare de
frumos, pentru ca arta nu este ceea
ce vedem ca este frumos, ci ceea ce
sim{im ca este frumos.

Pictura este pentru mine o
miscare permanenta intre vizibil gi
invizibil. O transpunere a sensului
aventurii marelui miracol al vietii.

— Va multumim si va dorim
succes.
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VREME TRECE,
VREME VINE

ORIZONTAL: 1) “Multe ... sunt, dar
putine / Rod in lume o sa poarte” — “Bani
n-am mai vazut de-un ..., vin n-am mai
vazut de-o luna@” (pl.). 2) “Cu chipul lor
istet de... creatad” (pl.) — “Si mi-i ciuda cum
de vremea / Sa mai treaca se...” — Datat!
3) larna cand “viscolu-l ascult” — lepe!
4) Jumatate din timp! — lar se incurca!
5) “Dupa ce ... vreme / Laolaltd n-am
vorbit” — Nelipsit de la un ceasornic. 6)
“Si somnul, vames, vietii, nu vrea sa-mi
ieie...”—"“... doina mi-o ascult’ — O treime

din minute! 7) O buna

Copil. 7) Sub (pop.) — Poem in care “Al
vietii vis de aur ca un fulger, ca o clipa-i” —
Un munte! 8) Ere! — “Cum ... de valuri nu
stie repaos” (neart.) — “De-acuma nu te-oi
mai vedea” declama poetul in aceasta
poezie. 9) “Si ... de mii de ani treceau /
In tot atatea clipe” — “..., ma voi naste
din pacat / Primind o alta lege” — Nava
esuata. 10) “Anii tai se ... ca clipa / Clipe
dulci se ... ca veacuri” — “... face al tau
zambet un secol de orgie” —Barca (ban.).
11) In poezia “... steaua”, “mii de ani i-au
trebuit / Luminii sa ne-ajungad” — Sonet
in care “De mult ma lupt catand in vers
masura / Ce plina e ca toamna mierea-n
faguri” — Floare albastra. 12) Si in final
Alexandrescu descifreaza “... din ruina
unui an” (neart.).

Dictionar: AIR, ABT, OTCA, SUP,
CIM.

bucata de timp — Astea
iti apartin — Compozitor

german. 8) Din poe-

zia “... daca” retinem
stihurile: “E ca aminte
sa-mi aduc / De tine-
ntotdeauna” — 20 de lei
(pl.) — A rata. 9) “O...
sa fi fost amici” — Gu-

lie — Culte! 10) Tn acest
an (reg.) — In poezia
“Rugaciunea unui ...”
Eminescu sustine ca
fnainte de facerea lumii
“Nu era azi, nici maine,

nici ieri, nici totdeauna”.
11) lar in aceasta ca:

1
2
3
4
5
6
7
8
9

“Tarzie toamna e acum
/ Se scutur frunzele pe |10

drum” (5 cuv.). 12) Sonet
din care citam: “Dar si | 11

mai bine-i, cand afara-i
Zloatd, / Sa stai visand |12

la foc de somn sa picuri”
(3 cuv.).

VERTICAL: 1) in aceastd poezie
“Moartea vindec-orice rana / Dand la
patime repaos” (2 cuv.). 2)‘Codru-i bate
frunza...” — “Ce-i ... se indragira / Cu-
averea si marirea in cercul lor de legi” —
Conducator. 3) Poezie in care “Mereu
va plange apa, noi vom dormi mereu” (2
cuv.) — Taria olteanului. 4) Tipic — “Lasa-
ti lumea... uitatd” — “Ci tu ramai in floare
ca luna lui...” (var. pop.). 5) “De ce taci,
cand fermecata/ ...-mi spre tine-ntorn?” —
“Doar... glas sa dea/ Frunzisului vested”.
6) Decimetru patrat (simb.). — “Din...
vremii nu pot sa te cuprind” (neart. sing.) —

VREI SA CASTIGI 50 LEI?

Alcatuieste si trimite la redactie

o Integrama axata pe viata si opera

unor scriitori cunoscuti sau pe anu-

mite teme literare. Cele mai bune vor fi

publicate in revista, autorii beneficiind
de onorarul anuntat.

Redactia
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