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lulian FILIP
NECUNOSCUTELE TRANZITIEI

...e nevoie sd intelegem unde ne afldm si ce e cu noi exact in acest moment,
dar mai ales sda vrem - toti impreund - sd depdsim golul de timp in care
ne invartim, incercand sd prindem capul cozii.

Traversam o experientd unicd intre neamurile si tarile lumii. lar ca aceas-
td experientd sa nu insemne decdt tristete si depresie, trebuie cu adevdrat
sd intelegem ce traversam, pe unde ne afldm cu evolutia, si intelegem
aceastd experientd, poreclitd — conventional - tranzitie.

Ne confruntdm cu o situatie de debut complex in ceea ce priveste com-
ponentele sociale, care dproduc (ori nu!) confortul social, viata de calitate:
statalitate debutantd, democratie debutantd, clasd politicda debutantd, in-
dependentd debutantd si toate celelalte, debutante si ele.

E o constatare si o in;‘elegere clard a situatiei prin care, iatd, trecem.
Sd ne lamentdm cd suntem debutanti? Putem grabi depdsirea debutului?

Orice solutie comportd constientizarea a ce ni se intdmpld. Doar atunci
devin clare si obiectivele.
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Adrian Dinu ,,IDEEA EMINESCU"”
RACHIERU (pEspRE,REACTIONARISMUL” EMINESCIAN)

Moto: Marele noroc al Romdniei e cd are un reactionar de geniu.
Theodor Codreanu

Ca ,,specialist al obsesiilor”, cum se autodefinea (1, p. 13),
Cioran, manat de febrele tineretii si in numele unei ,uri
iubitoare” pentru o tard fard destin, cerea, pe vremea cand
era ,tandr, orgolios si nebun’, chiar lichidarea trecutului ei.
Dar razboiul cu stramosii, profanand ,linistea mortilor”
(1, p. 23), exprima nu doar furia unei negatii, blamand -
printr-un exces generalizat — un ,infern inepuizabil”
(1, p. 15) si retezénd, astfel, se iluziona, izvorul suferintei.
A face istorie era cuvantul de ordine, invinovatind trecutul
si ndscocind un viitor in care nu credea. Oripilat de acel
trecut obscur, ,,imbatat de furie”, el visa la 0 Roméanie re-
gandita, convertitd, replamaditd, devenind ,,alt neam” $i
din care, tasnind nesperat, doar Eminescu era cel care raz-
buna ,,mediocritatea istoriei noastre”

E o intrebare (aproape de nedezlegat) dacd obsesiva idee
a ,,schimbarii la fatd”, de circulatie in epoca, ar fi cu pu-
tinta prin ,,febra salturilor” (2, p. 388) ori urménd ritmul
organic, aga cum voia marele poet. De altfel, parantetic,
precizam cd, iubind trecutul, Eminescu preconiza o rein-
toarcere ontologicd, nu factologica (2, p. 455), in sensul
unei ,,recuperari arheice” (2, p. 453), ne asigura si Theodor
Codreanu. Interogatia std insa in picioare. Oare, schim-
barea (ca mutatie etnica si ,cuvant magic”) ar fi posibila?
Sau, dimpotrivd, spiritul unui neam se vadeste imuabil,
conservandu-si, in pofida infiltratiilor, a metisajului din
vremurile noastre, plasma etnica?

Sa mai addugdm ca insusi Cioran, contempland delirul eu-
lui de odinioard se dezicea de acele afirmatii ,,incredibile”.
Ele ii pareau ,obsesiile unui strdin”, venind din preistorie,
va recunoaste in Mon pays (1, p. 29). Totusi, in pofida de-
claratiilor, se putea rupe Cioran de acel ,trecut deocheat”
uitandu-si iubirea ,,rdsturnata”? Evident, naufragiul politic
a sugrumat slabiciunea pentru acei ,visatori sanghinari”



EMINESCIANA

de care s-a simtit, pasager, legat si de care, firesc, s-a dezis dupd ce dezastrul a
fost pecetluit. Dar Cioran, reamintim, este suspectat cu tenacitate cd practica un
»hationalism disimulat”. Opera lui, afirma Pierre-Yves Boisseau, este ,,0 enorma
disimulare”, creste din solul trecutului, se rescrie si se desfiinteaza necurmat, fiind
o operd-palimpsest (1, p. 48). Cioran devine chiar centrul urii dupa ce a blamat
un popor neinsemnat, incapabil sa-si afle ,,rostul pe lume” si a urat umanitatea.
El practicd, s-a spus, ura de sine pe ,calea ocolitd a disperarii’, constientizand ca
nimicnicia nu are leac.

Dacéd Emil Cioran, biciuind, in anii tineri, orgoliul national (mereu in suferinta)
si denuntand sldbiciunile nationalismului romanesc explica ,,amdnarea” Romani-
ei prin raul interior (anemica fortd launtrica, neconvergenta actionala a Provin-
ciilor), nicidecum prin ,,piedicile din afard”, Theodor Codreanu, si el ingrijorat
pentru soarta neamului (confruntat acum cu deromdnizarea), vorbeste despre
o ,mutilare” a destinului prin bolsevizare (2, p. 435). O altd schimbare la fata,
asadar, visatul ,salt” cioranian in plamadirea Romaniei (in sensul progresului
organicist, pe filon eminescian) fiind inlocuit cu o brutala sovietizare, impusa
din exterior. Evident, cartea lui Theodor Codreanu poate fi citita si ca o replica
la volumul din 1936, dar ,criticul total” (cf. M. Cimpoi) impinge analiza pana in
zilele noastre, dincolo de ,,fata comunistd”, cu stiuta exacerbare nationalistd, cer-
cetand transdisciplinar destinul culturii si civilizatiei roméanesti in ,,post-nationa-
lism”. Criticand vehement — pe suport eminescian - invazia ,,pradatorilor”, regimul
cleptocratic, fard a se iluziona cd ,,botezul magic” (prin aderarea la U.E.) schimba
radical, peste noapte, datele problemei. In fond, ca tard a formelor fara fond (cum
suna un vechi diagnostic), Romania probeaza, paradoxal, ca sarabanda formelor
(preluate mimetic) se insoteste cu rezistenta fondului. ,Schimbarile la fatd”, cate
au fost, dovedesc, de fapt , neschimbarea noastra.

Cum Eminescu ar fi tocmai ,,un obstacol” in calea integrarii europene (deci in calea
schimbarii), ,,partea cea mai bund” (sic) a intelighentiei romane cere sd ne lepaddm
grabnic de el. Anexat judicios traditionalismului, el devine purtatorul de stindard al
reactionarismului, in prelungirea unui razboi cultural care macina de atatea decenii
energiile, contrapus fiind — dupa logica maniheista — europeismului, tindnd in viata
0 »antiteza monstruoasd’, conform sintagmei lui Theodor Codreanu.

Adevirat, Eminescu glorifica acel trecut dar nu uita sd precizeze ca viitorul nu
e doar o lineara continuare a trecutului. Pe bund dreptate, in recenta sa Istorie
criticd (asteptata cu infrigurare, elogiata inflationar, dar hulita pe la colturi),
N. Manolescu scrie: ,Nu exista un singur Eminescu” (3, p. 382). ,,Marele cano-
nizator” se lupta cu imaginea unui Eminescu anistoric, intangibil, ,,pururi exem-
plar” (3, p. 377), rezervandu-i-se doar un rol simbolic si sufocat de o ,,slava stata-
toare” (3, p. 378), desi epoca noastra cere, inevitabil, alte standarde de lectura.

Observand ca febrila sa publicisticé politica a fost interpretata ,,in fel si chip”, con-
fiscata si utilizata propagandistic, beneficiind de actualizari ,,stupide” (3, p. 400),
Nicolae Manolescu cere acum onestitate intelectuald si raportarea ei la ideile epocii
(3, p. 407) prin lecturi contextuald, apreciind-o indeosebi literar. Infeudati si ex-
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ploatata ideologic, gazetdria eminesciana probeaza cid avem de-a face cu un inde-
pendent, facand figurd de ,,disident” (3, p. 402) in tabara junimistd. Fidel viziunii
organiciste, semnand texte doctrinare, Eminescu poate fi ,,recuperat” — in aceasta
ipostaza — prin discutarea probd a ideilor puse in pagina, chestionate in rama epocii
si prin retorica sa gazetdreasca, cum demonstra convingator Monica Spiridon (ci-
tata respectuos de N. Manolescu). A-i lipi expeditiv eticheta de reactionar, conside-
rand c4, astfel, am curmat orice controversd, inseamnd a falsifica datele problemei.
»Reactionarismul” eminescian inseamna, simplu spus, opunere la progres? Apa-
rand statul natural, cu nostalgia puritatii etnice, Eminescu denunta alogenia paturii
superpuse parazitand procesul organic. El dorea nu un stat cosmopolit, nu ,,meri
padureti” ci conservarea romanitatii, ficind din aceasta chiar norma ei de dezvol-
tare. Si, trezind astfel, prin ,,disolutiunea” la care asista, cauzata de acea ,,mana de
greci” infipta la ,,tocmeala tarii” ménia pamfletarului. De aici si vehementa tonului
si, mai ales, forta de reactiune pe care o cerea imperativ, vazand in tardnime (,,ha-
malii omenirei”) singura clasa pozitivi. Am putea spune, precum amicul Mortun,
ca Eminescu ,a scris fard convingere spre a putea trai”’? Dimpotrivd, apartinand
unui spirit netranzactional, articolele sale dovedesc consecventd doctrinara si dez-
volta un liberalism reactionar ,in toata intinderea cuvantului’, cum ne asigura po-
etul insusi (vezi Opere, vol X, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1989, p. 162).
Cercetand cauzele, gazetarul de la ,Timpul” trece in revista degradarea Bizantului,
consecintele fanariotismului (distrugand institutia boieriei prin dezradacinare si
»corumpere’, anihilandu-i capacitatea de reactie), concurenta dintre comerciantii
greci si evrei, antisemitismul avand strict cauze economice, prea evidente in epoca.
§i, desigur, ceea ce urmeaza de aici, iscand o fireasca ingrijorare: ferocele relatii
concurentiale (cdmdtari, arendasi, cArciumari), ,,loialitate precard” si ,,actiuni vata-
matoare” la adresa institutiilor si intereselor statului, fara ca doctrinarul sa devina
un inamic al ,,cauzei izraelite” (2, p. 86). Mai mult, marturisind cd nu e incercat de
ura impotriva rasei izraelite, gazetarul va pleda pentru ,,interese reciproc armoni-
zabile” (vezi Opere, vol. X, Editura Academiei RSR, 1989, p. 286). Acuza de reactio-
narism primeste o prima replica / explicatie chiar din partea celui vizat. Eminescu
scria in ,,Timpul” (17 august 1879): ,,De aceea, dacd tendentele si ideile noastre se
pot numi reactionare (subl. — A.D.R.), epitet cu care ne gratifica adversarii nostri,
aceasta reactiune noi n-o admitem decat in intelesul pe care i-1 dd fiziologia, reac-
tiunea unui corp capabil de a redeveni sdndtos contra influentelor stricacioase a
elementelor straine introduse inlauntrul sau”. ,Reactionarul” Eminescu se lupta,
asadar, cu ,,influentele stricicioase” anuntand ca ,,de céte ori se vor face incercéri de
a pasi peste limitele libertatilor si asezdmintelor noastre constitutionale, noi ne vom
face reactionari, in adevaratul si binefacatorul inteles al cuvantului”

Sa nu uitam apoi morbul discordiei, frictiunile intraetnice care au stapanit si sta-
panesc neamul, acel ,,neamic puternic” intretinand ,,spiritul de divizie”, ficand
din natia romana, cum scria cu améraciune D. Bolintineanu, o natie ,,neincetat
invinsd”. Eminescu, la rindu-i, constata ca poporul nostru a fost ,,totdeauna dez-
binat induntru”. Astfel de inconfortabile observatiuni, pornind de la realitatea
trista, descurajanta a ,dezghinului national” (dupa vorba lui Eudoxiu Hurmu-
zachi) au alimentat o gazetarie pasionala, incercand a indrepta lucrurile.
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Deloc intamplator, Camil Petrescu, analizind - in treacat - varietatea motivica a
admiratiei pentru scrisul eminescian, remarcandu-i vraja si ,puterea demiurgi-
cd” va nota ca ,,indragostitul de veacul o mie patru sute” a suportat, in timp, prin
»atitudini succesive’, o deplasare a unghiului de contemplatie, geniul politic fiind
(acum) ,la zenit” (4, p. 283). Acum-ul camilpetrescian viza segmentul interbelic,
articolul respectiv (Eminescu si esentele) fiind publicat, se stie, in 1939. Azi insa,
dincolo de ,,rudimentele de gandire politica” pe care le denunta flegmatic Cris-
tian Preda - o lecturd noud (criticd) a jurnalismului eminescian, deloc politically
correct, noteaza si N. Manolescu (3, p. 378) - ne obliga sd avem in vedere standar-
dele epocii (sale). Or, Eminescu ilustra un anume curent ideologic, asezat fiind in
vecinatatea lui Edmund Burke, sub flamura conservatorismului radical (3, p. 406),
confiscat la noi de extrema dreaptd dupa Primul Rézboi Mondial. Reamintindu-ne
ca Doina are un ,,mesaj xenofob clar” (3, p. 386), concluzia manolesciana recuza,
totusi, excesele interpretative de ultima ora: ,,Problema care se pune astazi nu e de
a-1 absolvi pe gazetarul politic de erorile sale de gandire, nici, cu atat mai putin,
de a le privi prin prisma intelegerii actuale a lucrurilor. Un Eminescu examinat
politically correct ar fi ultima maciuca la carul cu oale” (3, p. 407).

Adevarat, poetul-gazetar se inflameaza cand e vorba de uzurparea ,,numelui etnic
al rasei” si isi construieste viziunea pe o ,temelie rasiala” (3, p. 406), voind ca ci-
vilizatia adevdrata sa rdsara ,,din radacini proprii’, stiind apoi cd progresul repre-
zintd legdtura (subl. - A.D.R.) ,,intre prezent si viitor”. Iar nationalismul, ambalat
de pulsiuni xenofobe, potrivit unor voci agresive ar purta toatd vinovatia. Curi-
os, national-comunismul, ca ,inventie post-festum”, observa cu temei Theodor
Codreanu (2, p. 196), conduce tocmai la descalificarea nationalismului, implicit
la prigonirea romanismului. Iar demonizarea prin etichetologie, practicata cu
osardie, functioneazd impecabil ca mecanism totalitar, demonstra Jean Sévillia
(5), instaurand terorismul intelectual (ipocrit si insidios). Adevarat, in cazul lui
Eminescu, din fericire, ,logica de excludere” (5, p. 277) nu poate fi aplicatd, dar
culpabilizarea sa recurge, deseori, la transferuri ilicite, fiindcd, dupa cum ne rea-
mintea J. Sévillia, ,,orice opozant poate fi atacat nu pentru ce gandeste, ci pentru
gandurile care ii sunt atribuite” Cercetata in context, si gandirea eminesciand e
indatorata unor circumstante; ele, firesc, trebuie cunoscute inainte de a arunca
anatema. Centralitatea eminesciand deranjeaza insd, ideea Eminescu - intr-o vre-
me a fragmentarismului - avand rol coagulant. Iar cultul sdu, departe de a fi doar
livresc, devenit ,,un soi de realitate” printr-o ,,absorbtie” nationald, scria Camil
Petrescu, se reazema pe ,.vederea limpede a esentelor” (4, p. 284). Prin Eminescu
»poporul roman devine poet realizat in carte” (4, p. 287).

*

In felurite imprejurari, creatia marelui poet a fost transformata - prin ajustari
ideologice - intr-o anexa propagandisticd. Sa ne amintim cd la aniversarea cen-
tenarului, hotdratd prin HCM / septembrie 1949 si desfasurata cu zarva demago-
gica, ,,sub obladuirea Partidului” (M. Beniuc), reconsiderarea lui Eminescu tin-
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tea recuperarea optimismului social, infierand ,,nefericita influenta” junimista.
J. Popper acuza ,corsetul de fier al «Convorbirilor literare»” iar E. Jebeleanu il
scotea pe ,siluitul” poet de sub ,,lumina mincinoasd” a unor interpretdri, redan-
du-1 poporului. Astdzi ,,poporul l-a castigat pe Eminescu’, clama «Scénteia» in
1950. Acel nou Eminescu era un Eminescu ,.eliberat” de lunga-i raticire, de fuga
de lupta si pledoaria pentru nefiinta (Ovid S. Crohmalniceanu). $i tot criticul
mai sus citat, ulterior reciclat, scria apasat intr-o anchetd a revistei «Flacara» (16
ianuarie 1949), asezatd sub imbietorul titlu Perspective pentru reconsiderarea lui
Eminescu: ,avem nenorocul ca figura majora a poeziei noastre sa fie prizoniera,
cu tot geniul ei, unei conceptii de viatd reactionare”.

Implicat in problemele si intrebdrile care frisonau epoca, Eminescu propune,
dinspre versantul conservator, recursul la ,,simtul istoric” si cumintenia locului.
Acel ,,rau modern’, amplificat de presiunea economicd conducea la declinul orga-
nicitatii, subrezitda de alogenii ,,diabolizati”. Venerand ordinea medievald, gandi-
torul Eminescu purcede la o relecturd mitica, animat de utopica pulsiune regresi-
va, invitandu-ne intr-un ,,univers similifictional” (6, p. 346). Revizitandu-i opera
politicd, Ioan Stanomir dorea sa identifice un nucleu al ,vocilor eminesciene”, pe
filon conservator, aclimatizand un curent european (6, p. 347) si, in egald masu-
rd, sa cerceteze posteritatea unei gandiri politice ,,reactionare” (prin urmasii sai
ideologici, Iorga si Aurel C. Popovici, ilustrand linia neoconservatoare). Extrem
de importantd, cartea lui loan Stanomir discuta, prin recontextualizare (locala si
europeand), despre autorul politic Eminescu, de mare energie critica, asezandu-1
judicios in ,tabloul de familie al unei epoci si al unei sensibilitati’, sperdnd a eli-
mina paleo-cliseele de receptare, dar si derapajele hagiografice. E vorba despre
o proba, acribioasa ,arheologie intelectuald” (6, p. 13), explordnd patrimoniul
intelectual conservator, recuperandu-1 pe scepticul Eminescu ca ,,profet conser-
vator al traditiei nationale” (6, p. 347). Si daca excelenta poeticd, validata cano-
nic, suscita rareori controverse (marunte), opera politicd (un corpus de texte rau
citit si, deseori, necitit) se dovedeste o mostenire ideologica ,,cu bucluc’, starnind
dispute interminabile. Sa fie vorba doar despre un transfer de prestigiu? Incat,
in cazul lui Eminescu (devenit ,un caz’, apelat in toate imprejurarile si servind
tuturor cauzelor), disocierea dintre text si posteritatea ideologicd, cuam indeamna,
cu temei, Ioan Stanomir (6, p. 269), devine o delicatd obligatie metodologica,
inventariind ,,avatarurile postumitatii” si ,,tribulatiile ideologice”. Fiindca, sa nu
uitim, Eminescu nu poate fi anexat conservatorismului oficial, in zona partinica,
asa cum incercase Grigore Pducescu, in acel prim volum de articole eminesciene,
si care, aparand legatul eminescian, rostea o fraza memorabild, adeverita in timp
cu asupra de masura: ,,Omul acesta blajin, care fugea de lume, a devenit un tiran
cdruia i se supun toti romanii”. Din fericire, ,tirania” eminesciana continua...

*

O fraza cu iz apodictic pe care o asternea cu superbie H.R. Patapievici ne invi-
ta sd-1 abandonam pe Eminescu. Iesind din zodia nationalului - scria temutul
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eseist —, nici Eminescu ca poet national nu mai poate supravietui. El ne apare ca
~exasperant de invechit” si nu mai poate interesa, rationeaza H.R.P, deoarece nu
vine din zona anglo-saxona. Vom vedea mai incolo cum stdm cu nationalismele
altora, deloc in retragere. Dar cum bietele culturi sunt, fatalmente, culturi nati-
onale, centralitatea lui Eminescu — deranjanta, se vede bine, pentru unii analisti
artagosi — va dainui. E drept, reprosurile lor sunt indreptatite cind ne gandim la
revasarea de osanale si apologia somnoroasa, cazand in banalitate, condamnéand
eminescologia la hibernare sinucigasa. Eminescu n-are insé a se teme de spiritul
critic. Jar acesta nu inseamna zel demolator, asa cum isi inchipuie defdimatorii de
azi, sedusi de moda demitizarii si stimulati de un ciudat, reprobabil si profitabil
»antiromanism romanesc”. Inferiorita, generata de o culturd mica si complexata,
face ravagii in contrast cu razboiul orgoliilor, purtat cu zgomot mediatic de atatea
personalititi supradimensionate artificial. O discutie pe aceastd tema presupune,
obligatoriu, reintoarcerea la Eminescu. A redescoperi prospetimea textelor prin
lecturd, dincolo de colbuitele clisee didactice, dincolo de avalansa de sinteze si
analize (urmand doar a fi ingurgitate), procura pricepétorilor delicii nevestejite.
Evident, nu putem nesocoti flora exegetica, acea ,vegetatie baroca” (dupa spu-
sele unora) care ar ,,parazita” opera. Dar a ne reintoarce la text inseamna a evita
mortificarea. Iar in chestiunea enuntatd mai sus, discutdnd tezele organicistului
Eminescu, a consulta proza publicistica inseamnd a satisface o primad si vitala
conditie. In plus, gazetiria eminesciand, stigmatizatd de la C. Botez incoace, ne
cere imperativ sa chestionam epoca, judecata fara clementa de neobositul edito-
rialist. Dar mai intai s-ar cuveni, credem, sa cercetdm, fie si fugitiv, dar cu aceeasi
inclementd, epoca noastra.

O ciudata pendulare, cu accente exclusiviste, intre autarhia nationalista si retorica
internationalistd frimantd Romania posttotalitara. Intre inhibarea sau exacerba-
rea sovin-istericd a sentimentului national (vdzut, de unii, ca expresie a ceausis-
mului remanent), ideea nationald, imbratisata timid, pare contrapusad europeis-
mului fluturat dezinvolt; dar in noul desen al Europei de est, cunoscand - prin
decomunizare - tensiuni etnice si religioase impinse in radicalitate si agresivitate
intolerantd, deosebim langa un nationalism xenofob, isteric si un nationalism
nonculpabil (cum zicea un eseist). Asupra acestui nationalism dorim a stirui.

Exista, nu incape indoiala, si un patriotism zgomotos si rentabil. Dupa cum nici
internationalismul de ultima ora, semédnand izbitor cu tezele cominterniste de
altadata (fireste cu alte centre ,,de omologare” acum) nu este pagubos pentru
ofensivii sdi suporteri. Este simptomatic ca ,trezirea Estului’, smuls din hipnoza
comunistd, inseamna si renasterea miscarilor nationaliste, pulverizand la aceasta
ora istoricd ideea stabilizdrii nationale. Mai mult, discreditand - indreptétit — ide-
ologia nationalista, noul context culpabilizeaza operetistic, intr-un spatiu politic
pluralist, animat de hartuiala politica (insemnéand, de reguld, risipa energiilor
nationale), chiar ideea nationald. Ce i se opune? Vectorul ,europeist’, gilagioasa
dezbatere deshumand polemici care au brizdat si cugetarea romaneasca, pusa
mereu in fata alternativelor si sigilatd de tensiunea dubletelor. Intre nationalis-
mul romantic din faza juvenild a culturii noastre exaltand etnicul ori ,tarmuirea
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autarhicd” si criticismul nedomolit (hranit de comparatiile strivitoare, folosind
etaloane vestice), atingadnd acum teza ,permeabilizarii granitelor”, demagogia
nationalistd si-a tdiat partea leului, cultivand iluzionismul in numele sfortarilor
viitoare. Dar, cum spuneam, o permanenta dedublare defineste spiritualitatea ro-
maneascd, ispitita fie de rezistenta autohtonismului, fie de impuslul europenizarii.
Sa fie acest joc al dubletelor un ,,fenomen de culturd mica”, cum sugera cineva?

Culmea e ca, obligata la aceasta perpetua defensivd localistd (fara a contracara
costisitoarea propagandd maghiara, cu insolentele si dramatizérile ei, desfasurate
la un inalt nivel), tot Roménia e suspectatd de apetit imperialist! Timorarea diplo-
matiei noastre in fata puternicului lobby maghiar, teama de ,internationalizarea”
conflictelor ne pastreaza in rezerva. Romanofobia se intinde, pana si chestiunea
Basarabiei a fost temporizatd, iar ivirea enclavei nistrene este — ne explicd voci
moscovite — ,,0 barierd in calea romanimii agresive”. Pretinsa ,,anexiune” (teza
vehiculata de imperialismul pan-slavist) treneaza tocmai pentru a nu deschide,
simetric, un alt focar, desi, cum bine se stie, realitatea spirituala a Basarabiei in-
dicd o reintegrare. Iata cd, in pofida invaziei bolsevice (decapitand intelectualita-
tea), putem vorbi de un miracol basarabean; iradierea ideologicd n-a impiedicat
regenerarea romanismului.

Devenitd, asadar, ,,poligon de incercare”, Romania e privita, surprinzator si ne-
drept, ca ultimul imperiu! Pentru multi o necunoscutd, ea e tratatd cu un dis-
pret globalizant, condamnata la izolare si pauperizare. Chestiunea romaneasca
e perceputd, prioritar, prin filierd maghiara, iar ,politica diferentiatd” americana
nu incurajeazd vointa de a face Istorie. Sd ne asteptam soarta? Autosuficienta,
resemnarea, retragerea in ,concavitatea” istoriei vorbesc, in termeni cioranieni,
despre inconvenientul de a fi romdn. Nici negativismul lui Cioran (amintind de
nenorocul valah si radacinile nevrednice), nici optimismul noician (victimizat to-
tusi) nu exclud, in pofida statorniciei, a incdpatanarii de a rezista, oscilatia; intre
neantul valah si moftul roman, intre partea vizibila si istoria secretd se poate ghici
»minunea ascunsd a unei Romanii subterane”. Citindu-l pe Cioran, ne intrebam:
cand va iesi la suprafatd aceastd ,,minune ascunsa’? Cum va cuvanta ea, dacd va
uita ori isi va inhiba, sfatuitd de vecini ,,binevoitori’, glasul national, eclipsat de
europenismul idilic?

Eterna hértuiala in care se baldceste intelectualitatea faramitata inseamna doar
energie verbald (cheltuita) si, negresit, irosirea resurselor. Cei pierduti in diaspo-
ra se leapddd grabnic de romanitate (sunt, desigur, si exceptii), cultivand indivi-
dualismul feroce si acelasi jalnic ,,sistem al parei”, pricinuindu-ne mari necazuri.
Carenta emigratiei, cind nu e animata de sentimentul revansei dovedeste o pagu-
bitoare divergenta; exilul roméanesc ajunge s cultive, prin optica ingusta de grup
sau de partid, chiar antiromdnismul. Si astfel, demisionand in fata marilor pro-
bleme (iar ideea nationald e, certamente, prima dintre ele), admirdm - in ocazii
festive — ,,pasivitatea eroica” a acestui neam, asuméandu-si in pofida potrivniciilor
care se tin lant sarcina fiintdrii. O polarizare dureroasi, exploatand ,logica” elec-
torald si deziluziile in lant, framantd frontul intelectualilor. Vegetand in cadrul
stramt al ,traditiei’, cu reflexe autarhice, igonorand somatia realitatii adoptdm
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un punct de vedere mioritic? Oare vremea statelor-natiune a apus? Sau cursul fe-
deralist e recomandat doar unora, avand ca substrat tocmai agitatia xenofoba si
ca rezultat triumful unor (alte) nationalisme? Ca sa fim drepti, o ,insularizare”
a explicatiei (privind neimplinirile noastre) ajunge, repetat, la concluzia ca altii
(»ceilalti”) sunt mereu raspunzétori. Desi vremurile si contextele geopolitice ne-
au rezervat rolul de victimd, nu putem conchide cd in toate circumstantele noi
ne-am convertit jelania si toleranta in fapta eroica si fratietate. Mai mult, sunt
destui cei care, aflati in exil, depun ravna in pierderea identitdtii. ,Cum poti sa fii
roman?” — e o intrebare dureroasd, reluata obsesiv. Acuzand complexele de ,,cul-
turd mica” si fatalitatile care o apasa, spiritualitatea noastra nu trece nici proba
exilului; lepddarea de acest ,,infern” al etniei, usurinta de a imbratisa neromdnita-
tea (tagaduindu-si radacinile) nu starnesc oare, in replicd, puseul nationalist?

Dar chemarea sirenelor europenismului nu inseamna a ne ignora raddcinile,
abandonandu-ne fiinta etnica. Fiindca, ne reamintea Iorga, orice natie e o energie.
Iar cei care, staruitor, ne recomanda a ne lepada de romanitate o fac in numele
unui alt sforditor nationalism, contaminat de o pretinsa superioritate. Asa cum
suntem, repudiind - fireste — nationalismul obscen, navigand printre evenimente
(dovedind abilitate si, cAteodata, versatilitate), nu trebuie sd ne culpabilizim catd
vreme altii ne strivesc cu nationalismul lor, fluturat ca imperialism egolatric.

*

Nu e, desigur, o intamplare ca Emil Cioran, dorindu-si a evada din ,,infernul etni-
ei” si visdnd sd apartind altui neam, considera proza publicistica a lui Eminescu,
cel coborat in ,,obscuritatea sinistrd a trecutului’, indatorata unei contamindri or-
ganiciste; incat, concluzia scepticului vizionar cade fard umbra vreunui echivoc:
»~Eminescu a fost un poet national a rebours”! 1. Negoitescu, in a sa controversata
Istorie a literaturii romdne (Editura Minerva, 1991), in prelungirea afirmatiilor
cioraniene, considera gazetdria eminesciana ca fiind ,0arba de patimd™. Aseme-
nea grele acuze, reluate cu aplomb si, deseori, fard oboseala demonstratiei, savar-
sesc, repetat, pacatul de a ignora contextul. Totusi consecventa nu ii este refuzata
marelui poet; mai mult, acelasi I. Negoitescu accepta ca intre poezia plutonica si
ideea publicistica ,,descdrcarea” nu este nicidecum contradictorie. Sa urmarim,
asadar, cum se manifestd ideologia nationalista eminesciana, crescutd pe teoria
organicistd, solid constituitd si bantuitd de nostalgii paradisiace; o ,,proza’, sa re-
cunoastem, ,,impatimitd”, vie, imbatata de mirosul fiintei nationale glorificind
trdinicia radacinilor si care, potrivit unor voci, fiind nutrita de o ,,conceptie soci-
ala reactionard’, fixeaza ,,radacinile pragmatice” ale poetului jucand o ,,influenta
rea”. Sd fie de vina, oare ,,ménia homerica” (Klaus Heitmann), inveninand pana
poetului? Sa fie responsabil vizionarismul politic ,,naiv’, intors spre trecut, ratacit
in ceturile medievalismului idilic, iscat de sincera dorinta de a fi ,,sporitor neamu-
lui”? Ori, poate, mai ales, conflictul etnic, starnit de cameleonismul panglicarilor
politici, cu gustul tranzactiei, de jocul duplicitar al contemporanilor, insuportabil
pentru o personalitate de o ,,unitate exceptionald” (vor recunoaste, de asta data,
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toti exegetii), un romantic ,,pur si total”, impins — temperamental — spre orizon-
turi vizionare interesate de prezervarea rddacinilor? Toate impreund, negresit, si
incd altele, alimentand o carierd publicistica de o uimitoare consecventa, cores-
pondentd lirismului sdu, atins - se stie — de melancolie cosmicd. Proza politica,
nescutitd de excese polemice, cultiva verbul coroziv; gazetarul manuieste aici,
fara economie, invectiva, arunca rafale sarcastice, isi ,,profesionalizeazad” elocinta
(cf. Monica Spiridon). Curios, intr-un mai vechi editorial din ,Roménia literard”,
N. Manolescu lansa recomandarea (o cerinta cenzurativd, de fapt) de a retine,
pentru uzul posteritatii, numai poezia! Din fericire, criticul, am vazut, si-a recon-
siderat pozitia si pare a fi de acord cu exponentialitatea eminesciana, dezavuand
insa, cu egald indreptatire, fie tiparele exegetice obosite, intretinand sub crusta
encomioanelor un cult primitiv, fosilizant, fie negativismul pueril, insolent, dori-
tor mai cu seama de a soca, virilizand - la anumite intervale - linia antieminesci-
anismului, cu intentia necondamnabila de a risipi prizonieratul mental si elanul
idolatru.

Dacad asupra liricii eminesciene, un ,,cosmos somnolent” patruns de dureroasa
voluptate a mortii, controversele nu abunda, reactualizarea inflamarilor polemice
priveste, cu deosebire, ideologia nationalistd eminesciana, o mostenire pe care I.
Negoitescu o considera — pentru perioada interbelica - ,vie si grea”.

Ce i se reprosa, de fapt, lui Eminescu? Inci Gherea constata ca respectul emi-
nescian pentru trecut era ,cu totul din cale afard”. Blaméand pacétosenia civi-
lizatiei noastre, conservatorul Eminescu se refugia in trecut. Un vers decupat
din Epigonii (,,Strai de purpura si aur peste tardna cea grea”) vorbeste despre
aceasta viziune voluptuos-feerica, cuprinzand o lume somnoroasd, imbibaté de
mitos; versul in discutie, eliberand un vizionarism istoric, condenseaza parca
»pacatele” ideologice: idilizarea spatiului de obarsie, proiectia in trecut, grija
pentru prezervarea raddcinilor, aura feerica insotind vectorul destinului, con-
templandu-si lucrarea.

Ar fi regretabil dacd am uita cd poetul gandea organicist. Doar acea — deja in-
vocatd — unitate exceptionala a personalitétii sale ar putea explica, pe deasupra
»granitelor de partid”, corespondentele dintre poezie si proza sa politica. E drept,
accesele xenofobe nu lipsesc; gazetarul foloseste verbul corosiv (limba ungurilor
»ingrozeste piatra”), vine cu solutii hilare (,,dacizarea alogenilor’, stavilind popu-
latia ,,flotantd”). Poetul, un ,cédlator de ceruri’, nu era si politolog. Viermuiala po-
liticianista ii starnea indignare incat va besteli ,,maimutarea legilor si obiceiurilor
straine” invocand natura poporului. Se incerca in acei ani, sedusi de pedagogia
maioresciand, o reformare a societatii. Optica occidentald aducea, indiscutabil,
un spor de intelectualism, zguduind mentalitatea roméaneasca. Fiindcd, dinco-
lo de aparentele istorice, credem si noi ca teoria formelor fara fond ascunde un
nucleu rezistent. Dar putea un chinuit ,,print de nouri’, suferind pentru racilele
epocii sale sa indrepte moravurile practicind gazetdria? Mai ales cd propaganda
noastra era si atunci ca si acum in defensiva; iar de o preluare necriticd a solutiilor
eminesciene nu poate fi vorba. Curios insa, cind pledeaza pentru monarhia habs-
burgicd federalista, gazetarul starneste entuziasmul lui I. Negoitescu! Mai mult,
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solutia de conjuncturd pe care o sustinea Eminescu i se pare ,,una din putinele
idei progresiste”

Blaga era de parere ca odata cu retezarea destinului organic incepe ,,criza” popo-
rului roman, descoperind un astfel de ceas ,,hardzit” in timpul Moldovei lui Ste-
fan cind sentimentul spatial creste inspre ideea imperiald, cind ,lipsa de noima
a Istoriei” (adicd expansiunea otomana) ne obliga la defensivitate si stinge atatea
posibilitati. Legat de ,,spatiul matern al plaiurilor”, acest popor va trdi sub scutul
dogmei si al ritului rasdritean, departe — asadar — de destinul la care s-ar fi putut
ridica, asteptand acele ,rastimpuri” imbietoare. Scosi din destin, asaltati de im-
prejurdri mai putin norocoase, romanii nu reprezintd o ,,natie politica”. Cel putin
sub aceastd impovaratoare eticheta a vietuit in robie norodul transilvan, aparat
de ortodoxia obsteasca si de un marunt ,trai etnic’, stavilind elanurile metafizice.
Acelasi Blaga deplangea nesansa noastra, observand ca ,,instinctul romanesc” ne
va salva mereu dacd desfasurdrile noastre nu tinteau planul major al matricei
stilistice. Faptul cd ,reformatii” dorind a asimila masa valaha luptau impotriva
eresurilor noastre (rationalismul lor arogant si sterilizant intrdnd in conflict cu
»gandirea magica’, plamadind in anonimat rituri pagane), il conduce spre dis-
tinctia dintre indltimea ratiunii si cea a spiritului; aici, pe acest plan, ascunzand
atitea virtualitati, se putea deslusi ,,potentialul de naivitate creatoare” care ar fi
putut rodi in conditii médcar normale. Sa reamintim cd Ideea Eminescu (pentru
care pleda Blaga) este chiar ideea nationald. Un legitimism de ordin divin, trans-
figurand matricea noastra stilistica. Eminescu ar fi, rationa filosoful spatiului
mioritic, romanismul sublimat. Caragiale, pe care multi il vad ctitorul Romaniei
moderne, ar putea reprezenta — adaugam noi - romdnismul caricat. Umbra lui
se intinde; opera, sfidand profetiile negre, nu se perimeazd, in schimb societatea
se caragializeaza. Zeflemeaua e suverana, miticismul (,,filosofia” usurica, dispre-
tuind sfortarea si addncimea) face ravagii. Marele auditiv intelegea lumea ca for;
volubilii amici, dezlegandu-si valenta sudicd se hranesc cu iluzia participarii. Este
si aici aceeasi prapastie dintre intelegerea problemelor si pasiunea pe care acest
omenet, iubitor de viata publicd, o elibereazd in ,,marea trincineald”

Cultura noastra, putin atenta la complementaritati nu-si ingaduie si nu trebuie sa-si
permita luxul exclusivismelor si hemoragia valorilor. Avem nevoie si de ochiul
eminescian ce ,inlauntru se desteaptd”, dar si de corosivitatea caragialeana, cu o
incontestabila energie de impact. Mai mult, s-ar parea ca il iubim crestineste pe
Eminescu si il urmam cu voiosie pe Caragiale. Ce altceva ar putea fi cu adevérat
originala noastrd democratie daca nu ar rdspandi o boare balcanica? Orientalis-
mul din noi e activ iar ,,crima lui Caragiale” (ca sd citim eseul lui Ralea) inseam-
nd si filosofia moftului ,,in contra” seriozitatii. Sd fim noi, Esteuropenii, europeni
de gradul doi, cum zicea cineva?

Orice individ tine de un grup national, iar natiunile — pértile concrete ale omeni-
rii — apartin umanitatii prin valorile lor. Negresit, avem in vedere un nationalism
»in marginile adevarului” (dupa vechea poruncd maioresciand), si nicidecum
un nationalism de cafenea, zgomotos-patriotard, obscen chiar. Este aici raportul
dintre parte si intreg; principiul individuatiei lucreaza ,inlauntrul omenirii” iar
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a lucra pentru omenire inseamna a recunoaste si ,,lanturile nedesfacute” (dupa
vorba eminesciana), ereditatea nationald, asadar.

Or, cand e vorba de ereditatea nationald, stilul ,,catastrofic” e de indata izbitor. Sa
amintim aici doar diatribele tanarului Eliade (Cele doud Romdnii, 1936) sau febra
cioraniang, croind Roméniei un alt destin, legat de o misiune ,,misticd”. Ideologii ,,fu-
riosi” ai perioadei interbelice dovedeau o imaginatie exaltatd si o juvenild iconoclas-
tie. Tar in arsenalul propagandei de dreapta intalnim clisee care au ficut, si in alte
regimuri, cariera: Revolutie, om nou, noua spiritualitate etc. Mesianismul romanesc,
imbolndvit de megalomanie, de setea de monumental nu pleda prin astfel de voci
vehemente pentru continuitate ci voia ruptura; ca popor ,ales’, strivit de asediul Im-
periilor vecine trebuia sd iesim din faza aurorala révnind rasturnarea. Vociferanta ju-
nilor, convinsi cd haul se casca in fata lor, intrezarea drept solutie (cazul Cioran) doar
regimul dictatorial. O tard ,la teasc” ar stavili risipirea energiilor (vizibild in context
democratic), lichidand ,,orbecaiala seculard”. Simptomele crizei alimentau astfel de
fanatisme intr-o societate dezorientata, acuzand vlaguirea crezului pozitivist.

Tulburele context postrevolutionar repeta scenariul dezorientarii, in conflict cu
solutia eminesciana. Sub pedeapsa excluderii din Europa, in numele unui euro-
penism idilic acest popor zis mioritic, asezat (considerat un furnicar intunecat),
este invitat a se lepada de ideea nationala (consideratd, iresponsabil, remanenta
ceausistd). Riscam ca elementul roménesc sa nu mai fie ,,norma de dezvoltare a
tarii’, cum propunea Eminescu.

Tranzitia fard anestezie, deteriorarea alarmanta a nivelului de trai, logoreea dez-
matata si oportunismul grosolan, faza resentimentara a democratiei-baby, mi-
tingismul (provocand reactii emotionale si neliniste morala), violenta postrevo-
lutionara si terorismul grupurilor de presiune, in fine, insinuarea fortelor oculte
conduc la isterizarea societdtii. Astfel de framantari si cautari, stranguland im-
pulsurile Reformei in contextul ,,dolarizérii” si dughenizarii economiei, ar trebui
indreptate spre relansarea ,,iubirii de muncd” (cum ar fi zis Eminescu), pentru a
evita ,,0 noua ritacire”, pentru a asigura prosperitatea unei tari, osandita - s-ar
pérea — ,de a da mereu indérat” De altfel, dacd vom reciti textul lui Eminescu
(cules in ,,Timpul” din 9 decembrie 1878, ca articol de fond?) vom descoperi ca
diagnosticul eminescian se potriveste ca o manusa zilelor noastre; ceea ce dove-
deste ca ,relele noastre” traverseaza felurite epoci si regimuri fard ca o corectie
serioasa (si salutara) sa le puna capdat. Eminescu, bunaoara, vorbea de lacomie
si parvenitism (folosind ,,statul ca unealtd”), de meschinaria si fractionismul ce
agitd peisajul politic, de simptomele de bizantinism si ,,papuseria constitutiona-
18”; si, cum aminteam, nu in ultimul rand, de ,fuga de munca” si lipsa de cultura
adevdrata, inaugurand falsa credinta cd ,,numai prin politica poti ajunge la ceva”
Or, o societate care nu se intemeiazd prin munca - avertiza marele poet - isi pa-
ralizeazd nervul vietii sociale si provoaca ,,discompunerea sangelui social”. Desi
scriitor total, Eminescu cere, in cadrul dicutiei noastre, o ,parcelare”. Poetul, ge-
nerand o ,eminescitd purulentd” (Caragiale) si un epigonism intins pe durata
catorva promotii a propus, ca ganditor politic, o analiza nemiloasa, blamand ca-
pusele alogene si conditia tarilor roménesti ca ,hotel de tranzit”
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Ofera realitatile post-revolutionare o problematica noua? Md tem ca nu. Tabloul
eminescian e la fel de adevirat ca acum un secol si mai bine. Incercand a afla in
elementul romanesc ,,norma de dezvoltare a tarii’, vom pleda pentru accesul la
demnitate (urménd unei lungi taceri vinovate care, sa recunoastem, a insemnat
capitulare morald) si pentru saltul cultural, capabil - speram - sa anuleze lacune-
le democratiei noastre.

Gazetaria eminesciand a fost, neindoielnic, una angajata, de altitudine intelectu-
ala, transferdnd posteritétii intuitii si afirmatii de autoritate, trdind prin iradierea
prestigiului. Actualitatea unor observatii nu trebuie sa insele. Textele eminescie-
ne, justificate in epoca lor, solicitd — pentru o corectd evaluare — chiar imersiuni
in hatisul problematic al epocii; ele nu trebuiesc citite prin lentila problemelor si
litigiilor pe care momentul nostru le ridicd. Dar justificarea lor istorica n-a exclus,
din pacate, manipularea postuma. Prea adesea, gazetaria eminesciana, motivata
- sd recunoastem — de un puternic impuls civic n-a fost cititd in sine ci invocata
pentru a sluji unor demonstratii (divergente chiar). Posteritatea ideilor politice
indicd mortificarea unor judecati, inertia cliseelor si etichetelor, solicitaind asadar
intoarcerea la text si context. Din faptul cd Eminescu a denuntat capitalismul
parazitar, pradalnic (sub umbrela neofanariotismului liberal) si a blamat pdtu-
ra superpusd (fixandu-ne in conditia de suburbie economici) s-a tras conclu-
zia, repetata obstinant, ca un indrégit refren critic, cd poetul ar fi un doctrinar
romantic al rdzdsimii. E drept, utopia eminesciand glorificd satul rdzasesc dar
el nu trebuia cautat intr-un trecut imprecis, cetos, ci in realitatea tangibila prin
supravietuirea satului devalmas, considerat un longeviv model politic. Eminescu
nu a fost un critic de partid, ci un om de campanie; desprinderea din context a
afirmatiilor sale ori preluarea caracterizarilor formulate de adversari permit cu
usurinta falsficarea. Etichetele lansate in focul polemicilor ascund o radicalizare
a opiniilor si astfel de extremisme se cuvin corectate poposind asupra textului
si interogdnd, cum spuneam, contextul. Pentru cd Eminescu a atacat civilizatia
burgheza si samsarlacul ei (global, cu argumente friabile, considera inamicii sai)
el a fost considerat potrivnic progresului; un indragostit iremediabil de trecut,
un ,reactionar” care ne-ar impiedica acum (se mai aud voci) in marsul spre Eu-
ropa. Militantismul ganditorului e departe de a fi infailibil; judecand hiperionic,
poetul, ,,cel de deasupra’, coboara, astfel, din alta lume luidnd pulsul realitatii,
impdamantenindu-se. Civismul sau e evident chiar la douazeci de ani. Sa ne amin-
tim ca in articolele din ,,Federatiunea” (de la Pesta) poetul cere un creier ,,rece” si
invoca dreptul ,,natural’, aborigenitatea pentru a ne legiui trebuintele. Pozitia sa
antidualista cheama la solidaritate natiunile nemultumite din conglomeratul im-
perial (un fel de ,,antanta” a asupritorilor) incat pledoaria pentru ,.echilibru” (mai
1870), considerat un delict de presd, va fi urmatd de masuri (luate de autoritati)
impotriva redactorului responsabil Ion Porutiu. Poetul stia (1876) cé , Austria
exista prin discordia popoarelor sale”. Dorind un stat national si nu o ,,America
dunéreand’, Eminescu era indreptitit sd creada in misiunea noastra istorica. Era
convins ca vom avea un rol insemnat in istoria lumii deoarece , puterea si mantu-
irea noastra in noi este!” Dar nu prin lunga defensivitate a unui popor ,,multamit
a fi addpostit’, satisfacut de o existenta larvara ne vom afla limanul. ,Norocul”
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libertatii nu trebuie compromis printr-o interminabild galceavd; iar imprejurarile
istorice prin care trecem nu indreptatesc ,,folosirea” conjuncturala a textelor emi-
nesciene, afland acolo raspunsuri sacrosancte, definitive. Definitiv rimane insd
indemnul poetului de a intelege ca literatura unui popor nu poate exista decat
»determinatd ea insasi, la randul ei, de spiritul acelui popor™

Or, fiecare popor raméane o posibilitate spirituald. Tar Eminescu exprimd, deocam-
data, in ceea ce ne priveste, suprema incordare creatoare. E drept, perspectiva ma-
ioresciana il privilegia pe poet, ingropand contributia gazetarului. Rdmane o in-
trebare etern nedezlegata: dacd proza politicd a crescut pe trunchiul poeziei sau
bogata vegetatie ideaticd a hranit lirismul eminescian. Oricum, biografia politicd a
marelui scriitor oferd inca multe necunoscute, casarea lor nefiind recomandabila.
De indiscutabil ecou, incomode, articolele sale se cuvin analizate cu creier ,rece”
(asa cum recomanda insusi Eminescu), luand distanta pe care ne-o ingdduie tim-
pul scurs. Ele apartin unei epoci si reflecta tensiunile ei. Eruptiile sentimentale,
judecatile partizane se inscriu unor pasionale reactii politice. Marile sale polemici
tin de o legdtura placentara cu epoca si a le rupe din context inseamna, implicit, a
le falsifica. Asa cum, bundoara, a fost deformat Eminescu, ,.trecut” prin codul unei
ideologii mutilante si ,,tradus” in limbajul luptei de clasd, in numele ,,reductionis-
mului ideologizant”. Sau cum inainte (si poate si acum) a fost citit prin optica libe-
rala. Dincolo de presiunea problemelor ,la zi’, Eminescu isi pastreazd nealteratd
actualitatea. Ceea ce nu inseamna cd imbratisam azi, fara control critic, toate ideile
marelui poet-gazetar, doritor a stimula regenerarea nationala.

*

Stimularea, provocata de textul eminescian, se poate dovedi fertild, corectand men-
talitati, deprinderi sociale, reflexe si moravuri. Cu o conditie insd, mereu in cumpa-
nd la meridianul nostru: continuitatea eforturilor. Din pécate, ispita adamica, tema
manoliand, fixatia maniheicd, ravna furioasa a demoldrilor in perspectiva unui nou
start in Istorie, de regula ratat, compromit aceasta conditie si mutd accentul de la
evolutie la revolutie, retezind putinta cresterii organice. De altfel, admitédnd rolul
propulsor al ideilor, forta lor critica si vizionara, intretinand o fertila tensiune, va
trebui sa admitem ca asimilarea unui program radical, penetrand straturile Roma-
niei ,,profunde’, nu s-a implinit niciciAnd. Chiar recomandarile de inspiratie libera-
14, obstacolate de mitul etatist, de virilele reflexe centraliste, de insidioasa directo-
cratie au, la noi, o ,,soarta tristd’, handicapul principal fiind, credem, nu atét traditia
fragild cat incapacitatea miscdrii liberale de a-si gasi un centru, coaguland energiile,
risipite — de reguld - in razboaie de orgolii.

Pe de alta parte, nu putem nega ori ignora aura critica, insotind posteritatea pa-
soptismului, ,,vinovat” de falsificarea culturii noastre. Virulenta opiniilor antipa-
soptiste, taxate cu lejeritate, in graba etichetdrilor, drept retrograde, a esuat, une-
ori, sd recunoastem, intr-o ideologie antieuropeand, punand in circulatie, in
numele realitatilor ,organice”, enormitdti. Sa amintim pledoaria lui Nae Ionescu
pentru ,decuplare” sau temerile unui N. Crainic, inspdimantat de ,vedenia unei
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Romanii europenizate”, gata de ,,a se prabusi” din spiritualitatea ecumenica. Fe-
bra recuperatoare de azi, scotind la suprafata textele ,,interzise”, tinute sub obroc
vreme de decenii, apartinand unor indiscutabile personalitati culturale (de extre-
mad dreapta) poate fi convocata drept ,,argument” pentru a ,explica’, dupa unele
voci, isterizarea nationalistd si, implicit, traiectoria sinuoasa a ideilor de extractie
pasoptista. Dar lucrurile sunt mult mai complicate si o incercare de a examina
aceastd spectaculoasa dinamicd ideaticd presupune a ne apropia si cealalta per-
spectiva. Or, judecand din celdlalt unghi, chiar in faza prejunimistd vom desco-
peri interventii lucide avertizand asupra pericolelor in privinta importului masiv,
necritic, de idei si forme ale civilizatiei occidentale. ,,Nu este iertat nici unei natii,
nota Mihail Kogélniceanu (Tainele inimii, 1850), de a se inchide inaintea inrauri-
rilor timpului”; dar tot el, in Introductie, atragea atentia ca ,,darul imitatiei este o
manie primejdioasa”. Aceasta chestiune este, de fapt, subiectul litigios; in timp,
regretabil, sacrificaind nuantele, cei care au intrat in confruntare au radicalizat si
deformat premisele disputei. Kogalniceanu dorea o evolutie organica, treptata.
Peste ani, contempland efortul de modernizare ,,neorganicd’, C. Radulescu-Motru
descoperea drama natiunii noastre tocmai in schimbarile pasoptiste. Ironizatd
repetat, cu deosebire in Cultura romand si politicianismul (1904), Biblia de la 1848
lansata de acei ,improvizatori de ospete” a rupt ,firul de continuitate” al vietii
noastre normale si a deschis portile ,,politicianismului parazitar”. La 48, scria
caustic Radulescu-Motru, ,,un ospdt de fratie ni se intinde”; dar procesul europe-
nizérii a nascut pseudocultura in care fondul si forma ,,nu se corespund”. Sa ob-
servam insa, imediat, ca tot C. Radulescu-Motru, de pe pozitiile ,,criticii negati-
ve” era increzator in ,,drumul indreptarii’, descoperind o salvatoare ,reactie de
sandtate”. Dar la startul modernitatii noastre, Maiorescu si Eminescu, in numele
ideii conservatoare se luptau cu ,,formele imitate” (liberalism, socialism). Ilie Ba-
descu avea dreptate sd observe cd in orizontul realului negativ (sau ,,deficitar”), a
unei contraselectii sociale asistam la un ,exces morfologic”, prin multiplicarea
manifestdrilor formale. Mai mult, ,,organicismul programatic” al poetului natio-
nal articula o demonstratie stransa: doar promovarea naturalului asigura ,,impli-
nirea ontologica” (sporul ontologic), construind Teoria societdtii naturale. In
consecintd, abaterea de la linia dezvoltdrii organice prin ,organizare rationala
copiatd’, subminénd raporturile de compensatie, produce artificial mizeria, intre-
tindnd cheltuieli impovaratoare si o elitd necreatoare. Ceea ce intelegea Eminescu
prin evolutie organica, pastrand legatura intre popor si clasa superioara era con-
trazis de presiunea ,trebuintelor aristocratice”, cultivind relatiile de exploatare si
impunéand decdderea economica. Daca fara reald se inscrisese ,,trendului subur-
bial” (cum am spune azi), cauza specificd — dupa Eminescu - era tocmai ,,patura
superpusd”. O intelectualitate stearpa, in decadere morald ne sortea periferismu-
lui; dar nu capitalul, in sine, era vinovat cd noi figuram pe lista tarilor intérziate.
Incercand a descoperi specificul acestui periferism si a identifica principiile mi-
zeriei, Eminescu va polemiza cu fratii Nadejde respingand sincretismul liberalo-
marxist: ,bizara inmanunchere” era in nepotrivire cu fondul interior si cauza ne-
fericirii ,periferiilor” era alta decat cea indicata de curentul socialist (iar
demonstratia a fost facuta de Ilie Badescu inca in 1984!). Cum inflexibilul gazetar
care era Eminescu denuntase cauzele rdului din societatea noastra prin acel ,,con-
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sum necompensat” al paturii superpuse, conducind - in limbajul actual - la o
»depotentare ontologicd” si cum actualitatea ideilor poetului national se dove-
deste dramaticd, putem descoperi principala cauzd a razboiului purtat de unii
exegeti. Prin comportamentul postdecembrist, oligarhia politica, noua pdturd su-
perpusd nu fac decat sa confirme teoria eminesciana. Teorie pe care, de fapt, isi
cladise si C. Radulescu-Motru demonstratia furibunda impotriva politicianis-
mului. Filozoful sesizase la Eminescu ,,0 intuitie bogatd” si, in pragul secolului
XX, duce mai departe critica eminesciana, in noile conditii perpetuand insa pre-
dominarea elementelor straine asupra poporului istoric si cerinta ca acesta sa dea
expresie fiintei sale proprii. Chiar si adversarii (St. Zeletin, in primul rand) s-au
grabit sa recunoascd in C. Radulescu-Motru un ,,ganditor sistematic” (ivit, fires-
te, din randurile ,,reactiunii”). El intra in seria celor care au ilustrat ,,cultura cri-
ticd’, critica sociald fiind in optica lui Motru o ,,sursa de solutii”. Cum spuneam, o
constiinta criticd insoteste de timpuriu modernizarea organismului nostru soci-
al. Cercetand implicarea factorului politic prin radiografierea politicianismului,
Rédulescu-Motru va fi nemilos cu ,,mimetismul social’, acuzand - deloc voalat -
asezimintele liberale imprumutate. Intre vocea lui Iorga, chemat la rampa, cel
care avertiza cd ,,nu prin servilism se ridicd un neam” si parerile lui Ion C. Bratianu,
pensate dintr-un memoriu de trista faima (dupa care constituirea statului roman
ar fi o cucerire a Frantei, noi ravnind doar la statutul de colonie), C. Radulescu-Motru
deplangea suprema noastrd ravna: cea ,de a place Europei”. Or, secolul nostru —
conchidea filozoful - a consfintit victoria civilizatiei asupra culturii. Neobosite in
a raspandi civilizatia, statele puternice ale continentului manifesta indiferenta
fatd de cultura. Iar legile si institutiile apusene, observa tot C. Radulescu-Motru,
sunt departe ,,de viata practica a roméanului”. Pe linia rationalismului eminescian,
el nota caustic ca ,,minoritatea purtatoare de civilizatie” se exprima doar ca forta
de consumatie, aruncandu-ne in ,visul urat al pseudoculturii” In paralel, asa-zisa
~crestere de bogitie” stimuleaza martirologia. Incat, concluzia cade implacabil:
natia ,,se robeste unui gen nou de viatd” Altoitd pe alte deprinderi, ,rationalizarea
institutiilor” provoacd, e drept, o schimbare de decor; dar ea se izbeste de rezistenta
mentalitatilor, cultivand - printre altele — o alta responsabilitate personala si o ine-
xactd pretuire a timpului. Nici ortodoxismul, scrie apasat C. Radulescu-Motru -,
nu e o scoald pentru viata practica. Incat, asezamintele de la noi, functionand sub
»forme de imprumut” intretin o chinuitoare intrebare: patruns-au ele in firea popo-
rului roman? Constituie, oare, motivele unei societéti viitoare, indruménd ,,spre
ideal”, ,,desteptand” fondul sufletesc? Incercand si raspunds, filosoful cheama in
sprijin (pentru a o flagela) ,,epoca de progres si civilizatie”, culminand cu eufori-
cele discursuri tinute la serbarea din 1 iunie 1898; adicd la o jumatate de secol de
la miscarea pasoptista, timpul scurs ingaduind o contemplare a ,,operei giganti-
ce” infaptuite, bifand toate punctele programului revolutionar. Iatd un nou prilej
de a ironiza ,exageratiunile de limbaj” ale epocii; iar pentru noi incd o dovada ca
mai nimic nu s-a schimbat in preconizata reforma a fondului, naravurile si mora-
vurile traversand deceniile, aproape insensibile la perindarea schimbétoarelor regi-
muri. S& sperdm ca in ,,post-tranzitie” (si ea o scamatorie verbala) vom asista la o
reformd de fond, conforma unei celebre sintagme prezidentiale? Noi suntem scep-
tici. S4 ne amintim cd la inceputul veacului acele incriminate ,,forme de imprumut”
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se izbeau de realititile locului. ,,Dispozitiile” noastre, nota C. Radulescu-Motru,
prea indatorate bunavointei naturii nu erau pregatite pe teren economic i se ma-
nifestau refractar pe teren religios. In plus, logica exterioard, dand vina pe impre-
jurdri definea ecuatia roméneasca. Totusi, autorul faimoasei lucrari Cultura ro-
mand si politicianismul vestea o noua erd pentru ,problemele culturii romane”:
cultura ,zeflemelei” s-a stins iar critica negativd si-a incheiat rolul. Nu e deloc
dificil de sesizat ca aici filosoful s-a inselat. Lungul ,,convoi de emigrare” al celor
care ludnd drumul Apusului si-au dorit sa invete carte (sau, dupa expresia lui
Scarlat V. Varvnayv, ,,invdtatura sd le ploua in cap”) au asigurat, certamente, ,,pro-
gresele politicianismului’, improvizand fericirea — cum noteaza, sec, filosoful.
Dupd o prelungita perioada de , infiltrare”, descresterea influentelor straine urma
logic si C. Rddulescu-Motru isi lega de generatia tdnara sperantele de insanatosi-
re a societatii romanesti. Ce rezultd de aici? Ca sperantele mijesc dupa orice se-
ism istoric iar tranzitia cea tulbure oferd o noua culminatie a importurilor cultu-
rale (subculturale, mai exact) in contextul ,,americanizarii” globului.

Cei care intocmesc in pripd clasamente, intr-un context invadat de agresiune ve-
ninoasa si mancarime generalizatd, intretin galceava si ,,insultarea valorilor” (ca
sd-1 citam pe Eugen Simion). Asistdm la jalnicul spectacol al spaldrii biografiilor,
al impetuosului ,,curaj secund” (A. Plesu), al inmultirii galopante, inflationare, a
profesorilor ,,de constiintd”, acum, cand riscurile au fost pulverizate si victimiza-
te, a devenit o moda.

Deci, sd ne respectam valorile, sa gasim in noi gustul si puterea de a le sarba-
tori de-adevaratelea, fird a cadea in pelteaua festivistd. Prin ele ne legitimdm si e
de ordinul evidentei ca nu venim in fata Europei ,,cu mainile goale”. Abia ultimii
ani au trasat, in fine, si o harta a romanitatii (in sensul reintregirii sufletesti). Abia
in ultima vreme felurite ligi si asociatii, beneficiind si de un firav sprijin guverna-
mental, inventariazd aceste amanate probleme, descoperind ca dincolo de fruntarii
vietuiesc romani. Aceastd reintalnire urmeaza unui lung abandon, perioada in care
parasitii nostri frati au incercat sa reziste, sa-si conserve fiinta in pofida diaboli-
celor mecanisme ale deznationalizarii. Si in pofida slabei noastre coeziuni (deja
proverbiald) iata ca exista un inceput de apropiere. Semnalul redesteptarii s-a dat
si parcéd timorata noastra diplomatie incearca s iasd din defensiva. Fie ca vechea
si hulita noastra dezunire sa dea indérat, intelegand cd Ideea nationala coaguleaza
toate energiile in efortul, superb, al afirmarii de sine. Dar nu pentru a ajunge la
un ,ethos agresiv’ (cum recomanda tanarul Cioran), dilatindu-ne orgoliul si im-
bolndvindu-ne de vointa. Fiindcd, sd nu uitdm, istoria (noastrd) e conditionatd de
geografie. Impreund, insd, in acest spatiu-punte topind atatea influente, favorizand
imprumuturile si addugirile sufletesti, putem pasi intr-o alta Europa, de o mare sen-
sibilitate plurietnicd, in care alinierea la standardele internationale sa functioneze in
regim de reciprocitate. Europa trebuie sd afle (cu mare intarziere, sa recunoastem)
de grelele probleme ale comunitatilor romanesti. Ele, apasdm pe idee, nu tin de di-
aspora. Conservandu-si raddcinile, aceste focare romanesti risipite in jurul nostru,
rezonand la sdrbatorile neamului deseneaza o formidabild harta sufleteascd, ras-
punzénd unei nevoi care vine din adancuri: nevoia de identitate. Ea nu se apara prin
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volute oratorice ori patriotism urlator, ,,de grota”. Credem doar in limbajul faptelor.
Si numai astfel vom dovedi, vorba lui Cioran, ca suntem demni de Eminescu, poetul
insusi avand oroare de civilizatia vorbelor.

*

L-am invocat pe ,scepticul de serviciu” deoarece intr-o scrisoare catre Noica,
Cioran nu-si ascundea mirarea ca Eminescu ,,a putut apdrea printre noi’, in vi-
tregita noastra parte de lume. Evident, afinitatea marturisitd se intemeia pe o
admiratie nezgomotoasd, chiar tacutd. Cioran, considerand Romania o fard sub-
terand, cazutd in somnolenta istorica si lipsita de orgoliu national, se manifesta
inversunat tocmai in numele unei nemarturisite iubiri. El blama slaba noastra
»aderentd la valori”, declarativismul sforditor, romanitatea ,,deficientd”; adicé oa-
menii ,,atenuati’, incapabili de o vointa de risc, iesind din ceea ce necrutétorul
moralist, cu un ,,regret rece’, considera a fi o normalitate rusinoasa. $i, firesc, se
intreba, indemnénd spre un ,ethos agresiv”: cdnd se va evapora apa din sangele
romdnilor? Cand vom iesi din ,,nationalismul superficial’? Or, curios, pentru re-
nasterea Romaniei (o tard, constata el, care se dispretuieste pe sine, urmarita de
un destin minor) solutia ar fi inmultirea negativistilor. Evident ca Emil Cioran
avea in vedere ,regenerarea semintiei” noastre, devenind altceva, lepddandu-se
de usuratate iresponsabila si ironie superficiald. Nu cred ca ar fi aplaudat aceasta
osardie a detractorilor lui Eminescu, grabiti in a respinge, in numele unor reflexe
primare (fie ele adulatoare ori, in acest caz, negativist-umorale) statutul (statu-
ra) de poet national. Ca existd o emotivitate nationald legitimd cand e vorba de
poetul-nepereche nu mai trebuie dovedit. C&, pe de altd parte, intre poetul viu,
pulsatil si statuia tutelara s-au asezat (troienit), in timp, cliseele exegetice e, iarasi,
o observatie la indemand. Dar spiritul critic nu poate accepta mentalitatea moas-
telor, decretand intangibilitatea valorilor. Nici chiar in cazul lui Eminescu. Dupa
cum nu e normal — vorba lui N. Breban - ,a sta cu flinta” langa opera (narav,
indeosebi, al ,,politiei universitare”), nu e firesc a scormoni in anecdotic, prime-
nind - chipurile - exegeza privind prin gaura cheii, pensdnd voluptuos amanun-
te care tin de biograficul derizoriu. Proba criticii trebuie s-o treacd, indiferent
de diagnostic, fiecare scriitor. In cazul lui Eminescu, semnificatia acestui test e
dubla. A scrie despre Eminescu ar fi o datorie, desi — pe de alta parte — ,,frica de
Eminescu” (observa Marin Mincu), prin vastitatea si profunzimea operei, inter-
vine inhibant. Dar testul Eminescu reprezintd si verificarea noastra intelectuald si
morald. Intr-o culturd asezatd, puterea de a admira demonstreazi normalitatea
unui tratament al valorilor; cultura care, cinstindu-le, respinge rafuiala de cartier,
invidia pigmeilor literari si indeamna la lecturd. Fiindca supremul omagiu, azi,
intr-o epocd mediatica, proclamand saltul de la logocentrism la iconocentrism ar
fi redescoperirea poetului citat cu elan si, ma tem, tot mai putin citit, dincolo de
obligativitdtile didactice.

Personalitate emblematicé si incomoda, Eminescu s-a dorit ,,un om ce spunea
adevarul”. Contestarea lui (reactiile detractoare mergand, am vazut, pana la a-1
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considera un obstacol in calea europenizarii noastre) ar proba, credem, valoarea
si actualitatea gandirii sale. Linia liberalo-rosettista, apoi vigilenta gardd dogma-
ticd intr-o cultura ,,de ocupatie” si, in fine, dectractorii de azi, alergici la energiile
organice practica acelasi killerism cultural, promovand filtrul politizant in trata-
mentul valorilor. Cine crede in ,,izvorul intern” (M. Ungheanu) nu poate accepta
ca cei dedicati ideii nationale au cdzut in dizgratie, devenind nume secundare,
ofilite. Inversunarea impotriva ,magaziei” locurilor comune, inundand exegeza,
nu e un semn rau. Si daca ,,dilematorii” de azi, asemeni canonicului Grama (care
deplangea cd ,,0 ceatd de oameni” se inchina unui ,suflet putred”) isi forteaza
destinul, sperdnd a ramane in Istorie mécar in chip de denigratori, isi rezerva
o glorie trista. Pentru vanitosul Grama (un critic ,zoilic” al vremii lui, zice
C. Cublesan, dar nicidecum un neinformat), Eminescu nu era (la 1891) ,,nice ba-
rem poet”; pentru unii dintre ,.exegetii” de azi, poezia sa ne ofera doar ,,un dangat
spart”. Eminescu insd ,lucreaza” in noi, e un mit productiv; e chiar o fatalitate.
Mai exact (observatia a fost facuta de Nichita Stanescu) noi ,,suntem ai lui”. Asa
fiind, cinstindu-ne valorile, nu trebuie sd vedem in prezenta Poetului un mit tira-
nic, ci o functie modelatoare, intretinand ,,0 neliniste perpetud” (Eugen Simion).
Daca vorbim de o idee Eminescu, ea priveste, indeosebi, spusele lui Nietzche: un
popor se defineste nu atat prin oamenii sai mari cat, mai ales, prin felul in care ii
recunoaste si ii cinsteste. Iata intrebarea care ar trebui sd ne chinuie. Posteritatea
lui Eminescu raméne, astfel, o continud provocare. Fiindcd Eminescu, afirma
D. Vatamaniuc, se naste din Eminescu...
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Dumitru ADEVARUL iNTRE CUVINTUL
IRIMIA BIBLIC $1 CUVINTUL POETIC
iN VIZIUNEA LUI EMINESCU

In abordarea acestui subiect ne intemeiem mai cu seama
pe una dintre coordonatele poeticii eminesciene: intelege-
rea creativitatii poetice in raport de consubstantialitate cu
creativitatea divina.

In poemul initiatic Povestea magului cdldtor in stele, sera-
ful — voce interioara a feciorului de imparat fard stea, in
devenire ipostaza a poetului orfic - ii dezvéluie conditia
de exceptionalitate:

»Asculta glasu-mi rece: eu sint un seraf mare
De Domnul eu trimisu-s céci te iubeste mult,
Sa scap a ta viatd de caosu-i imens

Eu in glasul gindiri-ti am pus acesta sens.

Ca-n lumea dinafara tu nu ai mostenire,
A pus in tine Domnul nemargini de gindire.

Astd nemadrginire de gind ce-i pusd-n tine
O lume e in lume si in vecie tine.

Cind moartea va cuprinde viata ta lumeasca,

Cind corpul [tau] cadea-va de vreme risipit,

Vei cobori tu singur in viata-ti sufleteasca

Si vei dura in spatiu-i stelos nemarginit;

Cum Dumnezeu cuprinde cu viata lui cereasca

Lumi, stele, timp si spatiu s-atomul nezdrit,

Cum toate-s el si dinsul in toate e cuprins

Astfel tu vei fi mare ca gindul tau intins” (O. IV, p. 161-162).
Poate cd, mai mult ca la oricare alt poet romén, lumea se-
manticd intemeiata de Eminescu este o lume de intrebari.

Si aceasta, intrucit, in / prin creatia sa, Poetul isi asumd
intrebdrile Lumii, ale Fiintei in general, in perspectiva din
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Archaeus: ,In fiece om se-ncearci spiritul Universului [...]. Oamenii sint proble-
me ce si le pune spiritul Universului, vietile lor - incercédri de dezlegare”
(O. VII, p. 283), ,Omul e o intrebare? fiecare om e-o-ntrebare pusa din nou spi-
ritului Universului” (ms. 2262; O. VII, p. 287) si intrebarile Fiintei umane fata cu
Fiinta lumii. Este semnificativ ca in aceeasi creatie poeticd, Imbdtrinit e sufletul
din mine..., sint concentrate intrebari - retorice in esentd — privind capacitatea
limbajului, a oricarui limbaj, de a capta si exprima tensiunea raportului omului
cu Lumea: ,,Ah, ce-i cuvintul, ce-i coloare, sunet, / Marmura ce-i pentru ce noi
simtim?” (O. IV, p. 490) si intrebari privind cunoasterea Lumii, care, prin nivelul
de suprafata, ascunde sau doar nu-si poate dezvilui esenta de la nivelul de adin-
cime: ,,Ce-arata fata marei ce-i in mare?” (ibidem).

Imposibilitatii de a raspunde la intrebdrile lumii pe cale rationala Poetul ii opune,
in Memento mori, intrarea in comunicare cu Fiinta lumii prin poezie:

»91 de-aceea beau paharul poeziei infocate.

Nu-mi mai chinui cugetarea cu-ntrebari nedezlegate

Sa citesc din cartea lumii semne ce mai (eu) nu le-am scris” (O. IV, p. 151).
Poezia are acest privilegiu, intrucit ea are atributul sacralitatii, este cale de acces
la transcendent. Raspunsul dat, in Epigonii - poem al deschiderii noii directii in
poezia romdnd, la intrebarea: ,Ce e poezia? Inger palid cu priviri curate” (O. 1,
p. 36) trebuie corelat cu imaginea ingerului din poemul Demonism, care dezvalu-
ie existenta celor doua niveluri ale lumii: fenomenal si esential: ,,Iar un inger, cel
mai blind, / Ingenuncheat 1-a lui picioare cinta / [...] / Nu credeti cum cd luna-i
lund. Este / Fereasta cdrei ziua-i zicem soare” (O. IV, p. 87) si cu imaginea creatiei

si creativitatii poetului orfic prin dialogul cu Fiinta lumii, din Povestea magului
caldgtor in stele:

»lot ce-am gindit mai tindr, tot ce-am cintat mai dulce,
Tot ce a fost in cintu-mi mai pur si mai copil
S-a-mpreunat in marea aerului steril

Cu razele a lunei ce-n nori sté sé se culce

Si a format un inger frumos si juvenil” (O. IV, p. 173).
sau din Muresanu (varianta din 1876):

»Un inger esti, un suflet ce-i ratacit de mult,

Al carui glas de noapte eu noaptea il ascult?

O, cine esti?

Chipul

Vin! eu vin.

Sufletul in vecia-i atras de-a ta chemare,
Din noaptea nefiintei infiorat apare...
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La al tau glas de jale lumina tremura,
Chiar Dumnezeu ce-adie in ceru-i inflorit,
Asculta blinda ruga, ce trece linistit

Prin noptile-nstelate — o muzicéd de vis -
Ce-inunda fata-i veche c-un dureros suris
Si inima-i batrind din nou o mai inspira
De cugetd lumi noud - cum cugeta o lird
Eternele-i armonii...” (O. IV, p. 311-312).

Prin consubstantialitatea creativitate divind-creativitate poeticd, sacralitatii Lumii
ii corespunde sacralitatea cuvintului, aceasta in temeiul Adevarului - ca Adevar
absolut, adevér originar, in a fi-ul lumii, adevar revelat, in a fi-ul lumii poetice,
ceea ce impune o anume intelegere a raportului dintre cuvint si lume, in textul
biblic, mai intii, in textul poetic, apoi.

In Biblie, Cartea I. Facerea, cap. I, Lumea este intemeiata prin rostirea Cuvintului
creator: Logosul divin isi dezvaluie cele trei ipostaze: gindirea divina trecutd in
rostire este facere: ,,(3) Si zise Dumnezeu: «Sa se facd luminal» $i se facu lumi-

v

na.

Cuvintul da, apoi, prin numire, identitate componentelor si dimensiunilor Lu-
mii, in procesul de transformare a Haosului in Cosmos: ,,(5) Si numi Dumnezeu
lumina ziud si intunericul l-a numit noapte”

Verbul zicerii si verbul numirii se impun ca centri semantici complementari in
versetele de inceput ale credrii originare a Lumii. Nu se mai inscriu insd acestei
complementaritdti in versetele crearii vietuitoarelor din cele trei spatii: apa, aer,
pamint: ,,(24) Si a spus Dumnezeu: «Sa scoata pamintul fiinte vii de tot felul, do-
bitoace si tiritoare si fiare salbatice dupa felul lor». Si s-a facut asa.

(25) Si a facut Dumnezeu fiarele salbatice dupa felul lor si dobitoacele dupa fe-
lul lor si toate tiritoarele pamintului dupa felul lor. Si a vazut Dumnezeu cd sint
bune”.

In cap.2 din Facerea, Dumnezeu plasmuieste din nou vietuitoarele si-i cere lui
v

Adam, ,creat dupd chipul si asemanarea noastrd” (26-27), sd le dea nume:

»(19) Si a mai plasmuit Dumnezeu din pamint toate fiarele pamintului si toate
pésarile cerului si le-a adus in fata lui Adam sd vadd cum le va numi; si asa cum a
numit Adam orice fiintd vie, acesta va ramine drept nume.

(20) Si a pus Adam nume tuturor dobitoacelor si tuturor pasarilor cerului si tutu-
ror fiarelor pamintului”

Fard a putea intra intr-o exegeza biblica, dincolo de interpretarea numirii ca act
prin care omul poate lua in stdpinire vietuitoarele, rimine esentiala intrebarea:
Cum a stiut Adam si dea nume potrivit vietuitoarelor? Intrebarea este dezvol-
tata in doud directii de citre U. Eco in cap. De la Adam la confundarea limbilor,
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din volumul masiv Cdutarea limbii perfecte. Plecind de la versiunea Vulgata a
Bibliei, semioticianul italian, exeget al culturii si literaturii medievale, se intreaba:
»Spunind cd Adam a numit diversele animale nominibus suis ( in traducere, ,,cu
numele lor”) [...] inseamna cd Adam le-a numit cu numele care li se cuvenea in
baza vreunui drept extralingvistic sau cu numele pe care astazi noi (in baza con-
ventiei adamice) le atribuim lor? Orice nume i-ar fi dat Adam este numele pe care
trebuia sa-1 aibd animalul datorita naturii sale sau pe care Nomothet a hotarit in
mod arbitrar sd i-1 atribuie, ad placitum, instaurind in felul acesta o conventie?”
(p. 14). In versetele despre aceastd a doua facere a vietuitoarelor de catre Dumne-
zeu lipsesc si verbul zicerii, si verbul numirii; Dumnezeu le plasmuieste / zideste
din nou. Verbul (si actul ) numirii este trecut lui Adam, pentru ca omul sa-si
dezviluie o anumitd capacitate?

»-..Ca 82 vaza ce le va numi pre dinsele..” (Biblia lui Serban, 1688)
»-..58 vazd ce le va numi..” (Biblia de la Blaj, 1860-61, Vulgata)

»e..Ca 84 Vaza cum le va numi..” (Biblia, traducere Bartolomeu Anania)
»..pentru a vedea cum acesta le va numi..” (Bible de Jérusalem)

»...Ca 84 vadd cum avea sa le numeasca..” (Bibbia, traducerea italiana)

Iar daca le-a numit cu numele potrivit: ,,...Si au numit Adam cu numele lor toate
jivinele si toate paserile cerului si toate fiarele pamintului..” (Biblia de la Blaj -
Vulgata), inseamna sau cd a descoperit / i s-a revelat identitatea fiintelor data de
Dumnezeu in momentul crearii lor: ,,...si oricum va numi Adam toata fiinta vie,
eaasa se vanumi’ (traducere Bartolomeu Anania), ,,...in orice mod omul ar fi nu-
mit fiecare din vietuitoare, acela trebuia sd fie numele sau” (traducerea italiana),
»fiecare trebuia sa aiba numele pe care omul avea sa i-1 dea..” (Bible de Jérusalem)
sau cd a instituit el un raport de consubstantialitate nume-sens (ceea ce poate fi
o urmare a primei ipoteze): ,,$i cum a numit Adam vietuitoarele asa le-a fost
numele” (Septuaginta), ,,Si tot ce au numit Adam suflet viu, acesta e numele lui”
(Biblia - 1688, Biblia de la Blaj). In oricare dintre variante rimine semnificativ
cd Adam a identificat esenta fiintelor lumii si totodata a creat expresia prin care
aceasta a putut fi fixatd.

In interiorul raportului limbd — lume versetele in discutie permit interpretarea cd
Dumnezeu creeaza Lumea, iar Adam ii da identitate. Sau poate mai exact: crearea
Lumii in elementele ei primordiale: Apd, Pdmint, Aer sta sub semnul sacrului, in
mod implicit, in momentul prim al creatiei — al Fiintei lumii si in mod explicit
prin identitatea pe care o dd Adam fiintelor lumii, intr-un moment ulterior, prin
revelarea esentei acestora in constiinta umana — congenera creativitatii divine. Am
putea interpreta numirea de catre Adam a fiintelor Lumii din perspectiva identitatii
intuitie-expresie din gindirea lui Croce exprimat in Estetica sa. In temeiul acestei
interpretari, actul numirii de catre om, in temporalitatea inocentei sale, a cunoaste-
rii intuitive sau a cunoasterii prin revelatie, poate fi regasit in actul poietic; Lumea
creatd prin Cuvintul divin este recreata prin Cuvintul poetic in functie ontologica.

Natura limbajului poetic sta in functia de a revela sacralitatea Lumii si identitatea
din stratul ei de adincime. Cuvintul poetic face parte din categoria Cuvintelor origi-
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nare din eseul lui Lucian Blaga cu acest titlu si este metafora revelatorie din aceeasi
conceptie, prin care cuvintul profan isi recupereaza esenta de cuvint sacru si, prin
aceasta, capacitatea de a revela sacralitatea Lumii: ,,Ochiul vostru vedea-n lume de
icoane un palat” (Epigonii), ,,Si apele misca in pature plane, / In funduri viseaza
a lumei icoane” (Diamantul Nordului; O. IV, p. 328), ,,Si Riul isi misca oglinzile-i
plane / N-adincu-i umplute de-a lumei icoane” (O. V, p. 300) si principiile care
ii guverneaza dinamica internd: armonia muzicala si lumina: ,,Ramineti, dara, cu
bine, sinte firi vizionare, / Ce fdceati valul sd cinte, ce puneati steaua sa zboare” (Epi-
gonii), ,Atunci luciul mdrei turburi se aplana, se-nsenina / Si din fundul ei sdlbatec
auzi cintec, vezi lumind” (Memento mori; O. IV, p. 143). Din aceasta perspectiva,
intrebarea din Criticilor mei ,Unde vei gasi cuvintul / Ce exprima adevarul?” (O. I,
p. 227) deschide drum catre intelegerea esentei creativitatii poetice; accesul la ade-
varul Lumii e posibil numai prin transcenderea limbii fenomenale intr-un proces
de descifrare-incifrare, prin care Adevarul ontic trece in Adevér poetic. Adam iden-
tifica esenta fiecdrei vietuitoare si, prin numele impus de esenta insasi, o intrupeaza
pentru a o putea exprima in exterior. Altfel spus, numele identifica si reveld esenta
Lumii facind-o constientd de propria-i esentd. Este semnificativ cd, intr-una din
variante la Criticilor mei, Eminescu recurge la verbul a intrupa: ,,Zgomotos si inda-
ratnic / Ele bat fugind sub timple / Toate cer sad se-ntrupeze / File albe sd le umple”
(O. 111, p. 288). Dar intrebarea ,,Unde vei gasi cuvintul / Ce exprimd adevarul?”,
din creatia poetica, se impune corelata cu intrebarea din insemnarile raimase in
manuscris: ,,Ce-i adevdrul? Stafia minciunosului ieri in lumina zburindului azi?”
(Ms. 2262; Fragmentarium, p. 85). Raportata intratextual la intrebarea biblica din
temporalitatea istoric-umana a lui Isus, intrebare pe care i-o adreseaza Pilat: ,,Dar
ce este adevarul?” (Evanghelia dupa Ioan; XVIII, 38), situeaza, de fapt, in antitez,
doud ipostaze ale Adevarului:

— Adevarul absolut, din cuvintul lui Isus: ,,Am venit in lume ca sa dau marturie
despre adevar” (Evanghelia dupa Ioan; XVIII, 37);

— Adevarul relativ, adevarul la care oamenii pot ajunge prin cunoasterea unor vari-
ante perceptibile ale lumii fenomenale: ,,Lumea nu-i cumu-i, ci cum o vedem, pen-
tru ginsac cum o vede el, pentru cine item, pentru membru de la primarie, pentru
Kant item. Care-i adevdrul? Cel vazut clar de un ginsac sau cel abia intrevazut ca
printr-o negurd de Kant?” (Archaeus; O. VI, p. 278) sau pe care il dau drept adevir:
»De aceea, cind auzim trimbita marilor adevdruri, cari se prezintd cu atita constiin-
ta de sine, sd zimbim si sd zicem: Vorbe! vorbe! vorbe!” (idem, p. 282).

Dependent de limitele conditiei umane: ,,Adevérul, creatie a omului, e ca si el
(fiinta lui) efect a impregiurdrilor” (Ms. 2257; Fragmentarium, p. 85), dificultatea
definirii Adevarului: ,,Adevar, orice definitiune ti-as da trece ca nourii in nesta-
bilitatea ideii” (Ms. 2259; Fragmentarium, p. 85) este de raportat la modul de a
fi al cunoasterii umane, care se blocheaza la primul nivel, al adevarului relativ al
lumii fenomenale, reprezentind o multitudine de variante ale invariantei care este
Fiinta lumii:

,Din munti batrini si din paduri marete

Se nasc izvoare, ropotind se plimba,
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In drumul lor ia firea mii de fete
Aceleasi sint desi mereu se schimbd”
(Coborirea apelor; O. 1V, p. 247)
»Au nu sint toate-nvelitori

Fiintei ce nu moare?”

(Luceafdrul, var.; O. I, p. 388, 405).

Accesul la esenta Lumii nu este posibil in conditiile situarii omului in spatio-tem-
poralitatea fenomenala:

»1imp, cdci din izvoru-ti curge a istoriei gindire
Poti raspunde la-ntrebarea ce patrunde-a noastra fire?

Nul... Tu masuri intervalul de la leagdn pin’ la groapd,

In dast spat’ nu-i adevdrul...” (Memento mori; O. IV, p. 148).

Concluzia aceasta incheie o suita de intrebari privind esenta fiintei umane, cau-
tatd in interiorul raportului Om — Dumnezeu, printr-o inversare a perspectivei
cautarii:

»1u, ce scrii mai dinainte a istoriei gindire,

Ce tii boltile tariei sa nu cada-n risipire,

Cine esti?... Sa pot pricepe si icoana ta... pe om” (idem, p. 147),

intrebari dublate de o succesiune de esudri, in adevaruri efemere (substantivul la
plural), care impiedica accesul la adevarul absolut (substantivul la singular):

»Ca s-explic a ta fiinta, de gindiri am pus popoare

Ca idee pe idee sd cladeasca pin-in soare

Cum popoarele antice in al Asiei pamint

Au unit stinca pe stinca, mur pe mur s-ajunga-n ceruri.

Un graunte de-ndoiald mestecat in adevdiruri

Si popoarele-mi de ginduri risipescu-se in vint” (idem, p. 148).

Sau in imaginar poetic - ,,5i cind cred s-aflu adevdrul ma trezesc — c-am fost poet”
(ibidem).

Respingerea adevarurilor efemere in creatia poeticd intra in complementaritate
cu afirmarea, in insemndrile manuscris, a adevdrului absolut, principala exigenta
a textului biblic si a discursului religios: ,Care e cestiunea principald la religie?
Este ca ea sd fie un adevdrat absolut in privirea simbolurilor ei, in privirea forme-
lor esterioare sau sa cuprinzd inlauntru-i o repartitie de idei astfel incit asemenea
cintarului sa arate totdeauna ca rdul este rdu, binele bine. Dacd o religie pozitiva
indeplineste aceastd din urma conditie ni se pare ca capetele seci pe cari le pro-
duce Pamintul ar putea sa se dispenseze de cercetari asupra adevdrului istoric a
celor cuprinse in Biblie” (Ms. 2275 B; Fragmentarium, p. 376).
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In interiorul conceptiei organice a lui Eminescu, raportul dintre adevirul absolut
si adevarul relativ corespunde situarii Lumii, prin cele doud niveluri: de adinci-
me si de suprafatd, intre sacru si profan si implicd deschiderea fiintei umane spre
transcenderea lumii fenomenale prin transcenderea limbii fenomenale (limba
neutrd, practici), in temeiul aceluiasi raport sacru — profan. In acest sens, este
semnificativ un model sintactic in care aceeasi predicatie trimite spre Adevar:
»Adevarul e stapinul nostru, nu noi stdpinii adevarului” (Ms. 2275 B; Fragmen-
tarium, p. 87) si spre Limba: ,Nu noi sintem stapini limbei, ci limba e stdpina
noastrd” (Ms. 2275 B; Fragmentarium, p. 241).

Sacralitatea limbii este revelata in acelasi fragment manuscris prin imaginea
sanctuarului si a originaritatii: ,,Precum intr-un sanctuar reconstituim piatra cu
piatra tot ce-a fost inainte — nu dupa fantazia sau inspiratia noastra momentana,
ci dupa ideea in genere si in amdnunte care-a predomnit la zidirea sanctuarului -
astfel trebuie sd ne purtam cu limba noastra roméneasca” (ibidem).

Limba roména dispune de doi termeni pentru a numi, metonimic, dimensiunea
ei profana, aflata in relatie cu adeviarul oamenilor - vorbd - si dimensiunea sacra,
in legdtura cu adevarul sacru al Fiintei lumii si al fiintei umane - cuvint. Opozi-
tia cuvint — vorbd se intemeiazd, in limbajul eminescian, in creatia poetica si in
publicistica, pe recuperarea unei trasaturi semantice originare, uitata de limba
comund in intrebuintarea ei actuala, unde termenii sint sinonimi. Trasétura se-
manticd + sacralitate a termenului cuvint este o dezvoltare a semanticii termenu-
lui latinesc. Din planul semantic al termenului originar conventu(s/m), limbile
romanice occidentale au continuat si dezvoltat sensul de comunitate si spatiul
de adunare a comunitdtii romane, restrins la comunitatile de crestini: it. conven-
to, sp. convento, fr. couvent, cu sensul de mindstire. Limba romana, in schimb, a
conservat si dezvoltat sensul de intelegere, mijloc de intelegere: cuvint. Trasdtura
semanticd + sacru a trecut in ambii urmasi ai termenului latinesc, dar numai in
limba roména a devenit trasatura definitorie a limbii. Contin aceastd trasitura a
sacralitdtii, circumscrisa modului de a fi al fiintei umane, in cultura originar ora-
14, expresii fixe care au ca nucleu semantic si structural termenul cuvint: a avea
cuvint, a-si da cuvintul, a-si tine cuvintul, a fi om de cuvint etc. Intrd in antonimie
cu aceste expresii fixe, expresiile dezvoltate in baza termenului vorbd, conotate
negativ: efemeritatea, lipsa de substantd, falsul etc., situind fiinta umanad in profan:
a duce cu vorba, din vorbd in vorbd, vorbe de clacd, vorbe in vint etc.

Cu aceasta percepere antiteticd, Eminescu situeaza creativitatea poetica intre cei
doi poli: ai mimesisului necreator, strain artei autentice, reflectat in perspectiva
satiricd, ironicd si autoironica, si al tensiunii creatorului in cautarea cdilor de ac-
ces la esenta Lumii. La primul pol, centrul nuclear al semantizérii pozitiei poetu-
lui este reprezentat de termenul vorbd: ,,Aceasta e menirea unui poet in lume? /
Pe valurile vremei, ca boabele de spume / Sa-nsire-ale lui vorbe, sa spuie verzi
s-uscate” (Icoand si privaz; O. 1V, p. 288), ,,In capetele noastre de semne-s multe
sume / Din mii de mii de vorbe consist-a noastrd lume, / [...] / Nu-i acea altd lume
a geniului rod” (idem, p. 289), ,Cu-aurul fals al vorbii spoiesc zadarnic banul
/ Cel rau al mintii mele..” (ibidem), ,,Astfel la clai de vorbe eu fac virfuri / De
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rime splendizi..” (Cum negustorii din Constantinopol; O. IV, p. 205). La celalalt
pol, centrul nuclear il reprezinta termenul cuvint: ,,Ah, ce-i cuvintul, ce-i coloare,
sunet, / Marmura ce-i pentru ce noi simtim?” (Imbatrinit e sufletul din mine...;
O. 1V, p. 420), ,Unde vei gasi cuvintul ce exprima adevarul?” (Criticilor mei).

Cuvint si adevir se intilnesc prin dimensiunea + sacru in Luceafarul, considerat
in macrosintaxa poemului in varianta publicata si in coexistenta, in devenirea
poemului, a variantelor-manuscris, intr-o perspectiva poietica descrisa de Gi-
anfranco Contini, odatd cu interpretarea variantelor creatiilor lui Leopardi. In
structurarea poemului eminescian, nucleul semantic central: intrebarea privind
posibilitatea refacerii armoniei originare, prin iubire, opozitia dintre lumea con-
tingentului (reprezentatd de Fata de impdrat) si lumea transcendentului (repre-
zentatd de Luceafir) este marcatd, intre altele, prin opozitia vorbd - cuvint. Ar-
monizarea intre cele doud lumi nu este posibild, pentru cé insasi comunicarea
intre ele nu este posibila; Fata de imparat are acces numai la ipostaza profana
a limbii: vorbd; ea nu are acces la sensul chemadrilor Luceafarului, intrucit ii re-
cepteaza limbajul numai la nivelul de suprafata al limbii, limba fenomenala, care
tine de profan: ,,Strain la vorbd si la port, / Lucesti fara de viatd’, ,,Desi vorbesti
pe inteles, / Eu nu te pot pricepe”. In rispunsul ei, fata de impérat i se adreseazd
tot printr-un limbaj intemeiat pe nivelul de suprafata al limbii: ,,Nu caut vorbe pe
ales, / Nici stiu cum as incepe’, ,,Din cite vorbe am ales / Nu stiu cum as incepe, /
Desi vorbesti pe inteles / Eu nu te pot pricepe” (var.; O. II, p. 317). Termenul cu-
vint, sinonim in limba fenomenala, antonim in limbajul poemului, prin trasatura
semanticd + sacru, intervine numai in comunicarea dintre Demiurg si Hyperi-
on: ,,lar tu Hyperion ramii / Oriunde ai apune,/ Cere-mi, cuvintul meu de-ntii, /
Sa-ti dau intelepciune?” Incercat intr-o singurd subvarianta: ,,Dar cere-mi vorba
mea de-ntii” (O. II, p. 451), termenul vorbd este abandonat in toate variantele de
structurare a raspunsului Demiurgului.

In editia Maiorescu, in care poemul Luceafirul prezintd mai multe deosebiri fata
de varianta publicatd in Almanahul Societdtii ,Romdnia Jund” de la Viena si relua-
td in acelasi an in ,,Convorbiri literare”, in locul termenului cuvint se afla termenul
forma: ,Tu esti din forma cea dintii, / Esti vecinicd minune”. Si intr-o variantd si
in cealalta trasdtura semanticd esentiald ramine originaritatea, implicitd in planul
semantic al celor doi termeni: cuvint si formd, explicitd in determinarea dintii.
Cu deosebirea ca, in varianta din editia Maiorescu, este privilegiatd perspectiva
filozoficd, forma fiind in gindirea antica principiu intemeietor, ceea ce implica,
in fond, consubstantialitatea sens-expresie. In prima varianta publicata, primeaz
perspectiva biblica, cu originea, poate chiar directa, in Prologul Evangheliei dupd
Ioan (copiat intre manuscrisele eminesciene din preajma Luceafdrului): ,,La-nce-
put a fost Cuvintul si Cuvintul era Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvintul” Daca
raminem pe terenul conceptiei lui Gianfranco Contini, fara a ignora devenirea de
la o varianta la alta, semnificatia poemului Luceafdrul se intemeiaza pe toate vari-
antele, considerate in simultaneitate. In felul acesta, fara a putea cunoaste factorii
care au concurat la inlocuire (care pare sa fie facutd de Eminescu), ramine esen-
tial cd orice inlocuire in structura sintagmatica a versului / strofei nu conduce la
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intreruperea legaturii cu termenul existent in planul paradigmatic al poemului
in devenire. Iar sub acest aspect, cuvintul (de-ntii) isi reveld semantica profunda
prin corelatia cu adevdrul din variantele poemului ramase in manuscris, deschi-
zind astfel drum spre recunoasterea a trei ipostaze ale identitatii Luceafarului:

- identitatea fenomenald, din planul / lumea contingentului, fixata prin termenul
Luceafdr, nume folosit de Fata de imparat, exprimind, din perspectiva perceperii
fiintei umane, o natura exceptionald, prin fructificarea mito-poeticd a modului
specific in care limba roména numeste acelasi corp ceresc pentru care alte limbi
romanice (si neromanice) recurg la termenul stea (it. stella mattutina, fr. étoile du
matin / soir);

- identitatea mito-simbolicd, din planul / lumea transcendentului, fixata de ter-
menul Hyperion, rostit de Demiurg, cu un plan semantic foarte complex, in care
se intilnesc niveluri de semnificare mitologicd, cu originea in mitologia si filozo-
fia greaca: Hyperion este unul dintre Titani, la Hesiod, zeul luminii, la Homer,
este hyper-eon, in gnosticism, eon desemnind o fiinta de esenta spirituald, din
spatiul transcendentului;

- identitatea esentiald, pentru care Luceafdr si Hyperion erau doua ipostaze de
manifestare a sacrului, esenta care se revela in variante ramase in manuscris: este
parte din Adevar, din Absolutul Fiintei, ceea ce inseamna ca este chiar Adevarul /
Absolutul, care existd ca intreg, intrucit exista partea.

Fata de impdrat percepe natura ,peste fire” a Luceafarului: ,,Caci eu nu sint de
seama ta, / Cu chipul peste fire” (var.; O. II, p. 423), nonapartenenta la lumea
muritorilor: , Tu te coboard pe pamint, / Fii muritor ca mine” (O. I, p. 175). Lu-
ceafdrul insusi isi cunoaste identitatea exceptionala, de fiinta nemuritoare: ,,Au
nu-ntelegi tu oare, / Cum cd eu sint nemuritor / Si tu esti muritoare?” (idem,
p. 172). Dar esenta lui profundd o cunoaste numai Demiurgul; Luceafarul nu
are doar atributul eternititii, el este chiar eternul. In revelarea acestei identitati,
pentru care Demiurgul nu-i poate schimba lui Hyperion Legea: ,Ca adevdr din
sinul meu / Tu faci din mine parte, / Dar adevdrul ca si eu / Noi nu cunoastem
moarte” (O. II, p. 389), prin raportare la identitatea intuita de Fata de imparat si
cunoscutd de Luceafar, este semantizat poetic raportul dintre adevérul relativ si
adevarul absolut, formulat intr-o insemnare rdmasa intre manuscrise: ,,Dreptul e
adevar - virtutea e adevar, nu cel relativ care constatd cum este ci cel absolut care
este” (Fragmentarium, p. 217).

Fiind parte din Adevarul absolut: ,,Tu adevdr esti datorind, / Lumind din lumina /
Siadevdrul nimicind / M-as nimici pe mine” (O. II, p. 389), prin schimbarea Legii
Luceafarului, s-ar nega Fiinta insdsi: ,,Hyperion ce din genuni / Résai c-o-ntreaga
lume / Tu imi cei semne si minuni / Ce fiinta mea o neaga” (O. II, p. 414). Ima-
ginea, de esenta biblicd, lumind din lumind, alta ipostaza a adevarului absolut,
inteles ca Dumnezeu - in continuitatea unei insemnari-manuscris: ,Dumnezeu
si Adevarul sint identici” (Ms. 2267; O. XV, p. 348) - intdreste directia de semni-
ficare cristica, revelata intr-o alta varianta prin sintagma a treia parte din intregul
divinitatii crestine: ,Tu din eternul meu intreg / Te-ai smuls o stea senind / Cum
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vrei puterea mea s-o neg / Lumina din lumina” - var.: ,;Tu din eternul meu intreg/
Rémii a treia parte / Cum vrei puterea mea s-o neg / Cum pot si-ti ddrui moar-
te?” (O. 1L, p. 418).

O alta ipostaza a intruparii lui Christos - intruparea istoric-umana din poezia
Dumnezeu si om — reveld aceeasi apartenenta la Adevdr: ,,Mergeti regi spre inchi-
nare la niscutul in taverna / [...] // In taverna...-n umilinta s-a nascut dar adevd-
rul? /§iin fase de-njosire e-nfasat eternul rege?” (O. IV, p. 192). Nucleul semantic
al poeziei Dumnezeu si om il constituie antiteza dintre doua temporalitati in con-
ceperea artistica a Adevarului divin. Deschiderea fiintei umane spre identitatea
duala a lui Isus: intrupare umana si esentd divina este semantizata prin semnul
poetic hieroglifd in temporalitatea inocentei artistului si a fiintei omului: ,,Dar pe
pagina din urmad in trdsuri greoaie, seci, / Te-am vazut nascut in paie, fata mica si
uritd, / Tu, Christoase-o ieroglifdi stai cu fruntea amaritd, / Tu, Mario, stai tacuta,
tapana cu ochii reci!” (idem, p. 191). Raportul estetic — sacru privilegia dimensiu-
nea sacrului; imaginalul (H. Corbin) era chemat sa deschida calea spre perceptia
fiintei lui Dumnezeu: ,,Era vremi acelea, Doamne, cind gravura grosolana / Aiuta
numai al mintii zbor de foc cutezator...” (ibidem). Epoca moderna a schimbat
raportul sacru - estetic, absolutizind esteticul, si acesta, dintr-o perspectiva pro-
prie ierarhiei din societatea oamenilor: ,,Azi artistul te concepe ca pe-un rege-n
tronul sau, / Dara inima-i desarta mina-i find n-o urmeaza... / [...] / Si in ochiul
lui cuminte tu esti om nu Dumnezeu” (idem, p. 192), ajungind, intr-o varianta,
pina la coborirea in profan si la desemantizarea Cuvintului: ,leri ai fost steaua
de aur a-mpdratilor crestini / Azi in gura lor profana nu mai esti decit un nume”
(var. intitulatd Christos; O. V, p. 164).

In antitezd cu imaginea din prima temporalitate, versurile finale semnificind spe-
cificul artei neinspirate, nici in planul sacrului, nici in plan estetic: ,leri ai fost
credintd simpla, insa, sincerd, adinci, / Imparat fusi omenirei, crezu-n tine era
stincd, / Azi pe pinzd te aruncd, ori in marmurd te taie” (O. IV, p. 192) intra in
corespondentd cu antiteza dintre cele doua poetici, mimetic necreatoare si vizio-
nar-revelatoare, din poemul Epigonii: ,Voi pierduti in ginduri sinte, convorbeati
cu idealuri, / Noi cirpim cerul cu stele, noi minjim marea cu valuri’, ,Ramineti
dara cu bine, sinte firi vizionare, / Ce ficeati valul sd cinte, ce puneati steaua sd
zboare”.

Cu aceasta viziune asupra Fiintei lumii si asupra fiintdrii lumilor poetice, in se-
mantica temenului hieroglifd adevarul poetic se intilneste cu adevarul sacru din
perspectiva raportului dintre cele doua niveluri, de suprafata si de adincime:

—in perceperea celor doua ipostaze ale lui Isus: exterioara — intruparea istoric-umana,
interioara — esenta divina: ,,Tu, Christoase-o-ieroglifd stai cu fruntea amaritd”;

— in conceperea poeziei: limba neutra, fenomenald, la nivelul de suprafata, limba
esentiald, limbajul poetic in functie ontologicd, la nivelul de adincime: ,, Adevérat
cum ca poezia nu are sa descifreze ci, din contra, are s incifreze o idee poetica
in simbolele si hieroglifele imaginilor sensibile” (Fragmentarium, p. 238); — in in-
telegerea mitului, basmului: naratiunea, la nivelul de suprafata, sensul-orientare
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pentru initierea in esenta lumii, la nivelul de adincime: ,,E pacat cum cd roménii
au apucat a vedea in basm numai basmul, in forméd numai forma [...]; mitul nu e
decit un simbol, o hieroglifd, care nu-i de ajuns cd ai vazut-o, cd-i tii minte forma
[...], ci aceasta trebuie citita si inteleasa” (Stringerea literaturii noastre populare;
Fragmentarium, p. 237).

In aceste trei directii de semnificare ale semnului poetic hieroglifi, accentul se-
mantic in perspectiva perceperii lumii in dimensiunea ei sacra si a receptarii po-
eziei si mitului si basmului este transcenderea nivelului de suprafata. In lumea di-
vinului din Biblie au facut-o, intre altii, vamesul Zahei si tilharul rastignit alaturi
de Isus: ,,(42) Si zicea catre Isus: «Pomeneste-ma, Doamne, cind vei veni intru
imparatia Tal»”, ,,(43) Atunci zise Isus lui: «Adevdrat zic tie, astdzi cu mine vei fi
in rai»” In poezie trebuie si o faci cititorul inocent, eliberindu-se din prizoniera-
tul limbii neutre: ,,Da, la voi se-ndreapta cartea-mi, / La voi inimi cu aripe. /| Ah!
lasati ca sa va duca / Pe-alta lume-n doua clipe” (Aducind cintdri multime; O. IV,
p. 501), in basm - ascultdtorul cu fiinta deschisa: ,,S-apoi Dumnezeu mie mi-a
dat gurd si limba iar d-voastra v-a dat urechi si de aceea ascultati si asta, pe linga
multe minciuni ce-ati mai ascultat — da nu cumva sd ziceti cd-i minciund, c-apoi
atita v trebuie” (Povesti, snoave si legende, p. 327), in descifrarea sensurilor mitu-
lui - cititorul specializat: ,Ce face istoricul cu mitul? Cautd spiritul, ideea acelor
forme, cari ca atare sint minciune” (Fragmentarium, p. 235).
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lulian LIRICA ROMANEASCA
BOLDEA PREMODERNA.
POETII VACARESTI

Poetii Vicaresti pot fi considerati adevérati precursori ai
literaturii roménesti moderne, aldturi de Costache Co-
nachi. Ei sunt exponenti tipici ai epocii in care tréiesc, atét
prin mentalitatea social-politica, cat si prin literatura pro-
priu-zisa. Intervalul 1780-1840, cunoscut, in periodizdrile
literaturii romane, sub numele de ,,perioada premodernd”,
are anumite trasaturi eterogene, diversificate, tipice unei
perioade de tranzitie. In aceasti epoci, dominatia otoma-
na se atenueazd, influenta occidentala este tot mai marca-
td, cartile si ideile apusene reaparand in circuitul societatii
romanesti. Poetii acestei perioade nu au o constiintd acuta
a conditiei lor, datoritd lipsei unei traditii literare ,,laice”,
ei nu sunt niste profesionisti ai scrisului, chiar daca traduc
si imita, avind o deosebita predilectie pentru poezia de
dragoste si fiind, totodata, influentati de poezia neocla-
sicd europeand. Pe de altd parte, datoritd caracterului lor
adesea facil si de o expresivitate apropiatd de cea populara,
multe creatii lirice intra in folclor, sub forma asa-numite-
lor ,,cantece de lume”.

Ienachitd Vacarescu e descendentul unei vechi familii bo-
ieresti, detinand el insusi mai multe functii administrative
(vistiernic, mare spatar, mare ban). Ienachita Vacarescu e
autorul uneia dintre primele gramatici ale limbii romane,
Observatii sau bagari de seamd asupra regulelor si orandue-
lelor gramaticii romanesti (1787). Aici este enuntatd limpede
ideea latinitatii limbii romane (,,limba rumédneascd urmeaza
limbii talienesti si celorlalte ce sunt asemenea acesteia, carele
au inceputul din limba latineasca”). De asemenea, lendchita
Vicérescu elogiaza traducerea Bibliei din 1688, propunand
totodata o simplificare a alfabetului chirilic si recomandand
imbogatirea vocabularului cu termeni din limba greaca.
Terminologia gramaticala a lucrarii este imitata dupd lim-
ba italiand (soztantiv, adiectiv, propozitione, nume propriu,
neutru, indicativ, imperfectu). Ultima parte a gramaticii
lui Ienachita Vacarescu e consacratd poeticii, expunénd,
in spirit clasic, principii de tehnica a versificatiei, ilustrate
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cu numeroase exemple, dupd modelul prozodiei antice si moderne. De asemenea,
Ienachita Vicérescu a lasat doud dictionare in manuscris (turco-roman, romano-
turc, germano-roman, roméano-german). In domeniul istoriei, Ienachita Vacirescu
e autorul lucrarii Istoria prea puternicilor impdrati otomani, in manuscris, alcatuita
din douad parti si relatind evenimentele intre anii 1300-1791. Relatarea are, ade-
sea, un pronuntat caracter memorialistic, impunandu-se prin pitorescul detaliilor
si arta portretului expresiv, de coloraturd morald. In domeniul poeziei, Ienichita
Vicdrescu cultiva modalitati variate; scapate de sub constrangerea prozodiei rigi-
de, savante, poeziile sale cultivd, totusi, un anume conventionalism expresiv, dar
vadesc si prospetimea contactului viu cu folclorul. Poeziile cele mai reprezentative
sunt: Intr-o gradind, Amdratd turturea, Spune, inimioard, spune etc. Nu se poate
tagadui totusi, ca unele poezii ale lui Iendchitd Vacdrescu au, dincolo de timbru ori
de accentele confesive, si unele dominante didactice ori moralizatoare. Mult mai
bine individualizatd, ca sensibilitate si expresie liricd, e poezia de dragoste, care
»arata deja o sensibilitate obositd, crepusculara, curioasa la un spirit intemeietor
(...). Interogatia a devenit o subtilitate a stilului, o conventie rotita cu abilitate in
versuri, pentru a marca o sublimitate, o pasiune in grad maxim, incapabila din
pricina propriei ei forte sa se exprime” (Eugen Simion). Poet cu o incontestabila
constiinta a dificultatilor scrisului, ce resimte, cum ar spune Flaubert, ,les affres
du style”, Ienachita Vacarescu a fost un spirit intemeietor, ce priveste cu egala si
constantd preocupare inspre latura morald a scrisului, dar si spre pragul - limitativ,
nedesavarsit, precar — al limbajului ce trebuie sd intemeieze dictiunea poeticd, sa
dea trup fiorului liric. Aceastd latura a personalitatii lui Ienachitd e consemnata
de Eugen Simion, in Dimineata poetilor: ,Faptul cd poetul se gandeste sa exprime
aceste legi morale prin poetice faceri arata ca langa constiinta morala std treaza si
constiinta estetica. Ea intampina insa, cum s-a vdzut, imperfectiunea limbajului.
Ienachita are, atunci, convingerea ca nasterea poeziei coincide cu nasterea limbii
care incearcd s-o exprime (...). Sentimentul lui profund este ca scrie prima literd a
alfabetului, stabileste table morale, fundeazd o logica si o estetica. Sentiment, inci o
data, de intemeietor, harazit sa devind model”.

E de necontestat faptul ca poezia lui Iendchitd Vacarescu are o componenta didac-
tica, moralizatoare, cu accent parcd prea apasat mimetic, cu versul atent la sonu-
rile vremii. Pe de altd parte, poezia cu amprenta lirica mai apdsata configureaza o
adevarata mitologie a iubirii, cu elemente ce conduc la un ceremonial cvasitru-
baduresc, ce cuprinde in contururile sale suspinurile celui indragostit, imploratia
fiintei masculine subalterne, ritualizarea gesturilor, invocarea obstacolului ce se
asazd necontenit in calea sentimentului iubirii etc. Amdratd turturea e o poezie in
care sentimentul iubirii e usor travestit in alegorie liricd, iar tonalitatea dominanta,
ce strabate versurile, este cea de durere estompatd, de jale reculeasd, de suferinta
ce dd ocol sentimentului, il recompune prin prisma unei imaginatii transfigura-
toare, care inaltd, regandeste, rescrie figura evocatd. Lamentatia e alimentatd, aici,
de dorul dupa fiinta jubita pierduta pe veci, fiintd a carei imagine se atenueaza tot
mai mult, pana la nedeterminare si stergere a contururilor, sub impactul nemilos
al timpului. Existd, in aceastd creatie eminamente liricd, i un dinamism interior al
imagisticii, o neindoielnicé sugestie a miscarii, un ritm narativizat care e imprimat,
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in cele din urma, de inflexiunile alegorice ale textului. Durerea se concretizeaza
astfel prin fabuld, suferinta e figurata in desfasurare epicd, dorul se reveleaza in
mod mediat, prin intermediul evocarii pasarii: ,, Amaratd turturea / Cand ramane
singurea, / Caci sotia si-a rapus, / Jalea ei nu e de spus. // Cét traieste tot jaleste, /
Si nu se mai insoteste! / Trece prin flori, prin livede, / Nu sa uitd, nici nu vede. //
Trece prin padurea verde / Si sa duce de se pierde. / Zboard panad de tot cade, / Dar
pre lemn verde nu sade. // Si cand sade cateodatd, / Tot pre ramura uscata. / Umbla
prin dumbrav-adanca, / Nici nu bea, nici nu manancd. // Unde vede apa rece, /
Ea o turbura si trece; / Unde e apa mai rea, / O mai turbura si bea. // Unde vede
vanatorul / Acolo o duce dorul, / Ca s-o vaza, s-o loveascd, / Sd nu se mai pedep-
seascd. // Cand o biatd pasirica / Atat inima isi stricd, / Incat doreste si moara /
Pentru a sa sotioara (...)". Strofa ultima a poeziei face trecerea de la lirismul indirect,
al fabulei turturelei, la un lirism nemediat, la viziunea eului liric, marcat deopotriva
de intdmplarea nefericita si de avatarurile propriei alcituiri efemere: ,,Dar eu om
de-naltd fire, / Decét ea mai cu simtire, / Cum poate sa-mi fie bine?! / Oh, amar si
vai de mine!”.

Si aceasta poezie marturiseste, intr-o masura importanta, drama de limbaj si de
sensibilitate pe care o triieste poetul, autor ce are in mod limpede constiinta li-
mitelor limbii in care era silit sd-si toarne afectele, fapt subliniat de Eugen Simi-
on: ,,Conventia ocolului ascunde si o neliniste reald, putem spune tragicd, in fata
limbajului anarhic. Imposibilitatea (sau refuzul) de a prinde, de a asuma obiectul
este, intr-un plan mai profund al aventurii, imposibilitatea de a stapani limba.
Zbaterea in latul iubirii este si zbaterea in latul gramaticii. Iatd, dar, adevarata, re-
ala dimensiune a suferintei lui lenachita Vacarescu: un mare ideal si constiinta cd
nu-1 poate exprima pe de-a-ntregul”. Amadratd turturea este un poem de dragoste
transcris in timbru alegoric, cu simbolurile desenate destul de precis, un poem in
care sentimentul suferintei, al pierderii tragice a fiintei iubite e conturat in versuri
cu taieturd precisa si sobrd, de o simplitate ce aminteste timbrul liricii populare.
Repetitiile, exclamatiile ori interogatiile contribuie la redarea starilor sufletesti
imponderabile, declansate de starea de solitudine, de izolare a eului. Imagistica
rafinata, desenul limpede al versurilor, culoarea afectiva redata in sugestii alego-
rice dau poeziei lui Iendchitd Vacdrescu un ritm si un sunet de o surprinzitoare
expresivitate.

*

Alecu Vacarescu a scris poezii conventionale, in spiritul poeziei trubaduresti.
Lipsit de prospetime si de naturaletea frazarii, Alecu Vacédrescu mizeaza din plin
pe arsenalul de procedee si figuri ale epocii. El nu mai are tonul de galanterie
usoara, de gratie neretinuta al lui Ienachitd Vacarescu. ,,Alecu, scrie Nicolae Ma-
nolescu, nu mai are acest ton. Ceea ce nu inseamna cd e mai sincer, ci doar ca
ia mai in serios conventia care-i pretinde sa se declare robul nurilor. Si «rob» si
«nur» sunt, de altfel, in lirica noastrd, inventia lui. El singur se jura ca nu gases-
te nici un cusur obrazului iubitei si se leagad sa-i fie credincios pana la moarte,
suportand dulcele lat de gat (...). Din pacate, galanteria e adesea anosta si mo-
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nocorda, cantata la un instrument care scoate mereu acelasi sunet fals-jelalnic”
Complicand sentimentul iubirii pana la incadrarea sa intr-un model imaginativ,
Iancu Vaciérescu e, in acelasi timp, un poet al candorii si al naivitatii trdirilor sur-
prinse in puritatea lor originard. Forma de manifestare predilectd a sensibilitatii
poetice a lui Alecu Vacarescu este erosul. Starea de iubire e inscenatd de autor in
ipostaze si modalitati artistice dintre cele mai felurite, de la iubirea galanta la fio-
rul netrucat al dragostei neimpartasite, toate aceste ipostaze plasandu-se insa sub
zodia unui cod moral, sintetizabil in formula metaforica ,,Sd arz trdind, sa mor
arzand” De cele mai multe ori iubirea e modulaté in ipostaza simbolica a focului,
a arderii, a combustiei, imagini ce au darul de a vizualiza mai prompt intensitatea
sentimentului, ardenta stdrii de dragoste.

In aceste creatii, in care iubirea e transpusa in registre diverse, un procedeu ri-
mane sa prezideze cu deosebire scenariul erotic: oximoronul; ingemanare a con-
trariilor, adunare laolalta a pornirilor si trdsaturilor neconcordante, oximoronul
exprimd cel mai bine ambiguitatea, complexitatea si multitudinea de nuante ale
sentimentului erotic. Acest fapt e subliniat de Eugen Simion: ,,Oximoronul devi-
ne figura fundamentald a poeziei lui Alecu Vacarescu: langa «dulcele lat» existd o
varietate impresionanta de «dulce de rob nume», de «patima cumplita», chinuri
placute, parjoliri ddtatoare de extaz, de petrecere cu necazuri etc. Iubirea este o
incapere care are, ca vestibul, durerea. Nu este posibil accesul la marele festin fara
a trece prin vestibulul in care ard toate focurile iadului. Alecu pare multumit sa
intarzie in acest limb (...). Expresia morald a acestei arderi continue este, cum
am zis, robia. Toate versurile vorbesc de abandonarea faimoasei mandrii virile a
barbatului in fata femeii. Mandria lui Alecu este sd intre in jug si, dacd se poate,
pentru totdeauna”.

Oglinda cand ti-ar ardta e o poezie foarte elcoventa pentru talentul poetic al lui
Alecu Vacdrescu. Tema este iubirea, prezentata indirect, prin intermediul metafo-
rei oglinzii, metafora ce reda simbolica si mistica dragostei, intr-un chip rafinat si
intr-o compozitie savantd. Sunt puse in opozitie, in aceasta poezie, doua modalitati
de a privi chipul feminin: oglinda si cugetul indragostit. Oglinda este cea care, in
viziunea poetului, nu traduce intocmai frumusetea feminina, ii imputineaza far-
mecul, ii diminueaza naturaletea, in timp ce doar sufletul indragostit aratd farme-
cul femeii in adevaratele sale proportii si dimensiuni. Sentimentul de adoratie, de
implorare cvasimistica al eului liric este dominant, chipul feminin e transpus ca o
revelatie a subiectului ce isi descopera parcd o a doua natura prin transfigurarea
fapturii iubite, de asta data in oglinda constiintei sale indrigostite (,,Oglinda cand
ti-ar ardta / Intreaga frumusetea ta, / Atunci si tu, ca mine, / Te-ai inchina la tine. //
N-ar fi mijloc sd te privesti / Asemenea dupd cum esti / $i idolatrie / Sa nu-ti aduci
tu tie. // Ochii in ea cand ti-i arunci / D4 tot sa-ntuneca atunci / Si dd te si aratd /
Tar nu adevarati. // De-aceea nu da crezamant / Oglinzii, ce cu scizimant / Iti face
ingaldciune / Si tot minciuni iti spune”).

Daca oglinda este, in viziunea poetului, un obiect mincinos, ce nu poate pro-
voca decat dezamagire, diminuand farmecul chipului iubit, imaginatia poetu-
lui este singura capabild sa redea, prin transfigurare simbolica, prin reliefarea
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trasdturilor ascunse ale figurii, adevérata faptura a iubitei (,Ci cata esti sa stii,
da vei, / Da crezdmant ochilor miei, / Fiindca nu te-nsala / Nici fac vreo gresa-
1a. // In ei te catd si te vezi / Intocma pa cat luminezi / Si d-intr-a lor vedere /
Vezi céatd ai putere. // Crede-i saracii cand iti spun / Ca numai tie sd supun/ Si
cd le esti din fire / A lor dumnezeire”).

Pentru Alecu Vacarescu amorul este complicitate si robie dulce, povara placuta si
suferinta cvasimisticd, reculegere adoratoare in fata chipului iubitei si ardere de
sine. Figura feminina are o natura ambivalentd; ea este alcdtuitd din inaccesibili-
tate si contur empiric, din aluzie si mister al sentimentului inefabil, pe de o parte,
si reprezentare directd, pe de alta. Cautand sd fixeze imaginea iubirii, sa repre-
zinte esenta sa simbolica, Alecu Vécarescu se loveste de neputinta cuvantului de
a traduce intraductibilul, de a reda un sentiment atat de vaporos, de insesizabil
cum este dragostea. Subzistd, in ciuda oricarei definitii ce ar vrea sa o circum-
scrie, o margine neldmurita de mister, o aura de nedeslusit fior nostalgic, un ,,nu
stiu ce” care impiedica formularea exacta a starii de dragoste. Starea aceasta de
neldmurire, de informulabil si de nenumire e notata de Eugen Simion, de pilda,
in Dimineata poetilor: ,Ramane, cu toata aceastd risipa de jale, ceva nenumit,
ceva ce nu poate fi exprimat. Este tema ascunsa a discursului construit printr-o
recurenta nebuneasca a cliseelor. Alecu o numeste, intr-un loc, «un nu stiu ce
prea dulce» care, dupi el, ar fi chiar esenta iubirii. Intelegem atunci c toate sti-
hurile se invart in jurul acestei notiuni, de altfel comune in poezia veche, reluata
si de romantici. Poetul nu cuteaza s-o fixeze intr-o imagine, cum un spirit religios
nu cuteazd sd deseneze chipul divinitatii”.

Poezia e construita in mai multe registre, sau pe mai multe paliere ale semnifica-
tiei; existd, mai intai, un registru al meditatiei, al reflectiei asupra lumii, a sensuri-
lor existentei ori asupra erosului, dupa cum existd un alt palier semantic, al trairii
imediate a sentimentului, al extazului iubirii. S-a spus ca acest poem este un fel
de incercare de filozofie a erosului, prin care autorul cautd sa conceptualizeze
o stare sufleteascd atat de greu de prins intr-o definitie, atat de imponderabila.
Intre eul liric, peisaj i frumusetea feminina se stabileste un raport ce favorizeaza
cunoasterea, intuitiva, subtila, empatica a stérii de dragoste. Poetul porneste de
laideea ca perceperea frumosului e singura modalitate de a cunoaste cu adevérat
esenta lucrurilor, substratul lor genezic si generic, e un mod de traire in absolut
si de reculegere intru adevarurile imuabile ale vietii: ,,Foarte multa vaz placere /
La a tuturor pérere, / Hotarand cu o pornire, / Far’ d-a face osebire: // Cum ca
lucruri delicate / Trei se afld-n lume date / Care pot sa indulceasca / O vedere
omeneasca. // Zic: c-o apa si-o verdeata / Si un chip frumos la fatd / Au fireasc-a
lor putere / Sd mangaie o vedere”.

Pentru a cunoaste cu adevarat natura jubirii, poetul crede ca apelul la ratiune este
cu totul necesar si cd o minte supld, mladiatd pe relieful conceptului, poate avea
sanse de a radiografia sensurile erosului: ,,Aratidnd ca pot sa faca/ Orice suflet
ca sd placd, / Si cusur sa nu ramaie / Pa cat simte sa-1 mangaie. / Dar o minte
cu simtire, / Delicatd si suptire, / Vrand acestea si le-adune, / Face judeciti mai
bune; // Nu da far’ dd cercetare / Privileghiu asa mare: / Tot un fel sunt cate trele /
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D-opotriva intre ele. // Caci la apa si verdeata / Si da este vro dulceata, / Dar o
stim cu legdtura / Intr-un fel da la naturd” Autorul e, cu alte cuvinte, adeptul cu-
noasterii directe a modelelor naturale, al relatiei imediate cu firea, in toate nuan-
tele acesteia, pentru ca numai o astfel de relationare a spiritului la cadrul natural
poate aduce verificarea si validarea unor concepte, a unor idei.

Dincolo de frumusetile naturii, de meditatia fiintei in marginea existentei, se
identificd insd un element fundamental, frumusetea feminina, ,,obiectul terori-
zant si fascinant (...), principiul insufletitor de care incearca sa se apropie si nu
poate barbatul cazut la ganduri grele” (Eugen Simion). Frumusetea are darul de
a insufleti simtirea si de a aprinde imaginatia, de a amplifica plicerea celui care
contempld conturul unui chip gratios (,,Cand voi zice frumusete, / Voi si suflet
cu blandete, / Cu simtiri, cu isteciune, / Departat de-nseldciune. // Si un nu stiu
ce prea dulce / Ce simbadie aduce! / $i sa-nnoada cu stransoare / Unde va fi dat
prinsoare. // Atunci este insusita: / Frumusetea savarsita, / Care poate sd numeas-
ca / Fitecine si cereasca. // Atunci fermeca din fire / Orice suflet cu simtire, / Si
mangaie si vederea, / $i adaoga placerea. // Acest dar al frumusetii / Cu al apei
si-al verdetii, / Avand si singuritatea, / Face rai pustietatea!”). Impletind latura
esteticd cu cea morald, Alecu Vicérescu intruneste, in fond, frumosul si binele
in aceeasi expresie, aderand, cu voie ori fard voie, la o conceptie kantiana si refu-
zand sa se dedice estetismului pur.

*

Iancu Viacarescu a contribuit in mod limpede la dezvoltarea literaturii roma-
ne. Limbajul sdu poetic se caracterizeazd prin trasaturi contradictorii, printr-o
anume ambivalenta expresiva, calitatile stilistice intretaindu-se cu unele negli-
jente de limbaj. Cea mai reusita creatie a sa e Primadvara amorului (sau O zi §i
o noapte la Vicdresti). Poezia lui lancu Vacdrescu se reliefeazd prin ritmul sau
dinamic si prin stilul natural, ea sintetizdnd curentele literare ale epocii. Ast-
fel, lirica sa e clasicd, prin forma versurilor, prezenta elementelor mitologice si
conceptia asupra iubirii, o iubire tratatd conventional si retoric, dar ea a fost
determinata si de influenta scriitorilor francezi din secolul al XVIII-lea si de
ecourile literaturii populare. Fatd de predecesorii sai, poezia lui lancu Vaca-
rescu se distinge prin varietatea sa tematicd, fapt care a impus si diversificarea
modalititilor sale expresive si stilistice. In poeziile de inspiratie istorica, Iancu
Vicarescu cultiva cu precadere versul amplu de 14 si 15 silabe, cu o structura
savantd si cu numeroase inversiuni. Spre deosebire de Ienachitd, lancu Vica-
rescu e un poet ce incepe sa aiba constiinta scrisului, un poet ce dovedeste, in
versurile sale, 0 mai mare stapanire a propriilor afecte si a expresiei. Faptul este
subliniat de Eugen Simion: ,,Al patrulea poet al familiei, Iancu, este omul altui
veac. Cu el intrdm in sensibilitatea secolului al XIX-lea, in faza ei de inceput,
sincretica si confuza. Iancu Viacarescu are deja psihologia unui poet profesi-
onist. Are ironie, are sigurantd in ceea ce scrie si ataca toate formele lirice. A
treia generatie a Vicarestilor este deja instalata in literaturd. Vaietul bunicului
intemeietor nu se mai aude in poemele sofisticate ale nepotului obosit de prea
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multa stiinta. Jancu n-are indoieli asupra limbajului. N-are indoieli nici asupra
posibilititilor lui de a ceti firea (...)"

Fata de predecesorii sai, lancu Vécérescu are, intr-un anumit fel, un proiect es-
tetic si scriptural, in conformitate cu care isi modeleaza sensibilitatea in vers.
Procedeele predilecte ale poetului sunt, in afara de descriptie, monologul, medi-
tatia ori confesiunea cu iz melancolic. Ceasornicul indreptat e o poezie ce lasa in
urma lirismul erotizant, largind sfera inspiratiei inspre meditatia asupra timpu-
lui. Interesant e faptul ca meditatia nu e redatd in mod rigid, ci capatd o amprenta
afectivd, primeste o coloratura morald indiscutabila: ,Tu, care vremea ne spui ca
trece, / Ne-aduci aminte des, moartea rece, / Vino acuma, ia-nvatitura, / Schim-
bé nedreapta a ta masura! / Stii ticdlosul om ce putine / Poate sa aibd ceasuri de
bine. // Cand dar asupra-i raul se scoala, / Cand stdpaneste razboi sau boala, /
Vezi saracie, necaz, durere / Cand vezi primejdia in putere; / Atunci fa anul d-un
sfert sd fie, / S-al sfert sd treacd, sa nu mai vie”.

Reflectia asupra conditiei umane, asupra fragilitatii fiintei si a caracterului ma-
lefic al timpului e complicata aici de conotatii etice, prin care autorul se rapor-
teaza la epoca sa, dar si la defectele de caracter ale semenilor séi. Interesanté din
punct de vedere al viziunii, aceastd conjunctie intre meditatie si sanctiune etica se
completeaza cu accentele autobiografice, ce se constituie intr-un grafic extrem de
graitor al unei sensibilitati atente la ritmul lumii in care traieste: ,Vezi a mandriei
la om pieire / Nemilostiva neomenire, / Nelegiuire ca unelteste, / Prietesugu ca
se raceste, / Vezi patriotii cu neunire, / Siliti, iubitii, spre despartire, / Vezi tu un
cuget fard de lege, / Ca sfinte noduri va sa dezlege, / De simtiri inimd cind vezi
seacd, / Fa ca minutul, anu sd treacd. // Cand vezi dreptatea ca biruieste, / Cand
despartitii ingeri uneste, / Cand toti romanii au cinste mare, / A simpatiei cand
vezi lucrare, / Cand obstea noastra e fericita, / Cand vezi in brate-mi p-a mea
iubita, / Vezi ca sunt mintile mele duse / D-ale iubirei placeri nespuse, / Atunci
secunda fa sa-intarzie, / D-un bun an bisect fa-o s fie”. Aceastd moderna invo-
care a relativitatii timpului, a dilatarii sau a comprimarii sale in functie de starile
afective ale fiintei e transpusa in versuri in care fiorul elegiac si obiectivarea me-
ditativa se intalnesc benefic.

Ultima strofa a poeziei aduce un spor de subiectivitate; sentimentul trecerii -
vremii, ca si a fiintei - este modulat in arpegii melancolice, de intensa simtire
lirica, iar ,,indreptarea” ceasornicului raimane doar o dorinta, un tel in veci nea-
tins (,,Asa, placuta, tu, dandu-mi pace, / Si eu prieten al tdu m-oi face; / Iar cum
bati ceasuri de vei mai bate / Neamu-ti dardpan dupa dreptate! / Caci fard nici o
milostivire / Superi auzul s-orice simtire, / Cand fard vreme spui cd e vreme: / De
rdu, de moarte, tot a ne teme”).

Se poate spune cd, din unghiul substantei, al fondului poetic, creatia lui lancu Vaca-
rescu se caracterizeaza printr-o aglomerare de obiecte ori notiuni dintre cele mai fe-
lurite, strabétute de fluxul meditatiei si de rezonantele sensibilititii sale acute la lume.
»Discursul sau, scrie Eugen Simion, este, in esentd, o suprapunere de mai multe dis-
cursuri dintre care unele foarte vechi”. Afectiv, fara a fi afectat, lancu Vacérescu este
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un autor ce adund, in tiparele stihurilor, forme poetice, modalititi de a scrie dintre
cele mai diferite, cirora le imprumuta felul sau propriu de a simti.

*

Nicolae Vacarescu este al doilea fiu inzestrat cu har liric al lui Iendchita Vicares-
cu. Desi a scris destul de putin, Nicolae Vacarescu nu e lipsit de vocatie si vibratie
lirica. Modelul séu poate fi considerat Anacreon, dar si Petrarca, cu ritmurile sale
in care oximoronul capatd o pondere destul de considerabila. Poetul e un iubitor
al extremelor ce se impaci in conturul aceleiasi imagini lirice (,,In rai fira tine-i
moarte, e gheata! / Si-n iad langa tine e bine, e viata! / Si-in iarnd cu tine sunt toa-
te-nflorite. / Si-in vara cand nu esti, sunt toate pierite”). Pentru Nicolae Vacares-
cu sentimentul iubirii reprezinta unul dintre intelesurile esentiale ale destinului
uman, o forta regeneratoare ce implineste fiinta si-i dd rotunjime. Alteori, poetul
isi adanceste versul, meditatia asupra lumii capata accente de gravitate, intr-un
timbru solemn, ritmat cu acuratete in imagini demne de tanguirile Ecleziastului:
»Un pic de nddejde d-as sti c-o sa-mi vie,/ Si traiul mai dulce cd poate sa-mi
fie, / Atuncea si viata mi-ar fi doar mai scumpd, / Si ata ce-o trage n-as vrea sa se
rumpa. // Dar cand de nddejde da leac nu sa simte, / $i nici cum sa-mi vie, nu-mi
trece prin minte, / D-amor... nu e vorba, dar nici da viatd, / S-au savarsit toate...
ah, rumpe-te, ata”. Eugen Simion il incadreaza pe Nicolae Vacérescu in tipologia
»spiritului chibzuit si auster”, a unui poet care scrie intr-un stil dominat de ordine
si echilibru, fapt ce se vadeste si in versul sau cu imaginatie austera, retransat in
sine mai degraba decat revarsat din tiparul prozodic dat.

Poetii Vicaresti au insemnat, in istoria poeziei roméanesti, momentul desprinde-
rii de modelele straine si al recuperdrii unui timbru propriu, individualizat, in
ciuda lipsei unei constiinte a scrisului prea pronuntate. Nicolae Vacarescu este,
s-ar putea spune, un poet minor, in ale carui versuri se pot observa unele ezi-
tari de compozitie, un autor lipsit de rafinament, ce iubeste mai curind expresia
frustd si cuvantul suculent. Spiritul creatiilor sale este impregnat de o inclinatie
spre notarea aproape mimeticd a realului, intr-un limbaj auster, scuturat de po-
doabe stilistice, epurat de intorsaturi elegante ale condeiului. O altda dominanta
a firii poetice a lui Nicolae Vacérescu este aceea de moralist, de ins atent la orice
abatere de la normalitatea simtirii si a caracterelor, la orice deviere de la dreapta
cumpand a naturii umane. E drept ca o astfel de repliere a poeticului in schema
eticd produce o diminuare a lirismului, un reflux al fanteziei si o mai severa struc-
turare a discursului. De altfel, Eugen Simion gaseste cd poeticitatea se situeaza
intr-un plan al rigorii, cugetul autorului fiind mai mereu incitusat de o vointa de
ordine si echilibru: ,, Avem toate elementele pentru a spune cé placerile sufletului
incep, la Nicolae Vacarescu, de la un anumit grad de ordine si ca ele nu trebuie sa
zdruncine temeliile firii. De aceea toate fantasmele iubirii se misca intr-un climat
de izolare si uscdaciune, in niciun contact cu elementele insufletitoare, fecunde,
din afard”. Fiintd duald, cum insusi mérturiseste, Nicolae Vicarescu este, pe de o
parte, dedat voluptatilor terestre, gustand epicureic placerile trupului, dar, pe de
alta, savureazd si rafinamentele artei lirice, vaporoasa simtire a cugetelor inalte.
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Primdvara se iveste e o poezie ce tradeaza exuberanta in fata anotimpului re-
nasterii naturii, in fata regenerdrii ciclice a firii. Sentimentul dominant este
acela de ardoare, de comuniune adanca cu ritmurile universului intreg. Revela-
tia acestei naturi ce respird o noua viatd se conjuga cu optimismul din sufletul
poetului, cu fiorul de placere si voluptate desteptat de spectacolul acesta al
innoirii si al unei noi vieti a elementelor (,,Primévara se iveste, / Ia vezi mugu-
ru-nfrunzeste, / Si iarba cum incolteste, / Inima-mi zburda si creste! // Cucul
a-nceput sa cante, / Nu pe crdci uscate, frante; / Micsuneaua, cam pldpanda, /
Altor flori miros comanda, / Daleo, doamne, ce oranda!”). Poezia continua in
ritmul si in tonalitatea unei doine de haiducie, poetul inducand sugestia lega-
turii indestructibile dintre om si natura, dintre fiinta umand, cu complexitatea
sentimentelor pe care le poartd in cugetul ei si natura vesnicd, in veci neschim-
bétoare. Sunt intrunite aici toate elementele doinei de haiducie: sentimentul
libertatii, al orizontului deschis, afectiunea fata de roib, vitejia, simtul dreptatii:
»Roibul meu, iarna mai toata, / N-a vazut vifor, nici zloata, / Ca-l tineam tot pe
carare, / Pe bere si pe mancare, / Vai de draga lui spinare! // Roibule mi te ga-
teste, / Salele-ti intepeneste, / Sd md duci peste pripoare, / Vi si coaste la strim-
toare, / Pre poteca far’ de soare. // Daleo, daleo, dragd durda, / Fa-te-ncoace, nu
fi surdd, / Vin’ sa te-ngrijesc mai bine / Ca-npuiat greierii-n tine, / Daleo, durda,
vai de mine! / Oleo, leo! vremea-nviteaza / Pa-1 cu inima viteaza, / Sa nu stea sd
se cloceascd, / Ci-n sange sa baldceasca, / Pomina sa-si infloreascd”

Evident, in ciuda similitudinilor cu poezia populara de acest tip, Primdvara se iveste
are si un sunet propriu, original, ce tine de un simt foarte ascutit al naturii reinviate
si de expresia mai apasat subiectiva. Si aici, accentele de confesiune se intretaie cu to-
nurile morale, ce aduc cu sine o0 anume usciciune a stilului ce tine, poate, si de ,,firea
gospodareascd” a lui Nicolae Vacarescu, pe care o descifra un critic.

Daca pana la sfarsitul secolului al XVII-lea formele poetice au fost accidentale,
reprezentand, de fapt, introducerea unor pasaje lirice in versificatii cu caracter re-
ligios, didactic sau narativ, creatiile poetilor Vacaresti si ale lui Costache Conachi
fac o trecere esentiala spre descoperirea lirismului, a expresivitatii; poezia nu mai
este redusa la versificatie, in timp ce afectele, sinceritatea, autenticitatea trairilor
devin elemente constitutive ale poeziilor, transforméndu-se in insdsi substanta
creatiei.
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Constantin UNELE CONSIDERATII PRIVIND
SCHIOPU REDACTAREA / SCRIEREA _
COMPUNERILOR NARATIVA
S1 DESCRIPTIVA

In diversitatea tipurilor de compozitii scolare se inscriu
si compunerile cu tema liberd. Cele mai practicate dintre
acestea, in special la treapta primara si in clasele a V-a - a
VII-a, sunt compunerea narativa si compunerea descrip-
tiva, ambele valorificdind experienta de viata, impresiile
personale, imaginatia elevilor. Cat priveste compunerea
narativd — o compozitie scolara pe teme libere, in care se
relateaza intampldri in ordine cronologicd, gradata, pu-
nand in lumina o anumitd viziune cu efecte sensibilizatoa-
re asupra cititorului — aceasta se remarca prin urmatoarele
caracteristici de fond: a) are o compozitie dinamica, b) in-
tamplérile se organizeazd dupa principiul consecutivitatii
in timp, c) exista o accentuata legitura cauzald intre di-
versele episoade (schimbarea ordinii episoadelor ar mo-
difica substantial logica interioard a actiunii), d) impune o
mare doza de improvizatie, e) ideile reies din intdmplarile
propriu-zise, din solutionarea problemei / conflictului, f) e
scrisa intr-un limbaj simplu, concis, clar.

In lucrarea sa Teoria si metodica compunerii, cercetitoa-
rea Eliza Botezatu propune urmatoarele tipuri de compu-
neri narative: a) despre o intamplare din viata personald,
b) dupa un plan propus de profesor, ¢) cu un inceput / un
final propus, d) cu subiect alegoric, e) dupd un proverb
(ex.: ,Cine sapa groapa altuia, insusi cade in ea”), f) cu su-
biect de legenda (ex.: legenda rachitei, pornind de la fap-
tul ca-si lasd in jos crengile sale), g) cu subiect fantastic,
h) dupa un tablou / ilustratie, i) cu subiect intemeiat pe o
opera literara studiata, j) sub forma de epistola.

Desigur, aceasta lista poate fi completatd tinand cont de
faptul ca orice compunere narativa impune o mare doza de
improvizatie atat din partea profesorului, cat si din cea a
elevului. In clasele de liceu, cAnd compunerile narative ce-
deaza locul celor scrise pe baza textului literar, primele pot
fi practicate cu acelasi succes mai ales in contextul studierii
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unor specii literare epice de proportii mici, cum ar fi: nuvela, schita, anecdota,
povestirea, basmul, snoava. Astfel, in urma studierii trasaturilor de fond ale uneia
din speciile literare epice, elevii pot fi solicitati sa ,,imbrace” in forma acesteia o
diegeza / istorie inventata de ei insisi. In cazul scrierii unui basm, de pilda, ei vor
avea grija ca in textul lor sa predomine elementul fantastic, taramul de aici si cel
de dincolo, finalul in care binele invinge raul. Alegdnd sa inventeze o poveste
sub forma unei schite, elevii vor respecta rigorile acestei specii: actiune lineara,
concentrata in jurul protagonistului pentru a-l caracteriza, relatarea unui fapt
relevant din viata personajului principal, 2-3 personaje, participante la actiune.

Cert este cd reusita elaborarii unei compuneri depinde preponderent de modul
in care elevii sunt pregatiti pentru o atare activitate. Or, in acest sens subliniem
importanta cunoasterii de catre ei a specificului naratiunii ca mod de expunere, a
elementelor actiunii (expozitiune, intriga, desfasurare, punct culminant, dezno-
ddmant), a formulelor, indiciilor, care leagéd secventele textului, a modului in care
autorul prezinta cele relatate (la persoana I, la persoana a III-a etc.), precum si
a modalitatilor de inserare a dialogului ori a descrierii intr-o naratiune. Analiza
textelor literare narative este un prim pas spre realizarea acestor obiective. Un alt
exercitiu ce poate fi utilizat cu succes in procesul de pregitire a elevilor pentru a
elabora o compunere narativa este cel de refacere a textului. Mentiondm cd refa-
cerea textului este doar prima etapa de lucru, de altfel, foarte antrenanta pentru
elevi, urmatoarea constiand in analiza textului din perspectiva mai multor sarcini.
Fisa de lucru poate arita in felul urmator:

1. Cititi fragmentele de mai jos si reconstituiti povestea:
a) Soarecele atunci s-a dus la Vant si ii spuse rugamintea sa. Dar Vantul rabufni:

— Nu mi-am inchipuit cd un soarece poate fi atat de nechibzuit! Atata lucru nu
stii — ca Muntele e mai puternic decat mine? De se intampld sa nimereasca Mun-
tele in drumul meu, n-am taria sa-1 strabat si sa-mi urmez calea. Muntele sta
neclintit in fata mea - el trebuie sa-ti fie ginere.

b) Intai s-a dus la Impératul Soarecilor si l-a intrebat:

— Spune-mi, Marite imparate, stii cine e cel mai puiternic pe pamant, ca sa mi-1
iau de ginere?

— Nu mi-i greu sa-ti rdspund la intrebare. Toatd lumea stie cd Stapanul Ploilor
este cel mai puternic de pe pamant. Du-te la el.

¢) Nemaiavind incotro, soarecele se duse la Munte. Il vedea atat de urias si pu-
ternic, incit nu mai avea nici o indoiala ca a gasit un mire pentru frumoasa lui
fica.

— O, preamadrite Munte! Se ploconi soarecele. Am auzit cd esti cel mai puternic de

pe pamant. Fiica mea doreste sd se cdsatoreasca cu tine. Te rog sa-mi spui daca
esti de acord s-o iei de sotie pe frumoasa mea soricuta?

d) Se duse soarecele cale lungd, il gaseste pe Stapanul Ploilor si ii spune:
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— Daci e adevarat cd tu esti cel mai puternic de pe pamant, te rog sa-mi fii ginere.

- Da, lumea crede ca eu sunt cel mai puternic, zise Stdpanul Ploilor. Cand cad
pe pamant sub formd de ploaie, pricinuiesc revarsari de ape, duc la vale case si
copaci, inec lumea! Sunt foarte puternic si omul e mai slab ca mine! Dar Vantul e
mai puternic - el mana norii mei in toate partile, ii impréstie sau ii aduna. Du-te
la Vant.

e) — Te inseli, draga prietene, raspunde Muntele. As vrea sa fiu cel mai puternic de
pe lume, dar nu sunt! Cineva pe pamént e mai puternic decat mine.

SOARECII. Voi, soarecii, aveti mai multa putere. Voi sfredeliti gauri prin mine si
eu nu va pot face nimic. Sunt neputincios in fata ta. Numai un soarece ar putea
sa-ti fie ginere. SOARECELE ESTE CEL MAI PUTERNIC DE PE PAMANT!

f) Incredintat ci asa stau lucrurile, soarecele se duse iute acasa si le spune ce a
aflat. Acum, ca se marita cu CEL MAI PUTERNIC DE PE PAMANT, soricutei ii
placu soarecele din lanul vecin si nunta soriceasca se juca cu multd veselie.

g) La marginea unui lan de grau, la poalele unui munte, traia odata o familie de
soareci. Sorecele si soricioaica aveau o singurad fiica si o iubeau nespus. Iar fiica
era foarte mandra si ingdmfata si visa sa se marite cu cel mai puternic de pe pa-
mant.

Soarecele, mandru de fiica sa foarte frumoasd, era de acord si-i caute mirele do-
rit. Soricioaica insa credea ca cel mai potrivit barbat pentru fiica ei era un soarece
din lanul vecin. Dar fiica nu era de acord si il ruga pe tatal sau sa porneascd la
drum, poate va putea afla cine este cel mai puternic pe pamant si el va accepta
s-o ia de sotie.

Si a pornit soarecele la drum.
Sarcini de lucru:
2. Transformati dialogul in stil indirect liber.

3. Formulati ideea principala a fiecarui fragment si alcatuiti un plan simplu de
idei al textului.

4. Determinati in ce constd expozitiunea, intriga, desfasurarea, punctul culmi-
nant, deznoddmantul povestei relatate.

5. Identificati indicii (adverbe, constructii incidente, formule, expresii etc.) care
v-au ajutat sa refaceti textul.

6. Demonstrati cu argumente din operd ca existd o accentuata legaturd cauzala
intre diversele episoade, cd intdmplarile se organizeaza dupa principiul consecu-
tivitatii in timp. Analizati in aceastd ordine de idei timpurile verbelor.

Mentionam ca sarcinile ce insotesc textul au menirea de a-i ajuta pe elevi sa sesizeze
logica desfasurdrii actiunii, legatura cauzald dintre episoade, sa releveze indicii /
formulele care leaga bucitile intr-un intreg. Ulterior, in procesul elaborarii compu-
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nerii, elevii vor tine cont de aceste caracteristici ale textului narativ, avand, totodata,
la indeméana un sir de cuvinte si expresii cu ajutorul carora vor realiza legitura
dintre diversele enunturi: la inceput, apoi, intre timp, de indatd ce, dupd, dupad aceea,
deoarece, desi, pe cand, in sfdrsit, la urma urmei, cu toate acestea, in acelasi timp etc.
In continuarea acestei activititi profesorul le poate propune elevilor sa rescrie fina-
lul unui text narativ studiat / al unui film vizionat, astfel ca actiunea sa se termine
intocmai cum ar fi dorit / asteptat ei. Analiza comparativa a celor doua deznoda-
manturi ale operei (versiunea scriitorului si a elevului) se va realiza, in primul rand,
sub aspectul modului de relatare, de inlantuire a episoadelor.

Compozitie scolarda pe teme libere, in care sunt scoase in evidenta trasaturile
unor obiecte, fenomene ale naturii, fiinte, activitati umane etc., compunerea de-
scriere se remarcd prin urmatoarele caracteristici: a) are un caracter static (arata
cum sunt obiectele, fiintele, fenomenele naturii etc.); b) are la bazd enumeratia
ca procedeu sintactic; c¢) autorul se bizuie pe metoda observirii, pe memoria vi-
zuald; d) ideile reies din ceea ce spune autorul compunerii (,,Era tacut, trist de
cele vazute..”); e) nu exista o legatura cauzald intre aspectele descrise; f) limbajul
folosit exprima o anumitd nuanta afectiva. Cat priveste tipurile acestor compu-
neri, ele sunt in dependentd de obiectul descrierii. Astfel, in scoald sunt practicate
compuneri de descriere a unui peisaj, a localitatii, a interiorului (odaia mea), a
unui edificiu, a unui anotimp, a portretului fizic / moral, compuneri descriere
dupa tablou / ilustratie etc. Evident cd si in cazul compunerii descriere elevii,
inclusi in diverse activitati de pregatire pentru redactarea unui text descriptiv,
trebuie sd cunoasca si urmatoarele caracteristici ale descrierii literare la diferite
niveluri ale limbii:

— lexic specific (termeni din acelasi camp semantic);

— marci morfologice: o anumitd proportie intre substantive si verbe, utilizarea
preponderenta a prezentului si perfectului indicativ ca timpuri verbale);

— madrci sintactice: constructii simetrice realizate prin succesiune de propozitii
scurte, prin paralelism sintactic, prin antiteze etc.

- figuri de stil predilecte (epitete, comparatii, hiperbole etc.).

Avand in vedere faptul ca descrierea poate fi realizatd prin comparatie (sunt sub-
liniate asemadnarile), prin contrast (sunt subliniate diferentele), prin analogie (fo-
loseste un element de comparatie pentru a dezvolta o altd idee), prin amdnunte,
privind urmarile unui fapt (cauza - efect), profesorul va pune la dispozitia elevi-
lor diferite bucati artistice pentru a fi analizate din aceastd perspectiva, ulterior le
va cere ca ei insisi sa alcatuiascd astfel de texte. Fragmentele si sarcinile de lucru
ce le vor insoti vor aréta astfel:

1. Identificati in fragmentele date modul in care e realizatd descrierea (prin com-
paratie, prin contrast etc.)

2. Identificati elementele de limbaj care scot in evidentd un anumit tip de reali-
zare a descrierii.
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3. Pronuntati-vd pe marginea uneia sau a altei modalitati de descriere atestata in
fragmente. Ce place? Ce nu place?

4. Interveniti in unul din fragmente adaugand / eliminind cuvinte, sintagme,
enunturi amplificand / micsorand astfel forta de sugestie a descrierii.

5. Rescrieti fragmentul transforméand descrierea prin contrast intr-o descriere
prin comparatie / prin amdnunte etc.

Texte:

1. ,Atunci am zdrit, in preajma avionului, ciprioara. Intai, am fost surprins de
neprevazutul si plasticitatea imaginii. Erau acolo si se logodeau in mod neastep-
tat si foarte placut pe retina, doua suflete total deosebite, reprezentand lumi si ere
total deosebite. Opuse chiar una alteia. Un produs al naturii cum nu se poate mai
gingas si fragil si un produs al mintii omenesti, alcatuit din piese metalice, cel mai
puternic si indrdznet dintre toate. O cdprioara si un avion” (Geo Bogza).

2. ,Méngiind-o, imi plidcea sa mi le inchipui - caprioara i ctitoria lui Stefan -
inlantuindu-se una cu alta, prelungindu-se una din alta... Poate vi se pare ciudat.
Dar spuneti-mi, daca Voronetul ar fi sa se transforme in fiinta vie, ce ar putea
deveni decét caprioard? Si ganditi-va bine la silueta si gratia unei cdprioare si
spuneti-mi, daca ar fi sd se prefacd in constructie omeneasca, oare ce ziduri ar
putea alege, spre a nu-i trada zveltetea si candoarea, decat ale Voronetului? Fara
indoiala cd mesterul care a gandit forma si proportiile Voronetului a vazut multe
caprioare” (Geo Bogza).

Ce alte exercitii, sarcini, procedee pot fi utilizate in vederea formadrii capacitatilor
elevilor de a redacta o compunere descriere? Unul dintre cele mai la indeméana,
util, dar si antrenant este potriveste imaginile cu descrierea. Procedura de aplicare
este urmatoarea:

1. Elevilor (individual ori in grupuri) li se pun in fatd cateva imagini (3-4) mai
putin cunoscute de ei (arbori, plante, edificii, monumente istorice, personaje mi-
tologice etc.) si tot atatea descrieri (destul de sumare) ale acestora.

2. Elevii potrivesc imaginea cu descrierea, aducand argumentele de rigoare.

3. Se dezvoltd o descriere a obiectului / personajului fabulos, monumentului is-
toric respectiv etc.

Exemplificdm procedeul in cauz:
1. Potriviti imaginile cu descrierile. Dezvoltati o descriere a unui personaj fabulos.

Sfinxul grecesc: Monstru cu cap de femeie si corp de leu inaripat. A fost trimis de
Hera, sotia lui Zeus, sd razbune moartea lui Cusip, pedepsind pe toti supusii tebani
ai lui Laios. Devora pe toti cei care nu stiau sd raspundd la intrebarea: ,,Ce fiintd
merge dimineata in patru picioare, la amiazd - in doud si seara — in trei?”. Singurul
care a reusit sd raspundd cd acea fiintd este omul a fost Edip. Ca urmare, sfinxul s-a
aruncat de pe stancd.



PRO DIDACTICA 51

Pegasul: Un cal inaripat, zamislit din sangele Medusei (una dintre cele trei gorgone,
decapitatd de Persen. Pegas i-a adus lui Zeus fulgerul si trasnetele. Zeus I-a urcat pe
Pegas printre constelatii.

Pasarea Phoenix: Pasdre alegoricd ce rendstea din propria cenusd. Seamdnd ca
formd cu vulturul, dar se deosebeste de acesta prin penajul colorat splendid, cu pete
de purpurd si aur (doud culori nobile si cu o evidentd semnificatie simbolicd), ceea
ce o face mai frumoasd decdt cel mai minunat pdun.

Unicorn: Animal fantastic, care seamdnd cu un cal alb, are picioare ca ale antilo-
pei, barbd de caprd si un corn lung pe frunte.

Ca exercitii de formare a deprinderilor de descriere pot servi si urmatoarele:

1. Descrieti portretul fizic al colegului / colegei de clasa fard a va uitala el / ea. Re-
veniti la text dupa ce ati examinat atent trasaturile de portret fizic ale colegului /
colegei, facand rectificarile de rigoare.

2. Rescrieti portretul colegei / colegului folosind diverse figuri de stil (ex.: ,,ochi
albastri ca.., ,,buze rosii ca..”, ,,surds misterios” etc.)

3. Scrieti trei idei principale pentru un text descriptiv:

4. Alegeti una dintre propozitii si dezvoltati un paragraf descriptiv.

5. Realizati o descriere prin contrast folosind urmatoarele cuvinte / sintagme:
spre deosebire, in contrast, in antiteza, daca... atunci, in timp ce.

In concluzie subliniem ci exercitiile de analizi, de comparare, de potrivire, de
reconstituire, conversatiile, modelele literare etc. ii pregatesc pe elevi pentru re-
dactarea unei compuneri narative sau descriptive. Numai astfel ei vor putea cu
usurintd sa dea frau liber impresiilor, amintirilor, sa retraiascd unele momente
din viata si sa le materializeze in cuvinte, constituindu-se intr-un text coerent.



Veronica RELATIA ,,LITERATURA - ARTE”
CIOBANU IN CONTEXTUL EDUCATIEI
LITERAR-ARTISTICE A ELEVILOR

Motto: Natiunea inseamnd un ideal cultural de realizat.
Nicolae Torga

Astazi, se poate spune, asistim la o criza de culturd din
perspectiva receptarii acesteia, si nu a producerii de noi
fapte. Desi scoala se afld inca intr-un impas axiologic (ea
nu pregdteste elevii pentru receptarea valorilor existente
sau a celor care apar, ci pentru o cultura care a fost; ea mai
plateste inca tribut vechii mentalitati in procesul de preda-
re-invatare a disciplinelor de studiu), noua orientare a in-
vatamantului, prin trecerea de la instruirea informativa la
cea formativd, indreapta spre formarea, dezvoltarea si cul-
tivarea sensibilitdtii pentru valorile culturale, in general, in
baza celor consacrate, dar nu prin impunerea memorizarii
acestora din urma, ci prin determinarea rolului lor asupra
dezvoltarii societatii in ansamblu.

In acest sens, scopul educatiei literar-artistice este si-i in-
vete pe elevi sa se orienteze autonom in peisajul cultural
pe care-l reprezintd opera literard, sa stie a re-semnifica
permanent faptele de culturd. Elevul trebuie sa gaseasca
frumosul in tot: sd poatd compara, analiza, sintetiza, eva-
lua, dar nu sa accepte orbeste ceea ce a fost sau este clasat
in ordinul frumosului, binelui, raului de generatii intregi.

Influenta educativa a literaturii se realizeaza prin imagi-
nile artistice ale operei literare, prin limbajul artistic, care,
vehiculand idei si sentimente, creeaza si atitudini adecvate
fata de valorile estetice. Literatura artistica re-creeaza rea-
litatea in toata complexitatea ei, de aceea profesorului de
limba si literatura romana ii revine rolul de a educa, de a
forma elevul-cititor.

In procesul evolutiei scolii si a sistemelor de instruire si
educatie, prin prisma caracterului inovator al celor din
urmad, literatura si arta capdtda o pondere deosebita. Stiin-
tele pedagogice elaboreaza si perfectioneazd programe si
manuale, creeazd noi tehnici si metode interactive, aplicd
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forme ingenioase de initiere a elevilor in lumea frumosului din viata si arta. Aces-
tea sunt directionate spre dezvoltarea maxima a fortelor creatoare ale scolarului.

La randul ej, literatura, privita ca artd complexa, in care se imbind expresia ver-
bala cu muzica, pictura, teatrul etc., reprezintd unul dintre cele mai eficiente mij-
loace de cunoastere a vietii sub toate aspectele ei.

De profunzimea receptdrii relatiei literatura — arte depinde, in mare masur4, for-
marea calitativd a culturii elevului, manifestata la nivel de limbaj, gandire, ima-
ginatie, comportament etc. Aceste componente ale culturii personalitatii sunt
reprezentate in operele de arta. Astfel elevul, dirijat initial de profesor, va realiza
ca textul artistic este o sintetizare de elemente estetice care satisfac necesitatea
umana vitala de existenta prin frumos si pentru frumos, iar ratiunea acestuia este,
in primul rdnd, de a stimula emotivitatea cititorului ,,in asa fel, incét si-1 capteze
si sa-1 impresioneze” (2, p. 60).

In acest mod, profesorul de limba si literatura roména va orienta privirea elevului
spre peisaje pitoresti descrise cu mdiestrie (V. Alecsandri, M. Sadoveanu); spre por-
trete bine conturate (N. Balcescu, B. St. Delavrancea, 1. Slavici); spre muzicalitatea
versurilor in operele lirice (M. Eminescu, G. Bacovia); spre arhitectonica textelor etc.
Luate aparte, dar, mai ales, in ansamblu, acestea reprezinta modele estetice, incadrate
intr-o perioada istorico-literara, intr-un curent sau miscare artisticd, dar avand si ca-
racter atemporal si aspatial, concentrandu-se asupra valorilor spirituale universale.

Educatia literard se intemeiaza pe fenomenele receptarii (perceptie, imaginatie,
gandire, producere); in acest context, pentru sesizarea relatiei literatura — pictura
se aplica eficient tehnica cubului.

Aplicare: in baza textului Cdntarea Romdniei de A. Russo si a imaginii-portret
Romania revolutionard de C. D. Rosenthal (manual de limba si literatura roména,
cl. IX, T. Cartaleanu, M. Ciobanu, O. Cosovan) se propune un exercitiu unde se
cere doar comentarea mesajului picturii prin prisma poemului lui A. Russo, aces-
ta insa poate fi extins in felul urmator:

o Descrie - se defineste fiecare lucrare in parte:

Cdantarea Romaniei este o opera liricd, specie — poem (...), scrisd de autorul ro-
man A. Russo.

v

»-Romania revolutionard” este o pictura ce face parte din compozitiile alegorice
ale pictorului romén C. D. Rosenthal.

o Compara - se compara cele doua lucrdri, utilizandu-se Diagrama Venn: ase-
mdndri — descriu Roménia, exprima starea de spirit — rdzvratirea, fenomen - re-
volutie etc.; deosebiri — Cantarea Romadaniei: literatura, text literar, modalitate de
exprimare - cuvant; ,,Roménia revolutionara”: picturd, imagine plastica, modali-
tate de exprimare — culoare, formd, portret plastic etc.

» Asociaza - se gasesc detalii ale textului artistic ce se asociazd cu cele ale picturii:
1. descrierea frumusetii plaiului / frumusetea chipului feminin;
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2. apelul ,,Desteapta-te!” / pozitionarea mainii;
3. credinta, duhul dumnezeiesc / nidframa;

4. zile de sarbatoare / ia nationala;

5. disperarea / parul despletit etc.

o Analizeaza - asocierea detaliilor se dezviluie argumentativ in texte coerente;
ex. ,Duhul dumnezeiesc, despre care A. Russo spune cd «zideste» si credinta «ce
dé viatd» se poate asocia cu niaframa de pe capul femeii din portret, deoarece este
usoard ca un duh, este semn de protectie, este obiect de vestimentatie a femeii -
cea care da nastere noii vieti...”.

o Aplica - la acest moment elevul poate fi pus in situatia sa reprezinte (activitate
individuala sau in grup) prin desen ceea ce a simtit la lectura textului, cum a vazut
redarea plasticd a mesajului transmis de A. Russo, cu mentionarea detaliilor semni-
ficative.

o Evalueaza - elevul va formula concluzii care sd vizeze raportul text — imagine
(ex. ,Literatura si pictura sunt doud arte care, prin modalitati diferite, redau ace-
easi atmosferd, acelasi cadru, aceeasi stare de spirit...”).

Pentru elevii claselor V-VI se vor propune tehnici mai simple: compunerea unei me-
lodii pe baza textului; reprezentarea plasticd a cadrului natural, a personajelor etc.

In acelasi timp, dezvoltarea estetici are o valoare reald numai atunci cand elevul
este orientat spre adevdrate opere de arta; dar valoarea si nonvaloarea, frumosul
si uratul etc. sunt notiuni relative, deci sunt dependente de orizontul cultural
si gustul estetic individual al fiecarei personalitati. Rolul profesorului de limba
si literatura romand consta in apropierea elevului de fatetele estetice ale creatiei
artistice, oricare ar fi modul lor de interpretare.

Vlad Paslaru a promovat, in acest sens, ideea cd ,,opera literara va deveni locul
unde opereaza adevarul datorita insertiei valorizante a cititorului” (4, p. 14).

Formarea si dezvoltarea capacitdtii de a recepta valoarea artistica a unei opere lite-
rare solicita educarea sensibilitatii literare, formarea gustului literar, insusirea spiri-
tului critic etc., fapt posibil de realizat prin exersare in baza textelor artistice.

In plus, este absolut necesard o dezvoltare estetica ascendentd care ar asigura,
odata cu trecerea timpului, transformarea perceptiei si intelegerii intuitive a fru-
mosului intr-o atitudine constienta fata de frumos. Astfel, elevul va fi capabil sa
inteleaga pozitivismul actiunilor intreprinse de personajele literare, sa perceapa
valoarea unei imagini artistice, sd genereze idei audiind o melodie buna, selectatd
in raport cu textul studiat, ca mai apoi sa traducd astfel de modele in viata, prin
intermediul luarii de atitudini fatd de acestea.

La nivelul limbajului, fenomenul ar putea fi reprezentat prin trinitatea expusd de
P. Cornea in Introducere in teoria lecturii conform céreia ,,in competenta oricarui
locutor intra aptitudinea de a produce si de a recepta textele in 3 modalitati dife-
rite” (1, p. 32), concret realizata prin:
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o stabilirea unei comunicari eficiente (text — cititor);
o instaurarea unei comunicdri prezumtive;
o experimentarea resurselor limbii insasi.

In acelasi fel, subiectul procesului de predare — invitare a limbii i literaturii ro-
mane in scoala (elevul) va parcurge citeva etape pand va ajunge la constiinta tex-
tului artistic ca ansamblu de constituenti: mai intéi va recepta o lucrare artistica
la nivel de subiect, apoi la nivel de compozitie, temd, idee, limbaj, stil etc., ca in
final sa descopere si tangentele nemijlocite intre textul artistic si celelalte arte —
muzicd, pictura, dans, cinematografie etc.

Este foarte important anume faptul ca literatura, in general, si textul artistic, in
special, presupune o simbioza involuntard intre elementele componente ale artei,
fie ele vizibile sau doar sugerate; or, reusita receptarii literare este conditionata
si de ,,semnalizarile para- si meta-textuale” (1, p. 54), acestea fiind continute in
articole critice, imagini, indicatii, prefete, reclame etc.

Astfel, textul artistic, in diversitatea interpretarilor lui, devine un mijloc instruc-
tiv-educativ desavarsit, in timp ce profesorului de limba si literatura roména ii
revine rolul de a educa, de a forma la discipolii sdi gustul si placerea de a citi,
sensibilitatea fatd de adevaratele opere de arta, capacitati de decodificare a sen-
surilor textului, prin raportare la toate nivelurile lui etc. Decodificarea unui text
artistic, in cazul relatiei literatura — arte, este cu atat mai dificila, cu cét o persoa-
nd este mai putin documentatd in sfera datd, dar, in acelasi timp, este extrem de
interesanta si de eficientd din perspectiva dezvoltarii multilaterale armonioase a
personalitatii elevului.

Cultura literar-artistica a elevilor poate fi realizatd anume prin intermediul tex-
tului artistic, unde se impletesc diferite genuri de artd, deoarece (subliniem) arta
produce frumosul, reflectind o anumita realitate, conferind obiectelor forma;
cultiva expresia, suscitd trdiri estetice etc.

Ajungem, asadar, la concluzia cd educatia literard temeinica presupune intelege-
rea operei literare in profunzimea ei atat sub raportul mesajului si al continutului
de idei si sentimente, al imaginii artistice, cét si sub aspectul valorilor artistice
complexe, din care considerente este necesar de a reda predarii literaturii in scoa-
14 orientarea pe care o cere contextul preocupdrilor moderne, inovative pentru
educatia literar-artistica a elevilor.
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Gabriela IONEL TEODOREANU
MEDAN $S1 MATEIU I. CARAGIALE -
REPREZENTANTI
Al DIRECTIEI ESTETIZANTE

Zabovind asupra universului copildriei si adolescentei,
Ionel Teodoreanu adopta o formula scriitoriceasca in care
epicul este puternic dublat de liric. Critica literard a vorbit
chiar de o ,raticire a poetului in roman™.

Atata vreme cét copilul ia tangenta doar arar cu greutati-
le si realitatea vietii, cit sensibilitatea si judecata lui sunt
mai putin conventionale decat cele ale adultilor, copilaria
se transforma ea insasi intr-o lume fluida, schimbatoare,
nicicand rigida si impietrita, o lume a metaforelor, sur-
prinzatoare si tulburatoare. Pentru a descrie o astfel de
lume este necesara o sensibilitate artistica aparte.

Chiar si atunci cand personajele se construiesc pe amin-
tiri, scriitorul le infatiseaza viu sub zodia prezentului. Sen-
zorialul predomina universul transformadrilor interioare.
Desi adoptd ,,la vision avec”, prozatorul nu foloseste per-
soana I, ci persoana a IlI-a, fara ca acest fapt sa dduneze
impresiei veridicitatii. Liricul are un aspect halucinatoriu,
dar el nu reduce o oarecare obiectivitate a paginilor lui
Teodoreanu. Metaforizata, lumea cartilor sale este totusi
extrem de reald, eroii sunt ,,vii’, iar gesturile lor — veridice.
Desigur, in crearea acestei senzatii un rol important il are
dialogul prezent in proportii masive, deloc supdratoare,
pentru ca el se incheaga firesc si este in deplin acord cu
planul narativ. Mai mult decét atat, personajele sunt carac-
terizate atat prin dialog, cat si printr-o broderie verbala pe
care naratorul o tese ca liant al replicilor dialogate. Pentru
a exemplifica, vom enumera citeva verbe pe care le utili-
zeazd naratorul in volumul intai al Medelenilor, in vreme
ce dubleaza dialogul dintre Monica si Olguta, completand
planul narativ ce insoteste vorbele celor doua personaje.
Banalele verbe: a zice, a spune, a intreba, a raspunde sunt
inlocuite cu altele mult mai expresive, cu sugestii clare ale
temperamentului celor doua fete, verbe ce portretizeaza si
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descriu personalitati. Astfel, replicile Olgutei (copil vioi si nestatornic) sunt com-
pletate in planul narativ de verbe ce tradeaza o fire imperativa: protestd, porunci,
se framantd, strigd, tropdind, chiui, tund, hotdri, mormdi, tipd, argumenteazd, se
alarmad, se rdsti. Din cu totul alt registru expresiv vin verbele ce contureaza firea
timida a Monicai: se temu, zimbi, recunoscu, se-nspdimantd, visd, consimti.

Verbul imbracéd adesea forme regionale: festeli, cu sensul de ,,a se murdari’ (La
Medeleni) sau arhaice: a dojeni, a mustrului (La Medeleni); a se mania (Masa um-
brelor). El devine extrem de expresiv cand este utilizat cu sens figurat: ,,Cerul tor-
cea inabusit’, ,,Sfoara curgea repede spre cer” (La Medeleni); ,,nervii fermentau”
(Bal mascat); ,invechindu-i asteptarea, mosnegindu-I” (In casa bunicilor).

Puterea de sugestie a verbului este intdrita de determinantii adverbiali, in ma-
rea lor majoritate inclusi in categoria adverbului de mod. Adverbul nu indica
doar circumstantele actiunii, ci completeaza starile sufletesti ale eroilor, ampli-
ficand atmosfera evocata. Iata cateva exemple: ,,privi indelung’, ,,apuca zdravain’,
»se duse gdrbov’, ,usa se deschise bldnd’, ,,zambi departe”, ,incepu dezarmat’,
»porunci sfdtos”, ,se minund duios” (La Medeleni); ,,se insenineaza hlizit” (Masa
umbrelor), ,Trenul se opri lenes” (Lorelei); ,,A inceput sa ninga vechi”, ,Bunicul il
ascultd alb” (In casa bunicilor); ,,sri nebuneste”, ,,inregistra iritat” (Bal mascat).

Starile sufletesti, senzatiile, sentimentele sunt redate prin numeroase interjectii,
regasite la nivelul dialogului: vail, of!, mdal, u-uu, u-uu!, hai-hail, tt, ha-ha (La
Medeleni); ura! (Masa umbrelor); Eil, toc!, da! (In casa bunicilor); Aaal, nani -
nani, valeu!, Na! (Ulita copilariei); Phii! (Bal mascat).

Tot in concordantd cu existenta numeroaselor pasaje dialogate se afla si prezenta
masiva a vocativelor. Ele pot fi partajate in doud categorii: este vorba de nume-
le personajelor (indicand persoana cdreia i se adreseaza personajul), dar si de
anumite substantive comune ce pot caracteriza personajele, zugravind caractere:
viperd, papusico (Bal mascat); lenesule, somnorosule (La Medeleni); hotomane (In
casa bunicilor).

Opera lui Ionel Teodoreanu aduce un subtil amestec de arhaisme si neologisme,
dozate insd cu mare masurd, fapt ce face posibila integrarea unor vechi structuri
aristocratice intr-o lume moderna. Dintre arhaisme mentiondm: depesd, colb, si-
pet, iar dintre neologisme amintim: retrospectiv, imperativd, a rectifica.

Trebuie remarcata si tendinta autorului de a strecura constructii intregi, uneori
chiar fraze notate in limbi strdine (francezi, germana si englezi). In lumea Mede-
lenilor se aud ecouri straine: mergi, papa, jet deaux, touché, en garde, Tiens! Javais
oublié: Comme cest aimable de votre part; cher monsieur, de me lavoir rappelé!, A
ghiten Weig, Herr Direktor, looping - the — loop, iar in Bal mascat intalnim scrierea
englezeascd a cuvantului pull-over.

Intre particularititile de ordin lingvistic si stilistic ale creatiei lui Ionel Teodo-
reanu s-ar mai putea numara: tendinta de a echivala un termen obisnuit printr-o
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sintagma cu valoare de metafora (copiii - alaiul mdruntilor, zmeul — namila asta,
zbarnaitoarea — melodicd manie de violoncele), utilizarea genitiv-dativului cuvan-
tului bunicd in forma bunicei, atribuirea unor noi sensuri termenului epic, atunci
cand el este adjectiv (,viteze epice” — mari, ,vant epic” - puternic), folosirea unor
termeni cu iz regional: antretel, bortelit, bujmachii...

Cu totul alte tendinte lingvistice se gasesc in opera lui Mateiu I. Caragiale. Abor-
dénd utopia si spectacolul ca forme de manifestare artisticd, autorul cunoaste —
in opinia lui Constantin Trandafir — o mare ,,deschidere semanticd™.

Inscriindu-se pe linia balcanismului, autorul descrie o lume plina de meandre,
de travestiuri, in care artificialul calculat creeaza senzatia unei lumi pdmantesti
iluzorii, fascinante si stranii. Un val pare sd se astearna peste realitate, insa nu
pentru a o acoperi, ci pentru a-i da o nuanta deosebitd, magicd si captivanta.
Realitatea istorica si sociald nu lipseste din opera mateiana, hagialacurile fiind
de fapt plasmuiri pe baza unor elemente concrete ale realitatii. Chiar si perso-
najele recladesc realul dupa structura proprie, apropiindu-se extrem de mult
de teatralitate.

Atractia pentru mister cunoaste rafinamentul in paginile scriitorului. O lume in
care izul nobil produce fantasme si reverii creeaza prin contemplare iluzia. De-
corurile stralucitoare si stilizate transforma cele mai banale locatii in spatii ale
evadarii, ale visului himeric, in care taina devine esentiala. Totul pare invaluit in
abur, intr-un etern suspans.

In postfata volumului din 1988, (Pajere, Remember, Craii de Curtea-Veche), Con-
stantin Trandafir remarca sprijinul dat de cuvant in alcatuirea acestei lumi stranii:
»Pelerinajul in inchipuire si in trecut, intr-o realitate supratemporala isi asociaza
Cuvantul (zicerea) si are rostul unui catharsis. Cuvantul, un alt «crai», cuvantul -
forta magica de inrauire, cuvantul scenic - iatd cétre ce jinduieste acest «aurfaur»
care este Mateiu I. Caragiale. Mesterind artizanal «zicerea», scriitorul ii da in-
fatisari insolite, in ultima analiza, spectaculare. E o teatralitate a cuvantului, de
care vorbeste Barthes, acea functiune fatica sau «dialogica» (Bahtin). Altfel spus,
avem de-a face cu un narcisism lingvistic, un labirint in care limbajul freamata
sub efectul subiectivitatii si al magiei™.

Efectul iluzoriu este creat de autor prin indicii temporali vagi. In marea lor
majoritate, adverbele de timp ne coboard intr-un trecut incert, fiind adesea
completate de substantive cu determinanti temporali imprecisi sau de adverbe
de loc ce sporesc gradul de ambiguitate. Astfel, de exemplu, in Remember, de-
butul sta sub marca unei periodizari abstracte: ,le-am trdit candva si undeva”,
»am auzit-o demult”, ,,cativa vreme”, ,Poate fi placere mai rara pentru cei ce
s-au impadrtasit cu evlavie intru taina trecutului decat sa intdlneasca in carne
si oase o icoand din veacuri apuse?”. Intreaga opera este impanziti de sugestii
temporale: in trecut, in alte veacuri, prapdstii de timp, in timpii din urmd, de la
o0 vreme, estimp.
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Planul temporal se contureazi insi si indirect, prin lexicul arhaic utilizat. Intal-
nim termeni ca izvod, intru, zdduf, completati in Craii de Curtea-Veche de: dre-
gea, peceti, cari (pronumele relativ), ddscalindu-ma.

Ceea ce frapeazd insa, in plan lingvistic, in opera lui Mateiu I. Caragiale este
modul de utilizare a verbului. Desigur, proza acestui scriitor este narativa, dar ea
produce, mai mult decét senzatia derularii unui fir epic, o atmosferd. De obicei,
adjectivul sau adverbul este partea de vorbire care induce senzatii prin raportari
la insusiri sau la circumstante. Mateiu I. Caragiale procedeaza insa altfel, intr-un
mod original, in care verbul este un complice in redarea unei stari.

Pentru o argumentare a acestui punct de vedere am realizat o statisticd a verbelor
de pe o pagina aleasd la intamplare (pagina 5) din Remember, Craii de Curtea-
Veche si Sub pecetea tainei.

Rezultatele arata ca pagina aleasa cuprinde 32 verbe in Remember, 41 (3 fiind
forme ale verbului a fi) in Craii de Curtea-Veche si 50 in Sub pecetea tainei. Asa-
dar, el este masiv reprezentat intre celelalte parti de vorbire. O clasificare a actiu-
nilor (sau stérilor) redate prin verbe clarificd impresia de améanare a desfasurarii
actiunii, pe care o produce textul in ciuda numadrului mare de verbe. Mateiu I.
Caragiale foloseste extrem de putine verbe de miscare. Interesul sdu se indreapta
spre cele ce pot descrie sau formula senzatii, stari, sentimente. Astfel, din cele
32 de verbe ce apar pe pagina 5 a nuvelei Remember doar doua sunt de migscare:
caldrind, rdsfoind. Multe din celelalte verbe se indreapta spre oniric sau gnomic:
gandesc, inchipuiam, sd visezi. Acelasi lucru se regaseste si in Craii de
Curtea- Veche, unde, pe pagina aleasa, doar 3 verbe indica miscarea. Se pot iden-
tifica insa verbe ce schiteaza caracterul lui Pasadia: ,,ascundea o fire patimasd’, se
trdda, decdzuse, sd se infunde, ,se rdsfrangea in sufletul stipanului”. O oarecare
senzatie de vag este creata prin utilizarea conjunctivului perfect sau a conditio-
nal-optativului perfect: sd fi avut loc, ar fi cunoscut, n-ar fi voit.

Numarul verbelor de miscare creste proportional cu frecventa generald a acestei
valori morfologice. Pe pagina 5 din Sub pecetea tainei se gasesc, intre cele 50
de verbe, 9 de miscare si o locutiune verbala: se inchideau, a lovit, s-a indltat, a
intampinat, mergand, s-a dus, n-a venit, fluturdnd, furisandu-se, avea tresdreli.
Desigur, cresterea numericd a verbelor de miscare nu da castig de cauza epicu-
lui citd vreme acestea nu domina, ci se impletesc cu cele specifice comunicarii:
adaose, sd zic, a intrebat, am rdaspuns sau definirii starilor: n-a suferit, slibisem,
incurcam.

Nu e de mirare cd Gh. Glodeanu concluziona in Poetica misterului in opera lui
Mateiu I. Caragiale: ,Confesiunea submineaza actiunea propriu-zisa, aventura de
factura picarescd fiind substituita prin aventura de ordin spiritual.”*

Incadrarea lui Mateiu I. Caragiale in directia estetizanta vine ca rezultat al capa-
citatii sale de a descrie, cu un pronuntat simt al nuantelor, cadrele naturale (in
special noaptea), lucrurile, interioarele, costumele. De asemenea, trimiterile spre
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taramuri straine, misterioase fac ca decorurile sa captiveze prin aura lor: ,gheata
limpede si albastrd” a safirelor de Ceylon, ,abanos si mahon”, ,,panzeturile din
Olanda, farfuriile si clestarurile de Boemia”. Autorul este un pictor desavarsit, ce
s-a slujit de limba pentru a crea o lume aparte. Acest fapt l-a determinat pe Tudor
Vianu sd afirme: ,,Opera de prozator a lui Matei Ion Caragiale este o mare minune
a limbii noastre. Bogdtia ei verbald, in care expresiile arhaice abunda, lasa cu mult
in urma mijloacele indeobste intrebuintate in zugravirea mediilor urbane. Dar
daca avea multe cuvinte la dispozitie, imprejurarea provine din faptul ca Matei
Caragiale era stapan pe o mare bogitie de idei si senzatii™.

NOTE

! Serban Cioculescu, Romanul romdnesc, 1933, in ,Revista fundatiilor regale”, I, nr. 2, fe-

bruarie, 1934, p. 459.

2 Trandafir Constantin, postfatd la volumul lui Mateiu I. Caragiale, Pajere. Remember. Craii
de Curtea-Veche, Editura Minerva, Bucuresti, 1988.

3 Ibidem.

* Gh. Glodeanu, Poetica misterului in opera lui Mateiu I. Caragiale, Editura Dacia, Cluj-Na-
poca, 2003, p. 109.

> Tudor Vianu, Scriitori romdni din secolul XX, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p. 253-
254.
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Andrei PAMANT Sl APA.
PROHIN GLOSE ISTORICO-LITERARE
LA EMINESCU

Moto:
Impdrati pe care lumea nu putea sd-i mai incapd
Au venit si-n tara noastrd de-au cerut pamdant si apd -
Si nu voi ca sd md laud, nici cd voi sd te-nspdimant,
Cum venird, se facurd toti 0 apd s-un pamdnt.
Mihai Eminescu, Scrisoarea III

Printr-o expresie laconicd si foarte precisa — pdmadnt si
apd — Mihai Eminescu a reprezentat bogitia suprema a
unei tari si a unui neam: lipsita de pamant, unde s-ar in-
tinde tara? Sau: fard apd, cine din locuitori va supravietui?
Am putea conferi chiar un sens spiritual acestor averi pa-
mantesti: ,,pentru ca apa si aerul, si cerul e tot ce-avem mai
frumos, tot ce avem mai sfant..” (Ion Druta). Iar dacd, in
viziunea eminesciand, toti invadatorii s-au topit intr-,,0 apd
s-un pamant’, inseamna ca cele doud elemente constituie
materia primordiald, ireductibild, din care se infiptuieste
zidirea lumii. Asadar, pamantul si apa, adicé esentele.

Aceastd formuld poetica o intalnim nu doar la Eminescu.
Pdmant si apa mai ceruse Darius [, imparatul persan, dupa
cum ne informeaza parintele istoriei Herodot, cand a in-
cercat sa supuna triburile scitilor conduse de regele Idan-
thyrsos (Istorii, IV. 126). Aceeasi solicitare Darius o adre-
seazd apoi oragelor-state grecesti (Ibidem, VI. 48), lucru pe
care il va face si urmasul siu, Xerxes I (Ibidem, VII. 131-
132, 138). Dar, cu un secol mai devreme decat Darius si
Xerxes, impdratul Nabucodonosor I-a trimis pe generalul
Olofern sa ceara pamant si apd de la popoarele Orientului
Apropiat. Ultimul amanunt il aflim din Vechiul Testament
(Cartea Iuditei, 2. 6-7). Fragmentele indicate sugereaza o
origine persand a expresiei pamdant si apd, aceasta fiind
utilizatd pentru a cere capitularea neconditionata a teri-
toriului tarii. Am putea sa ne intrebam insa din ce sursa a
aflat-o Eminescu. Istoricul literar D. Murdrasu propune o
solutie: ,,Intelesul versurilor ni-1 d2 Herodot, pe care Emi-
nescul-acunoscut, dupa cum se vede, foarte bine” [6,
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p. 275]. Bartolomeu V. Anania, teolog si literat, intr-o nota de subsol la editia
jubiliara a Bibliei (2001), mentioneaza ca sintagma respectiva a fost ,,preluata de
Eminescu, desigur, din Biblia lui Serban” [1, p. 1227], adica din prima traducere
integrald a Sfintei Scripturi in limba romana (1688).

Am recitit din aceastd perspectiva Scrisoarea III, punind la cantar verosimili-
tatea celor doua surse textuale pentru Mihai Eminescu. La un moment dat, am
avut impresia cé, dincolo de tablourile artistice ale poemului, se ghiceste o vi-
ziune mai ampld asupra trecutului nostru. Apeland la substantive proprii si ter-
meni din epoca, facand aluzii la evenimente si personalitati istorice, Eminescu
compara subtil istoria roménilor cu istoria lumii antice. Poetul aminteste fluviile
Eufrat, Tigru si Nil, leagdne ale civilizatiilor orientale, inserand in enumerare si
Dundrea batrand (v. 29). Trebuie deci sa intelegem ca, in bazinul Dunarii, la fel,
s-ar fi dezvoltat una din marile civilizatii ale lumii. Un important element de
continuitate pe parcursul epocilor istorice il constituie metropola antica Roma,
care, in contextul medieval din Scrisoarea III, dd nume centrului politic al im-
periului otoman (Constantinopol/Istanbul) — Roma noud (v. 46), fata de care
alte puteri se inclindg la pamant (v. 46). Trecerea armatei otomane peste Dundre,
legand vas de vas (v. 63), imita actiunile similare ale lui Darius I (in anul 514 i.
Hr.), Alexandru Macedon (335 1. Hr.) si Traian (101-102 d. Hr.), in timpul cam-
paniilor nord-dunérene. Iar in versul ,,Multi durara, dupa vremuri, peste Duna-
re vrun pod” (v. 117), se identifica o referinta expresa la podul lui Apollodor din
Damasc, peste care au trecut ostile romane in a doua expeditie contra dacilor
(105-106 d. Hr.). Mircea cel Batran apare inaintea sultanului Baiazid I drept un
batran atat de simplu, dupd vorbd, dupd port (v. 74), evocand, astfel, un topos al
literaturii antice, care consta in elogiul simplitétii, ca virtute proprie inteleptilor.
»Sunt om simplu, putin necioplit, si nu am alta grija decat adevarul”, spune unul
din personajele lui Platon (in dialogul Hippias cel batrdn, 288 d). Interogatia re-
torica ,,Eu? [Imi apar siricia si nevoile si neamul]..” (v. 129) isi are radicinile in
reprosul regelui get Dromichaites, adresat cuceritorului macedonean Lisimabh,
cdruia ,i-a ardtat mai intai saracia lui si a neamului sau, precum si traiul lor
cumpatat. I-a indemnat apoi sd nu mai poarte razboi impotriva unor neamuri
de soiul lor” (Strabon, Geografia, VII. 3. 8). Imaginea vizuald ,,orizontu-ntune-
candu-, vin sageti de pretutindeni” (v. 144), pare a fi, si ea, un ecou din izvoarele
antice: persii i-ar fi amenintat pe spartani, in caz de nesupunere, ca sagetile lor
vor acoperi soarele, intunecand campul bataliei. Incidental, alte referinte la an-
tichitatea clasica se contin in lexemele: rapsozii (v. 195), eroii (v. 197), veacul de
aur (v. 204), Sybaris (v. 211), roman (v. 239), Traian (v. 240), plebe (v. 241), iloti
(V. 245), urmasii Romei (v. 249), origine romand (v. 264). Dar indicatia esentiala,
din care aflim rostul acestui miscelaneu istoric, este urmatoarea. Eminescu a
reprezentat lupta dintre Tara Roméneasca si imperiul otoman, la Rovine (10
octombrie 1394), dupa modelul razboaielor medice, dintre Atena si imperiul
persan (sec. 5 1. Hr.). Elementul de legatura textual pare a fi expresia pamant si
apd, cerute de ambii cuceritori, Xerxes si Baiazid. Deznodamantul, atat pentru
evenimentele antice, cat si pentru cele medievale, este unul: cei mici, cei putini,
cei slabi, cei sdraci i-au invins pe cei mari, puternici si trufasi. Sortii, asadar, par



PRO DIDACTICA 63

sa incline pentru Istoriile lui Herodot — de la el a fost preluatd expresia pdmdnt si
apd, alaturi de multiple amintiri din lumea greco-romand.

Daca insa ne oprim la primul vers din Scrisoarea III: ,Un sultan dintre aceia ce
domnesc peste vro limba” (v. 1), remarcdm faptul ca si in Psalmii regelui David
substantivul limba este frecvent utilizat in calitate de sinonim arhaic pentru popor,
etnie [14, p. 467]. Citim in traducerea Psalmilor de mitropolitul Dosoftei: ,,Si-t vor
cinsti svantul nume / Limbile toate din lume” [5, p. 223], ,,Si te mutai din limba pre
limba, / §i di-mpdratai nepatand scarbd” [5, p. 234]. Sunt si alte pasaje biblice ilus-
trand acelasi inteles pentru limba [4, p. 766], pe care l-a folosit si Mihai Eminescu
in Scrisoarea III. Amenintarea lui Baiazid I de a ,,schimba” coroana domnului Tarii
Roménesti ,,intr-o ramura de spini” (v. 78) contine o clara aluzie evanghelica (Ma-
tei 27. 29). Ne-am intreba de asemenea: de ce domnul roman vine sprijinit intr-un
toiag (v. 109), sau de ce pare un mosneag (v. 110)? Imaginarul eminescian se consti-
tuie din comparatiile ce strabat spatii si epoci istorice. Cu un toiag si-a condus po-
porul Moise, cu toiagul a facut minuni in fata lui Faraon, iar apoi a despicat valurile
Marii Rosii si, tot cu un toiag, a scos apa din stancd. Similar, prin mogneag se poate
intelege patriarh, conducitor legendar al vechilor evrei, asa cum au fost Avraam,
Isaac, Tacov, Moise si Aaron. Iata deci argumentele pentru sursa de inspiratie biblica
a lui Eminescu.

Existd marturii precum ca tatdl poetului, Gheorghe Eminovici, ar fi fost posesorul
unei editii a Hronografului lui Mihail Moxa, continand informatii de istorie univer-
sald si romaneascd [2, p. 445]. Poate cd la Cernauti, in biblioteca dascalului Arune
Pumnul, a citit fragmente din Biblia lui Serban, din Psaltirea in versuri a lui Dosoftei.
Daca nu-l cunoscuse mai devreme pe Herodot, atunci opera parintelui istoriei, ca
si lucrarile altor antici, i-au fost recomandate la universitdtile din Viena si Berlin [2,
p- 438]. Povestea visului intemeietorului Osman a imprumutat-o tot din mediul sti-
intific german, din lucrarea lui Hammer, Istoria Imperiului Otoman [2, p. 261]. Este
foarte probabil ca aceste lecturi sé le fi facut individual, in timpul peregrinarilor, cind
era vizut cu un geamantan plin de carti [8, p. 162; 2, p. 319]. In timpul unei vacante
din vara lui 1878, Eminescu a vizitat de cateva ori localitatea Turnu-Severin, unde pu-
tea cunoaste vestigiile podului lui Apollodor [11, p. 202]. Aflat in pragul bolii fatale,
Eminescu isi planifica sa procure editii ale Bibliei in mai multe limbi [2, p. 335]. Tot
atunci, admiratia pentru lumea clasica ajunsese pand la limita cand recomanda sé se
traduca in latina toate cdrtile scolare, limba in care sa fie predate celelalte discipline [2,
p- 331]. Din ce sursa, asadar, a preluat expresia pamint si apa? Din ambele deopotriva,
din cea biblica si din cea greacd, pentru cd acesta este mesajul versurilor analizate:
imbinarea a doua traditii culturale care au dat nastere culturii romanesti.

Intr-o epoci de admiratie pentru valorile clasice si cele biblice, proprie contempo-
ranilor lui Eminescu, s-a configurat viziunea poetului asupra trecutului roménesc,
imprumutand chipuri si intelesuri din istoria altor popoare. In Scrisoarea III, ro-
manii au fost reprezentati alaturi de marile civilizatii antice, tema pe care autorul
a abordat-o explicit in poemul Memento mori. Privind in perspectiva diacronica,
romanii le succeda pe celelalte civilizatii, au acelasi rol istoric ca si odinioara iudeii,
grecii sau romanii. Aceasta succesiune subintelege conceptia caracterului ciclic al
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istoriei, asemenea unei uriase roti care, pe rand, inaltd si coboara civilizatiile 3,
p. 236, 240]. Intr-un manuscris eminescian gasim: ,,In suta a XV, avanscena tea-
trului Universului este ocupatd de romani. Romanii sunt poporul cel mai insemnat al
Europei” [12, p. 59]. Mai devreme (1843), Mihail Kogalniceanu, in Cuvant-ul pentru
deschiderea cursului de istorie nationald, declarase un mai mare interes pentru bi-
ruintele armelor romane, decdt acelea de la Maraton si Salamina [10, p. 249]. Afir-
matia presupune o comparatie implicita cu grecii si atribuirea unui loc echivalent
romanilor. Aceasta tendintd a gandirii eminesciene o surprinde poetul Ioan
Alexandru: ,,El este cel dintai care face din Stefan cel Mare si Putna Rusalimul nea-
mului roménesc” [12, p. 49]. Sa continudam rationamentul lui Eminescu in mod
inductiv: istoria romanilor afla tangente in trecutul biblic..., deci istoriei neamului
nostru ii este caracteristic providentialismul (Dumnezeu patroneaza evolutia isto-
ricd), evenimentele si personalititile romanesti comporta valoare exemplard, ro-
manii sunt poporul ales si se indreaptd spre un fel mantuitor. Inserand in discursul
sau referinte la confruntérile Daciei cu navalitorii, Mircea cel Batran vorbeste in
numele unui trecut milenar, a unei traditii politice si morale neintrerupte. Nu este
deloc indiferent faptul ca Eminescu a apelat anume la istoria greco-romana si la cea
iudaica. Amandoua se afla la izvoarele spiritualitatii roménesti (si a celei europene,
in genere), ca un pamant si o apa ale fiintei noastre.
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Rudolf ,PENTRU NOI, ROMANISTICA
WINDISCH A FOST, ASA CUM AM
iNVATAT-O DE LA COSERIU,
CATALIZATORUL CARE NE-A
DEZVALUIT PROBLEMELE
$1 METODOLOGIA LINGVISTICII
ROMANICE $1 GENERALE”

- Stimate domnule Pro-
fesor Rudolf Windisch, P
intr-un excelent inter- ;-’ﬁ
viu pe care i l-ati acor- Y 4
dat Eugeniei Bojoga ¥
in 2001, pentru revista
»Contrafort”, marturi-
seati cd Eugeniu Cose-
riu a stiut sa aprinda in
Dumneavoastra - ca si
in cazul celorlalti disci-
poli - ,flacdra cunoaste-
rii”. Multi dintre cei care
l-au cunoscut au sub-
liniat ca Gigantul de la
Tiibingen avea un talent
innascut de a-i invita pe
ceilalti: cercetitorul de geniu era in permanenta du-
blat de profesor. Avand in vedere faptul ca in acelasi
interviu ati afirmat ca, inca de la prima intilnire cu
Domnia Sa, ati avut sentimentul ca el era profesorul
de care aveati nevoie pentru a va forma, intrebarea
mea de inceput este intreita: Ce v-a invatat omul Co-
seriu (ca metoda de lucru si ca atitudine in stiintd)?
Ce v-a invitat lingvistul Coseriu (data fiind coerenta si
unitara sa teorie lingvistica - denumita lingvistica in-
tegrald)? Ce v-a invatat romanistul Coseriu (de vreme
ce romanistica reprezinta domeniul in care v-ati spe-
cializat sub indrumarea sa)? [Evident ca toate aceste
dimensiuni sunt cuprinse intr-o singura personalita-
te, dar am simtit nevoia unor distinctii. ]
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- Stimate d-le Cristinel Munteanu, in primul rand as dori s va multumesc pen-
tru interesul Dumneavoastrd fatd de profesorul Coseriu si fatd de perioada stu-
diilor mele de la Tiibingen, precum si pentru posibilitatea, legata de acestea, de
a privi inapoi la timpuri demult trecute. Sunteti foarte bine informat, daca-mi
pot permite aceasta observatie, fiindcd va amintiti de un interviu pe care i l-am
acordat in anul 2001 doamnei Eugenia Bojoga (inruditd cu profesorul Coseriu)
pentru revista ,,Contrafort”. Desigur, vreau sd incerc, pe cat posibil, sa nu ma re-
pet, cu toate ca este vorba de aceeasi temd si de aceeasi persoana.

Prima intrebare a Dumneavoastra tinteste intr-o alta directie: ,Ce v-a invatat
omul Coseriu...?”; aceasta intrebare md nedumereste... trebuie sd ma gandesc aici
dacd puneti accentul pe omul Coseriu. Pentru noi, studentii de romanistica de la
Tiibingen, Coseriu a fost in primul rand un profesor, un romanist, un lingvist din
strdindtate; ca era romdn prin nastere, asta s-a aflat repede. De asemenea, si ca
venea din America de Sud, unde fusese profesor la Montevideo, ca a studiat in
Italia — cam asta era tot ce se aflase despre ,omul Coseriu”, mai multe nu, poate
si pentru cid pe noi ne-a interesat latura ,umand” mai putin decat progresul in
invatare. Aceste informatii au stimulat insa imaginatia noastra, dat fiind ca noul
profesor, cum am descoperit repede, era initiat in domeniul tuturor limbilor (li-
terare) romanice. Respectul nostru (ca tineri studenti carora li se cerea cunoas-
terea a cel putin doua limbi romanice pentru studiu), fatd de un profesor care se
simtea ca acasa peste tot in lumea limbilor romanice, a crescut semnificativ.

La intrebarea Dumneavoastra fata de ,,metoda de lucru” a lui Coseriu (el insista
asupra acestei ortografii, fara s) este greu sa dau un raspuns. Poate va suna ca
un paradox, dar metoda lui poate fi, privind retrospectiv, caracterizata la fel de
tautologic prin notiunile «munca» si «disciplina». Desigur, aceasta nu inseam-
nd ca noi am fi lucrat la o temd oricum, fara observarea unei metode stringen-
te; pentru a face acest punct mai inteligibil, ajung la a doua parte a intrebarii
Dumneavoastra: se intelege ca alegerea temelor noastre pentru prezentari in
seminarii sau pentru lucrarile scrise, pe care le pregateam pentru examene si
apoi pentru licentd, au fost stabilite prin tipul analizei lingvistice prezentate si
invitate la seminariile si la cursurile lui Coseriu. In cele din urma, metodica
cercetarii lingvistice si a punerii problemelor, mostenita din secolul al XIX-lea
in domeniul romanisticii, al lingvisticii istorice si comparative sau in cel al filo-
zofiei lingvistice, erau, de asemenea, prestabilite in mod ,,imanent”.

Cu referire la termenul folosit de Dumneavoastra, acela de ,,lingvistica integrala™:
aceastd notiune nu era uzuald pentru noi, studentii, la inceputul activitatii didac-
tice a profesorului Coseriu la Tiibingen; poate ca invatatura sa, publicatiile sale nu
avusesera inca aceasta pretentie; in orice caz, imi amintesc bine cd el a spus, intr-un
cerc restrans — aceasta se intimpla insd mai tarziu, in anii "80 —, ca conceptia sa lingvis-
tica s-a consolidat devreme, similar cu sistematica timpurie a edificiului filozofic al
lui Hegel. Aici nu as dori nici sa apreciez comparatia aleasa de insusi Coseriu, nici
sd estimez din ce moment sistematica sa lingvistica a devenit integrald. Deci nu pot
spune, asa, din amintiri, cand s-a raspandit in Germania cunoasterea pretentiei

v

lui Coseriu de a promova o ,,lingvisticd integrald’, aceasta devenind un ,,mot cléf”
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al muncii sale. Insd pot sa ma bucur astizi, aflindu-ma dupi aproape 30 de ani
din nou la Cluj, de faptul ca aici, de exemplu la catedra colegului meu, profesorul
universitar dr. Mircea Borcild, sunt promovate cu rezultate notabile receptarea lui
Coseriu, precum si cercetarea lingvisticd sub acest aspect ,,global-integral”.

Referitor la a treia parte a primei intrebari, privitoare la ,,romanistul Coseriu™:
pentru noi, studentii, romanistica a fost, asa cum am invatat-o de la Coseriu, im-
preund cu limba franceza pentru examenul de licenta, in fond, catalizatorul care
ne-a dezvdluit problemele si metodologia lingvisticii romanice si generale si care
ni le-a ficut inteligibile in dependenta lor reciprocd. In misura in care puteam
dovedi destuld intelegere si in care aceasta se putea impdca cu inclinatiile noas-
tre — noi eram, prin prisma conditiondrilor si a talentului intelectual, un grup
chiar eterogen de studenti permanenti ai lui Coseriu — am lucrat pe arii mai mult
sau mai putin intinse, fiind insa constienti ca putem percepe intotdeauna numai
o parte a romanitatii, o parte a aspectelor analizei lingvistice.

— Un bun prieten al Dumneavoastra, Profesorul Nicolae Saramandu, de-
clara undeva ca il considera pe Coseriu ,un lingvist clasic, in sensul clasi-
cismului asa cum l-a definit Calinescu intr-un faimos articol, adica trainic,
durabil si care este in afara modelor, nu devine vetust”. Daca in privinta
teoriei limbajului si a lingvisticii generale lucrul acesta este evident, ce ne
puteti spune, in schimb, despre contributiile lui Coseriu ca romanist? V-as
ruga sa va referiti si la intuitiile sale, argumentate apoi riguros, privind ex-
plicarea genezei viitorului romanic sau legate de modul in care a rediscu-
tat, pe alte principii, tipologia limbilor romanice [a se vedea, in acest sens,
ale sale Estudios de lingiiistica romdnica, Editorial Gredos, Madrid, 1977]
ori chiar cu privire la aspecte particulare, cum ar fi interpretarea celebrei
sintagme ,,torna, torna, fratre”. Asadar, in acest domeniu al romanisticii, in
ce ar consta ,,clasicitatea” lui Coseriu?

— Féra indoiala, colegul si prietenul meu Nicolae Saramandu (spun cu mare
placere, conform rostirii paleoroméanesti, Niculae) — pe care nu l-am vazut, din
pécate, de mult — are dreptate cand il numeste pe Coseriu un ,lingvist clasic”;
in orice caz, nu-1 pot urma pe Calinescu, la care se refera Saramandu, fiindca
il cunosc prea putin pe Cdlinescu. Pentru mine ,clasic” este — fara des inclusa
critica de a fi ,,de moda veche” — o notiune pozitiva, pentru mine inseamna
ceva exemplar in forma si prezentare, ceva nedepasit, care se bazeazd deja pe
ceva mostenit, care nu mai are nevoie de justificari estetice, pe care le ofera prin
sine si pentru sine. Insd intrebarea mea este retorica: Ce are aceasta de-a face cu
Coseriu? As dori, si prin aceasta ma repet, sa caracterizez disciplina de muncd a
lui Coseriu si pretentia sa la o interpretare competenta a limbii ca fiind ,,clasicd”
in constructia sa functionala si in forma sa literar-estetica. Ar trebui doar sa
ma intrebati: nu ati fost Dumneavoastra, colegii din Tiibingen, suprasolicitati
cu aceste pretentii? Pentru mine insumi trebuie sd spun: intr-adevar. Ce a fost
deci ,.clasic” la Coseriu? Pot face doar o micéd parafraza, amintind faptul ca el
a fost, conform dreptului functionarilor, un functionar german, insd un stra-
in, un roman! Imaginati-vd numai aceasta — pot sa ironizez —, ne cerea noua,
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studentilor germani, o disciplind de muncd, laudata si astazi de citre roménii
politicosi ca fiind o calitate tipic germana; poate ca si aceasta a fost ,,clasicd’, cel
putin acest punct mi-a devenit clar mult mai tarziu, cand predam deja de ceva
timp la universitate.

Ar mai fi un alt punct pe care Saramandu se va fi concentrat: Coseriu ne-a facut
cunostinta cu clasicii cercetdrii germane, fie cu Hegel, fie cu fratii Grimm, fie cu
filologia secolului al XIX-lea, ca de exemplu cu Hermann Paul si cu Scoala neo-
gramaticd, cu cei din Italia - idealismul filologic al lui Karl Vossler provenind de la
Benedetto Croce; apoi cu aventura incursiunii in filozofia (lingvistica) greceasca,
Platon si Aristotel, sau cunoasterea timpului arabo-mauric al unui Maimonides
si a multor altora, cu totii ,,clasici”. Pentru mine a devenit important faptul ci E.
Coseriu, provenind din strainatate, ne-a introdus in mare masura in cercetarea cla-
sicd germana, la care noi insine inca nu ajunsesem. Daca imi permiteti, pot da un
exemplu pentru referirea lui Coseriu la opere (lingvistice) pe care noi le conside-
ram astazi ,,clasice” in Germania (spun aceasta fira ironie, dar si fara fals patrio-
tism). Mi-a rdmas o amintire vie, intre numeroase altele, numele Hans Georg von
der Gabelentz cu cartea sa cuprinzéitoare Die Sprachwissenschaft (Lingvistica, 1891;
acesta a scris si o Gramaticd a limbii chineze), in care apar, de pilda, dihotomiile
atat de importante mai tarziu la Ferdinand de Saussure, ca sincronie — diacronie sau
langue - parole (in orice caz, in terminologie germana), aplicate deja la analiza ling-
vistica, pe baza carora Saussure, in al sau Cours de linguistique générale, a produs
cotitura coperniciand in lingvistica sistematica. Gabelentz a raimas in mare masura
necunoscut. Cu sigurantd, nu a fost numai un act simbolic faptul cd Gunter Narr
a deschis seria ,,Ilibinger Beitrage zur Linguistik” (TBL) cu editarea ,,lingvisticii”
lui Gabelentz impreund cu studiul lui Coseriu despre acesta ca un precursor al lui
Saussure.

In acest sens, il putem numi pe Coseriu un clasic, dupa mine chiar un ,,conser-
vator’, un cunoscdtor foarte bun al ,filologiei clasice” din Germania, mai ales al
celei din secolul al XIX-lea, si care ne si putea impartasi aceste cunostinte.

La intrebarea Dumneavoastra privind romanistica: desigur, cursurile lui Coseriu
privind ,,gramatica istorico-comparativd a limbilor romanice” sau cursul despre
»latina vulgard’, care acopereau atunci pentru noi domenii interesante si a caror
prezentare, ca teme centrale ale romanisticii, a fost privita ca ceva de la sine inte-
les in viziunea lui Coseriu - toate apar in retrospectiva de astazi ca high-light-uri
ale cercetarii si ale invataturii romanistice. Ma intreb, céati dintre colegii mai in
varstd nu si-au construit insisi mai tarziu prelegerile academice pe aceste expe-
riente?

Nici nu as putea enumera aici contributiile lui Coseriu in planul romanisti-
cii, insd as dori, selectiv, sd amintesc, de exemplu, prelegerea inaugurala dupa
chemarea sa la catedra marelui Ernst Gamillscheg (decedat in 1967). Aceasta
se intampla cam in anul 1964, cind a prezentat o ,tipologie sintagmatic-para-
digmatica a limbilor romanice” (titlul exact l-am uitat), pe care cei mai multi
dintre noi am inteles-o numai ca un inceput, o tipologie care astazi tine de fun-
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damentele sintaxei sau ale tipologiei romanice. Coseriu nu a fost insd numai un
clasic sau un cercetitor cu orientare conservatoare: cand in Germania se invata
doar silabisirea cuvantului ,structuralism”, sau se auzea poate ceva despre o
noud metoda a analizei literare din Franta, Coseriu tinuse deja o prelegere fun-
damentald despre structuralism, care a avut un ecou important si la germanis-
tii din Tiibingen si, in mod sigur — md aventurez pe un teritoriu strain —, poate
a contribuit acolo la destinderea unor conceptii depasite privind cercetarea.

Ce merite a mai avut Coseriu pentru romanistica din Germania? Aici as aminti
activitdtile sale in favoarea limbii romane: pe langa prelegerile de limba franceza
(vdzute ca un centru de greutate al cercetdrii si al invataturii romanistice din Ger-
mania), multe dintre numeroasele prelegeri organizate de Coseriu au fost dedicate
limbilor spaniols, italiand, dar si portugheza si romana, desigur in limbile respec-
tive, astfel incat Tibingen a devenit unul dintre putinele centre universitare din
Germania care acoperea intreaga arie a romanitatii. Nu a fost numai - cum zicea
de curand, ironic, Luminita Fassel despre situatia actuala din Germania - un insti-
tut ,,vest”-romanic, ci tocmai faptul ca E. Coseriu a atras prin lectoratul romanesc,
la care activau atunci ambii profesori clujeni, Octavian Schiau si Gavril Neamtu, si
romanitatea rasariteana in cercetare si predare. Asa am invétat noi, pe langa rolul
pe care l-a avut, de exemplu, Ramon Menéndez Pidal pentru cultura spaniola, si
insemnatatea unui Sextil Puscariu pentru istoria limbii si culturii roméne, pentru
ca in final sa-i putem compara pe cei doi, din ambele ,,capete” ale romanitatii.

»Romanistica” inseamnd deci la Tiibingen continuarea unei traditii de cercetare,
care s-a dezvoltat in Germania de la principiile ,,pozitivismului’, prin neogra-
maticieni, prin fondatorii romanisticii, prin Friedrich Diez si Wilhelm
Meyer-Liibke, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, pand la o disciplina
recunoscuta in cadrul stiintelor culturii (si Puscariu si-a facut ucenicia la Leipzig,
la Gustav Weigand, in romanisticd, nu-i asa?). Coincidenta a facut ca, in timpul
studiilor noastre, sa mai activeze doi reprezentanti insemnati ai acestei metodici
neogramatice ca profesori emeriti la Tiibingen, la Seminarul de romanisticd -
Ernst Gamillscheg si Gerhard Rohlfs. Pentru noi, studentii, care mai audiam pre-
legerile lor, chiar daca participarea nu se mai lua in consideratie ca performanta
de studiu, era de la sine inteles si profitim de acesti mari maestri. Impreuna
cu activitatea lui Coseriu (si a unui alt profesor ordinar pentru franceza, Mario
Wandruszka), romanistica de la Tiibingen se bucura - dacé pot fi putin senti-
mental in retrospectiva — de o constelatie stralucitoare, de o pleiada a cerului
romanisticii peste Germania. Ce influentd au avut acesti profesori asupra prega-
tirii noastre, am ajuns sd apreciem deplin doar mai tarziu. Asa cd nu-mi raimane
decét sd recomand tinerilor filologi sa-i citeascd pe acesti ,clasici’, de exemplu
Geschichte der Romanischen Sprachwissenschaft, Teil I: Von den Anfingen bis 1492
(Istoria lingvisticii romanice, partea I, de la inceputuri pana la 1492), scrisa de
Coseriu, apdruta in anul 2003 la Editura Gunter Narr din Tiibingen, din care am
publicat inca de timpuriu unele cursuri ale lui Coseriu.

In ceea ce priveste ultima parte a intrebarii Dumneavoastra, ,,propozitia” mult
discutatd ,,torna, torna, fratre”, pot numai sa presupun cd studiul de atunci al lui
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Coseriu la aceastd temd a ,,citit” corect, cAnd a interpretat torna ca fiind o forma a
aromanei, cu semnificatia ,,alunecd’, insa ce ,,alunecd”? Saua de pe calul unui ca-
marad de luptd, inteleasa de aliatii greco-bizantini intr-un mod presupus gresit,
ca o chemare la intoarcere (latina-greacd (?) TORNARE), poate la fugd — probabil,
insd atunci de ce un imperativ doar in forma singularului la atatia fugari? Ar fi
interesant daca cel mai timpuriu certificat de limba romanica ar fi, totodata, o
dovada pentru dialectul aromanesc. Colegul meu, profesorul Christian Schmidt
din Bonn, a adus contraargumente fundamentale (intr-un studiu inca nepubli-
cat) cu privire la posibilitatea acestei prime datari. Sa ldsam atunci acest mini-text
sa fie pentru studentii tineri un exemplu didactic pentru multitudinea de niveluri
ale incercarilor de explicare in domeniul istoriei limbilor. De altminteri, Nicolae
Saramandu a scris o sintezd cvasi-exhaustiva a diferitor puncte de vedere legate
de acest subiect®.

- Se stie ca E. Coseriu era preocupat de teorie, de metodologie. Asa se face ca
a stabilit principiile pentru diverse sectoare ale lingvisticii (de altfel, cuvantul
principii apare si in titlul unor lucrari fundamentale: Principii de semanticd
structurald, Principii de sintaxd functionald etc.), lasandu-i pe ceilalti, in spe-
cial pe discipoli, sd-i dezvolte ideile, sa le aplice, si le nuanteze sau chiar sa le
corecteze — dacd era cazul. Ce anume ati preluat si dezvoltat Dumneavoastra
din gandirea coseriana pentru domeniul de care va ocupati?

- Observatia Dumneavoastrd este adevarata, si anume cd E. Coseriu era preo-
cupat in mod prioritar de metoda descrierii lingvistice, de metodologie, si ca
a stabilit ,,principiile” descrierii in domenii diverse, ca de exemplu pentru ,,se-
mantica structurald” sau pentru ,sintaxa functionald” s.a.m.d., si a lasat elevilor
sdi elaborarea si dezvoltarea in continuare a tezelor sale; e o posibilitate, pe care
Dumneavoastrd o sugerati aici, care imi aminteste de scolile medievale de pictu-
ra, unde maestrul dadea contururile si cromatica, iar elevii faceau lucrarile mai
»simple” de picturd, dar este posibil numai intr-o masura restransd. Cine ar fi
putut completa structura de idei a lui Coseriu si cui i-ar fi incredintat el aceasta
munca? Desigur, erau colegi talentati in ,trupa” noastrd, de pilda regretatul Horst
Geckeler, care a exemplificat tocmai ,,principiile de semantica structurald” amin-
tite de Dumneavoastra, pe baza exemplelor franceze, intr-o forma de nedepdsit,
insa aceasta nu era impartirea normala a sarcinilor de la o catedrd; de subliniat ar
fi, din contra, libertatea pe care ne-o acorda Coseriu in selectarea temelor alese /
propuse de noi; daca accepta o temd, atunci puteam fi siguri de sprijinul sau inso-
titor. El insusi ne-a amintit odata, cind, de altfel, a abordat asemenea puncte, cum
a lasat fiecdruia dintre noi ménd liberd in alegerea temelor de lucru - in mod
sigur, un gest pe care nici astazi nu stie oricare profesor obisnuit si-1 accepte si,
totodatd, sa-1 si coordoneze. Si aceasta , libertate a cercetdrii’, pe care el ne-a con-
ferit-o atunci, am constientizat-o doar mai tarziu, cdnd profitasem deja de ea.

Evident, am inteles si am elaborat ideile sale — ce altceva am fi putut face, cel putin
la inceputul pregitirii noastre? Mai vine aici si un moment psihologic: din per-
spectiva de astdzi nu mai pot aprecia in ce masura Coseriu stia deja raspunsul la
intrebérile puse noud spre elaborare si ne liasa marinimos in presupusa libertate
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a propriei cautiri. Pentru mine personal, acesta a fost un punct - in ce masura e
valabil si pentru colegii mei, nu pot aprecia — care putea intotdeauna conduce la
un sentiment permanent al descurajarii. Eu insumi am incercat acest sentiment
permanent al inferioritatii fatd de marele maestru, stiam insa ce ma astepta si ceea
ce ceream eu insumi de la mine cand l-am urmat ca tandr student de la Bonn la
Tiibingen. Libertatea noastra consta, de fapt, in aceea cd de la el puteam recupera
tot ce incd nu stiam, si despre care intelegeam prin el ca ar trebui sa cunoastem.

In mod serios: fiecare dintre noi lucra dupa capacititile sale; gratie prestigiului
sdu la administratia universitara din Tiibingen, putea da unui intreg sir dintre noi
acorduri de munca, ce ne permiteau sd ne dedicam fira exceptie muncii noastre
in biblioteci, fara a trebui sa ne luam slujbe in vacantele dintre semestre.

Mai departe, la intrebarea Dumneavoastra: pe mine mad interesa in mod priori-
tar geneza limbilor romanice din latina vulgara, istoria unor limbi romanice, ca
de exemplu franceza; ca punere generald a problemei lingvistice, m-am ocupat
in lucrarea mea de habilitare de dezvoltarea limbii, pe baza vestitei Sincronia,
diacronia e historia. El problema del cambio lingiiistico a lui Coseriu.

- Existd si puncte in care va despartiti de Magistru, aspecte despre care
aveti pdreri diferite ori pe care le solutionati altfel?

— Intrebarea Dumneavoastra mi uimeste: nu pot spune, cum si in care domeniu
m-as fi putut indepdrta de invatatorul meu din tinerete; nu ar presupune aceas-
ta ca am citit tot ce a scris acesta si am si inteles, pentru a-1 depasi? Desigur, am
si eu gdndurile proprii, insa nu as putea spune nici astazi in ce masurda m-as fi
putut distanta in mod constient de el sau daca ar fi trebuit sa fac aceasta.

— Ati acordat o atentie deosebiti si aromanilor, respectiv aromanei. In stu-
diul Dumneavoastra, Clasificarea istoricd a limbilor romanice. II. Balcano-
romanica, cereati re-analizarea statutului aromanei, ce ,,prezinta o serie de
particularitati care vorbesc in favoarea unei surprinzatoare autonomii™.
Ca aroména (sau macedoroména) ar fi o alta limba romanica si nu un di-
alect al limbii romane reprezinta o idee care a fost sustinuta in trecut si de
lingvistii Al. Graur si I. Coteanu. V-as ruga sa va explicati punctul de vedere,
raportandu-va, daca se poate, si la urmitorul citat amplu din Coseriu: ,,Di-
alectele romanice de la sud de Dunire sunt incluse in interiorul sistemului
dialectal roman din cauza asemadnarii lor intrinsece cu roméana ca limba
comunad; dar, chiar si fara aceasta, ele au o asemenea afinitate specifica cu
dacoromana, incat, oricum, ar putea fi atribuite limbii istorice romane in
virtutea unei delimitari negative fata de restul limbilor romanice. Dar este
limpede ca, daca ar fi aparut o limba comuna macedoromana, am fi putut
vorbi de altd limba istorica (desi foarte asemanitoare cu dacoromana) si
am fi avut oarecare dificultiti in a atribui meglenoromana uneia din aceste
doua limbi™. Pe de alta parte, si Coseriu observa deosebiri notabile intre
dacoromana si dialectele sud-dunarene: ,,Din punct de vedere tipologic,
toate dialectele romanesti tin de acelasi tip lingvistic. Dar, in cadrul acestui
tip romanic general (cu exceptia francezei moderne), dialectul dacoroman
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a dezvoltat un subtip caracterizat prin hipertrofia determinarii, mai ales a
determindrii nominale™.

- Cu intrebarea Dumneavoastra despre dialectul aroman ma duceti pe un
»ghetus” al istoriei lingvistice, la un punct controversat al istoriei limbii roma-
ne, si anume la discutia legata de o forma straveche a acestei limbi — nedovedita
istoric — a unei ,limbi roméane comune’, din care s-ar fi desprins ,,dacoroména’,
precum si cele trei ,,subdialecte” — ,,istroromana’, ,,meglenoromana” si ,,aroma-
na’ (sau ,macedoromana”) — ca in uzitata viziune a lui Al. Rosetti. Viziunea
actuala a vorbitorilor acestui ,subdialect”, a aroméanilor, nu se potriveste nea-
pérat cu cea a lingvistilor, fiindca pentru primii aromana nu este un ,dialect’,
ci 0 ,limbd”. In aceasta se reflectd conceptia stiintei populare, ci un ,dialect”
ar fi ceva de o valoare mai scazuta, inferior ,limbii” Desigur, fiecare ,limba”
se bucurd de o formd scrisd, mai mult sau mai putin valoroasa din punct de
vedere estetic, pe care aromana nu a putut-o dezvolta. In aceste declaratii ale
vorbitorilor nativi (native speakers) se exprima — de inteles dacd avem in vedere
conditiile social-politice — o apreciere patriotica exagerata, asupra careia vor-
bitorii simpli, neavdnd o pregatire filologica, insistd cu o reactie deseori inda-
rdtnicd. Aceastd viziune am cdpatat-o la un congres al ,Uniunii pentru limba si
cultura aromaneasca” din Freiburg, la inceputul anilor 90, pe care l-a organizat
presedintele Uniunii, decedat nu de multa vreme, profesorul dr. Vasile Barba.
Prin Vasile Barba, el insusi aroman, si, desigur, prin profesorul Coseriu, am
ajuns la aromani si la intrebarea privind coordonatele tipologice, comparativ
cu normele de scriere daco-romanesti. Fireste, asa cum il citati pe Coseriu,
»afinitatea specifica cu dacoromana” este usor de descoperit, dar speculatia sa,
»..dacd ar fi aparut o limba comund macedoroména, am fi putut vorbi de alta
limbd istorica (desi foarte asemandtoare cu dacoroména)..” nu ne ajutd mai
departe, fiindca aroméana, daca acceptim separarea de dacoromand ca pe un
proces istoric, a avut o altd dezvoltare in sud si — aceasta este parerea mea — a
continuat latinitatea (romand térzie) a sudului, prin aceasta prezentand o ,la-
tind vulgara® mai veche decit dacoroména; aici ma gandesc inainte de toate
la particularitati lexical-semantice pe care le are numai aroméana (intre toate
celelalte limbi romanice).

Acum imi este si mie clar cd certitudinile lexicale nu pot prezenta o garantie sufici-
entd pentru o clasificare tipologicd a ,dialectelor” sau a ,,limbilor” romanice, cel pu-
tin dupa clasificarea lor pe o baza lexicala, cum o cunoastem de la Gerhard Rohlfs
(1954), si anume ca implicarea vocabularului si a semanticii este nu numai legiti-
ma, ci permite si conturarea unei imagini revelatoare despre diferentele specifice.

De la romanii din ,,nord” se auzea pana acum argumentul - cand acestia se pro-
nuntau asupra problemei in discutie - ca aromana nu are o literatura proprie si de
aceea nu ar fi o limba propriu-zisa, ci ,numai” un dialect roménesc. In mod cert,
referirea la o cultura scrisa a avut in istoria timpurie a romanisticii, la Friedrich
Diez, care se sprijinea pe ,expresia literard” in impartirea limbilor romanice, un
rol insemnat. Acest criteriu nu se mai doreste a se aplica astazi in mod exclusiv.
Prin referirea la 0o norma de scriere existenta ori absenta se apeleaza la o apreci-



COSERIANA 73

ere simpla, care nu este acceptabila din punct de vedere lingvistic. Poate ar tre-
bui, in discutia privind statutul aroménei, facuté incd o data cunoscuta literatura
de specialitate. Aici imi permit sa mad refer la profesoara Caragiu-Marioteanu
si, iardsi, la Nicolae Saramandu, care au depus o muncé de pionierat in acest
domeniu, sau ar trebui aruncatd o privire in ,Lexiconul lingvisticii romanice”
(ma refer la volumul III, 1989, la articolul lui Johannes Kramer privind aroma-
na), care ar putea contribui la clarificarea chestiunii (din nou se pune problema
germanicum est, non legitur). O asemenea lectura nu era, desigur, de asteptat de
la o parte dintre vigilentii patrioti aromani de la acel congres din Freiburg, care
nu erau filologi. In mod esential, au fost doua puncte, care au avut importanta
pentru acestia: 1. Constatarea faptului cd aromana este o limba si nu un dialect ;
2. pronuntia ,,corectd” a etnonimului lor, deci cum ar trebui spus: [arrméni] sau
[rrmani]? Nu trebuie sd zambim la citirea acestora, ci sa ne gandim ca atitudinea
etimologic-lingvistica a unui native speaker este alta decat cea a filologului, chiar
dacd amandoi se refera la acelasi obiect.

Eu am putut aduna la acest congres experiente interesante, nu numai cum vorbi-
torii, luati individual, se desemnau - fonetic - in functie de provenienta lor locala,
ci si 0 experientd care mi s-a parut mai importanta decat aceasta discutie fonetica,
decurgand din situatia vorbirii concrete: cei mai multi dintre aromanii prezenti
nu se osteneau sa se inteleaga cu confratii lor ,,nordici” (prezenti, de asemenea, la
Freiburg), deci cu dacoroménii; in mod invers, acestia din urma nu puteau urmari
discutia purtata in aromand; deci nu s-au vorbit aici doua limbi? Sau nu ar trebui

lasat sa functioneze criteriul comunicativ simplu ,,a putea sa te intelegi” in discutia
aprinsa privind chestiunea ,,uneia sau a doud limbi”?

Pentru a incheia chestiunea pusd de Dumneavoastra, fard a o rezolva - ceea ce
este avantajul viitoarelor generatii de romanisti care nu vor pierde un obiect inte-
resant al silintei lor in cercetare — imi permit sa urez acestei ,,mici” limbi aroma-
nesti (care multor romanisti nici nu le este cunoscutd) o lunga (supra)vietuire in
mediul limbii sale nationale dominante.

~»

— In acest context, de pe pozitia obiectiva a ,,celui din afara”, cum caracterizati
asa-zisa ,,Jimba moldoveneascd” din Republica Moldova?

— Si aceasta intrebare este — din punctul de vedere al politicii fata de limba - ,,bri-
zantd”; iarasi o pot aprecia doar ,,din afara’, asa cum ati formulat Dumneavoastra,
fiindcd am cunoscut un numar de colegi din Republica Moldova, mai ales din
Chisindu, insd eu insumi nu am fost incd acolo. La intrebarea Dumneavoastra,
raspund: moldoveneasca este pentru mine, asa cum am auzit in emisiunile de
radio si televiziune — romana. Nu am o experienta suficienta pentru a aprecia in
ce mdsurd colegii din Republica Moldova, cu care am putut vorbi, au conversat
cu mine, ca strdin, in limba romana standard, cu evitarea voitd a ,,moldovenisme-
lor”, pentru ca eu sa {i inteleg mai bine, sau daca aceastd limbd roména reprezenta
varianta generald moldoveneasca. Eu cred cd cea din urma presupunere este cea
adevdrata si cd nu trebuie sd pornesc de la premisa ca acesti moldoveni s-ar fi
preficut pentru a nu folosi un dialect de neinteles. De altfel, eu am - pe teme-
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iul variatelor situatii de contact pe baza a doud sau mai multe limbi, la care am
fost de fatd, si pe care le-am notat din curiozitate lingvistica — o pozitie oarecum
sceptica fatd de mult citatul principiu al code-switching-ului pe care colegii mei
moldoveni l-ar fi aplicat fatd de mine; nu sunt sigur ca acest code-switching este
atat de usor de pronuntat intre doud variante ale uneia si aceleiasi limbi. Aici ar
trebui ascultat, de exemplu, un vorbitor obisnuit al dialectului svabesc (nu am
nimic contra svabilor!), care incearca sa vorbeasca germana literara — in acest caz
nu se poate face nimic cu ,,switching”-ul. In mod similar, am auzit vorbitori din
Republica Moldova cu un accent rusesc mai mult sau mai putin puternic, usor de
recunoscut pentru mine. Deci este vorba de o roména moldoveneasca influentata
de rusd sau roména ca limba strdind din gura unui rus? Cum se considera insasi
media vorbitorilor? Vorbeste aceasta romana, moldoveneasca sau moldoveneas-
ca / romana colorata ruseste sau altceva?

Nu trebuie sa subliniez faptul ca E. Coseriu a abordat in mod decis aspectul po-
litic al chestiunii apartenentei acestei limbi moldovenesti si a trimis pe taramul
fanteziilor teoria lansata dupa razboi privind o limba romanicé noua, proprie, cu
influente rusesti - teorie care bantuie si astdzi in mod evident in cercurile rusofi-
le. Avea aceastd limba romanicd noua (mi se pare ca a fost catalogata ca fiind cea
de-a 11-a de lingvistica sovieticd) un caracter latin-roman atat de puternic, incat
trebuia sa fie scrisa cu caractere chirilice?

Am intamplator in mand studiul Eugeniei Bojoga, Ofensiva limbii ,,moldovenesti”
(in ,,Contrafort”, anul XIV, nr. 8, 2007), in care aceasta abordeazi, intr-o recenzie
taioasd, un ,Verriss’, cum am spune in germand, un dictionar moldovenesc al lui
Vasile Stati, in care apare o confuzie intre ,limba moldoveneascd” si ,roméana
moldoveneascd’, care nu are numai motive terminologice. Pe baza originii si a
competentei lingvistice a doamnei Bojoga, imi permit s-o citez: ,,Exprimandu-
md in termeni de sociolingvistica, as afirma cd astazi conflictul lingvistic in Re-
publica Moldova se manifesta nu doar intre cele doua limbi ce isi disputa intaie-
tatea — roména si rusa -, ci inclusiv in cadrul aceleiasi comunitati, intre vorbitorii
de romand si cei de «<moldoveneasca»”. Acestui citat — plasat sub un semn socio-
lingvistic - nu mai am ce-i adauga. As putea mentiona cd aceasta situatie permite
o comparatie cu un alt domeniu al ,,romanitatii de margine’, de exemplu cu cea
din Alsacia, unde germana este vorbita ca dialect alemanic. In functie de com-
petenta vorbitorilor, este insa indepdrtata de normele limbii germane literare de
dincolo de granita francezd, deci in folosirea sa zilnica nu este o limbd germana
Lliterard” In schimb, influenta acestui dialect german asupra vorbitorului, cet3-
tean francez, in functie de competentele acestuia in domeniul limbii franceze, 1i
tradeaza ,,germanofonia” — un camp de tensiune diaglosic in contactul diferitor
limbi. In orice caz, existenta limbii romane-moldovenesti in Republica Moldo-
va este asigurata legal, fiindcd in mod oficial (citez iardsi din Bojoga): ,«Limba
moldoveneascd» sau «romana moldoveneasca» (...) este numele oficial al limbii
roméne din Republica Moldova”.

Se pune aici si intrebarea in ce masura este promovat contactul lingvistic cu ,,lim-
ba materna” romana de dincolo de granita, de exemplu la Iasi, si in ce masura este
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prin aceasta asigurata intdarirea limbii moldovenesti ca limba romanica-roma-
neasca, aflata sub influenta ruseasca.

— Intr-un articol, Inceputul scrisului si constituirea unei identititi nationale:
exemplul romdnei, declarati urmaitoarele: ,, Aportul cultural al fiecireia din-
tre provinciile romanesti, dintre care eu consider Moldova ca fiind cea mai
«romdneasca» [s.n. — C.M.], atesta multiplicitatea curentelor culturale pana
in a doua jumaitate a secolului trecut, moment in care Romania accede la
unitatea nationald™. In ce sens considerati Moldova (din stinga si/ sau
dreapta Prutului?) ca fiind ,,cea mai «roméaneasca»”?

— Aici citati o fraza de-a mea, pe care am notat-o, recunosc, mai putin din rati-
onament lingvistic si mai mult din ceea ce am simtit pe baza contactelor perso-
nale: cand vorbesc despre Moldova ca fiind ,,cea mai roméneascd”, ma refer la
Moldova din dreapta Prutului, la cea ,,romaneascd” — asa ma gandesc la centrul
dumneavoastrd, la Iasi, si, pe cit sunt informat, la cultura si istoria voastra cu
personalitdti marcante, ca domnitorul Stefan cel Mare, care, inainte de toate, prin
victoriile sale contra turcilor la sfarsitul secolului al XV-lea, a garantat Moldovei
o anume independenta politica si prin aceasta a avantajat dezvoltarea ei culturald;
in acest context, imi permit sd-i amintesc pe mitropolitul Dosoftei, pe cronicari
ca Miron Costin sau pe invitatul principe Dimitrie Cantemir, membru al Aca-
demiei Prusace de Stiinte din Berlin, care au contribuit la dezvoltarea politico-
culturald si la stabilitatea Moldovei — dat fiind ca atunci nu exista incd o Romanie
unita. Desigur, si aportul exponentilor ulteriori ai acestei culturi moldovenesti
m-a condus la aprecierea mea: ma gandesc aici la Mihai Eminescu, dar mai intai
de toate la interesantul Ion Creanga, creatorul unei limbi literare moldovenesti
cu totul speciale. Aceste nume imi sunt cunoscute din amintirea celor citite, insa,
pentru mine, de fiecare data a fost mai importantd, cu ocazia célatoriilor mele
numeroase la Iasi, , realitatea trdita”, intalnirile cu colegii si prietenii de acolo; imi
permit sa enumadr cateva nume, ca, de exemplu, Adrian Poruciuc, Stelian Dumis-
tracel, Ioan Lobiuc, Dan Manucd sau Eugen Munteanu, care a editat ,,Studiile de
lingvistica” ale mele, carora Dumneavoastrd, stimate domnule Munteanu, le-ati
dedicat o recenzie exhaustiva si frumoasa’.

O intrebare retorica: ce este in acestea atat de expres ,,moldovenesc”? Eu as
dori sa argumentez iardsi afectiv, prin a face sa se inteleagd cd aici am invatat
sa pretuiesc incursiunile in modul de viatd cotidian care se deosebeste in mod
placut de agitatia generala din vestul Europei, cu un echilibru perceptibil sau
timp pentru discutii la un vin bun. In mod normal, gisesc astfel de virtuti si in
Transilvania, unde traiesc in prezent, insd tocmai la Iasi iese in evidenta pentru
un strdin in mod deosebit aceastd calitate a vietii. Este posibil ca sa mi se fi
intiparit in minte o alta imagine, o vizita de acum cétiva ani la resedinta mitro-
politului Moldovei si Bucovinei de Sud de atunci si participarea, dupd aceea, la
o slujbd in biserica ,,Irei Ierarhi’, care a fost pentru mine o incursiune in viata
religioasa a romanilor ortodocsi din Moldova ce difera de cea din Transilvania,
din Cluj, marcatd mult mai puternic de catolicism si de caracterul multicultu-
ral-multilingvistic. Pentru mine si aceastd atmosferd ortodox-orientald, care
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in exterior isi primeste expresia simbolicd prin numeroasele biserici monu-
mentale, precum Cetdtuia sau Golia, sau prin catedrala ortodoxa din centrul
orasului, a fost determinanta sa confer Moldovei tocmai atributul de ,,cea mai
roméneascd’ (fapt care, desigur, nu ingusteaza atasamentul meu afectiv fata de
Transilvania).

- Revenind la E. Coseriu, se stie ca, alidturi de Gunter Narr, ati editat pri-
mele cursuri coseriene de la Tiibingen, acum patru decenii. In ce relatii vi
aflati in prezent cu cei de la Arhiva Coseriu (condusa de J. Kabatek)? Vi s-a
solicitat colaborarea (bunaoaria, de catre Reinhard Meisterfeld, custodele
arhivei) pentru pregatirea manuscriselor avand ca subiect romanistica, in
speta Istoria lingvisticii romanice?

- Din pécate, nu am niciun contact cu Arhiva Coseriu din Tiibingen. In timpul
studiilor mele la Coseriu am dactilografiat aproape toate cursurile sale. Acestea
ar putea, probabil, completa acele pasaje pe care maestrul le-a prezentat doar
verbal si care la el, eventual, nu sunt fixate in scris. Intr-un caz am trimis o
transcriere dactilografiatd la Tiibingen, dar nu am primit nici macar confir-
marea primirii acesteia. Intr-un alt caz, un coleg mai tanir, care a editat cursul
lui Coseriu despre latina vulgara, a preluat cu mare placere textul meu pentru
control. Eu sper ca acest volum privind latina vulgara va aparea in curand® la
editura colegului nostru de mai demult, Gunter Narr.

Desigur, as colabora si la continuarea editarii Istoriei lingvisticii romanice, care
este proiectatd a avea patru volume (primul volum a apdrut deja); si aici am
gasit inca transcrieri dactilografiate de mine.

— Cum vedeti viitorul lingvisticii coseriene in Germania? Dar in Romania?

- Un raspuns scurt: in Germania unde, pe baza reglementarii studiilor in fieca-
re land federal, studiul de dinainte al romanisticii a fost in mare masurd limitat
la materia de liceu ,limba francezd’, filologii tineri de astazi ajung sa cunoas-
cd tot mai rar lucrdrile lui Coseriu. In Romania insd, conform experientelor
mele - si chiar dumneavoastra, stimate domnule Munteanu, sunteti, daca ma
gandesc la frumoasa Dumneavoastrd disertatie’, cea mai buna dovada pentru
aceasta —, Coseriu este cunoscut fiecarui lingvist.

- Daca E. Coseriu ar mai fi trait, la ce proiect v-ar fi placut sa lucrati im-
preuna?

- La doud teme as mai fi colaborat cu placere: 1. la elaborarea, in continuare,
a Istoriei lingvisticii romanice; 2. la o istorie a influentei arabe asupra limbilor
romanice din romanitatea ibericd si a filozofiei arabe asupra dezvoltdrii lumii
spirituale europene.

- Va multumesc pentru amabilitatea cu care mi-ati raspuns la intrebari!
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' Eugeniu Coseriu — 85 de ani de la nastere (interviu cu Nicolae Saramandu, realizat de
Cristinel Munteanu), in ,,Anuar de lingvistic si istorie literard”, t. XLIV-XVI (2004-2006),
Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2007, p. 323-328.

2 Vezi articolul lui Nicolae Saramandu, Torna, torna, fratre [dedicat lui E. Coseriu], in ,,Fo-
neticd si dialectologie”, Bucuresti, 2001-2002, p. 233-251.

* Rudolf Windisch, Studii de lingvisticd si filologie romdneascd (editori: Eugen Munteanu si
Oana Panaite), Editura Universitatii ,, Alexandru Ioan Cuza’, Iasi, 2006, p. 187.

* E. Coseriu, Obiectul si problemele dialectologiei [Sentido y tareas de la dialectologia (1982)],
in Eugen Coseriu, Lingvisticd din perspectivd spatiald si antropologicd. Trei studii, Editura
Stiinta, Chisindu, 1994, p. 119, nota 10.

> Eugeniu Coseriu, Latinitatea orientald [1994], in vol. Limba romdnd este patria mea. Stu-
dii. Comunicdri. Documente (editia a II-a), Casa Limbii Romane, Chisinau, 2007, p. 25.

¢ R. Windisch, op. cit., p. 139.

7 Vezi Cristinel Munteanu, Rudolf Windisch - Ad maiorem linguae nostrae gloriam, in
»Limba Romén&”, Chisindu, anul XVIII, nr. 3-4, 2008, p. 175-181.

8 Care chiar a apérut intre timp. Vezi Eugenio Coseriu, Lateinisch - Romanisch Vorlesungen
und Abhandlungen zum sogenannten Vulgdrlatein und zur Entstehung der romanischen Spra-
chen. Bearbeitet und herausgegeben von Hansbert Bertsch, Gunter Narr Verlag, Tiibingen,
2008.

® Cristinel Munteanu, Sinonimia frazeologicd in limba romand din perspectiva lingvisticii
integrale, Editura Independenta Economica, Pitesti, 2007.

Pentru conformitate: Cristinel MUNTEANU

Prof. dr. phil. habil. dres. h.c. Rudolf Windisch (n. 1940), profesor de lingvisticd romanica
la Universitatea din Rostock (Germania), face parte din prima generatie a Scolii lingvisti-
ce de la Tiibingen, intemeiata de Eugeniu Coseriu. A studiat limbi romanice si teologie la
Universitatea din Bonn (1960-1963), lingvisticd romanica si comparatd la Universitatea
din Tiibingen (1963-1967). In perioada 1967-1972 a fost asistent la Seminarul de
Lingvisticdi Romanicd al Universitatii din Tiibingen, condus de Coseriu, unde si-a susti-
nut si teza de doctorat. Intre 1972-1974 a functionat ca lector DAAD la Facultatea de Lite-
re a Universitétii ,Babes-Bolyai” din Cluj. Din 1975 si pAna in 1985, cand si-a luat al doilea
doctorat, a fost colaborator la Seminarul de Romanisticd al Universitétii din Freiburg. A
predat filologie romanicd, istoria limbii franceze, lingvistica textului la mai multe uni-
versitdti din Germania. In prezent este si Gastprofessor la Universitatea ,Babes-Bolyai”
din Cluyj (la Catedra de limba germand). Problematica studiilor publicate de R. Windisch
cuprinde istoria lingvisticii, filologia romanicd, gramatica comparatd, romanistica balca-
nica si limba romand. Cartile sale reprezentative sunt: Genusprobleme im Romanischen.
Das Neutrum im Rumdnischen (1973), Einfiithrung in die Romanische Sprachwissenschaft
(1981), Zum Sprachwandel - von Junggrammatikern zu Labov (1988) si Studii de lingvisticd
si filologie romdneascd (2006). Ca romanist, dupd cum remarcé si Eugen Munteanu in pre-
fata cartii din 2006, ,partea cea mai consistentd a activitétii sale publicistice este dedicata
limbii si culturii roménesti”; mai mult decét atat, ,,prin repetate si indelungate rastimpuri
petrecute in Romaénia, el a ajuns la o cunoastere intima a felului nostru de a fi, a mentali-

tatilor si obiceiurilor romanesti, devenind aproape «unul dintre noi»”.
C.M.



Alexandru VOCEA
BANTOS UNEI
CONSTIINTE

Profesorul Anatol Cio-
banu, membru al co-
legiului de redactie al
revistei noastre, impli-
neste in acest an (pe 14
mai) venerabila varsta
de 75 de ani. Cu acest
prilej echipa ,,Limbii Ro-
mane” a pregitit pentru
tipar un volum intitulat
Reflectii lingvistice (340
pagini), care a aparut sub
egida si cu sprijinul In-
stitutului de Filologie
al Academiei de Stiinte
a Moldovei. Noua lu-
crare are sase capitole
(Adevdr si competentd
lingvisticd, Limba -
atribut esential al sta-
tului, Cuvintul si nor-
ma literard, Promotori e

ai unitdtii de limba si

de neam, Profesiune de credintd, Imagini si destin) si include cele
mai valoroase studii, articole, comunicari prezentate de catre
distinsul lingvist pe parcursul ultimelor doua decenii la diferi-
te intruniri stiintifice, desfasurate la Chisinau, Balti, Bucuresti,
Iasi, Suceava, Cluj, Timisoara, Cernauti etc. Textele abordeaza
multiple probleme privind unitatea si identitatea etnolingvisti-
ca a romanilor, fixeaza cauzele ce au condus la degradarea lim-
bii roméane la est de Prut si la erodarea constiintei nationale a
populatiei majoritare din Republica Moldova. Adunate in carte,
Reflectiile lingvistice ale pedagogului, savantului si cetiteanului
Anatol Ciobanu, nepirtinitoare si bine documentate, ofera citi-
torului prilejul de a rememora sinuosul drum traversat de basa-
rabeni in cdutarea adevirului identitar.

Publicam prefata la acest volum, adresind domnului Anatol
Ciobanu, membru corespondent al Academiei de Stiinte a Mol-
dovei, seful catedrei Limba Romana, Lingvistica Generala si
Romanica de la Facultatea de Litere a Universitatii de Stat din
Moldova, cele mai sincere urari de sanatate si de viata lunga, zile
frumoase si pline de rod pe tiram pedagogic, stiintific si de cre-
atie! Multi ani, iubite dascal si coleg!
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Resurectia spiritului national, romanesc, in spatiul dintre Prut si Nistru e, in
fond, un miracol. Este greu de explicat de unde isi trage seva rezistenta etno-
lingvistica a basarabenilor. Or, incorporata la 1812 in imperiul tarist, Basarabia
a fost transformata intr-o gubernie ruseascd privatd de elementare libertati, cu
o nobilime aservitd regimului si refractara la problemele populatiei autohtone.
Scoala, biserica, institutiile sociale si culturale, din care a fost izgonita limba ro-
maéna si spiritul national, devin instrumente de anihilare treptata a constiintei
si demnitatii nationale. Tendinta manifesta de a starpi definitiv si cu orice pret
originile — esentd evidenta a politicii tariste si apoi a celei bolsevice — a ldsat urme
adanci in destinul nostru.

Spre deosebire de Transilvania, de exemplu, unde austro-ungarii nu au interzis
predarea in scoald a limbii si literaturii romane (in Ardeal in secolul al XIX-lea im-
periul habsburgic admitea tiparirea pentru gimnazii si licee de manuale privind
identitatea si unitatea limbii si a neamului din toate zonele locuite de romani,
fard exceptie, inclusiv din stanga Prutului), in Basarabia rusii au sanctionat as-
pru, pe parcursul a circa douad secole, cu intermitentele cunoscute, incercarea
de a reconstitui legatura de sdnge. Au fost suspendate definitiv relatiile laice si
bisericesti ale romanilor de pe cele doud maluri ale Prutului, a fost sistata cir-
culatia cartilor roménesti si tabuizata utilizarea glotonimului ,,limba romana”
si a etnonimului ,,popor roman”. Din acest motiv ziarele, revistele, cértile etc.
editate intre Prut si Nistru, inclusiv cele care au anticipat Unirea de la 1918,
»fixeazd”, cu rare exceptii, glotonimul si etnonimul acceptate oficial. Ulterior,
in special dupa 1944, ideologii ,,moldovenismului primitiv’, avind in arsenalul
lor si aceste ,argumente”, au declansat o ofensiva nesabuita de inoculare a falsu-
lui istoric si de deformare a mentalitatii colective. Despre fenomenul respectiv
profesorul Anatol Ciobanu mentioneaza: ,,...in cei aproape 50 de ani de regim
totalitar s-a ajuns la o erodare completa a constiintei nationale a generatiilor
postbelice. Sute si zeci de mii de tineri au fost instruiti in cu totul alt spirit
decét cel national, in cu totul alta limba decat cea romana. $i, la drept vorbind,
nici nu avea cine sa cultive constiinta nationald, s-o alimenteze, sa tind mereu
aprins focul in vatra, pentru ca mii de pedagogi de toate gradele, de frica re-
presaliilor, au fost nevoiti in 1944 sd se refugieze peste Prut, pardsind scolile,
liceele, gimnaziile etc.” (Revista ,,Limba Romand” si unele aspecte ale instruirii
filologice, ,Limba Romand”, nr. 4-8, 2001, p. 29).

Istoria insa isi are legile ei. Seminta aruncatd in sol basarabean in cei 22 de ani
de libertate si dezrobire a dat roade surprinzatoare peste decenii. Pentru ca Ade-
varul, se stie, mai devreme sau mai tarziu, iese la vedere. Si Anatol Ciobanu este
unul dintre vlastarele acestei epoci de regenerare nationala care, ulterior, in cali-
tate de profesor si de om de stiintd, avea sd puna umarul la restabilirea cumpenei
dreptatii romanesti in aceastd zona pustiitd de teroarea istoriei, devenind vocea
sonora si clara a constiintei romanilor basarabeni.

Inzestrat cu reale calitati pedagogice, avand o tinuta de dascal autentic - delicat,
atent, exigent, ingaduitor sau usor ironic cu discipolii sai, Anatol Ciobanu s-a
impus din tinerete ca unul dintre cei mai competenti si mai consecventi univer-
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sitari de la Chisinau. Gratie harului sdu pedagogic, reusea sa transforme banalele
ore de program in prilej de a gandi, de a-ti manifesta agerimea, sprinteneala cu-
getului, capacitatea de a cduta si de a gasi discret rdspunsul la cele mai delicate
si surprinzatoare chestiuni. Imbricat la patru ace, avand o pieptanitura rigidd
si imperturbabil aceeasi, cu o voce catifelatd si timbru usor nazal, dar limpede
si expresiv, profesorul era asteptat in auditoriu pentru ca lectiile sale, regizate si
derulate dupd un anume scenariu, aveau proprietatea de a mentine treaza curio-
zitatea chiar si a celor mai refractari studenti la problemele de gramatica. Tandarul
Anatol Ciobanu era lesne de remarcat si pentru cd in anii '70, la Facultatea de
Litere a Universitatii, disciplinele de bazd erau predate de profesori in varstd, cu
un bagaj de cunostinte expirat, exceptie facand Nicolae Corlateanu, Ion Osad-
cenco si inca alte doud, trei cadre didactice. Anatol Ciobanu, de altfel, discipol al
regretatului academician Nicolae Corldteanu, strdlucea in toate sensurile, ema-
nand tinerete, vigoare, incredere si speranta cd lucrurile se vor schimba in bine si
in sfera filologiei, dar mai ales facand dovada abilitdtii profesionale fard de care
procesul de studii era compromis.

Despre anii de pedagogie sovietica (la Litere, a fost impusa teoria celor doua limbi
distincte, ,,moldoveneascd” si romand), Anatol Ciobanu afirma in studiul intitulat
Academicianul Nicolae Corlateanu, personalitate ilustrd a literaturii romdne: ,, Anu-
me pe timpul regimului totalitar (1924-1989), [...] se faceau tentative disperate de
a ,fonda” teoretic existenta unei limbi moldovenesti. Dupa cum se stie, ele s-au
terminat cu un total esec. La acest joc pueril de-a stiinta au renuntat pand la urma
lingvistii de prestigiu. Academicienii romani Al. Graur si Ion Coteanu, membrul
corespondent al A.S. din Rusia Ruben Budagov, profesorul universitar moscovit Sa-
muel Bernstein, profesorul universitar din Sankt Petersburg Rajmund Piotrowski
s.a. — toti indusi in eroare pe timpuri de politica oficiala promovata de cercurile
ideologizante si antinationale din fosta Uniune Sovietica” (volumul Omagiu acade-
mcianului N. Corldteanu, Editura Virginia, 1995, p. 62).

Noua lucrare purtdnd semndtura distinsului profesor universitar Anatol Cio-
banu Reflectii lingvistice oferd prilejul de a judeca retrospectiv calitatea si opor-
tunitatea preocuparilor pedagogice, stiintifice si sociale ale lingvistului, care,
impreund cu temerara pleiada de filologi de la sfarsitul ultimului deceniu al
secolului trecut, s-a implicat afectiv, dar si cu notabild dexteritate in proce-
sul de reconstituire si reconstructie a patrimoniului nostru identitar pe baza
de principii obiective si de respectare a adevérului. Solicitat de circumstante,
Anatol Ciobanu raspunde, invariabil, cu promptitudine si discerndmant deon-
tologic la indemnul de a varsa lumind asupra unor chestiuni controversate sau
de a reactiona la cele mai diverse provociri lansate de catre cei care, in virtutea
unei reprobabile si condamnabile inertii, cred ca domeniul ,, glotic si etnic” in
Republica Moldova tine de ,,autoritatea fabricantilor de sistem”, dupa expresia
plastica a lui Alecu Russo.

Discursul sau, de regula laborios si savant sau incisiv si polemic, este capti-
vant si, lucru extrem de important, impregnat de argumente incontestabile,
expuse metodic si cu acribie exemplara. Pentru a elimina supozitiile si a risi-
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pi definitiv indoiala cititorului,
pentru a pune capat unor even-
tuale interpretari eronate ale fe-
nomenelor, magistrul apeleazdla

surse, unicele In misurd sa con- - ANATOL CIOBANU

fere credibilitate optiunilor asu
mate, izvoare la care acum doua
decenii nu a avut acces ,legal” Reﬂect
nici reputatul dascal. Iata de ce, l
1Ng mstlce

Academia de Stiinte a Moldovei
Institutul de Filologie

dupa abolirea interdictiilor si a
cenzurii bolsevice, parcd razbu-
nandu-se pe un trecut duplicitar
vitreg, avand deja libertatea de a
se informa si documenta, adica
de a-si recunoaste si marturisi
deschis obarsia, Anatol Ciobanu
»havigheaza” dezinvolt, cu abi-
litate si consacrare profesionala
de invidiat universul lingvistic, li-
terar, cultural, national, iar daca
situatia o reclama, si cel univer-
sal. Autorul cunoaste in profun-
zime opera scriitorilor clasici
Eminescu, Alecsandri, Hasdeu,
Stamati, Asachi, T. Maiorescu,
I. Heliade Réadulescu si a altor reprezentanti notorii ai secolului al XIX-lea,
supranumit al desteptérii si emanciparii noastre ca neam, acestia, fireste, pre-
cedati de inteleptii cronicari din cele trei Principate - dimpreund inainte-
mergatori si intemeietori ai conceptului national roménesc -, aflat la index
vreme indelungatd intre Prut si Nistru, urmati apoi de cérturarii basarabeni,
intre care Ion Dumeniuk, Eugeniu Coseriu, Silviu Berejan, Valeriu Rusu, Gri-
gore Cincilei, Grigore Vieru si, desigur, patriarhul filologilor din Republica
Moldova, acad. Nicolae Corlateanu - ca sa numim doar pe cétiva dintre ilustrii
contemporani plecati la Domnul - toti laolaltd simbolizand pentru profesorul
Anatol Ciobanu, dupa cum denoté paginile acestui volum, necesarul punct de
reper in redactarea pledoariilor sale stiintifice si didactice.

Reflectiile lingvistice examineaza in mod expres sau tangential contributia ma-
rilor personalititi din istoria noastra la elucidarea si fundamentarea identitatii
si unitédtii roméanilor, cititorul avand sansa de a afla cele mai substantiale si mai
relevante dovezi ale originii noastre comune.

Autorul cartii apeleaza frecvent la Eminescu, profund cunoscator al istoriei ro-
maénilor (se spune ca poetul stia pe din afara lucririle scrise in Principate cu pri-
vire la geneza limbii si a poporului roman), care considera cd ,,O unitate atat de
pronuntatd a limbii dovedeste insd o unitate a originii”.
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31 august 1996. Chisinau, Biblioteca Nationald. Profesorul Anatol Ciobanu si Alexandru

Bantos la sarbatorirea celei de-a cincea aniversiri de la fondarea revistei ,,Limba Romana

»Eminescu, - subliniaza Anatol Ciobanu, - a stiut ca nimeni altul sa sintetizeze
opiniile expuse anterior cu privire la unitatea glotica etnicd si psihica (daca vreti)
a roméanilor de pretutindeni prin fraza inaripata: Suntem Romani si punctum!

Prin aceasta sentinta poetul reuseste sa pund punct discutiilor sterile, care se mai
purtau in jurul glotogenezei si etnogenezei poporului roman.

Dar nu numai atat. Prin aceastd reflectie generalizatoare, Suntem Romdani si punc-
tum!, autorul Luceafarului (se pare fara sa-si dea seama) a formulat norma gan-
dirii etnice a fiecirui compatriot! In aceastd vorbi a poetului istoricului si filozo-
fului M. Eminescu este concentratd toata istoria zbuciumata a neamului nostru,
incepand cu dacii lui Burebista si Decebal si ajungand pana in zilele noastre”

Precizdm ca citatul de mai sus este din articolul Eminescu: unitatea limbii si a
poporului romdn, unul dintre numeroasele texte ale lui Anatol Ciobanu cu rea-
14 valoare cognitiva si educativa pentru noile generatii de basarabeni. Probe de
autentica si obiectiva contributie la explorarea si repunerea in circuit a gandirii
inaintasilor, o disociere pertinentd a premiselor ce au condus la degradarea limbii
roméne din Basarabia, dar si la diluarea elementului national originar, trebuie
apreciate studiile incluse in capitolul Adevdr si competentd lingvisticd, intre care



ANIVERSARI. ANATOL CIOBANU - 75

se impun in mod distinct: Limba latind si romanitatea noastrd, Vasile Alecsandri
si limba maternd, Eroziunea constiintei nationale a romdnilor moldoveni etc.

Capitolul al II-lea, Limba - atribut esential al statului, este, de fapt, un exercitiu
intelectual prestat in conditii specifice, mai curand, cronica unui sincer si partini-
tor martor si participant nemijlocit la lupta (pare-se fara sfarsit!) pentru repune-
rea limbii roméne in drepturile sale firesti, de atribut esential al statului Republica
Moldova. Parcurgand articolele aflate sub acest generic cititorul va lua cunostin-
ta de subterfugiile politicii lingvistice duplicitare din fosta R.S.S.M., folosita in
bund parte ca stratagemad si azi de catre guvernantii ,,suverani si independenti”.
Or, situatia glotopolitica din Republica Moldova, dupd cum constata in repetate
randuri Anatol Ciobanu, intrucat e solutionata doar partial, continud a fi una
complicatd, imprevizibila. Peste noi, cei din Basarabia, - afirma lingvistul, - sta
gata sd se rostogoleasca giganticul tavélug al celei de-a doua limbi de stat, fapt ce
va genera consecinte dezastruoase pentru climatul etnolingvistic de la noi.

Cele patru studii din capitolul Cuvdntul si norma literard scot in relief calitatile
de fin si avizat cercetdtor ale lingvistului Anatol Ciobanu, antrenat, de-a lungul
intregii sale cariere, in mai multe domenii de studiere teoretica si practicd a lim-
bii romane, intre care se impun sociolingvistica, de altfel obiectivul principal al
volumului de fata, gramatica, lingvistica generala, punctuatia, didactica, dar si
cultivarea limbii, in sensul cel mai larg al notiunii, autorul avand publicate multe,
actuale incd, eseuri, tablete, note etc. cu aceasta tematica.

Intr-un sir de texte incluse in volum, Anatol Ciobanu face portretul de creatie
al celor mai importanti si reprezentativi lingvisti preocupati de studierea limbii
romane. Activitatea lor stiintifica si didactica este examinatd din perspectiva in-
altelor exigente impuse de stiinta moderna. Astfel, Anatol Ciobanu in capitolul
Promotori ai unitatii de limbd si de neam invoca principiile de cercetare si de acti-
vitate ce au ca impact utilitatea practica a investigatiilor stiintifice. Acest criteriu
este aplicat cu referintd la savantii de renume mondial si national: Eugeniu
Coseriu, Ruben Budagov, Boris Cazacu, Ion Dumeniuk, Nicolae Corlateanu,
Silviu Berejan, Valeriu Rusu, Grigore Cincilei s.a.

...Arc voltaic peste vremi nestatornice, punte de legiturd intre generatii, fapta
onestd a omului de stiinta, pusa in slujba adevarului, a dreptatii si a libertétii, este
cea mai rezistentd si mai pretioasa avere ce poate fi ldsata ca mostenire urmasi-
lor. Pentru cd ,,Anume noile generatii de tineri si tinere, crede cu intreaga fiinta
profesorul Anatol Ciobanu, care nu sunt complexati si nu sunt afectati de virusul
politicii antinationale de trista faima, care vor sd cunoascd tot adevarul si «sa
spuna lucrurile asa cum sunt» (E. Coseriu), vor fi acei care vor apéra cu indarjire
glia strdimoseasca, limba noastra cea romana si valorile nationale”.

Or, biografia profesorului Anatol Ciobanu este o inldntuire de fapte ce il situeaza
printre ilustrii carturari roméni care au avut curajul si-si asume si, mai ales, sa
respecte cu sfintenie o nobila si impovaritoare profesiune de credinta - sa se afle
intreaga viata in serviciul limbii i al poporului romén.
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lulian DURERE iN UMAR

FILIP Parcé-ncolteste-o aripa ori parcd mi s-a rupt.

GATA DE DUCA

Nici o oglindd nu te mai arata...

N-Al TEAMA DE ADEVAR

Ce noroc de moartea-ntregitoare!

PASARE TRISTA PE NEDREPT

De ce sa regreti ca au zburat?
Doar tu le-ai desfacut aripile...

INTELEGERE TARZIE

Asculta-ma pre mine, dar ascultd bine:
pe lume ca-ne-lu-mea lumea se tine.

E TOAMNA. CUM MERGI, MERGATORULE?

Simt, ma urmaresc
in vérful degetelor
urmele mele.



INCONJURAT DE NEINTELEGATORI

Multime-absenta...
E doar de doua feluri
singuratatea?

DUPA O NOAPTE LUNGA
De dimineata

oglinda nu-mi raspunde —

unde mi-i fata?

LA VISARI

Hai cu mine, hai
pe o punte dintr-un pai
de ceruri intins.

TESTARE SIGURA

Alaturi de tine,
indelung langa tine,
la tine gandesc.

VIATA INTRE DOUA ALEGERI SI MAI MULTE

Neasezare...
Timpurile-s de piata.
Vinzi?... Cumperi?... Viatd!

POAMELE RASCRUCILOR - FLORILE

Ciresul din drum
mai ales flori rodeste -
ele tin mai mult.

MARUL LIPSA

Din mugurele
madrului uscat — nimic
chiar primévara!
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SUBTILITATI DE AUZ

Cantd cine e.
Doar cine poate canta.
Cei lipsa sunt muti?

RUGA BASARABEANA DE FIECE ZI SI NOAPTE

Tot adeviarul
dé-ni-1, Doamne, inapoi
si noud pre noi.

CRIZA DETIMP iN CERURI. SPRE TOAMNA-I?

Trebuie-ajutat
Domnul si pe-acest pamant —
nu prea are cand.

SENZATIE DE TOAMNA PLUMBURIE

Omul fragil,
ca un balon de sticla -
dinduntru-1 spargi.

NUMARARE

Inciruntit,
dar vertical pelinul.
Cat adevar
si ce amar e plinul.

COPIL CONTEMPLAND ASFINTITUL

Cum prin rupturi de nouri asfintitul
impurpura imagini si feresti,

acolo raddcini da infinitul,

acolo, Doamne, te stiam ca esti.



INTRE VIS SI CE GANDESC ACUM

Insomnia

mi-a daruit poezia aceasta

in timpul somnului tdu cu vise,
cand ma visezi adormit si visindu-te...
Nu ma prinde somnul -

in loc sd te visez,

te gandesc,

iar gdndul nu md adoarme...
Abia rdmas fira ganduri

te cuprinde somnul.

Nu cd m-as teme de somn,

dar mai am niste ganduri

ce ma tin fara somn

si nu te pot visa.

Ingaduie-mi si te gandesc...

INTRE DOUA POEZII

Iubirea noastra a-ncaput
in doua poezii.

A fost candva un inceput
si versul cel dintai...

Veneai pe jos, intrai frumos

in vietisoara mea...

N-am scris un vers mai dureros
decat plecarea ta.

N-am inteles... Ce-i de-nteles?
Iubirile se trec

din ce-am ales in ce-am cules...
Tu pleci... Eu cum sa plec?

Réman sd scriu ce mi-a placut
si-acuma ce ma doare...

A fost un vers la inceput...
Acum? O asteptare.
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ALEGEREA CULEGERII S| CERNEREA FRUNZELOR

Lui Vasile Romanciuc, Ianos Turcanu, Victor Buju, Sergiu Oxiom,
Vlad Medoni, Gheorghe Calamanciuc din echipa de culegdtori de poamele
parintilor mei Ana si Ion in Sofia ultimelor toamne transmilenare

La cules

cu ce ne-alegem?
Intelegem

ce-am ales

la cules -

un inteles:

sa croim in orice toamna
ziua blandelor culegeri,
cand alegerea inseamna
orele de triste mergeri
printre frunze ne-ntre-ba-te
cdtre poame alintate,
degustate, rasfatate...
Asa-s toate-n astd parte?

NU AMTIMP...

..pentru emotii
suplimentare.

Zice Filip...

Abia daca izbutesc

sa rezist

emotiei necesare efortului
sd rdman eu insumi...

(am tradus ceea ce a scris Dante Cerilli dupd ce m-a auzit ce i-am zis)
11 decembrie 2001, Aix-en-Provence

CARE A MAI RAMAS iN COPAC? (lll)

De cand esti acolo?

Ce inseamna mai de demult?

Ca noi ne jucam de-a suitul in copac

si de-a coborétul din copac de la amiaza,
ca ne era cald numai pe pamant.

Ce arunci in mine?

De cand e copacul tau?

Da de cand te-ai suit?
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Tu nici n-ai coborat?

Din paleolitic nici n-ai coborat?
Paleoliticule!

Coboara odata!

Jos, jos, in civilizatie!

Civilizatie, civilizatie!

Nu ne ofensa epocal

Ce era? Cum ce era?

A, paleolit... era pietrei...

Tot a pietrei, dar!.. alta piatra,
cu sigurantd — mai slefuita.

Tar daca se cere colturoasa sa fie,
odata-s coltii!

Categoric alti colti, mai civilizati!
Coboard, ce te mocosesti?
Coborarea-i inevitabila.

JUDECAREA COMPOZITORULUI MUZICII DE BALET

Din punctul de vedere al violoncelului,

strans intre picioarele ce nu vor dansa baletul,

dar, mai ales, din punctul de vedere al violoncelistei virtuoase,

care nu e prea folosita, nu prea... la intregul ei randament,

dar, mai ales, din punctul de vedere al chitarei,

impropriu implicata doar pentru a colora latino-american tabloul 1 si 3,
dar indeosebi din punctul de vedere al piciorului stang al dansatorului
impovarat cu partitura prim pland a baletului abil cantat,

o singura data sunat din toate instrumentele

pentru care compozitorul si-a scris muzica mai ales pentru dans menita,
0-ho-ho, din punctul de vedere al ambelor picioare nesolicitate,
apartinand dansatorului iesit de ani buni din scend,

inclusiv din cea a vietii (odihneasca-l in pace Dumnezeu!)

superba muzica a compozitorului muzicii menitd a fi dansata

a cam intarziat —

dansatorii au dat-o pe bastoane si pe cruci,

iar urechile se protejeaza

cu subtile tesaturi argintii de paianjen (arta si asta!),

cutremurate din cand in cdnd

de cate un fir de roua ori de céte o lacrima,

ori de cate un strop catapultat de suflatorii superbei orchestre simfonice,
care nu pot rupe tesdtura nici dezbate bastoanele

din usile stravezii, despartitoare,
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prin care se desluseste — oarecum - baletul muzicii compozitorului
incercat de stafiile mai libere cu toate dimensiunile.

Doar sé le convinga muzica...

Din punctul de vedere al stafiilor fostilor dansatori de balet
muzica e superba,

exceptand percutia:

ritmul, ritmul, ritmul...

Stafiile nu mai suportd incolonarea.

SFARSITUL LUMII

Cand, incontestabil,

va veni sfarsitul lumii
visurilor mele roz

(ah, naivul!),

va fi inmorméntarea

fara fanfard si fara popa

a unui copil obosit

sa supravietuiascd printre

cei care si-au facut uniforma,
scuturdndu-se de naivitate

si imbricand mastile de
stiutori unde merg,
ne-mai-in-tre-band pe nimeni:
cunosti drumul?

incolo o tinem?

nu am gresit rascrucea?
Copilul se va inmorménta singur
sub o frunza de brusture

ori se va ineca,

intrand in cel mai mascat
bob de roua

de pe frunza de patlagina,

pe care s-o pui la timpla
pentru domolirea trecerii tale
si peste aceasta.

Aburul usor,

abia perceput de un greier,

se va zbate in sus,

spre soarele ce culege

roua si copii.



ARUNCA-UN 0S, TE ROG, iN CEI DE SUS

O ducem mereu intr-o pestera,
trdim in copaci permanent.
[luzia noastra cea mestera
spulbera ceata prudent.

Rédmane-n copac vazatorul,
fricosu-i pe-acolo si el.

La focul de jos vanatorul
isi frige si papa din miel.

Aruncé-n cei de sus, te rog, un os.
Care-1 va prinde va avea ce roade —
va fi cel vazdtor ori cel fricos?
Arunca-un os si pomul va da roade.

Se seamana altfel in pestera,

Cu oase-n copac se arunca

si creanga batrana si mestera
scuturd-un prunc ori o prunca.

Lastare fricoase-ochioase
incearcéd o veche-mblanzire
a celui cu carne si oase,

a celui mereu la-mpartire.

Aruncd-n cei de sus, te rog, un os.
Care-1 va prinde va avea ce roade —
va fi cel vdzétor ori cel fricos?
Aruncé-un os si pomul va da roade.

Fil!

Imi pare bine si stiu

ca ai vrea sd ma stii.

Imi place sa fiu.

Iti place si fii?

Fii i sa stii sa fii

cu toate ale tale cele mai omenesti.
Abia dupa cazne nenumarate sa fii
esti.
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O SA MAIVIN, O SAVAVIN

Am strigat, nu mi-ati raspuns.

V-am venit, voi v-ati ascuns.

Am batut in poarta grea — nu mi-ati deschis.
Dar veneam nu sa va cer -

aduceam un colt de cer

pe-o aripd de cantec si vis.

Mi-ati raspuns cand n-auzeam.

M-ati chemat cand nu eram.

Mi-ati deschis si n-am intrat — nu v-am venit.
Vi visam din departiri,

cand treceam prin incercari

cu-o aripd de cintec rénit.

O sa mai vin, o sd va vin

sa mai cantam o datd

de cer senin, de cerul plin,
de viata ce ni-i data.

O sa mai cant, o sa va cant,
o0 sa va bat la poarta

cat mai visati si cat mai sant
si-avem aceeasi soarta.

Am crezut ca v-ati ascuns —

de sub ierburi mi-ati raspuns.

V-am batut in crucea grea si ati tacut.
Oameni dragi am pe pamant,
oameni dragi - si in mormant,
despartiti doar de ierburi si lut.

Mi-ati raspuns cand n-auzeam.

M-ati chemat cand nu eram.

Mi-ati deschis si n-am intrat - nu v-am venit.
Va visam din departari,

cand treceam prin incercari

cu-o aripa de cantec ranit.

O sa mai vin, o sd va vin
sd mai cantam o data

de cer senin, de cerul plin,
de viata ce ni-i data.
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O sa mai cant, o sd va cant,
o sa va bat la poarta

cat mai visati si cat mai sant
si-avem aceeasi soarta.

CERNEALA MI-1 DE O CULOARE

Cerneala-n calimara mea
de o culoare e mereu

si nu ca asta mi-ar plicea,
dar... nu aleg cerneala eu.

La orice ora calimara

e plind ochi si nu stiu cine

in taind mare mi-o-mpresoara
si-o umple cu plansori divine.

Cerneala mi-i de o culoare
si-mi place negrul ce mi-i dat -
sa scriu ce inteleg ca pare

viata ce mi s-a-ntamplat.

Imi place ca se-ntAmpla viata
si inima din locul ei

se zbate noaptea, dimineata
sa-mi umple anisorii mei.

Cu ce mi-s plini? Cu ce lumina?
Ca mai ales lumina-mi place...
Dar noaptea-n calimari se-nclina,
iar noptii multe n-ai ce-i face.

Chiar visele, cum ciuruiesc
somnul ravnit cu ravasire,

in negrul noptii pier si cresc,
sporind uimiri, nedumerire...

De-acolo e cerneala mea

de-a pururea intr-o culoare

si nu ca asta mi-ar plicea,

dar... si cerneala-i intamplare (?).



Cristinel ACUITATE AUDITIVA
MUNTEANU IN EXPRESII IDIOMATICE
ROMANESTI

0. In aceastd comunicare* ne vom ocupa de originea si de
valoarea stilisticd a expresiilor romanesti a auzi toaca in cer
si a auzi cainii in Giurgiu. Ca ,,imagine” auditiva, ambele
reprezintd o consecintd a batdii sau a palmuirii. Se spune,
de pildd, ca (cineva) i-a tras (cuiva) o palmad / bitaie de-a
auzit toaca in cer / cdinii in Giurgiu. Bogata noastra traditie
lexicografica numara importante dictionare intocmite de
prestigiosi lingvisti (Hasdeu, Tiktin, Candrea & Adames-
cu, Scriban, Sdineanu), dar si opere monumentale alcatu-
ite de colective de specialisti coordonate de Puscariu, lor-
dan etc. (DA, DLR - elaborate sub egida Academiei, la care
se adaugd, pentru marele public, DEX si, recent, MDA).
Dintre acestea, doar Etymologicum Magnum Romaniae al
lui Hasdeu si dictionarul lui Tiktin (care prezinta aceleasi
exemple din literatura date de Hasdeu - semn ca Tiktin il
consultase) inregistreaza sintagmele in cauza.

1. Vom discuta mai intdi modul in care a luat nastere ex-
presia a auzi toaca in cer. Desi nu amintesc izolarea pe care
o supunem atentiei’, totusi unele dictionare explica ce este
toaca in / din cer. Bundoara, MDA (s.v. toacd) precizeaza:
»Toaca pe care Dumnezeu o bate in cer si dupa care cocosii
isi potrivesc cantecul”. Din CADE (s.v. toacd) aflam un plus
de informatie: ,,toaca care [sic!], dupa credinta poporului,
se bate in cer si 0 aud numai cocosii si oamenii cu multa
stiinta de carte”. Intr-adevir, mai multe surse lexicografice
(inclusiv dictionarele de expresii si locutiuni) atestd izola-
rea stie si toaca in cer, care se intrebuinteaza in legitura cu
cineva foarte destept. Precizdri suplimentare pot fi gasite in

* Cu acest titlu, lucrarea a fost prezentata in honorem acad. Silviu
Berejan, la Colocviul International ,Filologia Moderna: realizari
si perspective in context european” [Omagiu acad. Silviu Berejan]
(Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul de Filologie si Uni-
versitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Chisinau - Balti, 27-28
septembrie 2007).
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lucrarile de mitologie romaneascd, de etnografie si folclor. Romulus Vulcanescu
afirma ca noaptea, potrivit credintei populare, se imparte in cinci: ,,amurg, in-
noptare, miezul noptii, cind bate toaca in cer, cantatori si zorii albi” [Vulcanescu,
1987, 437]. Ion Ghinoiu confirmad aceeasi credinta: ,,Conform traditiei populare,
Toaca cantd sau bate in cer la miezul noptii ca sa trezeasca cocosii la Primul lor
Cantat” [Ghinoiu, 1997, 203]. Mai mult decat atat, in astronomia populara, con-
stelatia Pegas este numitd uneori chiar Toaca [ibid.].

Hasdeu se multumeste doar sa inregistreze expresia a auzi toaca in cer [vezi HEM,
1974, 11, s.v. aud, auz], ca sinonim pentru a auzi cdinii in Giurgiu. Informatorul,
care i-a furnizat si contextul (,,Te bat de auzi toaca in cer”), era transilvanean (din
Orlat). Cu privire la semnificatie, Hasdeu scrie numai atat: ,Despre bataie”. Tiktin
[TDRG, 1998, s.v. auzi] le noteaza pe amandoua (cea cu Giurgiu fiind ,MUNT,
iar cealalta - ,TR”), glosandu-le in felul urmator: ,,(er versetze ihn eine Ohrfeige)
dass ihn die Ohren Klangen”. Asadar, in opinia lui Tiktin, o loviturd aplicata peste
ureche are ca efect tiuitul organelor de auz (ca iluzie auditiva).

Si totusi nu e vorba aici de efectul real al unei lovituri date la capul cuiva (care
poate duce si la surzenie), cit, mai ales, de dorinta celui care ameninta ca va lovi
(hiperbolizandu-si, totodatd, forta); altfel spus — de efectul ireal. Palma sau bataia
administrata ar fi menita trezirii din amorteala a celui vizat, ascutirii simturilor
acestuia (cu precadere, cel auditiv). Prin exagerare, o astfel de lovitura il poate
transforma pe un individ necioplit intr-un om ager la minte, capabil sa stie si
toaca in cer. Iatd un exemplu elocvent dintr-un basm popular, in care replica ii
apartine Sfantului Petru: ,,Apoi, daca e asa, ma intorc la el sd-i carpesc o palmd si
auzd toaca in cer[?], cd prea il vazui modarlan” [PLS, 1967, 117]°.

Ca punct de plecare pentru explicarea acestei expresii, credem cé trebuie sd avem
in vedere lovitura ca declansare a acuitatii auditive, in acord cu credinta popu-
lara. Evident, ulterior enuntul va fi capatat si conotatia ironiei, datoritd circum-
spectiei cu care erau priviti cei care pretindeau cd aud toaca in cer* sau datoritd
desacralizarii unui astfel de obiect imaginar.

Numai un om cu un auz foarte fin poate auzi respectiva toacd, intr-o liniste depli-
ni. In povestirea Toaca (din Impdrdtia apelor, 1928), Sadoveanu ne infitiseaza un
astfel de personaj. Naratorul il intédlneste in Delta Dunarii pe ratacitorul Crico-
pol, fost capitan de cazaci, dar moldovean dupa mama, dintr-un sat de langa apa
Nistrului. Acesta sta in Delta, in Ostrovul Lipan, pentru cd vrea sa descifreze o
taind. Imediat dupa Sfantul Ilie, seara, dintre balti si stuhuri a auzit un sunet: ,Nu
era tipat de dihanie; era un sunet uscat, totusi sonor. Parea departat, desi il intele-
geam ca-i foarte aproape; si-am tresarit. Era ceva cu totul deosebit de ce putea sa
se auda aici. E un fel de bataie de toacd a ticerii. Bate de céteva ori si se opreste.
Astept; cdci sunt sigur ca o mai aud. Inima imi ciocdneste in piept, intocmai ca si
toaca aceea a solitudinii. Apoi inima sta; imi tin rasuflarea; s-aud mai curat cioca-
nul batand - si sunetul fuge pe deasupra apelor si coteste printre trestii”. Cricopol
cerceteazd toate baltile, stuhurile si ostroavele baltii, dar nu reuseste sa-si explice
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fenomenul, care continua doudzeci de zile, cu regularitate: ,,Indata ce au trecut
ratele pe sus - si s-au strecurat in ghiolul de aproape lebedele — am atintit urechea
[s. - C.M.] si iar am auzit. Am auzit toaca singuratatii mele. A sunat asa pana la
un anume ceas, pe care eu il cunosc dupd Carul Mare. Cand oistea Carului Mare
s-a intors in anume chip, in luna lui iulie, - zvonul de toaca a tacut”.

Retinem, totodatd, ca subtilul sunet poate fi perceput in calendarul popular dupa
Sfantul Ilie. Aceasta toacd din cer este numita uneori toaca lui Sfantu’ Ilie.

2. Mai multe probleme pune investigarea originii expresiei a auzi cdinii in Giur-
giu. In Stilistica sa, lorgu Iordan consacrd un intreg capitol izoldrilor (termenul
este preluat de la Al. Philippide, care il imprumutase, la randu-i, de la Hermann
Paul), adic unitatilor frazeologice. In general, comentariile lui Iordan sunt con-
vingatoare. Stelian Dumistricel subliniazd ,,mai ales bogatia de material si subti-
litatea analizei din capitolul Izoldri” [Dumistracel, 1980, 128]. Sub cuvantul-tema
cdine, Tordan discuta si ,,constructia” de auzea cdinii in Giurgiu [lordan, 1975,
275], pe care o cunostea doar din opera lui Caragiale’ (din comedia O noapte fur-
tunoasd), considerand cé formula se explica prin aceea ca ,bétaia pe care Jupan
Dumitrache ar fi dat-o «bagabontului» l-ar fi facut pe acesta sa tipe asa de tare,
incat l-ar fi auzit nu numai oamenii, ci si cainii, chiar din alt oras”. Intr-o ampl
nota de subsol, Iordan il combate pe Al. Graur, respingand solutia acestuia (desi
era corectd!). Redam nota integral: ,,AL. GRAUR interpreteaza formula de auzea
cdinii in Giurgiu altfel decat mine, si anume ca «bagabontul» ar fi auzit cainii din
Giurgiu. Se bazeaza, probabil, pe forma de singular a verbului. Se stie insa ca
vorbirea populard si familiard pastreaza starea de lucruri din limba veche, care nu
facea nici o deosebire morfologica intre cele doud persoane I1I ale imperfectului.
Afara de aceasta ma intreb: de ce ar fi auzit cel batut de Jupan Dumitrache cinii
din (nu in) Giurgiu? I s-ar fi ascutit auzul in urma bataii? (Mai degraba putem
afirma contrariul.) De aceea raman la explicatia propusa de mine: tipetele «baga-
bontului» ar fi fost atat de puternice, incat ar fi fost auzite si la Giurgiu (chiar de
caini, nu numai de oameni). Sau bétaia, teribila, ar fi ajuns sa fie cunoscuta si in
Giurgiu (i s-ar fi dus vestea pana acolo)”.

In aceasti privinti, trebuie si remarcim ci Iordan, insistand asupra explicatiilor
sale, dd dovadi de neglijentd. In primul rand, se bazeaza doar pe un context din
Caragiale (destul de neclar, intrucét apare doar efectul si nu cauza [subinteleasa
totusi]: bataia / palma): ,,Mai ma uit eu [Jupan Dumitrache - C.M.] incolo, mai
ma fac ca nu ma sinchisesc de el... bagabontul cu ochii zgiiti la cocoane; ba in-
ca-si pune si ochilarii pe nas. Tii! frate Nae, sd fi fost el aici sa ma fiarba asa, ca-i
sdrea ochilarii din ochi i giubenul din cap de auzea céinii in Giurgiu” (O noapte
furtunoasd, actul I, scena I). In al doilea rand, desi in Stilistica sa face frecvent
trimitere la dictionarul lui Tiktin (de 42 de ori!), in acest caz nu mai procedeaza
la fel. Daca ar fi cautat la cuvintele auz si cdine, ar fi descoperit expresia cu expli-
catii si ilustrari din literatura. De altfel, ar fi gésit-o si la Hasdeu (in HEM), la care
nu se refera decat o singura data (pentru o chestiune de morfologie). Ni se pare, de
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asemenea, grava neconsultarea Semasiologiei lui Saineanu (trimite la Sainéan, L. -
pentru problema argoului), unde ar fi aflat, in consistenta sectiune dedicatd idio-
tismelor (,,metafore”), doua contexte revelatoare din basmele lui Petre Ispirescu:
»Inima ii dete branci si ea nu se putu opri, ci il saruta. Aleodor, cum se destepta,
i trase o palma de auzi cdinii in Giurgiu” (Aleodor Impdrat); ,Zmeul trase fetei si
de astd data o calcavura de auzi cdinii in Giurgiu” (Poveste tardneascd) [Saineanu,
1999, 256]°. Interesant este ca Iordan scrisese un necrolog pentru Sdineanu (in
1934); mai mult decét atat, in 1937, facuse o introducere la basmele lui Petre Ispi-
rescu (de 13 pagini)’. Oare nu le citise? Ar fi putut identifica expresia si la Barbu
Stefanescu Delavrancea (in naratiunea Boaca si Onea): ,Hotul face un pas ina-
inte. / - Cand te-oi plesni, auzi cainii in Giurgiu!” sau, intr-o forma modificata,
la Gligore M. Jipescu (vezi infra)®.Pentru un savant de talia lui Iordan, asemenea
omisiuni nu sunt scuzabile, desi intr-o atare situatie se poate spune: Quandoque
bonus dormitat Iordan.

Expresia a auzi cdinii in Giurgiu va fi fost destul de cunoscuta pe la inceputul se-
colului al XX-lea. Unii scriitori, din spirit ludic, fac aluzie la ea. De pild4, Topéar-
ceanu: ,,Peste apd, prin bezna noptii fara stele, cu cer acoperit, nu se vedea din-
colo nimic. Doar mai jos, spre malul dimpotriva, clipeau cateva luminite risipite
in intuneric, departe... Si s-auzeau cdinii-n Giurgiu”. Este fraza cu care se incheie
Pirin-Planina. Autorul rememoreazd o secventd in care, aflat pe malul bulgéresc
al Dunarii, in prizonierat, contempla spatiul roménesc.

Un concitadin si contemporan al lui Iordan, scriitorul Anton Marin (militar de
carierd), intr-o carte de amintiri relateaza o intamplare in care, proaspit licean
fiind (inaintea Primului Razboi Mondial), dé replica unui profesor de muzicé de
la Piatra-Neamt: ,,C4nd i-am spus ca sunt venit de la Tecuci si el a facut o gluma:
...cd pe acolo «baietii nu canta, ci...» insa i-am luat-o eu inainte: — Nu, domnule,
de urlat numai cainii urla... dar la Giurgiu, nu la Tecuci” [Marin, 1989, 81].

Spuneam ca stabilirea originii acestei expresii prezintd mai multe dificultati. To-
tusi sugestia poate veni dinspre urmatorul fragment din Opincary’ lui Jipescu:
»Bei uniori pand-ti trasnesc urechili, pana-ti lasi zalogu caciula si ziechia, pana
auzi cdini[i]-n ceriu si toaca lu sfantu Ilie” [Jipescu, 1881, 30]. Gligore Jipescu,
incercand sa imite graiul taranului muntean, nu utilizeaza intotdeauna adecvat
frazeologismele (este cam ,,impostor”)?, dar exemplul sau este citat atat de Has-
deu (HEM, 1974, s.v. aud, auz), cat si de Tiktin (TDRG, 1998, s.v. cdine)". Citatul
din Jipescu poate fi corelat cu ceea ce precizeaza un informator al lui Hasdeu (T.
Popescu, Buziu, c. Chiojdu-Basca): ,,In loc de «cainii in Giurgiu» se zice uneori
«cocosii»: «Cand ti-oi trage o palmd, auzi cocosii in Giurgiu»”. Avem convingerea
ca cele doua expresii, a auzi toaca in cer si a auzi cdinii in Giurgiu, cel putin in
punctul de plecare, trebuie corelate, deoarece fac parte din aceeasi sfera a credin-
telor populare.

In cazul izolarii a auzi cdinii in Giurgiu, este posibil sd asistim la unele inter-
ferari. Doar una dintre imprejurarile de mai jos a dus la ivirea acestei expresii
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muntenesti, dar nu este exclus sd-si fi adus contributia si celelalte la generali-
zarea ei.

[a] Afirmam ca sintagma evidentiazd un auz ascutit, fin, capabil sa perceapa zgo-
motul slab al fiintelor aflate la mare distantd. Ar putea fi vorba de cocosi, in pri-
m4 instanti. Iata ce scrie, in acest sens, Romulus Vulcinescu: ,,[In timpul noptii,
sateanul, n.n. — C.M.] se orienta si dupa unele semne reale sau fictive magico-
mitice de la miezul noptii: cantatul indepartat al cocosilor, ca un cantat din cer,
baterea toacei de la mezonopticd, ca o toaca din cer, adierea zanelor in hore aeri-
ene, fofilarea zburatorului dupa dara de lumina a mersului lui etc” [Vulcanescu,
1987, 437]. Deoarece si latratul cdinilor (mai indepartat sau mai apropiat) putea
fi auzit, la sate, in linistea noptii, substituirea cu cdinii se putea face (vezi supra,
exemplul lui Jipescu'!). Desigur cd o lovitura puternica peste cap (eventual chiar
peste ureche) poate genera o senzatie de ,,tiuit” in urechi, dar aceasta nu seamana
cu zgomotul scos de toaca sau cu latratul unui céine. Poate cd doar cdtelul paman-
tului (animal mirific, numit si tancul / orbetele pamantului, ce duce o viata sub-
terand, in preajma cimitirelor din afara satelor, a stalpilor, a crucilor si a troitelor
de hotare) este capabil de un asemenea sunet: ,,Latratul lui strident prevesteste
moartea sau alte nenorociri pe capul celui care il aude la miezul noptii, intre toaca
din cer si cantatul cocosilor” [Vulcdnescu, 1987, 534]. Asadar, este posibil sa se fi
spus, initial, a auzi cocosii — cdinii in cer.

[b] In ceea ce priveste termenul Giurgiu, acesta ar putea fi si oronimul Giurgiu.
In CADE, 1931 (p. 1663, s.v. Giurgiu) gisim ,Giurgiu, munte, ficind hotarul in-
tre jud. Putna si Buzau['2]; 1650 m. altit”. Intr-o asemenea situatie, cdinii care ar
putea fi auziti (de la poalele muntelui) in departare, ar fi cdinii ciobanilor care-si
pasc turmele pe inaltimile respectivului munte.

[c] Mai probabil este ca toponimul Giurgiu, numind orasul de la Dunare, sa fie
termenul cautat. Judecind dupa scriitorii la care apare (Ispirescu, Caragiale, Ji-
pescu, Delavrancea), expresia nu este doar munteneasca, ci chiar bucuresteana.
Fata de Bucuresti, localitatea Giurgiu reprezinta extremitatea sudica’. A auzi,
fiind la Bucuresti, cainii tocmai din Giurgiu, ar fi, sa recunoastem, o performanta.
Dar Giurgiu a fost si raia turceasca timp de mai multe secole', or prin cuvantul
cdine erau desemnati si pagéanii, in speta turcii (vezi si la Neculce: ,,[turcii] tan
si ei prietesugul ca canii vinerea”), deci nu ne-ar mira ca expresia sa cuprinda si
aceastd conotatie.

[d] Ne-am mai putea intreba daca nu cumva cainii din Giurgiu ar avea mai multe
motive sa latre sau sa urle (mai tare) decat semenii lor din alte zone. Greu de ras-
puns, dar se poate invoca obiceiul din sudul Munteniei (existent si in Dobrogea)
de a da cainii in tarbaca (de unde si expresia a da / lua (pe cineva) in tdarbacd ,a
bate”) sau in jujeu'®, practica magica de alungare simbolica a lupilor in prima
zi dupa Lasatul Secului de Pasti [cf. Ghinoiu, 1997, 199, dar si 101]*°. Chinuiti
prin mijloace extrem de violente, cainii fugeau si se refugiau prin satele vecine de
unde urlau multa vreme, pana la revenirea acasa.
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Facand o scurta recapitulare, consideram cd mai ales solutiile [a] si [c] (sau [a] —
[c]) sunt acceptabile. Celelalte doua vor fi avut (sau nu vor fi avut, poate) rolul lor
in raspandirea expresiei.

3. Ambele sintagme (si a auzi toaca in cer, si a auzi cdinii in Giurgiu) conserva
exagerarea celui care, rostind aceste vorbe amenintatoare, se crede capabil sd dea
lovituri atat de dibace, incat sd-i facd celuilalt un auz iesit din comun'’. Cele doua
expresii se incadreaza in sfera ,,consecutivei cu sens superlativ” (Zafiu, 2001, 245),
foarte bine reprezentata in limba roména, mai ales cdnd este vorba de bataie'®.

NOTE

! La Stelian Dumistracel descoperim doar expresia a scrie numele (cuiva) pe toacd ,,a destina
(pe cineva) durerilor de cap, necazurilor, pedepsei divine” [Dumistracel, 2001, 412-413], ce
conservd o practica de magie homeopatica.

2 Sublinierile ne apartin.
* Exemplul apare si la Dumitru Irimia [Irimia, 1999, 139].

* Care aveau ,auzenii’, cum tot iluzii (de data aceasta, vizuale - ,,vedenii”) are cel care, lovit,
vede ,,stele verzi”

* Amintim ca lingvistul roman a publicat studiul Limba ,.eroilor” lui I. L. Caragiale incéd din
1955 [reprodus in SIL, 1969, 400-432]. La Caragiale expresia mai apare cel putin o data. Vezi
Formule topografice [in Caragiale, 2000, 811]: ,,Un bétdus trebuie sa-si gaseasca si el Bacaul; o
sd capete si el odatd una, s-auzd cdinii in Giurgiu!”.

¢ Sectiunea respectiva se giseste la Sdineanu, 1999, 239-263. Editia originarad a Semasiologiei
a fost publicata in 1887.

7 Vezi Bibliografia lucrdrilor academicianului Iorgu Iordan [in OI, 1958].

$ Tn aceeasi Stilisticd, observim ci Iordan trimite la Ispirescu (vezi Indicele de autori) doar
de douad ori (o data dupa Tiktin si o data dupa Philippide), la Jipescu (Opincary’) - o singurd
data (dupd Tiktin) — pentru foneticd, la Delavrancea (apud Tiktin) o data — pentru izolari.
Pana si Sadoveanu este marginalizat: doar de trei ori, dar o singura datéd cu un fragment din-
tr-un text (Zodia Cancerului) — pentru izolari. Scriitorii preferati sunt Creanga, Caragiale si
Britescu-Voinesti, din care Iordan citeaza masiv. Motivatia este oferité la inceputul cértii [Ior-
dan, 1975, 15] unde, pornind de la conceptia stilisticd a lui Ch. Bally (pe care grefeaza si unele
idei ale lui Leo Spitzer), Iordan declara: ,, Am vazut cd potrivit deosebirii esentiale dintre cele
doua aspecte ale limbajului uman, Bally cere sa luam in consideratie, cand facem stilistica,
numai pe cel vorbit, care-i infinit mai bogat in material expresiv. Cel scris poate fi atras si
el in sfera preocupdrilor noastre, daca si intrucat contine particularitéti stilistice venite din
vorbirea curentd”. Dupa care adaugd intr-o nota de subsol: ,,Este, la noi, cazul lui Creangs, Ca-
ragiale si Bratescu-Voinesti, de pilda, care au un stil «vorbit»: popular (dar stilizat, in sensul cd
povestitorul face impresia unui tiran cultivat) la primul, familiar la ceilalti doi (cu deosebirea
esentiala totusi ci la Caragiale familiaritatea are, de cele mai multe ori, aspect periferic). In
discutiile noastre, voi utiliza adesea material lingvistic din operele acestor scriitori”. Credem
insd cd lordan ar fi trebuit sd-i dea ceva mai multa atentie lui P. Ispirescu, pe care, de altfel
(vezi ibid., 185), il trece in randul autorilor , popularizanti’, alaturi de Th. Sperantia si S. FL.
Marian. Pentru prezentarea si evaluarea critica a conceptiei stilistice a lui lordan, vezi Irimia,
1999, 9-16.

° Vezi contextul urmitor: ,, Muncesc pand saru stele verzi din ochi si tot nu mai scapa de sari-
cie” [Jipescu, 1881, 40]. Stim cd a vedea stele verzi se foloseste in alt fel de context.
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!0 Cu mentiunea ca in HEM, 1974 (editia lui Gr. Brancus) apare ,toaca la [sic!] Sfantu Ilie”,

cand, de fapt, este ,,toaca lui Sfantu Ilie” in contextul original.
! Unde efectul este halucinant datorita starii de ebrietate.
12 Vezi si cele spuse de informatorul lui Hasdeu, din jud. Buzau.

13 Vezi si cele spuse de Razvan (in drama Rdzvan si Vidra lui Hasdeu [Céntul V]): ,,Nu-i timp
de vorbel... Pe cand viteazul Mihai / Scaldd Tara Munteneasci de la Giurgiu pan’ la plai, / In
sangele de ndparca al urdiilor pagane” La nord de Bucuresti, in partea opuséd (cam la aceeasi
distantd), se gaseste localitatea Urlati. Toponimul apare intr-un context expresiv, asemandtor
sintagmei cercetate de noi, la Ispirescu: ,,Venind zmeul acasd, fata il intrebd unde i std pute-
rea. El 1i trase o palmd ca la Urlati” [apud Saineanu, 1999, 256]. Toponimul este foarte potrivit
(se justifica din punct de vedere stilistic), intrucat efectul unei lovituri puternice poate fi (si
adesea este) un urlet de durere.

' Tatd un fragment edificator: ,,...Giurgiul - sentinela capitalei la Dundare - vechea si zbuciu-
mata cetate, stapanitd cAnd de roméni, cAnd de turci. [...] In cinci sute de ani si-a vazut de
paisprezece ori bisericile preficute in geamii: crestinii trebuiau sa se ascunda prin beciuri ca
sd se poata inchina in legea lor” (Al. Vlahutd, Romdnia pitoreascd [cap. 12]).

15 Despre practica datului cdinilor in jujeu / jujdu, vezi si naratiunea lui Fanus Neagu, Ningea
in Bardgan (Olelie).

!¢ Tata o precizare importanta: ,Datul cainilor in tirbacd a fost un obicei venit din sudul

Dunrii, care se practica in unele enclave eterogene din preajma vaii Dunarii” [Vulcinescu,
1987, 534].

17 Tot ca exagerare, vezi si formula (curentd, de altfel) a unui sef de jandarmi din Groapa lui
Eugen Barbu, inainte de a-i face pe niste hoti de cai si-si mérturiseascd, printr-o stragnica
bitaie, vina: ,,— Las, ca-i sa spui tu si ce lapte ai supt de la mé-ta..” (cap. La pdrnaie).

18 Foarte multe consecutive sunt puse in legaturd cu bétaia; in contextul «iti dau una...», su-
perlativul loviturii poate fi de-ti merg fulgii, de vezi stele verzi, de auzi cdinii din [sic!] Giurgiu,
de zici «ce-i aia», de-ti sund apa in cap, de-ti sar capacele etc” [Zatiu, 2001, 245-246]. Se pot
adduga tot aici, precizam noi, cele de tipul ,te bat de te usuc / zvant / indoi / snopesc / omor
etc”
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Sabina DIALOGUL:
CORNICIUC REFLEXE

INTERDISCIPLINARE

Notiune familiara vorbitorilor, termen frecvent utilizat in
procesul interactiunii verbale, dialogul a ajuns un insemn
al societatii moderne, avind miza desfiintérii barierelor
lingvistice, culturale si de mentalitate pentru a facilita co-
municarea si intelegerea.

E suficient sd amintim aici titlurile unor emisiuni sau rubrici
radiofonice si televizate (Dialog deschis, Dialog deschis cu ascul-
tatorii, Dialogul artelor; Idei in dialog, Dialoguri neprotocolare,
Cinedialoguri etc.), evenimentele desfasurate, in spatiul roma-
nesc, in cadrul Anului European al Dialogului Intercultural -
2008 (La taifas cu ,Ceilalti”, Identitdti in dialog, Caravana dialo-
gului intercultural, Dialogul omului cu pamantul) ca sa ne dam
seama ca lexemul-cheie din sintagmele de mai sus (dialogul)
este 0 emblemd si o conditie fundamentald a existentei sociale.

Nici nu se stie bine daca studiul dialogului cade, in primul
rand, in sarcina lingvistului, entitatea de care ne ocupam
aici fiind ,,forma prototipica de functionare a limbii in ca-
drul societatii”™', sau a literatului, dialogul constituind fie
nucleul conceptual al operei literare, fie modalitatea de ex-
primare artisticd, iar intelegerea textului presupune o comu-
nicare intre doi subiecti, conditionatd de coapartenenta lor
la o comunitate cultural-axiologicd si linguala (,minimum
dialogic”: autorul ca subiect creator si cititorul ca subiect re-
ceptor concreator)?, sau a filozofului’, sau a psihologului, a
logicianului sau a stiintelor comunicirii, ingerintele de na-
tura psihologica, verbala si extraverbala fiind evidente.

Fireste, nu putem exclude din sfera celor interesati de
buna desfasurare a dialogului pe omul de rand. Ancorat
in diverse activitati, el interactioneaza cu altii, cu ceilalti,
si e preocupat nu doar de ce spune, cum spune, dar si de
cui spune. Corelarea grijulie a acestor dimensiuni este in
madsurd sa consolideze raportul je / autre si sa ,micsoreze”
traiectul dintre Emitétor si Receptor.

Acestea fiind spuse, devine limpede multitudinea posibilita-
tilor de interpretare a dialogului, fapt ce deriva din diversi-
tatea criteriilor si a perspectivelor de abordare.
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In acceptie clasica, traditionald, dialogul nu este altceva decat vorbire intre mai
multe persoane (< gr. dia — ,,prin’, ,,intre” + logos — ,vorbire”).

Omul, avand agsezat la temelia fiintei sale cuvdntul semnificativ, edificator si for-
tifiant, este indisociabil de comunicare, relatie de coparticipare intre ,,subiecti
cooperanti™.

Constantin Parfene subliniaza, pe bund dreptate, ca ,,dialogul este un mod de vie-
tuire si convietuire, prin dialog oamenii se gasesc si se cunosc reciproc™, iar din
statutul dialogic (deci comunicativ, social) al fiintei umane s-a constituit limbajul
si, simultan, posibilitatea proiectarii unei alte existente®.

Relevante pe aceastd directie de gandire sunt reflectiile lui Constantin Noica in
Povestiri despre om: ,Ce extraordinara este, in pustiul marilor si al intinderilor
mute, ivirea fapturii constiente! Si ce insufletitd e cautarea ei dupa o alta. Din ceasul
acesta incep sd curgd lucrurile... Un om infrunta un alt om; o constiintd de sine ca-
utd pe alta. Ce se petrece intr-una, se petrece in cealalta si pentru o clipa ele intrd in
cumpana”’. Fragmentul pune in valoare inter-umanul, fructul necesitatii omului
de a comunica si a se comunica in raport cu altii.

Dupé cum bine remarca cercetdtorul Stefan Munteanu, intr-o reusita incursiune in
stilistica dialogului, ,,a comunica nu mai poate fi interpretat drept altceva decat a
fi cu ceilalti, a fi in lume, cu toatd vointa, energia si fiinta noastra®, iar comunicarea
prin limbaj inseamna a te adresa altcuiva din nevoie, directa sau indirectd, libera
sau impusa, de a stabili, prin medierea semnelor verbale, contact uman cu el, in a
carui constiinta cuvintele tale doresc sa patrunda si sa aiba ecou’.

Asadar, schimbul dialogal face posibild sporirea intensitatii adeziunii la cele co-
municate, asigurand comunizarea ideilor, a judecatilor ce se vor ,dizolvate” in
alteritatea receptoare, care primeste semnul si il intelege.

In consonanti cu cele enuntate supra sunt si afirmatiile lui E. Coseriu: ,,Totdeauna
vorbirea, limbajul efectiv realizat este o continud atribuire a eului. I se atribuie celuilalt
aceeasi constiintd cu a vorbitorului”. Limbajul efectiv realizat este aceastd continua atri-
buire a eului celorlalti'. Cu alte cuvinte, in cadrul comunicarii scrise, cititorul ,,inclina
s se alieze cu Alteritatea ce-i vorbeste dincolo de litera scrisa”", fiind ,,prins” in mrejele
cugetului si a simtirii emitatorului de mesaje. In acest sens, literaturile popoarelor stau

marturie pentru ceea ce numim conditia dialogica sau colocviala a naturii umane'.

Din perspectiva lingvisticii moderne, care inclind din ce in ce mai mult spre sti-
intele comunicarii, chiar si completarea formularelor, dialogul pe e-mail, chesti-
onarele de marketing, sondajele de opinie, examenele scrise etc. constituie dialo-
guri instituite social ca forme scrise®.

Comunicarea orala, expresie ideald a conditiei dialogice a fiintei umane, pune
fatd-n fatd minimum doi subiecti ce intra in interactiune cu toate avantajele ce
deriva din ingemanarea verbalului, a paraverbalului si a nonverbalului, iar ,,ca-
utarea neastamparata a situatiei colocviale si placerea trdita in actul comunicarii
trebuie intelese ca gesturi, atitudini, comportamente ancestrale™*.
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Fenomen complex, cu implicatii psiho-logico-lingvistice, filozofice, etico-morale,
dar si afective, schimbul dialogal are ca finalitate intercomprehensiunea, aceasta
din urma fiind inteleasa ca acceptare de a-1 asculta pe celdlalt ori a-l face sa te
asculte, conceptie, de altfel, impartasitd de cercetdtori in domeniul comunicarii
si de gandirea europeana de ultima ora.

Ni se par pertinente aici ideile lui Stefan Munteanu, cind afirmd ca a comunica
nu presupune in mod fatal ,,a te intelege” cu interlocutorul: ,,Comunic cu cine-
va si cand sunt in dezacord cu el, cand il combat sau cand sunt combatut si ma
gasesc in situatia de a ma apara. Acest gen de relatii verbale este propriu naturii
omenesti aflate deseori in stdri ,,conflictuale” cu cei din jur. Conflict nu vrea sa
insemne neaparat ,disputd” premeditata (desi nici aceasta nu este exclusa), ci

atitudine critica, pozitii diferite, conciliabile cu timpul sau nu”".

Elocvent in acest sens este modelul intercultural promovat de Uniunea Euro-
peana, in care toleranta este ,,depdsitd” prin atitudinea activa si respectuoasd a
dialogului, nemaiputand fi considerat azi ca scop in sine, ci ca un mijloc de a
trai armonios impreund, ca terapie impotriva izoldrii in interiorul propriei limbi,
culturi si etnii sau confesiuni®.

Nu putem sd nu citdm aici opinia lui Radu Mihaileanu, regizor si scenarist fran-
cez de origine romana, pentru care privilegiile interculturalitatii constau, pe de
o parte, in apararea identitatii proprii a fiecarui popor, iar, pe de altd parte, in a
nu ne refugia in spatele acestor identitati culturale. Pentru ambasadorul Anului
European al Dialogului Intercultural solutia e la suprafata: sa dialogam, adica sa
invatdm unii de la altii, s imbogatim identitatea celuilalt, fara a-i cere sa devina
ceea ce nu este... Asta e bogatia democratiei: sa am incredere in punctul meu de
vedere, chiar daca nu e si al celuilalt, sd respect punctul de vedere al celuilalt,
chiar dacé nu sunt de acord cu el".

Desi opticile prin care e abordat dialogul sunt diverse, iar opiniile apartin unor
personalitati ce vin din sfere de interes diferite, locurile comune sunt evidente.
Indiferent de eterogenitatea perspectivelor de interpretare, dialogul nu poate fi
decat benefic pentru actorii actului comunicativ.

Departe de a fi o simplad cautare a aprobarii unui interlocutor anume, dialogul
tine, in acelasi timp, de filozofia intalnirii si de teoria argumentarii, reciprocita-
tea, colaborarea deliberativé dintre protagonisti fiind o conditie esentiala a relati-
ei interlocutive, in cadrul céreia violenta verbala este cel putin suspendata'®.

Justetea solutiilor integratoare, la intersectia mai multor discipline, e confirmata
si de o lucrare recentd, in acord cu ultimele publicatii internationale in domeniu,
al carei autor este Andra Serbanescu, profesoard la Universitatea din Bucuresti
si cercetatoare la Institutul de Lingvistica ,,I. Iordan — Al. Rosetti” al Academiei
Romane. Membra a Asociatiei Internationale pentru Analiza Dialogului (IADA),
autoarea gaseste oportund corelarea din antropologie cu perspectiva comunica-
tiv-lingvisticd. Pe buna dreptate, ,,a comunica cu o persoana dintr-o alta cultura
inseamna mai mult decat a vorbi o limbd strdind corect gramatical - inseamna, in
primul rdnd, a comunica in concordantd cu asteptdrile acelei persoane, cu prac-
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ticile sociale si discursive care formeaza bagajul sau intercultural, inseamnd a te
adapta nevoilor si asteptarilor celuilalt”*.

Fireste, multe ,,reguli” ale dialogului intercultural, ce marcheaza fenomenul glo-
balizarii, pot fi lesne transferate in ,,teritoriul” comunicarii cotidiene dintre inter-
locutori ce apartin aceluiasi spatiu glotic si cultural.

Cele mentionate ne intaresc convingerea ca astdzi dialogul nu mai poate fi tratat
ca un simplu schimb de replici, acesta fiind guvernat de principiul alternantei la
cuvant®. A lua in calcul doar contributia sintaxei, a semanticii, fonologiei si a
stilisticii, fara a tine cont de noile directii de cercetare in stiinta limbii, indivi-
dualizate in pragmaticé, aceasta fiind interesatd de studiul relatiei dintre semne
si cei care le interpreteaza (vorbitorii activi), ar insemna si simplificim in mod
nepermis lucrurile sau sd le spunem doar pe jumatate.

Apelul la teoria actelor de limbaj, la teoria discursului, a conversatiei, a interacti-
unii verbale, a implicitului au imbogatit in mod substantial studiul dialogului in
editia noud a Gramaticii Academice®..

Se subliniaza, de altfel, ca dialogul este constrans, pe de o parte, de reguli con-
stitutive (de existentd), pe de altd parte, de principii de eficienta, iar competenta
dialogicd a individului, care nu este inndscutd, ci se invatd, asigurd reusita interac-
tiunii verbale. Cercetarea capatd pondere si valoare prin evidentierea factorilor ce
modeleazd dialogul, printre care: numarul participantilor; personalitatea vorbito-
rilor si identitatea lor (culturald, sociald, psihologicd); relatiile dintre locutori (de
colaborare, conflictuale, de putere etc.), acestea generand distinctia dialog formal
(ritualizat) / dialog informal; felul in care participantii la dialog se percep reciproc,
perceptia fiind influentatd de factori psihologici si socioculturali; canalul de comu-
nicare si mediile de transmitere a dialogului; locul si momentul desfasurarii; com-
portamentele comunicative in care se organizeaza dialogul (euristic, de ranforsare,
de sustinere, reflexiv, explicativ, autocentrat, ludic, tacere) etc.

Féra a continua lista, credem, aceste dimensiuni pot fertiliza cercetarile ulterioa-
re, dat fiind faptul ca atdt comunicarea scrisa, cat si cea orald este guvernata de
un principiu dialogic.

Relevanta dialogului creste in mdsurd ce se opune monologului (adresare catre un
public, real sau imaginar, fara a astepta raspuns imediat), caracterizat prin lipsa
alternantei la cuvant, solilocviului (monolog autoadresat, meditatie interiorizata),
reflexe ale singuratatii, ale izolarii.

Octavian Paler, in Polemici cordiale, subliniazd, pe bund dreptate, ca a vorbi nu
inseamna nimic fara dorinta de a fi ascultat®, iar ,,monologul ca solilocviu, exte-
riorizat sau nu, este fructul refuzului, daca nu si al incapacitétii de a fi cu altii, sau
al nevoii, inocente sau orgolioase, de a fi uneori singuri cu noi ingine”*.

Indiscutabil, trebuie delimitate situatiile cand vorbirea interiorizata este o pre-
misd, o conditie a creatiei (sufletul solitar al poetului) si cand constituie drama
incomunicabilitatii omului. Interesant este faptul ca si monologul, in esenta sa,
are caracter dialogic*.



106

Ajunsi la capdtul acestor note, tragem urmatoarele concluzii:

o Omul, prin limbaj dublu articulat si ratiune, isi defineste identitatea in relatie
cu ceilalti: eu - non-eu; eu - tu; eu — altul; eu - lumea...

« In relatiile interumane, dialogul pune in valoare disponibilititile colocviale
ale omului, materializate prin forta cuvantului.

o Problema relatiei dintre individ si exterioritatea lui, actualizata prin dialog, ii
intereseaza, in egald mésurd, pe filozofi, psihologi, logicieni, lingvisti si lite-
rati, sociologi, iar filologul nu se poate lipsi de aceste contributii, daca vrea sd
reuseascd in demersul sdu investigativ.

o Comunicarea interculturald este dovada cultivarii intensive si extensive a di-
alogului in lumea moderna.

« Labuna desfasurare a dialogului contribuie mai multi factori (de natura plu-
ridisciplinard), iar eficienta schimbului interlocutiv este direct proportionald
cu abilitatea numita competentd dialogica.
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Dan CARAGIALE S1 DELAVRANCEA:
MANUCA POSOMOREALA
NATURALISMULUI

Istoria noastra literard a discutat deseori despre existenta
sau inexistenta unui curent naturalist autohton, pozitiile
fiind uneori diametral opuse. Pe alte meleaguri, lucrurile
s-au clarificat mai demult, desi nu totdeauna echivocurile
au fost cu totul inliturate. Impotriva asteptirilor, Al. Piru a
fost acela care s-a pronuntat ceva mai pertinent, admitand
prezenta nu a unui curent naturalist romanesc, ci doar a
unor manifestari conjuncturale. Nici recenta si ampla cer-
cetare publicata de Rodica Stefan si intitulata Naturalism
romanesc (Bucuresti, Editura Niculescu, 2005, 208 p.) nu
reuseste sa clarifice pe deplin lucrurile. In cele ce urmeazs,
nu ne-am propus sd intervenim in disputa mentionata, ci
doar sa accentuam acele elemente din opera a doi dintre
scriitorii nostri de la finele secolului al XIX-lea (I. L. Cara-
giale si B. St. Delavrancea) care scot cu putere in evidenta
puseuri naturaliste. Spatiul nu ne permite sa aducem drept
argumente, afard de doud texte reprezentative, si pareri-
le preopinentului celui mai dur al naturalismului, anu-
me Duiliu Zamfirescu. Acesta aducea contra-argumente
extrase din experienta scriitorilor realisti rusi, englezi si
francezi.

Inainte de toate, se cuvine si precizim c4, in literatura
roméana de dupa 1880, precum se intdmpla in intreaga
literatura europeana, termenul de ,,naturalism” era frec-
vent confundat cu acela de ,,realism”, apele despértindu-se
cu atat mai dificil cu cat Zola insusi ii socotise precursori
pe Stendhal, Balzac si Flaubert. In esentd, era vorba de
o respingere a ultimelor manifestari ale romantismului
si ale parnasianismului care, dupa adeptii noii orientari,
ar prezenta o lume ,infrumusetatd”. In contrapartida, ei
isi propuneau sd prezinte o lume ,naturald” sau ,reald”
Cu alte cuvinte, credibila (din perspectiva lor, desigur).
De aici si confuzia terminologica dintre ,naturalism” si
,realism”.

Pe de altd parte, nu putem trece peste faptul ca, la noi, ca
si in multe din térile vecine, coexistau orientari literare
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diferite, adesea in opera aceluiasi scriitor. La Eminescu, pe langa romantismul
preponderent, se aflau si elemente clasiciste, baroce si parnasiene; la Macedon-
ski predominant - elemente clasiciste, parnasiene si romantice; la Caragiale -
elemente din melodramatismul romantic si din naturalism; la Delavrancea —
elemente romantice, naturaliste si pre-expresioniste. Toate acestea formau
specificul fiecdruia, cu atdt mai mult cdnd erau intrunite, precum in cazurile
citate, intr-o conceptie artistica unitard. La Eminescu, spre exemplu, clasicis-
mul, barocul si pranasianismul sprijineau romantismul majoritar. La Caragiale,
melodramaticul si naturalismul sprijineau realismul, concurand la crearea unei
conceptii omogene. La fel s-a intdmplat si in cazul lui Delavrancea. Mai exact,
nu este vorba de coexistenta unor contrarii, ci, dimpotriva, de o contopire a
acestora sub zodia unei conceptii artistice coerente.

In cele ce urmeaza, vom incerca s punem in relief acele elemente din opera
lui Caragiale si a lui Delavrancea care sustin latura naturalistd a conceptiei
lor scriitoricesti, intemeindu-ne pe doud dintre nuvelele reprezentative: Zobie
(1886) de B. St. Delavrancea si O ficlie de Paste (1889) de 1. L. Caragiale. Preci-
zam, de asemenea, ca ne vom folosi in demonstratia noastra de unele elemente de
naratologie; de asemenea, nu ne vom raporta decat in treacit la legaturile dintre
elementele naturaliste si ansamblul conceptiei literare a fiecdruia dintre cei doi.

Reamintim elementele esentiale ale fabulei fiecareia din nuvelele in discutie.
Dupa ce a trecut prin numeroase experiente nefericite de afaceri, evreul Leiba
Zibal si-a gésit o oarecare stabilitate ca hangiu langa localitatea Podeni. Visul
lui este insa acela de a deveni negustor in Iasi. Stdruie in realizarea acestuia, desi
accesele de malarie ii slibesc necontenit fortele. Vagile informatii care ii ajung
la ureche il conving de iminenta unui jaf pus la cale de fosta lui sluga Gheor-
ghe. Veghind asupra vietii lui, a familiei si la pastrarea brumei de avut, hangiul
il surprinde pe hot in timp ce incerca sd forteze intrarea in han, ii incatuseaza
mana intr-un lat si o arde la flacdra unei limpi. Era in noaptea de Inviere. La
ivirea zorilor, ii marturiseste sotiei ca, deoarece a aprins o luménare (lampa)
tocmai intr-o mare sarbatoare crestind, el a devenit, prin chiar acest gest, ,,goi’,
adica ,crestin”. Aceasta este trama esentiald din nuvela lui Caragiale.

De cealaltd parte, Delavrancea imagineazd o istorie derulatd intr-un targusor
de sub munti, in apropiere de Pitesti, care are drept protagonist un personaj
numit Zobie. Diform si bolnav, el gaseste in orfanul Mirea sprijinul de care,
in mod inconstient, avea nevoie. Impreund colind4 pietele si iarmaroacele, in-
durand, tot impreuna, batjocura cetelor de copii: prin gesturile lor necugetate,
acestia il exaspereaza pe cersetor, care isi pierde cumpatul. Fira voia lui, il ucide
tocmai pe Mirea, inocentul care incercase sd-i ia apararea.

Cum se cunoaste, asa-numitul paratext titular constituie o captatio benevolentiae:
scriitorul incearcd sd-1 castige pe cititor avertizandu-1 cu privire la sensul celor
ce se vor descrie in paginile care urmeaza. O strategie de care se va folosi si Ca-
ragiale. Titlul nuvelei sale (O fdclie de Paste) ii promite cititorului ca va intélni o
atmosfera ceremonioasa, poate chiar o idila, de vreme ce este evocat un gest pios,
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precum aprinderea unei lumanari cu prilejul unei sarbatori religioase. Mai mult:
sarbatoarea aleasd nu este una oarecare, deoarece Pastele glorifica resuscitarea
vietii. Asadar, autorul a creat o suma de premise favorabile unei rezolvari opti-
miste. Dar asteptarile cititorului vor fi inselate, nimic din ceea ce titlul fagaduise
nemaifiind respectat: Leiba Zibal traieste un cosmar, la sfarsitul caruia dispare
din punct de vedere spiritual: ,,evreul” este convins cd, fard voia lui, a devenit
»goi~ (adicd crestin). Comparand promisiunea din titlu cu solutia din final, citi-
torul ajunge la concluzia cd, dupa Caragiale, viata omului nu este o idild, ci mai
degraba o drama sau chiar o tragedie.

Delavrancea recurge la o alta stratagema, punand drept titlu al nuvelei sale nu-
mele personajului principal. Cuvantul ,Zobie” socheaza de la bun inceput prin
caracterul straniu, defel exotic. Probabil este vorba de un hipocoristic, derivat
de la ,,Eusebiu” - cuvant a cdrui etimologie defineste ,pietatea” Numele intreg
ar sugera un ins evlavios, iar nuvela pe care o introduce ar urma sa desfasoare
un conflict daca nu sublim, cel putin pios. Or, naratorul reduce chiar din titlu
orice interpretare de acest fel, deoarece ,,Zobie” nu poate semnifica decat derizo-
riul, ridicolul conditiei umane. Individul nu este decit un candid deplorabil, care
poartd eticheta, denigratoare, atribuitd de ceilalti.

Daca trecem la descrierea spatiului epic din nuvela lui Caragiale, vom consta-
ta aprofundarea perspectivei sumbre propuse de titlu. Aproape toata nuvela se
desfasoard in interiorul unui han. Toposul ,hanului” a fost adoptat de literatu-
ra noastra inca din prima jumatate a secolului al XIX-lea, care il utilizase drept
fundal etnografic. Dar, in 1880, Ioan Slavici schimba paradigma si, in Moara cu
noroc, il transforma intr-o incinta care adaposteste tragedii. Peste cativa ani, Ca-
ragiale va prelua sugestia; hanul lui Leiba Zibal pierde orice functie decorativa,
gazduind si acesta o tragedie, situatd insa in alt registru. Caragiale construieste
un spatiu narativ inchis, posomorat, refractar la orice contact cu exteriorul, pre-
dispunindu-i pe locuitorii lui la claustrare. Este semnificativda absenta oricarei
descrieri de interior, acesta fiind unul hieratic, spiritualizat, imaginat astfel incat
sd lase loc infruntdrilor.

Natura l-a interesat destul de putin pe narator, care o introduce numai spre a
accentua sugestiile tenebroase, precum in urmatoarele randuri menite a detalia
amanuntele locului numit, altundeva, ,valea singuraticd a Podenilor”, stapanita
de ,intuneric si tacere”: ,Valea Podenilor este o vigauna inchisa din patru parti
de dealuri paduroase. In partea despre miazizi, mai cufundati, se aduni, din
sipotele ce izvorasc de sub dealuri, niste baltaie adanci, deasupra cérora se ridica,
ca niste perii, stufisuri dese de rogoz”. Astfel ca subtextul sumbru al titlului este
intdrit si de viziunea intunecata a componentei peisagistice.

De cealaltd parte, Delavrancea realizeaza un spatiu narativ cu totul diferit. Zobie
se misca in spatii deschise, in a caror largime se pierde. Este strivit de intinderea
strazilor, de marimea pietelor, de suprafata mahalalelor. Cuprinsul citadin se in-
fatiseazd astfel ca un inamic al individului caruia ii distruge personalitatea. Nici
asa-zisa naturd nu i se aratd mai favorabild. Spre deosebire de Caragiale, in a cirui
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operd natura mai cd nu este prezenta, la Delavrancea, dimpotrivd, este omnipre-
zentd, chiar coparticipativa in derularea fabulei. Insd in Zobie ea are o altd meni-
re — aceea de a sublinia micimea fiintei umane: este splendida si activa, agresiva
prin frumusete mereu afirmatd: ,,De-a lungul tufariilor dese si verzi, printre plute
bétrane, salcii tunse si scorburoase, raul Targului isi rdsfira apele pe minunata sa
albie in fasii serpuite, reci si stravezii, ca ii numeri pietricelele rotunde rostogolite
lavale (...). De-o parte si de alta, dealurile smaraldii se incovoaie si, departandu-se,
se prefac in muscele, muscelele se azvarla in munti ndprasnici, in crestetele braz-
date de puhoaie si parlite de arsita soarelui”

In nuvela lui Delavrancea, cosmosul este indiferent fatd de drama suportati de
om, care, astfel, este a doua oara coplesit. Pe de alta parte, nici omul nu se aratd
predispus, sau nu este capabil si se apropie de cosmos, desi acesta ii produce en-
tuziasm, intr-adevdr, insa numai unul care se manifesta la un nivel animalic: ,,Si
Zobie cantd mereu, aratand cu ciomagul spre soarele care se aprinsese in varful
muntilor. In toata linigtea platoului, nu se auzeau decit glasul ascutit al copilului
si jalea veseld a lui Zobie”.

Fiecare scriitor are o grija deosebitd si pentru semnificatiile pe care le dezvolta
cel numit, de regula, personajul principal prin statutele atribuite: etnic, intelectu-
al, social, psihologic s.a.m.d. Caragiale si Delavrancea imbogatesc si diversificd,
din acest punct de vedere, optiunile prozatorului roman din a doua jumétate a
secolului al XIX-lea. In legitura cu acest aspect, s-a sustinut, uneori, ci ambele
nuvele analizate dezvolta o ,literatura de caz”, deoarece personajele s-ar abate de
la standardele psihologice si medicale ale unei fiinte normale. Intr-adevir, atét
Leiba cat si Zobie sunt ,,cazuri” patologice: unul are halucinatii provocate de fri-
guri, celilalt sufera de boala lui Basedow. Insd tocmai prin aceastd dimensiune a
personalitdtii ei definesc, la modul general, precaritatea omului mereu ,,bolnav”
de ceva care il indeparteaza de semeni.

Mai mult decét atat, drept protagonist al nuvelei sale Caragiale a ales un evreu, pe
care l-a agezat in mijlocul unei populatii roménesti, insistand necontenit asupra
inadaptarii. Concluzia naratorului este una cat se poate de grava: individul (de
orice nationalitate ar fi el) este un izolat intre ceilalti oameni. Odatd deschisa
calea, Caragiale merge mai departe si il inconjoard pe Leiba de ostilitatea celor
din jur, pentru a sublinia ca insési colectivitatea umana este dusmdnoasa fata de
cei care o alcatuiesc. Finalul desavarseste cele de pand acum: Zibal crede ca si-a
pierdut statutul de evreu, devenind ,goi”. Naratorul l-a transformat in ,crestin”
pentru a evidentia nu doar pierderea identitatii etnice si a celei religioase, ci, in
principal, a propriei identitati umane. Toate acestea au drept fundal ,,frigurile” de
care sufera personajul si care i conferd un statut aparte, intre cruzimea realitatii
si iluziile inseldtoare ale halucinatiilor.

Celalalt protagonist al nuvelei caragialiene este Gheorghe. Hot, ucigas, bestie, el
ii reprezinta pe ,ceilalti’, fata de care naratorul nu aratd, in mod explicit, nici
simpatie, nici antipatie. Insd neutralitatea se diminueazi in final, cAnd personajul
moare, pedepsit tocmai pentru pacatele lui. Este si o urma din structura melo-
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dramei, dar si o rasplata venita din partea divinitatii naratoriale, disperata de a fi
descoperit pretutindeni numai perspective sumbre.

Rezumand, ajungem la concluzia cd atitudinea naratoriala, din nuvela lui Caragi-
ale, fata de conditia umand se inscrie in interiorul unei priviri intunecate asupra
omului ca fiinta incapabild de comunicare, claustratd in fantasmele propriilor ne-
putinte, renuntand la personalitate, predispusa la vindicta si la cruzime recupe-
ratoare.

Nici Delavrancea nu-si dezminte premisele pe care le-am analizat pana acum si
pe baza carora isi construieste personajul. Asemeni lui Caragiale, are si el nevoie
de doud personaje spre a-si sustine demonstratia. Cea dintéi ipostaza este in-
truchipatd de Zobie - un neajutorat din punct de vedere intelectual, handicapat
din punct de vedere fizic, pocit ca figura. Este un ,milog” foarte asemanator cu
Leiba Zibal, in clipele de halucinatie ale acestuia. ,,Ochii adormiti nu spun nimic.
Buza de jos se rasfrange pe bérbie. Pieptul dezvelit e blanit cu pér roscat ca de
vulpe. Zdrentos, murdar, descult, cu parul capului vitioane, sdrac, idiot si linistit,
Zobie isi deapana alene picioarele, fard a sti incotro.” Asa ar ardta omul, dintr-o
anume perspectiva. Dezvoltand aceastd trasatura, naratorul i atribuie lui Zobie
si incapacitatea de a vorbi. El nu scoate decat sunete neatriculate (,,A la, la, la, lu,
la, lu, la, Iu!”), pe care nimeni nu le desluseste. Cu alte cuvinte, insul nu este doar
respingator de diform, dar nici nu se poate intelege cu semenii. Singurul care il
pricepe tocmai la acest nivel inaccesibil celorlalti este un copil, Mirea. Ceea ce
vrea sd insemne ca oamenii sunt capabili de a comunica intre ei doar situdndu-se
in perimetrul unei inocente primitive. In modalitatea de alcituire a personajului,
extrem de important este episodul basmului: ,,Basmele incepurd, ca la fiece popas
obisnuit.

—~Aba,aba,abu,aba...

Asa stia Zobie sa povesteascd ce-i trecea prin minte. Si privirea i se incrunta,
parc-ar fi vazut sange inaintea ochilor. Mainile uscate se infigeau in camasa copi-
lului, care asculta inmarmurit.

- §il-a sorbit Mama Padurii, nea Zobie, nu e asa ? ingand Mirea.
- Ul u! rdspunse gusatul.

Veselia ii straluci in luminile ochilor. 1l intelesese cineva pe pimant, si el numai
atdta vroia”.

Devine astfel limpede motivul pentru care naratorul a ales un basm ca unic teri-
toriu al posibilitatii de comunicare dintre cei doi: omul, sugereaza el, isi depaseste
izolarea doar atunci cdnd dobandeste constiinta legendarului, doar atunci cand
se intoarce in mit. Dar si aceasta firaima de lumina se intuneca in finalul nuvelei,
cand Zobie il ucide, fira voie, pe copilul Mirea - singura fiintd care, dupa cum
s-a vazut, il intelegea. Incheierea este deosebit de posomoratd: omul isi interzice
singur orice posibilitate de comunicare cu semenii si doreste, constient sau nu, sa
rdména prizonierul unei insingurari totale.
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La finalul acestui excurs, se iveste o chestiune fundamentald: cum de este posibila
convietuirea imaginilor standardizate, mai cu seamd de comediograf, a lui Cara-
giale, si mai cu seama de autor de drame istorice, a lui Delavrancea, cu imaginea
de mai sus ?! O schitd de raspuns trebuie sa plece de la premisa potrivit cdreia
un mare creator ofera fiecarei generatii (a lui si a celor care urmeaza) mereu alte
provocari. Este ceea ce se intampld in cazurile de fatd. Nu il putem reduce pe
Caragiale doar la postura de comediograf si nici pe Delavrancea la aceea de autor
de drame istorice. Pe de altd parte, nici nu putem admite ca ar fi vorba despre o
coexistentd a doud aspecte complet diferite. In realitate, avem a face cu un proces
de complementaritate, care pune in lumina si mai puternic personalititile com-
plexe ale celor doi autori. S-a intamplat ca tocmai naturalismul sé fie revelatorul
cel mai potrivit. Posomoreala existentiald care, de reguld, il sustine nu a fost, in
cazul celor doi scriitori romani, o forma imprumutata din ideologia literara occi-
dentala, ci o componenta esentiala a insusi universului lor artistic.

In comediile lui Caragiale, personajele nu se inteleg decat la un nivel cu totul
superficial, fiecare ramanand, in profunzime, un izolat. Iar trasaturile naturaliste
din nuvela comentatd reliefeazd tocmai acest aspect, intalnindu-se cu discursu-
rile delirante si lipsite de noima din teatru. Piesele istorice ale lui Delavrancea au
fost considerate de insusi Caragiale drept mistere tipice, adica forme dramatur-
gice religioase de glorificare a credintei. Iar trdsaturile naturaliste din nuvela co-
mentatd pun in valoare tocmai aspiratia spre puritate, insistind asupra neputintei
de a renunta la zgura inumanului.
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Diana ADOLESCENTUL
VRABIE IN CAUTAREA SINELUI

(ROMANUL ADOLESCENTULUI MIOP
DE ELIADE SI TRAVESTI DE CARTARESCU)

Motto: Cine de adolescentd scapd, de el scapd.
Cine pacea o vrea trebuie sd-si uite adolescenta.
Sau s-o transforme in sirop, cum fac scriitorii.
Simona Popescu

Perceputa ca etapa a formarii si emanciparii, ca varsta a
celor mai inaltatoare aspiratii si a celor mai promitatoa-
re inceputuri, adolescenta s-a impus ca tema literara din
timpurile vechi, constituind un produs al neincetatelor
tentative ale fiintei umane de a-si elucida sinele in raport
cu lumea. Inca la inceputul mileniului al I1I-lea i.Hr., Epo-
peea lui Ghilgames, cel mai vechi text sumeo-babilonian,
oferea modelul unor eroi care descoperd, in trecerea de la
adolescenta la maturitate, eterne valori umane. Aceasta te-
maticd genereazd o intreaga literatura in care poezia con-
cureaza cu romanul si textele confesive. Ionel Teodoreanu,
spre exemplu, surprinde, cu multd acuitate, in ciclul La
Medeleni, psihologia adolescentind, suavd, fragila si atat de
imprevizibila. Axandu-se pe imaginea individului in for-
mare, romanul Fratii Jderi de Mihail Sadoveanu urmareste
eroul in proiectii epopeice, conditiondndu-I social si mitic.
Aceeasi ipostaza o identificam in Amintiri din copildrie, cu
deosebirea ca dimensiunea eroicd este substituitd aici de
modelul idilic al unei lumi in trecere, in care satul real se
transfigureaza in spatiu ideal. Esenta de viata traitd, ado-
lescenta devine pagina de jurnal, confesiune (ca in Jurnalul
de copildrie si adolescentd al lui Geo Bogza), sau confesiune
dedublata in intentia credrii unei masti exemplare (ca in
jurnalul Insemndri zilnice al lui Titu Maiorescu). Creatia
eliadesca propune proiectii originale ale adolescentilor co-
plesiti de ideea descoperirii propriei identitati (Romanul
adolescentului miop, Gaudeamus, Huliganii). Mereu actua-
14, tema adolescentei ramane o tentatie si pentru scriitorii
contemporani, care o relationeaza cu dramele existentiale
ale eroilor, asa cum se intdmpld cu personajul lui Mircea
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Cartdrescu din Travesti sau al Simonei Popescu din Juventus — Despre mine as fi
vrut sd scriu despre tine.

Inceputid in 1921, prima opera autobiografica a lui Eliade se numea initial Jurna-
Iul unui om sucit si se baza, in mare masurd, pe propriul Jurnal, urmand traseul
»autenticismului”’; in 1923, Romanul unui om sucit, pentru ca forma definitiva,
redactata in 1925, sa ia titlul Romanul adolescentului miop. Primele aprecieri vin
chiar din perspectiva autorului: ,,Era mai mult decit un roman autobiografic.
Voiam si fie, in acelasi timp, un document exemplar al adolescentei. Imi propu-
sesem sa nu inventez nimic, nici sd nu infrumusetez nimic si cred cd m-am tinut
de cuvant. [...] Valoarea pe care o acordam eu Romanului adolescentului miop era,
in primul rand, documentari. Imi spuneam ci, pentru intaia oard, un adolescent
scria despre adolescenta si scria intemeiat pe ,,documente”. Cand, citiva ani mai
tarziu, au inceput sd apard in ,Viata romaneasca” fragmente din cel de-al doilea
volum din La Medeleni, am simtit ca nu ma inselasem. Adolescentii lui Ionel
Teodoreanu nu erau cei pe care ii cunoscusem eu. Apartineau altei lumi, care
ma fermeca si md induiosa totodata, dar pe care o simteam definitiv depasita.
Adolescentii mei erau intr-adevar de-atunci si de-acolo, din Bucurestii primilor
ani de dupd razboi”, avea sa afirme autorul in Memorii, referitor la romanul sdu
de debut, experienta edificarii de sine prin alchimia realitatii in jurnalul personal
ramanand una de disciplinare fundamentala.

Tema care va deveni esenta romanelor atat de populare de mai tarziu (Elevul
Dima dintr-a saptea de M. Drumes si Cismigiu et comp. de Gr. Bejenaru) bene-
ficiazd in romanul lui Eliade, cateva decenii mai devreme, de o interpretare ori-
ginald datorata grilei autenticitdtii si reprezentdrii unei adolescente marcate de
preocupari enciclopedice, dar si de oscilatiile sufletesti ale varstei si de ineditul
experientelor erotice. Exista multe personalitati care au avut din adolescenta
constiinta propriei valori, insa nimeni nu s-a format cu atéta luciditate si per-
severenta, tinand sa-si consemneze diagrama cdutarilor, cum a facut-o Mircea
Eliade in Romanul adolescentului miop. Ansamblul contureaza lupta unui lice-
an care isi formeazd ca autodidact o cultura de inalta clasa. Toate insatisfactiile
si deziluziile unui om de creatie, aflat la o varsta ingratd, sunt infatisate cu o
sinceritate cruda in romanul adolescentin. Ulterior, in Memorii, autorul avea sa
marturiseasca: ,Md simteam superior tuturor colegilor mei méacar pentru enor-
mul efort pe care-1 cheltuiam pentru a-mi largi si adanci cultura. [...]Ma aflam
in plina criza de pubertate, ma descopeream in fiecare dimineatd mai urat, mai
stangaci, descopeream, mai ales la intélnirile cu fete de varsta mea, cat sunt de
timid si de neatragator in comparatie cu unii dintre prietenii mei. Criza aceasta
a mers, agravandu-se, pana la sfarsitul liceului”. Nu exista decat foarte putine
intamplari ce pot fi povestite: actantii sunt indoielile, dezamagirile, succesele,
neimplinirile unui adolescent aflat in cautarea sinelui. Supliciile adolescentului
miop (,sunt si eu ca toti ceilalti: adolescent sentimental si visator. Zadarnic
incerc sd ma ascund. Sunt ridicol. Sunt melancolic. Deci sunt stupid. Sunt lipsit
de vointa, de virilitate, de personalitate etc.”), jurdmintele date siesi (,trebuie
sa muncesc mult si sd sufdr”; ,mi-am fagaduit naprasnic cd voi desface salbatec
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pulpele celor mai frumoase femei”), tristetea ,celui care intelege”, asteptarea
»Cu pumnii stransi, intre carti” a batdliei cu viata constituie subiectele acestui
jurnal topit in roman. Conventia este anuntatd in debutul romanului, scrierea
unei cdrti despre propria viatd constituind necesitatea ce defineste eroul adoles-
cent, asa cum o indica titlul primului capitol — Trebuie sd scriu un roman. Pe
langd investigarea propriului eu, personajul depune un efort considerabil de a
prezenta procesul elabordrii unui roman.

Romanul are 27 de capitole, structurate in trei parti; dominantele celei dintai sunt
autenticitatea si caracterul documentar. Desi personajul principal nu se identifica
nominal cu autorul, cartea este de facturd autobiograficd, intrucat naratiunea se
face la persoana intai, iar naratorul, care este acelasi cu personajul principal, sta-
bileste un pact initial in contextul caruia se prezinta ca autor al Romanului adoles-
centului miop. Formula stilistica a marturisirii se articuleazd pe verbe la viitor, caci
romanul lui Mircea Eliade este o promisiune si un ideal. El nu va iesi din aceasta
matca pana la final, cum nici adolescenta nu poate iesi din granita conventionala
fara riscul de a se converti in banala maturitate. Prima parte a romanului urmaéreste
o actiune contemporana adolescentei scriitorului, de aceea imaginea adolescentu-
lui cu spatiile lui existentiale, cu febrila cautare de sine ocupa un loc semnificativ,
in vreme ce a doua parte, scrisd intr-un timp mult mai concentrat, este mai aproape
de scriitura fictionald, cu o unitate stilisticd evidenta. Sondarea lumii exterioare,
analiza universului interior, atat de tensionat, lectura si impresiile pe care ea le pro-
duce tandrului cititor se reflectd nostalgic in pagini de jurnal. Lumea adolescentei
se constituie dintr-o galerie de portrete, fiecare erou aducand cu sine un model care
sd construiasca personalitatea unitard a adolescentului miop.

Fidel siesi, Mircea Eliade recunoaste ca nu poate scrie decat despre ceea ce cu-
noaste cu adevarat, despre ceea ce propria experienta i-a oferit. ,Nu mi-am ho-
tarat intriga. Eroul sunt eu; aceasta e tot ce stiu. Romanul va cuprinde crizele si
sfarsitul adolescentei mele” — declard naratorul. El viseaza ,,0 carte de viata afec-
tivd’, o confesiune personald, o rafuiala, un document autentic al adolescentei:
»Dar scriind acestea, ma intreb: oare ar putea cineva construi un roman asa cum
l-am inteles eu, ca o rasfrangere completd si reald a adolescentei mele, a ado-
lescentei noastre?” (Romanul adolescentului miop). Conceput ca ,jurnal al au-
torului’, romanul trebuie sa fie ,,0 oglinda a sufletului adolescentin’, ,,fara a fi un
roman psihologic”, deoarece excesul de analiza poate falsifica autenticitatea trai-
rilor. Eliade descrie o perioada in care se cautd pe sine; ridica o serie de intrebari
privind propria sa conditie spirituala. De altfel, un capitol sugestiv poarta titlul
Drumul cdtre mine insumi. El adanceste procesul narcisiac al cunoasterii sinelui,
proces extrem de important in vederea alegerii caii juste de urmat in viitor. Din
aceasta perspectivd, creatia se transforma intr-un proces de autocunoastere, de
identificare a propriei personalitati”. Romanul adolescentului miop este cartea ex-
perientelor spirituale, trdite de omul aflat in proces de initiere, cand adevaratele
dimensiuni spirituale sunt abia intuite.

Romanul se incheie, in mod surprinzator, prin reluarea frazei din debut: ,,Pen-
tru ca am ramas singur, m-am hotdrat sa incep chiar azi Romanul adolescentului
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miop” Aceastd remarca ii sugereazd cititorului obisnuit cu proza traditionald ca,
odata incheiat ,,santierul” relatarii, poate sa inceapa adevératul roman. Lectorul
avizat va sesiza insa ca este vorba de un truc si cd cele doua fraze identice consti-
tuie inceputul si sfarsitul unei naratiuni de factura experimentala. Romanul fa-
gaduit raméne dincolo de text, sigiland realitatea glisanta a unui adolescent care
se cautd cu febrilitate. Conventia functioneazd constant si continuu, favorizand o
lecturd deschisd, intrucat promisiunea genereaza un text real despre un text ficti-
onal. Personalitatea lui Mircea Eliade se proiecteazd in fictionalitatea personali-
tatii unui personaj, iar proiectia generalizeaza o varsta in care cititorul adolescent
isi poate afla propria imagine.

La celalalt pol, etalandu-si incd in prozele de inceput ,,spiritul sau patrunzator
si capacitatea de a vedea esentialul”™, Mircea Cartdrescu reuseste sd abordeze cu
originalitate aceeasi tema, a adolescentei, frecvent curtata, pe care o analizeaza
cu o pasiune aproape ,,mistica” in Travesti (1994). Scriitura cu multiple etaje her-
meneutice, prinsa in reteaua complicatd a imaginarului cdrtdrescian, care reia si
amplificd in cercuri concentrice teme si simboluri de la o varsta auctoriala la alta,
Travesti este si romanul unei calificdri interioare. Autorul ne prezinta un personaj
madcinat de probleme existentiale, rascolit in adancurile sentimentelor, un adoles-
cent care se delimiteaza de lumea cotidianului. Asemenea personajului eliadesc,
Victor sufera la modul sublim oscilatia intre disperare si euforie, urmarindu-si
pand la obsesie gandurile, devenind obsedat de sine, supunandu-se dramei auto-
cunoasterii. Timid, retras, timorat, prea cuminte pentru un adolescent, Victor
isi inhibeaza pulsiunile carnale la o vérstd in care acestea debordeaza, transfor-
mandu-le in refulari, dorinte latente transmise spre subconstient. El isi asuma o
alurd romantica bazata pe detasare si asceza, dispretuindu-si colegii, dar totodata
invidiindu-i pentru capacitatea lor de a profita cu intensitate de adolescenta, asa
cum ii respingea, jinduind aceleasi impliniri erotice, si personajul eliadesc. Erosul
devine o prezenta ce se cere sublimatd, iar tentatia explorarii zonelor interzise se
consuma, transformandu-se intr-o obsesie de necontrolat. Retras intr-un spatiu
contemplativ, al imaginarului, adolescentul Victor isi ndruie propria identitate.
Visind, el nu-si mai trdieste clipa, nu este cel care ar dori sa fie, ci isi creeaza
o lume iluzorie. Adolescenta devine, astfel, ,,amestec de pasiune si frustrare, de
dezgust si participare... timp al trdirilor la cea mai inalta tensiune™.

Registrul dramei interioare a adolescentului Victor e rememorat de viziunea ana-
liticd a maturului Victor, care incearca sd exorcizeze torturanta obsesie a vietii
sale — cea a travestitului (Lulu) — ndscuta in subconstientul adolescentului si in-
filtratd subtil in constiinta maturului. Pornind de la dorinta de a se descatusa de
»himera” ce a atins limitele insuportabilului, maturul se va adanci tot mai mult
in propria identitate, Travesti devenind in acest sens ,,un roman al imploziei [...]
unde avem de-a face cu o fuga, reludnd ostenitor si fascinant cdderea si recade-
rea in sine”*. Ambiguitatea sexuald a personajului se concretizeaza intr-o criza
psihicd, declansata de vestea ca potentialul amant — Lulu, un fost coleg de liceu,
travestit in femeie, care-i bantuia visele - murise calcat de tramvai, si e corelata cu
o alta obsesie a tdnarului: visul de a deveni scriitor. ,Marea Carte” ar urma sd pro-
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ducd vindecarea. Terapia scrisului se desfdsoara intr-un cadru montan retras, la
cabana Cumpdtu, devenita rememorare psihedelica a unei adolescente tulburate.
Celelalte trasee hermeneutice ale romanului pornesc din acestea, ramificand un
camp de semnificatii ce se intretaie mereu, asa cum se intretaie alternativ si nu-
cleele naratiunii. Victor se salveaza prin scris, asa cum se refugiaza in scris pentru
a se clarifica si, implicit, a se vindeca, si personajul lui Mircea Eliade. Ca si acesta,
el se vrea unic: ,reveria in care... ma vedeam scriitorul total, hipergenial, demo-
latorul cosmosului”’ Pentru Victor nu existd decat un singur viitor: ,,0 mansarda
cu un scaun, o masd si un pat unde aveam sd putrezesc toata viata — scurtd, de
cel mult patruzeci de ani - scriind un roman nesfarsit si ilizibil, pe care-1 vor gasi
dupa moartea mea langa mine, putind a cadavru, dar in care ar fi fost Totul, tot
adevarul despre existenta si inexistenta, despre intreaga lume cu toate detaliile ei
si cu sensul ei hidos”, asa cum pentru personajul lui Eliade nu exista decat un sin-
gur obiectiv, acela de a scrie un roman (Trebuie sd scriu un roman). O carte cat un
univers, poate chiar universul insusi, acesta e marele vis al celor doi adolescenti.
Cartarescu ordoneaza existenta haoticd a personajului sdu si da un sens spiritual
elanurilor teribiliste si mult prea , fizice” ale vérstei inaripate.

Impunandu-si sa ,arda” etapa fireascd a trairilor adolescentine, Victor se prega-
teste, asadar, pentru Marea Carte. Pana la ea mai exista o aventurd in care eroul se
avantd cu voluptatea unui celebru explorator: scufundarea in sine, in cdutarea an-
droginiei originare, vinovata de acest cosmar al feminitatii tainuite intr-un trup
masculin. Nu altceva inseamnd multimea de camere si de vise pe care le stribate
personajul, intr-o inldntuire infernald de spatii reale si imaginare, dispuse unul
dupd altul si unul intr-altul; nu altceva inseamna privirea pe care naratorul bolnav
o arunca chipului sau dublat de oglinda din cabana Cumpitu, atat de asemanétor
cu al lui Lulu, imaginea feminind prezentd in fiece chip masculin; nu altceva in-
seamnd revenirea fantasmei cu chipul surorii sale, dublul sdu feminin, in realitate
(»fetita cu cozi impletite stingaci, in rochita cu un desen pe piept, stiam acum,
eram eu..”). Preocupat de cunoasterea sinelui, Victor devine confuz si pierdut. In
procesul de sondare a propriului ego, el il gaseste dispersat in identitati diferire:
Victor-adolescentul, Lulu, sora. Adevirata iesire asta e, fiinta totald, androginul,
monstrul, reunind in sine dicotomiile altfel ireconciliabile ale sexualitatii si vin-
decéndu-le odata pentru totdeauna. Personajul se va detasa nu numai de ,,dublul
feminin al copilariei’, de ,,chipul surorii geamand”, ci si de Victor ,,adolescentul
bantuit de fantasme™.

Camuflatd in mantia culanta a erosului, criza adolescentina e solutionata prin-
tr-un fascinant efort de regisire a identitatii esentiale. Intre sine si identitatea
instrainatd va exista o legatura magnetica — dublul functionand in peregrinarile
din vis, ca laturd compensatorie pentru mecanica existentei fiintei ,,indepartate”
de sine. Pe traseul cautdrii identitétii, a regdsirii sinelui, din eul adolescentin se
desprinde o esentd de Celalalt, obiect al experimentului cerebral al personajului.
Scindarea faciliteaza intr-un sens anume procesul de autocunoastere, depistand
obsesia aproape traumatizanta a personajului: ,,Prietene, cum sa lupt cu himera
mea?..” A scrie devine actul vindecitor, prin excelentd. Nu faptul ca, sub imperiul
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unor halucinatii introspective, eroul si-a amintit chipul de fetitd pe care-l avea
in copilérie, cAnd mama il purta cu codite si imbrécat in rochitd, nici faptul ca,
sub masca lui Lulu, a descoperit figura unui mai vechi prieten din copilédrie, Dan
Nebunul, nu aceste regresii psiho-temporale i-au adus vindecarea. Consemnarea
in scris si retrairea lor cvasi-lucida va aduce sfarsitul crizei. Victor se va intoarce
in Bucuresti la jubita, la prieteni, la jocurile si la filmele preferate. Dar nu inainte
de a mazgili imperativul ,,DISPARI” cu degetul pe oglinda din toaleta cabanei,
privindu-si pentru ultima oard dublura. ,Celalalt”, agentul principal al instraina-
rii de sine, confidentul tuturor angoaselor, a ramas definitiv inchis intre copertele
romanului pe care tocmai l-a scris. ,,Bucuria vindecarii, dupd cum bine observa
criticul Gh. Créciun, este umbrita de tristetea unei ,,normalitati” mature, unde
adolescenta, utopica varstd a totalitatii, nu mai are ce cauta”™.

NOTE

' Romanul adolescentului miop a fost scris de Mircea Eliade la 18 ani. Cateva fragmente au
apdrut intre 1926-1927, dar textul definitiv apare integral abia in 1989, in excelenta editie a lui
Mircea Handoca, impreund cu Gaudeamus si alte texte mai vechi. Romanul a fost proiectat
din perspectiva integrarii sale intr-o operd de dimensiuni vaste: ,Visam si pot scrie [...] cel
putin o suta de volume [...]. Ficusem chiar o listd si in capul listei se afla Romanul adolescen-
tului miop, primul volum dintr-o serie compacta de romane al céror titlu general era Dacia
Felix” (Mircea Eliade, Memorii, vol. I, Bucuresti, Editura Humanitas, 1991, p. 104).

2 Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, vol. IV, Chisindu, Editura Litera, 1998, p. 232.

* Andrei Bodiu, Mircea Cirtdrescu, Brasov, Editura Aula, 2000, p. 49.

* Tudor Olteanu, Mircea Cdrtdrescu in olandezd, in ,Romania literard’, 1996, nr. 13, p. 14.

° Mircea Cartarescu, Travesti, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 23.

¢ Gheorghe Craciun, Istoria literaturii romdne, Chisinau, Editura Cartier, 2004, p. 847.

7 Ibidem.
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llie MIRCEA ELIADE - IMPLICATIILE
MOISUC SCRIITURII ESEISTICE

OCEANOGRAFIE - RELECTURA
FIULUI RISIPITOR

Moto: Evident, orice operd, cdt ar fi ea de completd, de «rotunddi»,
nu e «salvatd» decdt prin valoarea exceptionald

a cdtorva din scrierile care o alcdtuiesc.

Mircea Eliade, Memorii

LECTURA DEZAMAGITA

Intr-o carte de convorbiri cu Claude-Henri Roquet, Mir-
cea Eliade, referindu-se dintr-o opticd retrospectiva la
intregul creatiei sale, pretindea o intelegere totalizanta a
demersului sau creator care, desi nu viadeste un proteism
al formelor generice, se caracterizeaza printr-o vecindtate
inedita a unor practici discursive destul de strdine unele
de altele, daca ar fi sa avem in vedere doar directiile majo-
re — literatura, eseistica si scrierile stiintifice. In legitura cu
textele sale, eruditul istoric al religiilor afirma: ,,Pentru a
putea judeca ceea ce am scris, cartile mele trebuiesc jude-
cate in totalitatea lor. Dacd ele au vreo valoare, vreo sem-
nificatie, atunci acestea apar numai in totalitatea operei”’.
Nu este greu s descoperim sub acest imperativ una dintre
liniile de fortd ale intregii activitati creatoare a cercetdto-
rului, poate dimensiunea de baza a ceea ce se constituie
de foarte devreme intr-o eticd a analizei si discursului sau
stiintific si anume viziunea holistica asupra realitatii inves-
tigate’. Hermeneutica lui Mircea Eliade se articuleaza pe
un raport de participare (in sens platonician) a fenomene-
lor particulare la un sens total care le inglobeazd conferind
flecdruia insemnatatea cuvenitd. Din aceastda perspectiva
este intru totul indreptétitd pretentia auctoriald ca si pro-
pria opera sa beneficieze de o interpretare de acelasi tip, de
o hermeneutica in stare sd descopere sub diversitatea tex-
telor principiul care le organizeaza, semnificatia mdntui-
toare a gesturilor sale creatoare, indiferent de domeniul lor
de concretizare. In fata operei lui Eliade, cercetitorul are
o obligatie de onoare — aceea de a se raporta la ea intr-un
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spirit cel putin la fel de generos-comprehensiv ca si cel cu care istoricul religiilor
se apleca asupra fenomenelor strdine, atit mental, cat si spatio-temporal. Aceasta
obligatie de onoare constrange criticul la o deschidere simpatetica fata de text,
prin renuntarea la egocentrismul reductiv al prejudecatilor si la provincialismul
insular al punctelor de vedere subiective.

Marturisim ca la inceput nu am reusit sa ne conformam acestui imperativ cavale-
resc de a investiga eseistica lui Eliade in spiritul propriului demers hermeneutic.
Pozitia noastra a fost initial una mai degraba recuperatoare decat totalizantd, de-
oarece se intemeia pe premise diferite de cele care anima analizele istoricului re-
ligiilor. In locul deschiderii generoase fatd de alteritatea textuald, analiza noastrd
s-a ndscut dintr-o deceptie, fiind alimentatd de un partis-pris elitist care incadra
eseistica sa de tinerete’ in partea minord a operei. Mai mult ca sigur, Eliade ar
fi inteles opacitatea noastra in fata unei carti precum Oceanografie, el care s-a
confruntat mereu cu perspective neintelegdtoare pe care le-a corectat; nu e oare
normal sd contesti valoarea eseurilor sale din tinerete prin comparatie cu opera
sa de maturitate’? Cum oare sd mai gusti agitatia demonstrativ-individualista a
unui eseu precum cel Despre speciile gandirii, cand esti obisnuit cu intelepciunea
chibzuita si cu tonul retinut al celui care isi cunoaste justa masura, la adapost
atat fata de supraaprecierile orgolioase, cat si fatd de modestia minimalizatoare
care e cel putin la fel de orgolioasa ca si tendinta contrara? Cum sa mai apreciezi
subiectivitatea si tensiunea histrionica a discursului eseistic odata ce te-ai impar-
tasit din detasarea onestd a omului de stiinta care se pierde intru obiectul cercetat®?
Acestea au fost intrebdrile si dilemele cu care ne-am confruntat in momentul
cand am incercat sa considerdm eseistica lui Eliade in contextul intregii opere.
Ascultand de un demon al contestatiei, de acelasi demon care ii soptea lui Eugen
Ionescu cd poate sa-ti placa un text daca vrei, cum la fel de bine poate sd nu-ti
placa, pe baza aceleiasi vointe personale, prima lecturd a eseurilor de tinerete ale
lui Mircea Eliade a fost una contestatara, nemultumitd, alimentata de o atentie
tendentioasd fatda de elementele disonante - frivolitate, afectare, pozd, unilaterali-
tate naiva a increderii in sine.

Dupé dezamagirea primei lecturi a urmat inséd o subtila reconsiderare a pozitiei
critice, cand ne-am simtit vizati de o remarcd din aceeasi carte de interviuri cu
Claude-Henri Roquet. Vorbind despre tendinta de a contesta validitatea unor
manifestari religioase straine spiritului modern, Eliade spune: ,, Toti oamenii ar-
haici sau primitivi cred ca satul lor este ,centrul lumii” A lua aceastd credinta
drept iluzie nu este greu si nu te duce la nimic. In acelasi timp distrugi fenomenul
cercetandu-l pe un plan care nu este al sdu. Dimpotriva, important este sa te in-
trebi de ce (s.a.) acesti oameni cred ca traiesc in centrul lumii®. Oare scepticis-
mul criticii noastre nu era o incercare de a plasa eseistica lui Eliade ,,pe un plan
care nu era al sdu”? Probabil cd da, din moment ce nu reuseam sé o integram in
ansamblul semnificativ al operei, in raport cu care o consideram un corp strain.
Acesta a fost momentul in care am inceput a cduta sd intelegem de ce eseistica sa
este aceea care este, cu lipsurile pe care i le imputam si cu valoarea pe care urma
sa o descoperim.
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In afara de aceasta, mai existd un aspect care poate tulbura un cititor inversunat,
pandind fiecare pas gresit al autorului. Este vorba despre inocenta cu care acesta
isi asuma propriile erori: ,Vd rog sa md credeti cd sunt tot atat de inteligent ca
oricare dintre Dumneavoastra, si ca imi dau si eu seama de toate lipsurile si abu-
zurile de incredere din aceasta carte™. Dintr-o data, cititorul se vede constrans
sa renunte la jocul de a-1 prinde cu mdta in sac pe autor pentru a adopta o pozitie
de luciditate simpateticd. Rezultat al unui asemenea tip de cercetare, exercitiul de
relecturd care urmeaza este de fapt o incercare de a raspunde la intrebarea despre
cum ar trebui privite eseurile din Oceanografie, pentru a le surprinde elementele
de atitudine si de scriitura care le individualizeaza in cadrul operei eliadesti, dar
si punctele de convergenta intre aceste doua serii de texte®.

VENIREA iN SINE S| RECUPERAREA SENSULUI

Privite cu o atentie lipsita de prejudeciti, eseurile isi descopera firele de sens care
le leagd de ansamblul operei lui Eliade, intretindnd cu aceasta un raport de poten-
tare reciprocd, recuperarea lor devenind, in acest caz, o reasezare la locul cuvenit.
Analiza noastra se va concentra in primul rand asupra particularitétilor textelor
reunite in volumul Oceanografie, pentru a ardta in ce mdsurd aceste texte sunt
altceva in corpusul operei lui Eliade, fara ca prin aceasta sa devina un corp strain,
cum ni s-a parut la o prima lectura.

Scrierile din Oceanografie se evidentiazd in primul rdnd printr-un statut edito-
rial incert. Textele sunt reeditate pentru prima oara in acelasi an, 1991, la doud
edituri diferite si din doud perspective diferite. Perspectiva Editurii Humanitas
este una particularizanta, privind textele din volum ca pe niste ,divagatii” eseis-
tice®, in timp ce Editura Univers le include intr-o antologie care ambitioneaza sa
ofere o imagine a unitdtii operei lui Eliade, unitate polarizatd in jurul imaginii
metaforice a ,drumului spre centru”’. Chiar daca unitatea de substanta a vizi-
unii eliadesti se verifica in aceastd antologie, nu putem ignora totusi diferentele
expresiv-tematice care despart eseurile din Oceanografie de restul textelor. Aerul
de familie care uneste Fragmentarium, Insula lui Euthanasius si Comentarii la
Legenda Mesterului Manole nu pare sa strabata si texte precum Pierdeti-vd tim-
pul! sau Despre miracol si intdmplare. Diferentele de evidenta bunului-simt sunt
determinate de apartenenta textelor la doua registre stilistico-generice distincte.
Pe de o parte, textele stiintifice cu individualitate bine definitd, in ciuda aparentei
unei structuri formale libere caracterizate prin obiectivitate, sobrietate etc., iar
pe de altd parte, scriitura propriu-zis eseisticd, a carei structura formald deschisa
izvoragte dintr-o atitudine particulara fata de realitate si fata de limbaj"'.

Dificultatile unei analize a scriiturii eseistice tin, inainte de toate, de multitudinea
de valori semantice cu care este asociatd notiunea de eseu. Proteismul referential
al termenului permite s numim eseu atat textele din Solilocvii, cét si cele din
Mitul eternei reintoarceri'?, chiar daca acelasi cuvant inseamnd de fiecare data
altceva. Din punctul nostru de vedere, in ultimul caz eticheta de eseu este impro-
prie si se justificd mai mult prin ratiuni editoriale si de marketing. Daca se poate
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vorbi, in ciuda ,,constiintei generice imprecise”?, despre individualitatea eseului,
inseamna cd existd totusi niste invariante care sa garanteze apartenenta sau dis-
tantarea unei scrieri in raport cu acest cadru arhitextual'.

Privilegiul criticului care se ocupd cu eseurile lui Mircea Eliade este ca in cazul lui
optiunea discursiva se motiveaza printr-o optiune existentiald; etica scriiturii se
suprapune eticii trairii, in conformitate cu imperativul autenticitatii care a bantuit
o intreagd generatie. Daca are dreptate Mihail Bahtin cdnd afirma cd ,fiecare gen
dispune de modalitatile sale, de mijloacele sale de a vedea si interpreta realitatea
specifice numai lui (...)” si cd ,fiecare gen (...) reprezinta un sistem complex de
mijloace si procedee de lucidd luare in posesie si de finisare a realitatii’*, primul
pas in analiza eseurilor lui Mircea Eliade il reprezintd determinarea ,,sistemului
de mijloace si procedee” prin care scriitorul interiorizeaza realitatea dintr-o per-
spectiva inedita.

Din punctul nostru de vedere, coordonata fundamentala a cunoasterii si scriitu-
rii eseistice o reprezinta polarizarea dialecticd, perpetua oscilare intre extremele
care solicita in mod egal constiinta si discursul, fara ca acestea sd incremeneasca
intr-o alegere finald. Fie cd este vorba de articularea scriiturii, fie ca ne referim
la pragmatica relatiei autor - cititor, textele din Oceanografie se caracterizeaza
printr-o ezitare strategica atat fata de maxima deschidere a sensului, cat si fata de
tirania concluziilor cu valoare axiomatica. Aceasta atitudine s-ar putea caracteri-
za printr-o sintagma usor contradictorie si anume disponibilitatea selectivd a unei
gandiri dinamic-paradoxale care cucereste totalitatea prin parte si universalul
prin individual. Alegerea eseului ca forma de expresie a sensibilitatii si viziunii
nu corespunde, in cazul lui Eliade, cu postularea relativismului formelor de cu-
noastere si proiectarea discursului intr-o zona a aproximativului si problematicu-
lui. Spirit goethean, Eliade este bantuit de obsesia totului chiar si in paginile care
trateaza despre aspectele frivole si (aparent) nesemnificative ale realitatii. Spre
deosebire de Cioran, pentru care retorica fragmentarului corespundea unei on-
tologii fracturate, Mircea Eliade este un spirit optimist care nu pune niciodata la
indoiala existenta si validitatea sensului'®. Ceea ce conteazd, intr-un text ca Ocea-
nografie, sunt, in primul rdnd, procedeele discursive de captare a acestui sens.
Parafrazandu-l pe Bahtin, am putea spune ca adevarurile isi au o lege proprie de
exprimabilitate; nu orice discurs poate surprinde orice adevir, iar sensul depinde
in mare parte de metoda prin care ni-1 apropriem. Asadar, justificarea alegerii
unui tip de scriiturd tine de adecvarea la real, un real care bate eminescian la
portile gandirii si care poate capata un sens doar in momentul cand isi descope-
rd un limbaj. Nimic nu este arbitrar, prin urmare, nici stilul alert-pasional, nici
»caracterul de divagatie si de improvizatie” (p. 12). Structurarea textului asculta
de un determinism extratextual, de imperativul incercdrii ,de a privi viata de
toate zilele a sufletului, de a dezlega iardsi, cu seriozitate (s. — I.M.), problemele
simple — pe care nu le mai ia nimeni in seama pentru ca sunt prea mari sau prea
simple” (p. 16).

Eseul lui Eliade imbina libertatea formala cu o constiinta a responsabilitétii (scoa-
terea din uitare ,,a sensului prim al existentei”) si cu un sentiment al urgentei,
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ldsand impresia ,,cd e vorba de niste lucruri esentiale si urgente, de niste socoteli
care trebuiesc facute cat mai e timp” (p. 9). Scrierile din Oceanografie nu au nimic
de-a face cu gratuitatea; dimpotrivd, sunt animate de o propensiune neobosita
spre totalizare, de aspiratia spre fundamental. Vorbind despre ,,speciile gandirii’,
tandrul Eliade noteaza: ,,Lucrurile acestea insd, atdt de esentiale (s. - L.M.), nu le
ia nimeni in seamd. Continudm sa repetdm truismele despre gandirea geometri-
ca si gandirea intuitiva, si pentru ca am gasit aceste doud cuvinte ni se pare cd am
rezolvat intreaga problema a intelegerii” (p. 60). Desi prefata vorbeste despre ,,0
serie de divagatii care v-ar putea interesa” (p. 12), credinta intimd a autorului este
cd eseurile sale trateaza despre ,lucrurile centrale, esentiale, ireversibile, ale exis-
tentei noastre”. Sentimentul urgentei se asociazd unei constiinte a misiei, in sens
profetic-romantic. In afard de faptul ci eseurile sale instruiesc ,,despre lucrurile
cu adevérat importante”, ca sa preludm sintagma unui alt mare eseist, ele sunt
strabitute de o intentionalitate soteriologicd. Indreptarea lumii porneste, in mod
firesc, de la o primenire a limbii: ,,pentru o revizuire globald a vocabularului. S-au
creat tipare, scheme mentale care ne impiedica sa gandim eficace. (...) Din cauza
unui vocabular uzat, confuz, improvizat — nimeni nu mai poate gandi eficient.
E nevoie sa se anuleze toti acesti termeni care nu mai spun nimic, sau spun fals.
Ganditi direct - si veti constata cd incercarea schemelor mentale de a goni spiri-
tualitatea din actiune si viatd, din realitate, este absurdd” (p. 187). Formula scrii-
turii eseistice nu asigura prin ea insdsi corecta situare fatd de real. Este nevoie de
o innoire din punct de vedere semantic a cuvintelor tribului, iar tonul imperativ
nu lasa nicio indoiald in legdturd cu finalitatea acestei revizuiri: este primul pas
spre recuperarea unui mod fundamental de a fi.

Denuntarea relatiei biunivoce dintre limbaj si gandire, dintre schemele lexico-men-
tale si eficienta cugetdrii se completeaza cu descoperirea legaturii speciale din-
tre om si lumea din care face parte. Prezentarea acestor determindri nu are o
simpla valoare asertiva; ea este inevitabil urmata de propunerea unei solutii, a
unui raspuns existential adecvat situatiei omului intre oameni si rolului sdu in
univers. Daca am vorbi despre dimensiunea eticd a eseurilor din Oceanografie,
ar trebui sd intelegem prin eticd nu doar stiinta de a distinge binele de rau, ci si
arta de a le descoperi complementaritatea. Acesta este sensul profund al textelor
despre innoirea limbajului sau despre aspectele aparent frivole ale realitatii, cum
ar fi moda barbateascd, decorul sau celibatul. Automatismul gandirii si expresiei,
platitudinea, monotonia si caracterul impersonal al vestimentatiei masculine, ca
si dezinteresul omului modern pentru decor, toate acestea nu tin de registrul
faptului divers; eseistul le considera paradigmatice pentru o traire nefireasca, in
instrdinare de sine si de celalalt. Prin urmare, constientizarea aspectelor de obicei
ignorate ale vietii si proiectarea lor intr-un cadru semnificativ-axiologic inedit
determina specificitatea cunoasterii eseistice. Printr-o rasturnare paradoxald a
valorilor, solidara dialecticii hierofaniei in sfera gandirii religioase, Eliade trans-
formd anamnetic nesemnificativul si neesentialul in momente privilegiate care
potenteaza ,bucuria de a trdi, de a fi viu printre alti oameni vii’, deschizind noi
orizonturi ontologice in care ,,sufletul ajunge un vas ales in care creatia si Crea-
torul toarna minuni” (p. 92). Conditia paradoxald a eseului in care se divagheaza
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despre esential corespunde structurii paradoxale a realitatii in care culmile spi-
rituale pot ascunde mediocritatea, iar ridicolul devine o forma a libertatii crea-
toare.

Paradoxul, ,alarma a inteligentei, contact inedit cu adevédrul’, cum il numeste
Alexandru Paleologu', nu se regaseste insa doar la nivelul ideologic-tematic; el
caracterizeaza si actualizarea sintagmatica a viziunii. Paradoxale nu sunt doar ca-
tegoriile de cunoastere care articuleaza eseul, ci si mecanismele prin care aceasta
cunoastere devine text. Tentatia adevarurilor ultime intretine o relatie tensionald
cu o practica discursiva care exclude normativitatea, iar aceasta tensiune este evi-
denta la nivelul scriiturii, deoarece acelasi ,,paradox al coincidentei contrariilor
care caracterizeazd orice experientd religioasa™® poate fi descoperit si in planul
figurilor si procedeelor specifice eseurilor din Oceanografie. In primul rand este
vorba de coexistenta unei atitudini de distantare orgolioasa de tipul ,,eu cred altfel’,
cu tendinta de a subordona ideile unui cadru al evidentei si bunului simt. Ideile
propuse sunt in acelasi timp originale si general valabile, conform unei dialectici
general — individual: ,Mi se pare cd universalitatea autentica (...) — singura care
poate inalta o opera literard alaturi de celelalte opere ale geniului omenesc — nu
se intalneste decat in creatii strict personale” (p. 126).

In eseurile lui Eliade retorica adversativa se realizeaza sintactic prin structuri ale
opozitiei care rastoarnd cunoasterea comuna: ,,Adesea m-am gandit, cu oarecare
tristete, la destinul marilor intelegeri si marilor suferinte, care se experimenteaza
nu in imprejurari grandioase — cum ar fi fost de asteptat — ci de cele mai multe
ori in imprejurdri amorfe, in ceasuri linistite, mediocre” (s. - 1. M.). Distantarea
fatd de ce crede lumea, frazele care prin structura nu... ci resping o prejudecata si
impun o noua perspectiva, toate aceste mecanisme ale gandirii in opozitie se in-
tegreaza totusi intr-un discurs care nu separa, ci unifica. Negatia devine o forma
de solidarizare afirmativa ,,cu istoria, cu creatia care se face”; eseurile lui Eliade
se circumscriu pana la urma intr-o ordine a firescului, a unei cunoasteri pe care
fiecare o poseda, dar pe care multi o uita: ,,Ceea ce ma tulbura cel mai mult la
contemporanii mei (si adesea la mine insumi) este aceastd stranie uitare a sen-
sului prim al existentei, aceasta dezinteresare fata de cele mai urgente nevoi ale
noastre” (p. 16). Originalitatea si individualismul devin astfel paradoxale cai de
descoperire a unui destin colectiv substantial si semnificativ, la fel cum cuvintele
uzuale ascundeau miracole, iar imbracamintea era o formd de armonizare cu
cosmosul.

In acelasi camp de rezonanta al dialecticii general - particular se descoperi o altd
fecunda tensiune in orizontalitatea textului si anume aceea intre relativ si imua-
bil, intre conjecturd si axioma. Discursul eseistic eliadesc oscileazd intre pozitia
impersonal-subiectiva si cea subiectiv-pasionald. Prima atitudine, sugerata de re-
curenta unor termeni si sintagme forts precum universal, esential, fundamental,
absolut, marile intelegeri, experiente decisive, adevdrata esentd a vietii, singura da-
torie esentiald a omului etc., se ancoreaza in structuri morfosintactice si lexicale
din sfera irefutabilului si a optiunilor exclusive: ,,Orice act care nu e ridicol - in-
tr-o mdsurd mai mare sau mai mica - e un act mort. (...) Ridicolul singur merita
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sa fie imitat. Caci numai imitdnd ridicolul imitam viata” (p. 22) sau , Fericirea
ajunge concretd numai atunci cind dorinta care o precede este indreptatd cétre
altul” (p. 61) sau ,,E cu desdvarsire gresit sa crezi ca...” sau ,,Viata de interior a unui
béarbat modern e lipsitd de orice culoare” (s. - .M.). Toate constructiile subliniate,
atat cele cu valoare adverbiala (decdt, numai, doar, intotdeauna, cu desdvarsire
s.a.), cat si cele pronominale de tipul orice, oricine, tot, nimic, ocupa in imaginarul
lingvistic campul absolutizdrii, al refuzului nuantelor sau gradelor intermediare.
Generalitatea axiomaticd pe care aceste structuri o imprima textelor este susti-
nuti stilistic si de o predicatie total golita de temporalitate. Intr-o frazi precum
»Iragicul ezita in fata agoniei, ocoleste lupta, e suprimat de conflict” indicativul
prezent situeazd discursul in sfera atemporalitatii si imuabilului, excluzand pro-
cesualitatea, devenirea.

Totusi acestor figuri ale generalizarii autoritare li se opun unele procedee care per-
sonalizeaza si relativizeaza perspectiva. Ne referim in primul rand la structurile
modalizarii care subordoneaza ideea unui punct de vedere limitat. Modalizarea
se realizeazd atat lexical prin verbe ca a i se pdrea, a crede, a sti, a vrea® etc., cat si
morfosintactic prin intermediul modurilor subiective — conditionalul si conjunc-
tivul — mereu in concurentd cu sobrietatea obiectiva a indicativului: ,, Asemenea
afirmatii de gandire mi se par mult mai anevoie de realizat. Afirmatii care sd nu
se explice si sa se justifice printr-o dogma (...) ci sd fie complete in ele insele, or-
ganic complete, nu prin sinteze artificiale” (p. 33). Daca procedeele discursive ale
generalizdrii proiectau scriitura intr-o zona a impersonalului oracular, in care
constiinta se ldsa locuitd de ideile care parcd se transmiteau singure, modalizarea
atrage atentia mai mult asupra celui care se rosteste pe sine in discurs; cu alte cu-
vinte, interesul se mutd de pe enunt pe enuntare, scriitura isi pierde transparenta
obiectiva si se nuanteaza in acord cu subiectivitatea auctoriald. Rolul cel mai im-
portant in individualizarea discursului revine deicticelor care fac vizibild tocmai
procesualitatea articuldrii textuale. Prin ele textul devine constient de el insusi, de
instanta care il organizeaza si de tinta catre care se indreaptd; in afard de adver-
bele de timp si de loc aici si acum, si de timpul prezent utilizat la persoanele intéi
si a doua, autoreferentialitatea este amorsatd si prin intermediul unor constructii
anaforic-incidente de tipul repet sau asa cum am mai spus. Astfel, monologicul
adevarurilor ultime intrd intr-o opozitie dinamic-creatoare cu deschiderea dia-
logic-generoasa cdtre alteritate: ,,Prefata aceasta pe care o scriu acum, sa marturi-
sesc, ma intimideaza (...) Vi marturisesc cd tin cu tot dinadinsul sd spun aici tot
ce n-am putut spune in prefetele celorlalte carti ale mele”™ (s. — LM.).

Tensiunea aceasta din inima scriiturii dintre subiectiv si obiectiv este o forma
particulara a constructiei paradoxale a eseurilor din Oceanografie, eseuri a ciror
justificare paratextuald se dovedeste ea insisi contradictorie. In dramaticul dis-
curs prefatial pragmatica relatiei autor - cititor si viziunea despre eseurile pe care
le contine volumul sunt animate de doua miscari opuse. Pe de o parte, autorul
subliniaza caracterul cvasigratuit al scrierilor sale - ,,niste divagatii care v-ar pu-
tea interesa” si libertatea creatoare oferita cititorului, iar pe de alta parte, se accen-
tueazd ineditul si importanta acestor scrieri, a cdror interpretare este dirijata cu
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o mana forte de cétre eseistul care se teme sd nu fie consideratd altfel decdt ceea ce
este in realitate. De la o invitatie catre cititor, prefata ajunge destul de repede la un
text de pedagogie a lecturii care arata cum trebuie, dar mai ales cum nu trebuie
cititd cartea®': ,Deci pdstrati-va controlul si garda contra ispitelor dramatice, dar
renuntati la jocul de a ma prinde cu mata in sac” (p. 10).

Avem de-a face, si in acest caz, cu o contradictie asumatd de catre Eliade; finali-
tatea soteriologicd a eseului trebuie sd se foloseasca de intransigenta imperativa
a unui dogmatism ad-hoc, in timp ce luciditatea si constiinta propriilor limitari
il obliga sa-si submineze propria pozitie autoritard. In tentativa de a corespunde
vietii, eseistul isi promoveaza cu o orgolioasad consecventd viziunea asupra lumii,
fara sd o transforme in unica valabild. Aceasta ambivalentd creatoare, identifi-
cabild la toate nivelurile de structurare a operei, de la cel ideologic pana la cel
morfosintactic, ni se pare dimensiunea esentiald a eseurilor din Oceanografie.
Ele sunt, ca si celelalte opere ale lui Mircea Eliade, o incercare de intelegere a
rosturilor fiintei in univers, dar nu o intelegere incrdncenat-sistematica, ci o in-
teriorizare responsabila a semnelor din Cartea Lumii, al caror sens nu se poate
naste decat in dialog.

NOTE

! Mircea Eliade, Incercarea labirintului, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1990, p. 158.

2 Cf. op. cit., p. 106: ,Cred cd istoricul religiilor vede mai bine decat ceilalti cercetatori conti-

nuitatea diferitor etape ale spiritului uman si, in cele din urma, unitatea profundd, fundamen-
tald a spiritului” (s. - LM.).

> Ne referim aici in special la Solilocvii si Oceanografie.

* Bineinteles, maturitatea are aici mai mult o conotatie axiologic atemporald, decat un sens

diacronic.

*> Cf. Dialectica instrdinarii si regasirii in hermeneutica fenomenelor religioase: ,,fenomenele

religioase exprima situatii existentiale. Participi la fenomenul pe care incerci si-1 descifrezi ca
si cum ar fivorba de un palimpsest, de propria-ti genealogie si de istoria vietii tale. Este istoria
ta” (Incercarea labirintului, op. cit., p. 106).

¢ Op. cit, p. 117.

7 Mircea Eliade, Oceanografie, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p. 10.

¢ De fapt, nu este vorba despre o simpld convergents, ci despre o subordonare participativd a

scrierilor eseistice la macrotextul ,,opera lui Mircea Eliade”. In legatura cu conditiile necesare
postularii unui macrotext, ¢f. Maria Corti, Principiile comunicdrii literare, Editura Univers,
Bucuresti, 1981, pp. 151-153.

9

Mircea Eliade, Oceanografie, op. cit., p. 5.
1 Mircea Eliade, Drumul spre centru, antologie alcatuitd de Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu,
Editura Univers, Bucuresti, 1991.

' Coerenta si individualitatea textelor din Oceanografie tin si de relatia intratextuala care se
stabileste intre ele prin subordonare la o viziune de ansamblu. Cf. Mircea Eliade, Memorii,
1907-1960, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004: ,,Credeam pe atunci, asa cum cred si astdzi,
cd anumite articole si eseuri cdstigd dacd sunt citite sau recitite impreund intr-o carte”, p. 293.

12 Cf. Mircea Eliade, Eseuri, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1991.
B Alina Pamfll, Eseul, o formd a nelinistii, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000, p. 54.
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" Din aceastd perspectivd se dovedeste extrem de util studiul lui Adrian Marino din Dictio-
nar de idei literare, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 604-622.

!5 Mihail Bahtin, Metoda formald in stiinta literaturii, traducere de Paul Magheru, Editura
Univers, Bucuresti, 1992, p. 179.

16 Mircea Eliade, Incercarea labirintului, op. cit., p. 131: ,ceea ce mi se pare cu totul imposibil
e faptul de a ne inchipui cum ar putea functiona spirtul uman fard convingerea cé exista un
real de natura ireductibila in lume”

17" Alexandru Paleologu, Bunul simt ca paradox, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1972,

p- 9.
'8 Mircea Eliade, Memorii, 1907-1960, op. cit., p. 259.

¥ De pilda, in eseul Despre un aspect al eternitdtii constructiile comentative de acest tip apar
de cel putin cincisprezece ori in doar trei pagini.

2 Tmplicarea destinatarului in discurs nu apare doar in prefatd unde incércatura perlocu-
tionara s-ar justifica prin necesitatea legitimarii discursului, ci si in multe eseuri, cum ar fi
Invitatie la ridicol, Despre destinul intelegerii, Despre miracol si intdmplare, dar mai ales in
Despre scris si scriitori, unde adresarea directa este figura centrala. De asemenea, aspiratia
spre autenticitatea enuntérii autoreflexive prin intermediul deicticelor apare si in alte texte
eseistice: ,,Pluralul subliniat de mine (lor, n. — L. M.) nu inseamna ca acesti intrupati sunt sfinti
sau profeti” - Solilocvii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p. 60.

2! Tonul didactic-autoritar al prefetei s-ar putea explica si sociologic, prin conditia speciald
a eseistului, care alaturi de alti ,,detinatori ai limbajului public” (Roland Barthes) propune
un produs de care societatea s-ar putea sd nu aibd nevoie; ca si reclama, prefata are, in acest
caz, rolul de a crea aceasta nevoie; cf. Roland Barthes, Romanul scriiturii, Editura Univers,
Bucuresti, 1987, subcapitolul Scriitori si scriptori: ,Productia scriptorului are intotdeauna un
caracter liber dar si, intr-o oarecare masurd, «insistent»: el propune societétii un lucru pe care
aceasta nu i-1 cere neaparat’, p. 131.
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Adriana POEZIA LUI LIVIU DELEANU

CAZACU DIN PERIOADA INTERBELICA:
DESCHIDERI SPRE
MODERNITATE

Destinul poetic al lui Liviu Deleanu a urmat un curs si-
nuos. Scriitorul, pe numele lui adevarat Lipa Cligman, s-a
format in spatiul cultural romanesc interbelic (s-a nascut
la Tasi in 1911), unde si-a editat trei plachete de versuri
Oglinzi fermecate (1927), Ceasul de veghe (1937) si Glod alb
(1940). Cu toate ca debuteaza editorial la numai 16 ani, Li-
viu Deleanu se incadreaza in contextul literar al perioadei
interbelice ca un poet de autentica sensibilitate. De menti-
onat cd pana la 1940 creatia lui L. Deleanu a fost apreciata
pozitiv pentru vizionarismul involt, pentru sensibilitatea
imaginilor, pentru modernismul ei remarcabil. Salutand
in 1927 aparitia volumului Oglinzi fermecate, Demostene
Botez nota in manseta cartii: ,,Poezii de senzatii interioare,
plastice ca niste icoane, cine nu se teme sa coboare in sine,
sa le citeascd” Cronicile timpului semnaleazd tendinta
poetului-adolescent de a veni cu tehnici noi, de a explora
insolit zonele obscure ale constiintei, de a avea un stil pro-
priu marcat de noutate. Intr-o recenzie la volumul Oglinzi
fermecate Enric Furtuna mentioneaza: , Liviu Deleanu isi
strange, intr-un elegant volumas, un pumn de poeme, re-
flexe ale sufletului sdu de adolescent tulburat de viziuni si
ganduri, imagini vrdjite (deformate poate) in oglinda tul-
bure a creierului. [...] Sunt stdri si afecte de spaima, intre
zi si noapte, in lumina crepusculata bizar de umbrele unor
aripi apasatoare, desi invizibile... Dar nu atat in vedeniile si
spaimele lui, cat in expresie, in realizarea tehnica, imagis-
td, a versului netraditional, dl Liviu Deleanu este un poet
modernist” (,,Lumea”, 25 mai 1930).

Desi aflat la o varstd fragedd, autorul Oglinzilor fermecate
probeaza o intelegere profunda a unor probleme de or-
din ontologic. Este preocupat indeosebi de tema mortii
si a vesniciei. Interpretdrile lui sunt, de regula, metafizice,
foarte nuantate. Dovada stau Culesul sufletelor, Cioclii vi-
sului, Trecdtoarea mortilor, Demonii albi, Strdjerii gropilor,
Inviere din lut etc. De exemplu, in poezia Culesul sufletelor
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ciclul vietii e vazut ca o infruntare spectaculoasd dintre bine si rau, lumind si
intuneric. Fragmentarismul si insolitul perceptiilor mdresc puterea de impresie
a revelatiilor eului: ,,Abia se-ntinde punte de promoroaca peste / noaptea ce
se-ncheagd cu ziua de pe creste / si Necuratul zvarle suflete din méini, / cum ar
azvarle oase putrede, la caini - / si pruncii zamisliti din sémbure de vlaga, / se ta-
raie-n noapte si-n trani, sa culeaga... // Sfarsit. // Copiii au crescut si au murit. //
Inceput. / Viatd. Moarte. Lut”. Linia de demarcatie dintre real si imaginar adese-
ori se estompeazd, iar fortele benefice si malefice deopotriva populeaza universul
poetic. Gratie sensibilitatii metafizice, tandrul scriitor are o intuitie poetica vie a
transcendentului. In Trecdtoarea mortilor eul liric construieste o viziune fantas-
magorica a trecerii dincolo. In structura acestei viziuni sunt ,topite” elemente
atat de filiatie folclorica, cét si de provenienta crestina: ,Drum de cenusd, drum
lung, / drum pe patru drumuri: cruce. / Toate vesniciile-1 ajung - / Tinta mea pe
care drum s-apuce? // Drum réstignit, fara spini, / deasupra-i in cetatile ruine, /
stelele se sting din lumini, / pentru cine? pentru cine?... // Biserica goala cu clo-
pote spanzurate, / turnuri cu bufnite prevestitoare, / cruci indoite de vant, speri-
ate, / cand flutura pe ele un petic de soare. // Au trecut pe drumul asta multi / si
nimeni nu s-a mai intors sd plece; / doara seara, daca ies desculti / sa vadd daca
Dumnezeu nu trece”. Surprinzédtor cum lui L. Deleanu {i reuseste transpunerea
unui mesaj profund in versuri simple si cursive.

Recurenta unor lexeme, sintagme, in cadrul anumitor poeme sau la nivelul intre-
gii creatii din acea perioada, favorizeaza un grad sporit de conotatie. Vom exem-
plifica pentru a dezvélui acest mecanism (denumit de céitre Sorin Alexandrescu
»mecanismul simbolizarii” [1, p. 318]) printr-un alt text apartinand lui L. Delea-
nu, Cioclii visului. Spre a sugera ideea suprimarii unui vis, a spulberarii unui ideal
al eului, poetul invoca un personaj - iardsi demonic - cioclul. Sensul de persoana
care transportd mortii la groapa este atribuit in text mai multor termeni:

»Sapte drumuri duc pe umeri / trupul lancedului vis, / mort de mult intre pleoa-
pe, / langd-o stea care clipeste / si-un paianjen alb-ucis. // ... Si se duc ca sd-1
ingroape, / nici departe, nici aproape”;

»dapte ingeri albi si mici, / umbld dupd mort, tusind”;

,Vin pe drumuri sapte cruci, / schioapata si se hurduc, / pe spindri povara duc, /
nici aproape, nici departe”.

Este inscenat, intr-o cheie a macabrului, ritul inmormaéntarii unui vis, care va fi
ingropat intr-un loc imprecis — nici aproape, nici departe. Aceastd fabuld dezva-
luie drama unui ins care renunté odatd si pentru totdeauna la sperantele pe care
si le-a facut, la iluziile pe care le-a avut. Poeziile lui L. Deleanu scrise in perioada
interbelica sunt dominate de o atmosfera apasitoare si indolent3; ele actualizeaza
coliziunea dintre satanic si divin, dintre violenta realititii si idealitate. In planul
continuturilor poetul acorda prioritate celor negative. Unitati tematice gen stri-
goi, morminte, boald, noapte, ore negre au o frecventd semnificativa si ,traduc”
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obsesiile poetului modern: spaima, impasul, prabusirea in fata idealitatii ravnite
ardent.

Toate poemele sus-analizate ale lui L. Deleanu, la care putem adauga multe altele,
se remarca printr-un fond ideatic ambiguu, in parte criptic, intregit de preferinta
cu ajutorul simbolurilor si metaforelor bazate pe relatii implicite. Hugo Friedrich con-
siderd obscuritatea o componenta indispensabild a poeziei moderne [2, p. 175].
In planul expresiei, obscurizarea continutului e determinati deseori de fragmen-
tarism, de dezarticularea frazei si rasturnarea topicii normale, de juxtapuneri fara
raportare si combinatii insolite de cuvinte etc.

La inceputul carierei sale artistice, L. Deleanu se afirmd ca un poet citadin, tra-
tand teme, motive si dispozitii urbane. Contemplarea orasului sumbru si incetosat
il conduce pe autor la zugravirea unui spectacol al sordidului si al brutalitatii,
identificat, mai intéi, cu mahalaua mohordtd si crasmele oblonite. Este evocatd
atmosfera sufocanta a unui mediu unde domneste vagabondajul, viciile, bolile.
Ni se ofera imaginea unui targ cu ulite inecate in noroi; cu ,case-mbdtranite si
gheboase, / adormite cu fruntea truditd, / cu prispa suflecatd / si geamul desche-
iat, — / peretele cu cearcan / si-obraji mancati de fard, / isi leagidna fereastra / in
dreptul unui pat”; cu ograzi ,,murdare si inchise”. Iar figurantii in aceastd scena —
o adunatura respingéitoare de femei stricate, batrani in zdrente, aparitii fantoma-
tice. Negresit, este un orizont creat de fantezia-i specifica (mai ales prin folosirea
hiperbolei), cu toate ca, stim bine, tema plictisului provincial si duminical deve-
nise aproape un cliseu in epoca.

In primele trei plachete de versuri (Oglinzi fermecate, Ceasul de veghe, Glod alb)
L. Deleanu dé preferintd limbajului modern, cu vadite accente simboliste, uneori
chiar in variante dintre cele mai avansate. Faptul se explica, in parte, prin pasi-
unea autorului de a-si sincroniza tehnicile lirice cu cautarile estetice ale poeziei
de avangarda. Adeseori cuvantul lui poetic violenteazd sensibilitatea noastra es-
tetica. Se pare ca indrazneala de a conjuga expresia dura, dialectald sau vulgara
cu termeni de o delicatd incarcatura lirica, poetul a deprins-o de la T. Arghezi.
Lirica de pana la 1940 a lui L. Deleanu surprinde prin multimea de slove ,,ura-
te”, apoetice: ciumd, monstruos, noroi, gunoaie, pandari, puhoaie, putregai, slut,
smarc, starvuri, talhari, tarfd, scuipat, hidos care formeaza fondul poetic modern,
alimentat din categoriile ,,negative” ale vietii. Or, ceea ce, conform normelor mo-
ralei, este ,vulgar”, ,urat” poate intemeia nu rareori in modernitate, prin limbaj,
valori artistice incontestabile.

Explorator entuziast al cuvantului (cum se autodefineste in adresarea sa Citre
cititori din primul numadr al revistei ,Vitrina literard”), tentat de explicitarea de
sine, preocupat de elucidarea indescifrabilului existentei, la etapa Oglinzilor fer-
mecate, L. Deleanu isi schimba radical perspectiva in cel de-al doilea volum. Din
1928 incepe o noua etapa in viata si activitatea literard a lui L. Deleanu - cea bu-
curesteand. Se pare cd in acest rastimp survine o metamorfoza de ordin ideologic
in constiinta lui, pentru ca cel de-al doilea volum, Ceasul de veghe, aparut in 1937

la Editura Santier, denota o modificare substantiala a tematicii, a viziunii poetice.
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Poetul coboard din ,turnul sau de fildes” si se amestecd cu cei napastuiti, para-
seste meleagul viselor vechi si desarte, pentru a impértasi soarta poporului. Intoar-
cere din vid, piesa liricd ce deschide volumul, poate fi interpretatd drept un text
programatic, deoarece rezuma reflectii despre rostul poetului in societate, despre
gradul sdu de implicare in viata sociald. L. Deleanu isi exprima crezul civic si po-
etic intr-o ancheta literard, initiatd de revista ,,Facla” din Bucuresti. La intrebarea:
»De ce scrieti?” raspunde (in nr. 1362 din 15 august 1935): ,,Am scris — si mai
scriu - fiindcd mi-e foame, fiindcad ma secatuieste o cumplitd si arzitoare sete.
Mi-e foame de péine, de dragoste, de omenie, de dreptate”. Aparitia volumului
dat a fost salutata de insusi George Calinescu care, in ,, Adevarul literar si artistic”
din 12 septembrie 1937, scria: ,,Ceasul de veghe vine cu preocupéri umanitare,
cu simpatia pentru mineri, lucratori, croitorese, vagabonzi. Materia nu trebuie
sa sperie. Domnul Deleanu o trateaza cu foarte multa indeménare [...]. Nimic nu
e reprobabil in poezia dlui Liviu Deleanu, dimpotriva, gasim in ea sensibilitate,
imagini”. Cea de-a treia carte, Glod alb (publicatd la Bucuresti, Editura Cultura
Poporului, in 1940) are la fel un pronuntat caracter social, protestatar, combatant
chiar. Fiind la etapa definirii identitétii sale poetice, scriitorul aplici mai multe
stiluri, maniere, metode. Poezia sa se diferentiaza de la un volum la altul. Viziu-
nile onirice si metafizice din Oglinzile fermecate se preschimba in imagini dure cu
ascutis social la varsta Glodului alb. Tonul elegiac, liric, reflexiv este substituit de
unul aspru, vehement. Oscilatiile de registru in poezia lui L. Deleanu de pana la
1940 sunt o marturie a zbuciumului sau interior, a cautérilor febrile de adevaruri
si certitudini.

Anul 1940 inseamnd pentru L. Deleanu, in afard de faptul cd i apare al treilea
volum de versuri, un eveniment care ii va marca destinul literar din continuare.
Ca urmare a unor circumstante de ordin politic, neelucidate pe deplin nici astdzi,
poetul s-a refugiat in Basarabia. Transferul intr-un alt regim l-a determinat sa
renunte la formula modernad pe care a cultivat-o pand la 1940.
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Viad MARIA TANASE,
POHILA ASCULTATA

SIVAZUTA DIN BASARABIA

La 25 septembrie 2008 marea cintareatd ar fi implinit 95 de ani...
Teorteric, putea sa mai fie in viatd... Teoretic... Practic, de mult nu
mai e printre cei vii. Din fericire, si dupa atitia ani de la disparitia
ei fizicd, Maria Tédnase e o prezenta palpitantd in existenta noastra.
Uitarea nu se poate asterne peste acest nume, peste chipul si vocea
ei, peste cintecele lasate generos unui popor, ba poate chiar unei
lumi intregi.

Probabil ca fiece ziarist se afla uneori sub imperiul dificul-
tatii de a se sti, la anumite capitole, restantier: nu a abor-
dat un subiect de importanta majora, nu a gasit timp sa
viziteze un loc ce meritd toatd atentia, nu a apucat sa scrie
despre o personalitate remarcabila...

As face si eu o listd de restante nelichidate inc4, si in frun-
tea acestora trebuie sa pun ciudata, greu explicabila impre-
jurare ca nu am scris vreodata un text ,,mai asezat” despre
o veche si puternicd, o netrecatoare dragoste a mea — Ma-
ria Ténase. Si doar o iubesc continuu, la aceeasi cota a pa-
siunii, din copildrie. Nu exagerez defel: vocea ei, cintecele
ei erau mereu prezente in casa pdrinteasca de la Putinesti,
o comuna din preajma Florestilor, pe traseul Balti-Soroca.
Era prezenta Maria Téanase in casa noastrd, ca si in multe
alte case de tarani basarabeni, gratie posturilor de radio
Bucuresti si Iasi, dar si datorita discurilor de venil pe care
ni le daruiau, periodic, rudele din Roménia. Cite cineva
dintre rudele de la tard mai pastreaza acele placi negre,
roase de atita ascultare, incit astazi nu ar putea fi inviat
sunetul de pe ele nici cu cea mai sofisticatd tehnica. Unii
mai pastreaza si plicurile acelor discuri: chipul si ia, bluza
Mariei Tanase in prim-plan, iar in spate - taraful ei cu vi-
ori, fluiere, un acordeon, un tambal si nu mai stiu ce alte
instrumente populare gata in orice clipd sd scoata nemuri-
torul acord romanesc. Plicuri cu chipul cintaretei, cu ochii
ei mari, adinci, patrunzdtori, mai pot fi vazute si acum in
casa cea mare, ceva mai jos de icoane...
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Erau, aceste pldci Electrecord, alaturi de carti, cele mai de pret cadouri pe care ni
le faceau rudele din Bucuresti, in primul rind, tanti Liuba, mai cunoscuta in sfe-
ra universitard din capitala roména ca dna profesor doctor Liuba Iancovici (nas-
cutd Pohild), cdci a predat o viata istoria universala studentilor de la faimoasa
Universitate bucuresteana, pe atunci unica in orasul cu 1,5 mln. locuitori, de pe
malul Dimbovitei. Tanti Liuba, cu familia ei, a stat un timp pe str. Popa Nan,
nu departe de casa in care locuia Maria Tanase, si astfel fusese martora dragos-
tei cu adevarat ,atotpopulare” de care se bucura marea cintdreatd. Prin 1965,
aflindu-se in vizita la fratii si surorile din Basarabia, tanti ii povestea surorii
mele mai mari, taca Dusea, despre ultimele zile ale Mariei Tdnase... Imi stiruie
in memorie o fraza: ,La funeraliile Mariei Tanase a fost infinit mai multa lume
decit la inmormintarea lui Gheorghe Gheorghiu-Dej..”. Aveam doar 12 ani, dar
nu am putut sd nu intru in vorba celor mai mari, contrariat de aceasta ciudata
pentru mine comparatie, intrebind-o, sfios, ce are una cu alta? ,Mai copile, a
exclamat matusa-mea. Pai la cortegiul presedintelui Gheorghiu-Dej lumea a
fost minata, sd fie cit mai multi acolo, sa lase impresia de doliu national... Pe
cind la sicriul Mariei Tanase veneau toti cei care o iubeau, si erau puhoaie de
oameni plingind... Zeci, sute de mii de oameni indurerati de aceasta pierdere
irecuperabila au inundat toate arterele capitalei, din centru pina la Cimitirul
Bellu..”

. _ egoist, . e e
Mult timp credeam - egoist, dar absolut sincer — cd dragostea pentru Maria T4
nase este mai curind un ,,apanaj” al casei noastre, datorat, cum am mai spus-o,
»contributiilor culturalizatoare” ale rudelor din Bucuresti. Mi-am dat seama ca
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gresesc ori de cite ori auzeam tarafurile interpretind, pe la hore, la nunti, la cume-
trii, la hramuri, la alte petreceri satesti cintece din repertoriul ei. Acestea puteau
fi auzite si in interpretarea unor tarance, la sezitori sau in cdminele culturale,
unde timid, ,dozat”, unii artisti amatori indrdzneau sa aduca publicului mai larg
si piese din nemuritoarea ei lista de performante concertistice. La Chisindu, prin
ultimii ani de facultate, am gasit o cuminte, dar si emotionanta ,replica basa-
rabeana” a Mariei Tédnase: Maria Dragan, pe care am ascultat-o si pe scend, in
compania splendidei formatii Mugurel, si la crisma Beciul vechi, acompaniatd la
acordeon de vioristul Ignat Bratu. Actrita si cintareata Marica Balan izbutise, nu
se stie cum, sd scoatd la Casa de discuri Melodia din Moscova chiar un disc de tip
LP in care cam toate melodiile erau preluate din concertele sau de pe discurile
Mariei Tdnase.

Tot in studentie, am descoperit in placheta de versuri Ritmuri (Chisinau, 1965),
a poetului si regizorului de film Emil Loteanu, o tulburatoare poezie: Inscriptie
cu negru, care avea o specificare nu mai putin emotionanta. O reproduc aici nu
atit pentru a da un spor de calitate articolului meu, ci pentru ca astfel, sper, mai
multi vor cunoaste inca o fateta a sensibilitétii aparte, de artist, dar si de roman,
a celui care ne-a lasat memorabilele filme Poienile rosii, Lautarii, Satra, O dramad
la vindtoare s.a.

Emil LOTEANU
INSCRIPTIE CU NEGRU

In memoria Mariei Tdnase,
cintec infiorat
peste vreme,
dragostea mea
si a unei lumi...

Din palme ficui cause.

Le am pline cu brinduse

Si cu sare caldd, grea,

Strinsd din lacrima mea.

Eu te-am ingropat aproape,

Linga ochii mei, sub pleoape,

Talisman sa am in cale,

Pérul tau negru si moale

Si arsura gurii tale,

Dulceata obrazului

Si zbaterea glasului...

Asadar, cercul celor care o iubeau pe Maria Tédnase, si in Basarabia, era cu mult
mai mare decit imi puteam eu imagina...
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Odata cu trecerea anilor se schimbau, firesc, si preferintele muzicale. Pe firma-
mentul muzicii usoare roménesti aparusera zeci de interpreti de reald valoare, cu
repertorii impresionante: Margareta Pislaru, Dan Spataru, Doina Badea, Anda
Calugdreanu, Mihaela Mihai, Tudor Gheorghe, tinerii grupati in jurul cenaclului
Flacdra, formatiile Mondial, Phoenix, Savoy, Noroc-ul de la Chisindu... Cei tineri,
in anii ’70 mai erau fascinati de The Beatles, de Abba, Boney M, Deep Purple si
atitea alte formatii muzicale din Occident. La noi, ca si in Romania, de altfel, se
facea simtitd o feblete aparte pentru interpretii de muzica usoara franceza si ita-
liana: Salvatore Adamo, Dalida, Joe Dassin, Charles Aznavour, Mireille Mathieu,
Adriano Celentano, Nada, Gianni Morandi, Raffaela Carra... Acestora li se alatu-
ra, printr-o invizibila solidaritate romanica, spaniolul Julio Iglesias si portugheza
Amalia Rodrigues. Infinit mai accesibili, erau indragiti si Vladimir Visotki din
Rusia, Lili Ivanova din Bulgaria, Maryla Rodowicz si Czeslaw Niemen din Polo-
nia, Janos Koos si Zsuzsa Konc din Ungaria...

In aceste conditii, se pirea ci epoca muzicii populare romanesti apusese... Unde mai
pui ca o stea de marimea Mariei Tanase nu aparuse, nu avea cum sd apard, inca! — iar
Maria Lataretu, Ioana Radu sau Maria Ciobanu, fratii Petreus, ceva mai tirziu Sofia
Vicoveanca fusesera impinsi - si oficial, si neoficial - intr-un fel de anticamera a mu-
zicii populare, in timp ce naiul fermecat al lui Gheorghe Zamfir ne purta pe meridi-
anele lumii cu naucitoarele sale inflexiuni aflate la hotarele dintre muzica populara si
cea clasicd, cu un fel de Rapsodii romdne enesciene pentru delectarea melomanilor de
la finele secolului al XX-lea, ce venea tot mai vertiginos peste noi.

Era insa numai o aparenta, o schimbare episodicd de decoruri pentru fundalul
muzical autentic, cel ferit de efemer i harazit unei bune receptari peste decenii si
secole. Oricit si oricum mi s-au schimbat preferintele muzicale, optiunile pentru
un anumit gen al melosului, pentru un interpret sau altul, dragostea pentru Maria
Tanase a ramas mereu cea mai fidela, cea mai aducétoare de inefabile satisfactii
sufletesti. Nu am nicio indoiala cd, in acest sens, am avut si am mereu numerosi
pértasi. Prin anii "70 se putea citi (si) la Biblioteca Republicana (acum - Natio-
nald) din Chisindu o biografie documentar-romantatd a Mariei Tanase, scrisd de
sotul ei, Clery Sachelarie. Era, cu certitudine, atunci, una dintre cele mai solicitate
biografii in mediile intelectuale romanesti din Chisinau, chit ca eram rasfatati
(sau asaltati...) cu zeci de carti din colectia Viata oamenilor ilustri, sustinutd cu
uimitoare regularitate de o editura din Moscova. La rascrucea anilor '70-’80 ai
secolului trecut, casa de discuri Electrecord a lansat un excelent album Maria Ta-
nase, alcatuit din cinci sau sase placi, toate cu plicuri pe care era imprimat, pe un
fundal negru, chipul luminos si ochii inconfundabili ai cintaretei. Ei bine, acest
set de discuri constituia cel mai frumos cadou posibil pentru orice basarabean
cu o percepere cultivata a melosului. Cu diferite ocazii — si au fost destule - am
vorbit la mai multe posturi de radio din Chisinau (cel National, pind in anul 2001,
apoi la radio Antena C, pina in 2006, mai incoace - la radio Vocea Basarabiei)
despre geniul muzical pe nume Maria Tédnase, despre marea admiratie pe care i-o
port ca pe o povara dintre cele mai dulci, dintre cele mai scumpe.
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Dragostea pentru cintecele Mariei Tdnase suscita un firesc interes fata de perso-
nalitatea ei, fata de viata ei cotidiana, atit de scurta si atit de tumultuoasa. Ori de
cite ori mi-a nimerit vreun ziar, vreo revista, vreo carte in care scria ceva despre
marea cintareatd, imi opream obligatoriu atentia la textul respectiv. Ample in-
formatii, cu numeroase amanunte inedite am putut gasi in cartea Maria Tanase.
Privighetoarea din ,Livada cu duzi”, de Maria Rosca (Bucuresti, Editura Ginta
Latina, 2000, vol. 1, 400 p.; vol. 2, 388 p.). Profit de ocazie pentru a-i multumi
si acum celui care mi-a daruit cartea despre Maria Tdnase — dr. Vasile Soimaru,
dinsul mi-a adus-o din magazinul ,,Muzica” de pe Calea Victoriei, unde eu o
vazusem, dar fiind in imposibilitate de a o procura atunci riscam sa ramin doar
cu o frumoasd amintire... Autoarea acestei biografii monografice este de formatie
economista, dar a facut solide studii muzicale, s-a manifestat ca muzicolog, ar-
hivar, scriitoare, traducatoare. In anumite perioade ale vietii s-a aflat in preajma
Privighetorii din ,Livada cu duzi”... A admirat-o, dar a si studiat-o, ceea ce i-a
inlesnit, in multe privinte, elaborarea unei ample lucriri nu doar biografice, dar
si muzicologice, cu elemente de incitanta proza sau de publicistica literara de
aleasd maiestrie. Fara a pune la indoiala pe o clipitd macar valoarea altor scri-
eri ale autoarei, indraznesc sa afirm ca tocmai prin aceastd monografie dedicata
Mariei Tanase dna dr. Maria Rosca s-a realizat cel mai plin si mai frumos. Unele
amdnunte - si inedite, si curioase — din trdirile existentiale si artistice ale Mariei
Tédnase le-am aflat in premierd din aceastd carte. Astfel, auzisem ,in surdina”
ca Maria Tanase ar fi concertat si pe meleagurile noastre, pe cind Maria Rosca
prezinta probe sigure ca Pasdrea Maiastra a muzicii roménesti, in anii celui de al
Doilea Rézboi Mondial, a tinut spectacole la Chisindu, Balti, Tighina, trecind si
Nistrul ca sa dea concerte la Tiraspol si la Odesa chiar. Stiam ca a fost o agreata
a Curtii Regale... Din cartea aceasta aflam ca a cintat nu numai in fata regelui
Mihai si a Reginei-Mame, dar si a Maresalului Ion Antonescu. Peste ani, avea sa
cinte si ca invitatd la conducerea de stat si de partid a Romaniei ,,populare”, unde
s-a tinut cu multa demnitate, infruntind badarania unor ,lideri” din anturajul lui
Petru Groza etc.

Unele episoade din biografia scrisa de Maria Rosca ar merita sa fie cunoscute si
de alti admiratori ai muzicii populare romanesti, ai Mariei Ténase in special, dar
care nu au posibilitatea sa citeasca Privighetoarea din ,Livada cu duzi”, devenita
deja o raritate bibliografica.

In zilele cind Maria Tanase ,era pregititd pentru iesirea definitiva din scena vie-
tii”, a scris un tulburator cuvint de adio - de altfel, unicul mesaj pe care i l-a adre-
sat vreodatd sotului ei, Clery Sachelarie, care i-a fost si un fidel prieten, un bun
sfetnic si indrumator artistic:

»Dragul meu sot,

Iti scriu acum aceasta scrisoare, cea mai adevarata, pe care n-am crezut ca am s-0
pot scrie vreodatd. Te rog sa ma ierti — daca poti — pentru toate grijile, necazurile
pe care ti le-am pricinuit... Mai presus de iubirea mea pentru tine a fost cintecul.
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Cind n-am sa mai fiu, cauta-mi mingiierile mele, ele nu vor muri si niciodata sa
nu le socotesti moarte... Cauta-mi ochii, ei nu te-au mintit. Cauta-mi sufletul,
caci detasat de trup, el nu te va uita. Prinde-mi din aer vorbele si cintecele si im-
parte-le oamenilor. Te voi astepta oricit de mult pina vei veni si tu in vesnicie. Eu
am sa plec acum... si inca o data iti multumesc pentru viata noastra.

Maria”
(Privighetoarea din ,Livada cu duzi”, vol. 2, p. 244).

Vom mentiona cd cel caruia i-a fost destinata aceastd confesiune de stelar ramas
bun, Clery Sachelarie, la citiva ani dupa plecarea pentru totdeauna a cintaretei,
i-a prins din aer vorbele si cintecele si le-a impdrtit oamenilor: s-a ingrijit de fono-
teca si de arhiva ei, scriind o minunata - si prima - carte despre viata, muzica,
maretia si moartea Mariei Tdnase, lucrare despre care am amintit anterior.

Din presa timpului, biografa Mariei Tanase a cules multe materiale edificatoare.
Vom cita un fragment din necrologul scriitorului Victor Eftimiu, tiparit in Con-
temporanul din 28 iunie 1963, care confirma niste impresii pe care le auzisem in
copilérie incd, de la métusa-mea din Bucuresti, referitor la marea durere a pier-
derii pe care o simteau romanii in acele zile de iunie 1963: ,De la inmormintarea
popularului actor de operetd Leonard nu s-a mai vazut atita lume, mai ales atitea
femei, defilind in fata unui catafalc. La fel ca atunci, mii si mii de bucuresteni au
insotit la ultimul lacas pe Maria Tdnase. Un pumn de om a mai ramas din femeia
frumoasa cu surisul fermecitor, din cintareata rasfitata pe care o boald grea a
topit-o in citeva sdptamini” (op. cit., p. 239).

Zimbetul incintator al Mariei Ténase, ca si succesul, triumful care au insotit-o
aproape ca mereu si pretutindeni ldsau impresia ca a fost un om fericit, in tot
cazul - ca nu ar fi stiut de necazuri, zbucium, framintéri, ea mai fiind feritd cu
desévirsire de morbul invidiei, de pasiunea intrigilor, birfelor, conflictelor. Cine
putea sa creada atunci, in timpul vietii ei — cu atit mai putin astazi - ca si Maria
Tanase s-a confruntat cu grave, penibile probleme rutinare? Cititi fragmentele de
mai jos si... cruciti-va... sau mai bine sa nu credeti ca a fost asa ceva, desi docu-
mentul nu poate minti:

»Subsemnata Maria Tanase, artistd emeritd, laureatd a Premiului de Stat, Va
rog sd binevoiti a-mi repartiza un apartament cu doud camere pe hol. [...]
Solicit doud camere pe hol deoarece imi este strict necesar o incdpere in plus
in care sa-mi pot pune un pian si in acelasi timp sa-mi fie si dormitor, separat
de al sotului meu, intrucit sufir de astm si bronsectazie. [...] Incepind cu 1948
am fost evacuatd dintr-un apartament mansardat pe care-l amenajasem din
banii mei. De aici am fost mutatd in str. Brezoianu 18, et. VII, unde timp de
sase ani am fost nevoitd sa car apa de la subsol, caci apa nu ajungea niciodata
la mine. Zi si noapte am locuit cu cada plina cu apa. Tot in aceasta casa, patru
ierni m-am incalzit cu o plita de aragaz, pe care o tineam in dormitor [...].
M-am mutat in comun cu o familie intr-un apartament de doua camere pe
hol [...], unde am locuit cu tot mobilierul ingramadit intr-o singura camera si
acolo m-am incalzit cu lemne, caci nu functiona caloriferul, dar md bucuram
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cd eram la etajul al treilea.

[...] In incheiere, Domnule ) Maria®aiiase

discul de aur

Director, va solicit in schim-
bul locuintei mele un apar-
tament cu doud camere pe
hol, ca in sfirsit sa pot avea
strictul necesar atit sandta-
tii, cit si muncii mele neba-
nuit de grea [...]. (Dintr-un
memoriu al cintdretei, din
1959; idem, p. 148-149).

Mai citdm dintr-o scrisoare

confidentiald catre minis-

trul Culturii si Invdtimintului, din 1960: ,,[...] Respectuos va supun urmi-
toarea cerere. Fiind constrinsd de mai multe nevoi materiale, fiind si bolnava,
va rog sa ma mai sprijiniti inca o datd cu marea Dvs. intelegere si anume, eu,
plecind in citeva spectacole sporadice, unde voi fi platitd tarifar, sa pot obtine
cu aprobarea Dvs. un ajutor cu titlu de imprumut, ajutor pe care bineinteles
imi iau obligatia sa-1 restitui din primele mele incasari [...] pind la data de
20-25 decembrie a.c. Solicit aceasta deoarece, din cauza cheltuielilor avute
in ultimul timp, ma aflu intr-un gol financiar si am ramas in urma cu plata
intretinerii la bloc, a chiriei, precum si a multor altor cheltuieli neprevazute,
care se ridicd in momentul de fata la circa 3.000 lei [...]” (idem, p. 178-179).

Pe acest fundal mohorit, dezolant, dureros, pare incredibil cd Maria Tanase a ra-
mas continuu o figurd luminoasa, si-a pastrat mereu corectitudinea, bunavointa
si generozitatea, ba chiar, nealterat, si felul de a comunica intr-un chip deosebit
de spiritual, si simtul umorului. Meritd, in aceasta ordine de idei, a fi evocate ci-
teva crimpeie dintr-un interviu pe care i l-a luat, in vara lui 1962, Rodica Florea,
reportera de la revista de satird si umor ,,Urzica” Dialogul, printre altele, a avut
loc intr-un vagon de tren, pe traseul Bucuresti - Tirgu-Jiu.

»Maria Tdnase: - E cam incomod locul, dar n-avea grija. Interviul o sd... mearga.
[ata acum raspunsul la prima intrebare...

Rodica Florea: — De unde stiti care e prima intrebare?

M.T. - O citesc in ochii dumitale. Ma duc la Tirgu-Jiu. Din luna martie 1962 ma
tot duc si vin. Sunt transferatd, la cererea mea, la Taraful Gorjului... Acum ma
aflu in zavoiul din Tirgul de pe Jii al Gorjului, intre «<Masa tacerii» si «Coloana
infinitului» ale lui Brincusi, intre cei mai talentati ldutari pe care i-am cunoscut
vreodatd. Sper sa-mi pot indeplini o veche dorinté fatd de mine si fata de cei care
vor sa invete de la mine. Crezi ca am ficut un schimb péagubitor?

R.E - Nu, unul emotionant...

M.T. - Se cuvenea sa rasplatesc pe cei de la care am cules cindva tolba de comori
cu care mi-am faurit gloria carierei mele. [...]
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R.E - Slujiti una dintre cele mai frumoase arte. De la cine ati invdtat meseria de
cintdreata?

M.T. — Meseria? Meseria, da, se invatd! Se observa pe undeva céd fac meserie?
M-ar intrista si m-as retrage din... meserie.

R.E - Ati putea da o definitie a satirei si umorului?

M.T. - Definitie? Satird? Satira... Da! Pe la tard celor satirizati, cum am spune noi,
li se zice «cizuti din piersic», iar satirei «te umfl risul de plins». Umorul? In loc
de ,a fi sau a nu fi’, umorul e ceva pe care il ai sau... nu-1 ai! Iar satira si umorul
devin ceva «concret» cind sunt aduse bine din condei si scoti cu ele aplauze la
«scena deschisa».

R.E - Apropo de virstd... As putea indrdzni...

M.T. - Ei ba nu! Dupé unii care md confundd dupd nume cu sotia regretatului
meu director Constantin Tanase as avea 68 de ani si ma «tin bine», dupa altii care
stiu ca sunt fata lui mos Ion Coanda Tanase, gradinarul din «Livada cu duzi», am
49 de ani si ardt «mai mare». Asa cd lasd-ma la 68 ca sa par de 30 [...]"

R.E - Ati cunoscut oameni matri...

M.T. - Acestia nu sunt doar oameni mari. Ei sunt muntii nostri de granit ce au fost
cindva funduri de mari, iar azi culmi si forte de nezdruncinat” (idem, p. 214-216).

Sint relevante prin emotivitate, dar si prin precizie, caracteristicile pe care le da-
dea Maria Tanase unor contemporani — oameni de arte si de litere. Astfel, cu
referire la Tudor Arghezi, afirma: ,,[...] Versurile lui tisnesc de pe culmi de munti.
[...] Dela Arghezi am invitat si voi invata mestesugul versului adevarat... Despre
M. Sadoveanu, pe care-1 pretuia mult pentru Baltagul si alte scrieri, dar si pen-
tru afirmatia ,,In arta populara voi crede pin la sfirsitul vietii!”, se confesa: ,,[...]
Ma nédpédeste dorul de «conu’ Mihai». Parci-1 vad in cerdac privind dealurile,
cu profilul sculptat in bassorelief pe cel mai larg orizont pe care si l-a inchipuit
cindva omul!”. Despre C. Brancusi: ,,[...] Era fermecétor! Lui nea Costache i-am
cintat in atelierul de la New York. Intr-un tirziu, trecind prin multe cintece, a
adormit. A venit razboiul si nu I-am mai intilnit ca sa-1 adorm din nou in cintec.
Dar la Gorj este prezent in opera lui si-1 iert ca nu s-a intors, céci traversa pusd de
profani peste «Sarutul» din zavoi ca sa-i implineasca opera l-a apasat pe suflet si
l-a rupt de tara. «Columna» — cum i-au denumit-o tdranii, «Scara nesfirsita» — il
poartd catre infinit. Opera sa «Sarutul» are tandretea olteneasca, iar ,Coloana
Infinitului” e zborul sufletului sau. «Masa tacerii» din zavoiul de pe Jiu reprezinta
masa la care artistul isi ospéta prietenii in atelierul sau”.

Am cautat sa aflu amintiri, impresii despre Maria Tanase si ,,din prima sursa’, de la oa-
meni care au cunoscut-o intr-un fel sau altul. Maestrul Aureliu Busuioc mi-a povestit
cindva, prin anii 70, ca o ascultase la un spectacol in una din statiunile de pe litoralul
romanesc al Marii Negre. Vorbea cu emotie si cu exuberanta... si despre frumusetea
rapitoare a cintdretei, si despre comportamentul scenic al ei, iesit din comun, si despre
reactia general afectuoasd a publicului, chiar daca era, fireste, extrem de pestrit acolo,
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la mare, intr-o zi de Cuptor. Spunea ci va scrie despre cele véazute si simtite acolo,
la concertul Mariei Tanase, dar nu tin minte sa fi tipérit vreun text cu acest subiect.
Profesorul Raoul Sorban (1912-2006) o ascultase in mai multe rinduri, mai intii la
»cabaret” (la Alhambra), apoi la citeva ,,crisme de lux’, gen Capsa, pe urma, in sali de
concert, inclusivla Ateneul Romén. O admira, ii pretuia mult talentul iesit din comun
si odatd, cind l-am provocat la o discutie despre personalititi de seama pe care le-a
cunoscut (de la Iuliu Maniu, Maresalul Antonescu pina la Octavian Goga, Nicolae
Iorga, George Enescu, Constantin Brancusi, Ion Tuculescu, Alexandru Ciucurencu,
Ion Irimescu si inca multi altii), a zis: ,,Stii cd Maria Tanase era mai tinara decit mine
cu un an? Si de cind s-a prapadit biata Maria si a ldsat muzica noastra populara fara
un reper nu numai artistic, dar si moral..”.

O impresionanta povestire despre ,,Privighetoarea muzicii populare romanesti”
am putut-o auzi de la Lena Constante, pictoritd, fosta detinuta ,,politica” (a stat,
efectiv ,vinovata fard nici o vind’, 12 ani in lagarele comuniste), sotia prof. Harry
Brauner (1908-1989), folcloristul, muzicianul care nu numai a admirat-o, dar a
si sprijinit-o pe Maria Ténase de-a lungul carierei sale artistice. $i L. Constante,
si H. Brauner aveau o legéturad strinsa, poate chiar sentimentala, cu Basarabia: in
1931 fusesera la Cornova din preajma Unghenilor ca membri ai echipei mono-
grafice conduse de Dimitrie Gusti. Am cunoscut-o pe L. Constante prin corno-
veanul dr. Vasile Soimaru, ficindu-i si eu o vizita acasa, la Bucuresti, cind se afla
pe patul suferintei. Impresiona taria morald a acestei femei, ca sd nu mai spun de
farmecul ei personal si de uluitoarea-i memorie. Ne-a vorbit despre Maria Tana-
se cu subliniatd afectiune si incintare, fiece cuvint al ei trdda aceste sentimente.
Incerc sa reproduc relatarea Lenei Constante cit mai aproape de felul cum mi-a
vorbit, cu sapte ani in urma, in anul 2001.

»Era iubita de toata lumea, Maria Tanase, de la debuturile sale; era iubitd pentru
cd era foarte frumoasa, foarte talentatd si foarte buna la inima. Cind cinta in vreun
restaurant, roiau in jurul ei tot felul de boemi si o rugau sa-i imprumute cu ceva
bani, ca sd se simta si ei mai bine. Niciodata nu refuza pe nimeni, incit uneori,
dimineata, frinta de oboseald, dar fericitd de pretuirea celor ce o ascultau, ne
ruga sa-i imprumutdm o suta-douad de lei pentru taxi. Harry era mai bogat, sco-
tea imediat portmoneul si-i dadea, avind grija sa o intrebe dacd ii sunt de-ajuns,
pina in seara urmatorului spectacol... Niciodata nu-i reprosam nimic Mariei - sa
fie mai stringatoare, sa mai alunge din preajma-i pe unii poeti, pictori sau artisti
dramatici care faceau abuz de cumsecédenia ei - era inutil.

- Gurile rele spun ca Harry al Dvs. se uita cam lung la Maria Tanase... a provo-
cat-o, mucalit, Vasile Soimaru, care avea cu pictorita o comunicare mai familiara,
«de rubedenie», cum spuneau ei, avind in vedere legitura amindurora (oricit de
diferita!) cu satul Cornova.

- S-o fi uitat, nu zic ba! Aceleasi guri rele plasmuisera lungi si intortocheate po-
vesti de dragoste ce ar fi avut Harry cu Maria. Dar inca nu se stie cine o iubea
mai mult pe Maria: Harry sau eu. Daca totusi ar si fi fost ceva adevirat in ceea ce
priveste idilele astea, pe Maria nu as fi putut fi geloasa...
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Si mama o iubea foarte mult pe Maria Tanase si nu-i venea a crede: «Chiar ai as-
cultat-o cintind, alaturi, pe Maria?! Si mai zici ca ai stat si de vorba cu ea?!». Toc-
mai pe acest motiv i-am conditionat, odata, imprumutul pentru taxi, dimineata:
«Iti ddm cu placere, citi bani iti trebuie si inca pe deasupra, dar cu o dorinti: si
vii intr-o zi la noi, sd te vada mama, si de vei avea plicerea — si-i cinti un cintec-
doua...». «Cum sa nu? a reactionat prompt, cu o vioiciune pe care numai ea o
avea. Vin chiar azi, dupd ce ma odihnesc nitel. Numai sa-mi scrii adresa exacta».
Credeam ca glumeste... Insd in chiar ziua aceea, dupa ora mesei, Maria batu la usa
mamei. Era o zi de august, era cald, mama ficea niste dulceata la plitd, si multime
de muste si viespi ndpddisera bucdtdria noastra. S-a asezat pe un colt de masa si a
intrebat: «Ce v-ar placea mai mult sa vd cint, doamna?». Mama i-a rdspuns cu sfi-
ala: «Pai, domnisoara, din cite cinti matale, imi place tat...», cici fiind aroménca,
zicea ca si voi, basarabenii, tdt, nu tot. Maria s-a indreptat putin de spete, a tras in
piept din aerul plin de naduf al bucatariei si a prins a cinta... Nu s-a mai oprit un
ceas si ceva. Nu mai e cazul sd va spun ca si mama, si eu am ascultat-o increme-
nite. Nu mi-am putut explica insd, nici pina astazi, cum s-a intimplat cd in timpul
acestui concert improvizat au zburat din bucatdrie toate mustele si toate viespile?!
Si erau fara numar! Nici pe Harry nu l-am intrebat, poate cd el gasea vreo expli-
catie, vreo tainicd legatura intre frumusetea muzicii populare si gizele astea ce
provocau multa supdrare mamei si altor gospodine din Bucurestii de atunci...”.

Iata o evocare pe care o pastrez demult in suflet, in memorie si pe niste file in-
gilbenite deja... Poate cd aceste amintiri ale Lenei Constante m-au ajutat, deopo-
triva cu documentele din cartea Mariei Rosca, s schitez si eu un omagiu Mariei
Tanase, o scrisoare de dor, o declaratie de dragoste ce se dorea demult insirata
pe hirtie. Afectiunea aceasta, admiratia pentru Maria Tanase, pentru cintecele ei,
ar constitui insd o expunere incompleta daca nu as adauga, in final, si un cuvint
de recunostinta. Asa cum in adolescentd George Enescu, prin Rapsodia romdnd,
mi-a indreptat pasii spre Mozart, Bartok, Chopin, Beethoven, Verdi, Brahms,
Wagner, Gunod, Ceaikovski, Strauss... spre muzica serioasa, intr-un cuvint, cin-
tecele Mariei Tanase, din copilarie incd, mi-au rasadit in suflet cel mai solid si
mai statornic pilon al perceperii folclorului autentic. Astfel mi s-a dezvoltat o
imunitate la kitchuri de tot felul, fie astea manele, fie ldlaitul unor interpreti rusi
ce promoveazd, inundind sufletele tinere, mai ales un pseudorock sau alte falsuri
componistice, ieftine imitatii ale rockului autentic, din tarile de origine a acestui
superb gen muzical.

Pentru toate ii multumesc, sincer si infinit, Mariei Tanase, si ma bucur cd am
putut sa o indragesc atit de mult, si sint mindru cd-s parte a Neamului din care
se trage si aceastd Pasare Maiastrd a melosului ,,de la Nistru pin’ la Tisa” si hat
mai departe, pind la Dundre, Marea Neagra si mai departe, la vest, spre muntii
Pindului si coastele Adriaticii.
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Emanuela ARTELE $1 DIALOGISMUL
ILIE SAU PROVOCARILE PLURALE

ALE LUI IULIAN FILIP

Putine opere dau senzatia de deschidere maximd, de caldu-
rd, de co-participare la un adevarat spectacol al inteligentelor
in miscare, precum o fac cértile dialogate. Nu ma refer, aici,
la cértile construite in intregime pe principiul dialogului -
in definitiv orice text configurandu-se (si) prin raportare
intertextuald -, ci la operele in care modalitatea de a scrie si
de a se scrie este a dialogului, a lungii confesiuni facute unui
alter care, incepand cu platonicianul Lysis, imprumuta doar
intamplator figura prietenului. In limba franceza, de pllda
astfel de celebriri ale prieteniei si ale intregii incarcaturi in-
telectuale si spirituale care o insoteste au scris Luc Dietrich
si Lanza del Vasto in 1942 - Dialogue de lamitié, Basarab
Nicolescu si Michel Camus in 2001 — Rdddcinile libertitii.
Si literatura noastra a inceput sa exploateze in ultimul timp
genul (ma gandesc la tulburatoarele Convorbiri cu Octavi-
an Paler, semnate in 2007 de Daniel Cristea-Enache), desi
pare a se prefera dialogul intre un singur autor si mai multi
reprezentanti ai vietii culturale - cum o demonstreaza in-
terviurile Iolandei Malamen din Scris si de scris (2007) sau
ale Cristinei Scarlat din Mircea Eliade. Hermeneutica specta-
colului (2008), Dialogurile in libertate (2007) ale lui Cassian
Maria Spiridon etc.

Preambulul de mai sus mi-a fost determinat, desigur, tot
de o carte stimulata, in mod evident, de dialogism: Iulian
Filip, Noroc poliglot, Princeps, Chisinau, 2008. Desi aceasta
din urma este, trebuie si recunosc, o carte dlaloglca atipi-
ci. In primul rand, pentru ca autorul, desi... unul singur,
este un perfect exemplu de ceea ce Vasile Tonoiu ar numi
»omul dialogal” Nu atat pluralitatea manierelor de lucru
(lingvistica, picturald etc.) ale artistului care semneaza po-
emele, dar si splendidele ilustratii din carte il pot face pe
cititor sd constate ratiunile pentru care am considerat ca
sintagma reputatului psihanalist i se potriveste artistului
basarabean. Norocul poliglot este, cum o arata si titlul (desi
polisemia substantivului te poate face sa cazi in capcana...
hazardului), o traducere poliglota a ,,binetii’, a salutului cu
care Iulian Filip isi intampind partenerii de dialog, alterii
partasi ai unui joc lingvistic si pictural inteligent, onest,
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nu mai putin teribil. Textele sunt stimulate de reflectii mai mult sau mai putin
ludice, de interferente, de similitudini flagrante de conceptie intre autor si poeti,
prozatori, dirijori, pictori, actori, arhitecti, oameni de afaceri din cele mai diverse
spatii culturale. Cartea marturiseste, la rigoare, afinitati (s)elective pentru Adam
Puslojic, Adrian Dinu Rachieru, Amedeo Carrocci, Angela Similea, Arcadie
Suceveanu, Ayae Inaba, Cassian Maria Spiridon, David Bouth, Gheorghe Cucu,
Gheorghe Zamfir, Grigore Vieru, Ion Hadarcd, Iuliu Ratiu, Jacques Coutureau,
Joe Diston, Masato Yoshida, Mihai Cimpoi si multi, multi altii. Acestor ,,parte-
neri de joc” le sunt dedicate texte in sonurile cele mai diverse (de la sarje si paro-
dii la volute elegiace sau potentat dramatice) in care se tematizeazd, in ansamblul
unui op memorabil, obsesiile artistilor si ale oamenilor ,,de lume”. Vocatia lui
Iulian Filip e, in general, ludica - o lamentatie precum cea din Elegia dramaticd
a golului, ce pare a substantializa angoasa, neantul interior s.a.m.d. (,Nimic nu
mai tine / spatiul fulgerat de spasme, / indeosebi pe hotare, / amortit desert” etc.),
sfarseste, spre exemplu, prin a sanctiona ridicolul larmoaiant: ,,Ah, sd pot plan-
ge, / sa domolesc / tigaia fierbinte si goala, / sufletul meu, / amarat / de nimicul
din el” si exemplele pot lejer continua, céci fiecare secventd discursiva a cartii
re-scrie, in maniera originald, sensibil empatetica, un ,,0of”, un ,vai” sau un ,,ah’,
adicd in definitiv un mod specific de a vedea lumea.

Dar in Noroc poliglot e vorba, mai intai, de un alt dialogism, la fel de provocator.
Cu atit mai mult cu cat exemplele de structuri polifonice inserate in aceeasi per-
sonalitate artistica sunt, trebuie s-o recunoastem, din ce in ce mai putine intr-o
epoca precum cea actuald, in care, vorba lui Basarab Nicolescu, se prefera speci-
alizarea, univocitatea vocationald. Tulian Filip se demonstreaza, aici, dimpotriva,
un spirit plurivalent, deschis deopotriva spre ceea ce Ion Barbu numea candva
»alfabetul prismatic al poeziei” si artele vizuale. Cele doua laturi - de poet ludic,
ironic si (auto)ironic, deci postmodern pana in mdduva fiecérei osaturi textuale
si de artist plastic, stapanind la fel de bine penelul sau cutitul, creionul in tuse se-
vere ori pasta usor modelabild - nici nu pot fi disociate. Fiecare text liric este in-
sotit de o altfel de sanctionare obsesiva: Iulian Filip isi da, siesi, dar si celor vizati
direct in tratarile poematice, replici picturale la fel de reusite: naturile statice sau
peisajele naive, compozitiile abstracte ori evadarile sculpturale confera Norocului
poliglot infatisarea unui spectacol complex, energetic, care nu face altceva decat
sa re-compuna insdsi miscarea contorsionata, dinamica, deci fascinantd a vietii
actuale. Fira a da impresia unei schizoidii temperamentale, ci a unei fericite com-
plementaritati. Cromatica centrata pe dominante puternice sau pe contraste bine
stiute, acordurile tonice, interventiile ce dau senzatia cd sunt scrijelite cu coada
penelului sau, dimpotriva, pastele groase de culoare functioneazd ca mijloace
auxiliare celor lingvistice, urmdrind, impreund, sa ofere imaginea unei interiori-
tati egal intoarse spre sine (ca in Solitar, Cumpenele Vizatorului, Domnu-i infinit
prin ddruire, Ndzuintd incrancenatd, Dublu zbor sau Explozia taciunelui mocnit -
inima) si spre o lume a splendorilor aproape uitate (Pdun, Invazia macilor sdlba-
tici, Judecata florilor, Plopi fard sot, Salcie ravdsitd ori Hramul Chisindului). Intr-o
realizare grafica de exceptie, o astfel de carte-dialog ne reaminteste cd sinteza
artistica inca (din fericire!) mai este posibild, ca ,nuntirea” intelectului si a sen-
sibilitatii artistice, clamata acum vreo sapte decenii de poetul Jocului secund, nu
este doar o reverie utopica...
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Frontiere cosmice
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Locul crucii inradacinate
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Casa pescarului (IIT)
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Crengi de gheata in feresti
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Scari si geamuri, oaspeti $i neamuri
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...lar noi locului ne tinem...



DIALOGUL ARTELOR XV

Casa chefliului
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lulian MARGINILE ROMANITATII
FILIP URMEAZA SA MAI FIE

VALORIFICATE

— In 2009 se implinesc 20 de ani de la aprobarea Legis-
latiei lingvistice. In ce masuri cadrul legislativ de acum
doua decenii a condus la ameliorarea climatului lingvis-
tic din Republica Moldova, inclusiv in municipiul Chi-
sinau.

- Dupa aproape doua secole de program diabolic, menit
sa ne transforme in altceva decat suntem dati de Domnul
Dumnezeu, nu e putin ceea ce am reusit in 20 de ani. Pro-
verbul romanesc cel mai drag mie e necrutator de ilustrativ
in acest context: nu da, Doamne, omului cdte le poate duce!
Romanul basarabean duce o cruce deosebita la greutate si
la noblete. Dar greul cel mai rau al nostru a trecut. Mar-
turie sunt revistele, cartile, scolile, bibliotecile, librariile,
dar, mai ales, valul de tineri si de copii sanatosi in simtire
romaneascd, exprimare, gandire, val care nu mai poate fi
canalizat spre morile rosii, val care nu mai poate fi mani-
pulat cu povestile binelui universal izvorat din intelegerea
imperiala rusd. E o pornire ireversibild sd ne venim in fire.
Cadrul legislativ, la momentul elaborarii si lansarii, a ofe-
rit camertonul si pista declansdrii acestei reveniri. Ritmul
procesului ar fi putut sa fie altul si efectul mai... baltic, daca
se intampla un pic de noroc pe la guvernare, iar guver-
narea ar fi fost de aceeasi simtire cu multii nostri ce nu-s
muti, dar rabdarea li-i din munti, o auzi dac-o asculti.

- Reconstituirea adeviratei noastre identitati, implicit
etnolingyvistice, constituie o premisa obligatorie pentru
definirea locului, rolului si, in definitiv, a rostului nos-
tru in lumea modernd. Cum, cand, in ce conditii vom
avea sansa sa depasim ,,golul de timp” in care ne-am im-
potmolit?

- Nu-i corecta etichetarea acestor ani care nu au fost doar
de suferinta si de supravietuire. Marginile sdngerande ale
romanitatii urmeaza sa mai fie valorificate cu putinul lor
plin de altceva decat se intelege in centru ca e plinatatea.
Impotmolirea e depasitd. Cel putin eu asta inteleg citind
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revista ,,Limba Roman&d”. Mai véd si alte semne si proiecte declansate pe front tot
mai larg. Si tu le vezi, in unele esti implicat cu toata fiinta si cu toatd familia. Cum
sa-i zici gol? E altceva bruierea pulsatiilor dramatice de la noi de catre binefdcato-
rii de totdeauna - parte stiuti, parte prea bine cunoscuti.

~ Impreuni cu Mihai Stan ai elaborat / pregitit o antologie a poetilor contem-
porani din Basarabia, volum intitulat sugestiv Poezia ACASA. Ai recitit, evi-
dent cu alti ochi, poezia noastra, incercand s-o prezinti unui public cu lecturi
selecte. Ai avut surprize scrutand o parte din lirica noastra?

- Prietenul nostru Valeriu Rusu repeta mereu un crez al sdu: cd o civilizatie
poate fi judecata dupa cum ii e satul si poezia lirica. M-a durut foarte mult ce a
zis Alex. Stefdnescu despre ceea ce nu stiu in tara cd mai sunt basarabenii - cd
au supravietuit si cd au ramas simtire romaneascd. Mihai Stan m-a intrebat ce
poezie se scrie in Basarabia si am prins sa-i spun de poetii cei mai dragi mie -
era vorba neobligatorie, de pahar. Cred cd depinde si de nobletea vinului ceea
ce poti pune la cale la un pahar, dar propunerea (in felul acesta si-i prezint
in revista ,Litere” pe poetii basarabeni contemporani) atunci a lansat-o Mihai
Stan, adeptul lui Tudor Cristea la pornitul revistei. M-am surprins citind altfel
poezia colegilor mei - inclusiv cu ochii intrebatorilor sinceri de crucea basa-
rabeand. Portretizam poetul, care mi se parea mai apropiat spiritual, anexam o
selectie de poezie draga mie si mai reprezentativd din opera lui, propunindu-1
»Literelor”. A fost si mai ramane o capcand dulce provocarea profesorului si
scriitorului Mihai Stan. Rezonanta, dupd doi ani si ceva, a rubricii Poezia ACA-
SA 1-a determinat pe Mihai Stan si-mi propuni si facem antologie - pe baza
rubricii. Cunosti toatd intimplarea. In prima editie au inciput 30 de poeti. Ru-
brica a continuat. A urmat si editia a doua cu 63 de poeti. Pregitim acum editia
a treia. Avem o poezie adevaratd si foarte diferitd, Alexandre. Nu e incolonata,
nu e sincronizata, nu e dirijata de nicio formula - fie conceputa de comunisti,
fie de traditionalisti, fie de postmodernisti, fie de lingvisti (ca dialoghez cu un
lingvist, care... cum se uitd la poezie si cum ar vrea sd fie?). Am trecut lectia asta
deja. Evident, avem si mult... ingrasimant. Peste tot de acestea-s mai multi. Am
avut surpriza unei panorame poetice impresionante. Am prezentat ce mi-a pla-
cut. Alte criterii nu am avut. Si am vrut sa-mi pun umadrul sa depdsim situatia
stupidd de lipsa de interes pentru... supravietuitori basarabeni.

- Vorbesti in cartea ta Linii si cuvinte comunicante despre ,,0 statistica umili-
toare pentru imaginea statului: doua carti in limba de stat fata de saptespre-
zece carti in limba rusd, pe cap de locuitor”. Este o constatare mai mult decat
trista si e greu de inteles de ce statul nostru ,,nu are carti in limba de stat, nu
are nici strictul necesar si nu se alarmeaza, are nervii tari’, ca sa te citez din
nou. De ce? Cum de mai este toleratd aceasta situatie? Ce solutii pot fi gasite?

- Cand am zis de guverndrile noastre, asta am avut in vedere — nu au prea fost ale
noastre. Remarca lui Constantin Stere din scrisorile pe care le publici in ,,Limba
Romana” - ca bastinasii basarabeni, care constituiau 80% din populatia guberniei,
aveau cele mai putine drepturi— mai sté in picioare: noi nu avem dreptul la identi-



146

tate cel putin in masura in care o au, in Republica Moldova, minoritatile. Cat stie
Europa despre calvarul Basarabiei si despre aceste duble standarde? Trebuie sa ne
facem intelesi de Europa, dar si sa intelegem ce alegem sd ne guverneze.

- In timpul de la urma cirtile s-au scumpit, desi in Republica Moldova se
editeaza mult si cantitativ, si calitativ. Sunt organizate cu fast festivaluri, lan-
sari de carte, dar volumele de lux care stau bine in expozitii nu prea ajung in
bibliotecile particulare. In ce mod poate fi influentat pretul cirtii pentru ca ea
sa fie accesibila pentru marele public?

— Cartea buna, editatd pe masura valorii ei, costd peste tot scump. Indeosebi edi-
tiile de lux. Poate ca altfel trebuie pusa intrebarea (cd tot mi-ai permis sa fiu liber
cu intrebarile). Cartile valoroase si editiile de masa — pe hartie mai putin costisi-
toare, cu coperta mai putin sofisticata, fard ilustratii color, dar cu tiraj suficient,
care ar ingadui si un pret de cost mai crestinesc, si ajungerea la mai multa lume
cu mijloace mai modeste, dar cautdtoare de carte bund.

- In calitate de sef al Departamentului Culturi a Primariei municipiului Chi-
sindu - ai exercitat aceasta functie, se pare, saisprezece ani - ai patronat, diri-
jat si promovat activitatea bibliotecilor din municipiu, motiv care ma face sa
te intreb: ce este azi, la inceput de mileniu III, o biblioteca publica? Bibliote-
cile municipale isi justificd misiunea de a fi o cilduza pentru cititor spre carte,
spre o anume lectura?

- Mi-ai citat cartea Linii §i cuvinte comunicante, care contine si declaratii de dra-
goste — cinci eseuri despre biblioteci. Am avut norocul, la inscaunarea mea la
Departamentul Cultura a Chisinaului, s-o gasesc la locul ei — de sefa a Bibliotecii
Municipale ,,B.-P. Hasdeu” — pe Lidia Kulikovski. Cu ideile si cu echipa ei de bi-
bliotecare am avut noroc de niste timpuri favorabile pentru realizarea retelei de
noi filiale ale Bibliotecii ,,B.-P. Hasdeu”, proiect elaborat cu sustinerea — atunci — a
Ministerului Culturii si Cultelor, dar si a partenerilor de marca din Bucuresti,
Cluj, Targu Mures, Targoviste, Constanta, Baia Mare... O biblioteca publica la noi
inca nu e biblioteca publicd din SUA ori din Finlanda, dar dupa vadul de cititori
reteaua de biblioteci din Chisindu are o imagine onorabila. Si limbajul modern al
relatiilor cu lumea finantatoare — proiectele — compenseaza raimanerea in urma
a pozitiei statului cu ceea ce ar trebui sd fie ratiune de stat in domeniul cartii
suficiente. Bibliotecile principale, dar si unele raionale, chiar si unele satesti, ob-
tin echipare moderna prin proiecte diverse. Cu siguranta, si la noi biblioteca in-
seamna, poate insemna, poate deveni, un reper axial, esential al comunitatii, aici
concentrandu-se o bogatd informatie pentru o larga diversitate de cititori din
raza bibliotecii.

- Ce carti sunt in prezent preferate, cautate cu adevirat si mai ales citite?

- Copiii citesc un fel de carti — atractive, captivante, detective, cu poantd, cu reve-
latii spectaculoase, cu jocuri de cuvinte, cérti, incontestabil, scrise cu talent. Ti-
nerii renunta la o parte din motivele bibliotecii copilului, preferand cartile altfel
scrise de istorie, detective, romane de dragoste (desi citesc mai putin decat copiii).
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Se citeste cartea vorbitd, indeosebi tinerii se prind in competitii cdrturdresti. Se
citeste si cartea buni, cartea valoroasa, indiferent de ce secol traversam ori ce
partid de guvernamant s-a cocotat pe scaunelul laptos al puterii.

- Recent la Targoviste ai avut un vernisaj despre care a scris presa. Cum defi-
neste, caracterizeaza poetul Iulian Filip acest dialog al sau cu arta plastica? Si
cum a aparut ideea expozitiei in vechea capitala voievodala?

- Ca pe o altd expresie a poetului Iulian Filip. Nu e alt principiu de pornire spre
culoare ori spre linie — doar nestéavilitul impuls sd ma joc, nu in cuvinte, in linii
si culori. Vernisajul din Targoviste, Cumpenele, crucile, merele si acasele iuliene,
ca si cel de la Iasi ori de la Opera din Chisinau (in diferiti ani) m-a convins ca
lumea receptiva percepe aceste deschideri comunicante iuliene, indiferent daca
sunt emise in cuvinte, in linii, culori ori sunete de pian. In altd acceptie poetul
considera si aceastd aventura coloratd un noroc. Cum a apdrut ideea?

A ajuns la Casa Greierului, impreuna cu alti vechi prieteni din Targoviste, direc-
torul Complexului Muzeal Curtea Domneasca Ovidiu Carstina. Dupé o jumatate
de ora de la pésirea pragului la greier mi-a facut propunerea. Drept ca Ovidiu
Carstina imi sugera sd vin cu peretii Casei Greierului asa cum sunt ei — ca cei de
la Targoviste sd ajunga si ei la Casa Greierului.

- Cititorii nostri cred ca sunt curiosi sa stie ce inseamnd Casa Greierului?

— E sufletul meu, e intelegerea pentru ce ar trebui sa insemne un spatiu marcat
de spiritualitate si identitate in acelasi timp. Am incercat, ca de asta veneam in
administratie, sd organizez un spatiu mai imens, pentru tot Chisinaul, pentru
republica intreagd, dar si pentru intrebatorii de noi (chiar cum suntem?) - Satul
TREI IEZI. Vedem ce mai facem cu iezii.

- L-ai pomenit, ca intotdeauna, cu drag pe prietenul nostru Valeriu Rusu, pe
care, iata, ca am ajuns sa-1 pomenim indeosebi simbita... Ceea ce s-a intam-
plat in relatia familiei, echipei sale din Aix cu echipa noastra din Chisinau s-a
intamplat si gratie tie. Ma refer si la Ecouri poetice din Basarabia, si la cele
doua deplasari in Franta - la lucru (cum iti place tie sa accentuezi, dar o sub-
linia totdeauna si profesorul Valeriu Rusu).

- Draga Alexandru, stiu cat a depins si ce a depins de mine. Important a fost ca
la venirea cu plinul a domnului profesor Valeriu Rusu (dar venea cu declaratii de
dragoste pentru poezia basarabeana, declaratii materializate in traduceri frantu-
zesti) a gasit mai multi oameni exact la locul lor - pe Mihai Cimpoi la Uniunea
Scriitorilor, pe tine la revista ,,Limba Romand” si apoi la Casa Limbii Romane, pe
Serafim Urecheanu la Primarie, pe mine... la mine. Parca a fost o binecuvantare.
Toate s-au realizat cate le-am visat. Inclusiv acele doua programe incredibile in
Franta - Saptdmadna poeziei romdne din Basarabia si Simpozionul ,,Gintei Latine”
Ei bine, e un fel de a zice cdte le visam. Era nevoie de mult efort in pregitirea eve-
nimentelor, a deplasarii. Corespondenta lui Valeriu Rusu cu primariile Chisinau,
Aix, cu cancelariile lui Jack Chirac si a regelui Mihai - in vederea realizarii aces-
tor programe — marca prestanta acestui distins basarabean si seriozitatea progra-
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melor respective. Rasfoiesc din cdnd in cand numérul acela de revista a noastra,
»Limba Romana’, nr. 9, 1999, consacrat exodului basarabean in Franta, dar mi-s
inca foarte vii acele dialoguri din curtea Universitdtii si de la vila Duduia... Lega-
mantul facut atunci, de relansarea programelor Gintei Latine, imi place cd nu a

ramas doar frumoase vorbe...

- Ai fost autorul si animatorul mai multor proiecte culturale. Care din ele ti-a
reusit mai mult si la care ai vrea sd revii pentru a-1 continua?

- Dar tie care ti-au parut mai reusite? Asta conteazd — cum sunt percepute de
catre cei pentru care am preconizat aceste proiecte. Mie mi-au placut si mi se
par mai cu bataie lungd activitatea in comisia pentru urbonime (denumirea stra-
zilor), extinderea retelei de biblioteci, punerea umarului la intemeierea noilor
teatre municipale, a noilor librérii, a Casei Limbii Romane, a Centrului Acade-
mic International EMINESCU, a programelor editoriale... Proiectele destinate
copiilor mi-au oferit comunicarea si satisfactiile cele mai durabile. Cred ca lipsesc
neintemeiat la Televiziune emisiuni de tipul celor pe care le-am gospodarit ani
in sir. Si mai mult, ciclurile de emisiuni Cinel, cinel, Sansa noastrd cea de toate
zilele, 2 ore +3 iezi ar constitui o politica repertoriald, o ratiune pentru existenta
unei televiziuni care stie unde se afla si ce rost are in contextul delicat al educatiei
copiilor si tineretului, care nu ar trebui sd creasca numai buni de lansat in cosmos
ori in Turcia. Proiectul Satul TREI IEZI isi mai asteaptd primarul capitalei si Pre-
sedintele Republicii Moldova, carora nu ar trebui sa le explic ce am avut in vedere
in cele 218 duminici ale programului 2 ore cu cei mai frumosi copii ai Chisindului,
realizat de Academia Duminicala pentru Copii si Périnti 2 ore + 3 iezi, elementul
nuclear al conceptiei Satului TREI IEZI. Poarta centrald am deschis-o. Lumea ve-
nea rauri spre aceastd poartd. Duminicd de duminica lucram inaripat pe cel mai
sensibil si mai eficient segment al societdtii - conveneam cu parintii ce avem de
facut cu copiii acasd, ca sd n-o apuce pe lume, unde asemenea duminici nu prea...
As reveni cu acest proiect, avand bineinteles o sustinere cuvenita...

Pentru conformitate: Alexandru BANTOS
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Viorica-Ela EMIL CIORAN
CARAMAN IN CAUTAREA... PARADOXULUI

Cui i-e frica de Emil Cio-
ran? — un titlu care stabi-
leste cu usurintd reperele
unei familiarititi sau chiar
a unei intimitdti spiritu- .
ale, marcand un spatiu al | .
nemijlocirii pentru comu-
nicarea noastra cu Emil
Cioran, reprezentata de 5. S
cea a cititorului, ca instan- Cui i-¢ fricd

NN de Emil Cioran?
ta principiala, cu autorul
Cioran. Insisi aceastd ne-
asteptatd apropiere creea-
za o neliniste, chiar daca
scriitura cioraniana in in-
tregime inspira un soi de
abandon al sinelui (citito-
rului) baricadat de insemnele
propriei identitati si angajarea in raportul medic — pacient
(cu naratorul), bazat pe interactiune si fidelitate. O inten-
sificare a acestei realitati ar fi fost pe drept cuvént infrico-
satoare; orice incredere este oarecum dublatd de o frica (a
dezamagirii). Acest sentiment insd dispare cu desavarsi-
re, pentru cd nu e vorba de un raport care se adanceste in
zona respectiva de intimitate, ci de o inversare a lui in ace-
easi proximitate. S-ar parea cd bucitile scrise de filozoful
roman, incluse la compartimentul memorialistica, com-
pleteaza celelalte carti ale sale ca viziune sau le explicd, in
realitate ele se deosebesc in aceasta privinta prin depésirea
statutul conventional de ,,anexd”, dezvaluindu-I pe Cioran
invins de neputinta, asa incat impactul lor asupra cititoru-
lui poate fi altul. Si, intr-adevar, cui sd-i fie frica de un ase-
menea Cioran? Marturiile lui valoreazd, vom observa, nu
prin explicatiile acuitétii ce caracterizeaza perceptia lumii
de cdtre autor, pentru care am avea o curiozitate ardenta,
ci, paradoxal, prin dezvéluirea ranilor proprii, care nu sur-
prind mai putin, reflectiile cdpatandu-si deci consistenta
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atunci cand divulga o legatura a autorului cu lumea si masura in care acesta este
afectat interior in conditiile unei existente ,,impure”.

Profesorul sucevean si criticul literar Mircea A. Diaconu, in studiul Cui i-e fricd
de Emil Cioran?, aparut la Cartea Romaneasca, Bucuresti, in 2008, categoric fara
a contesta opera prin care Emil Cioran se impune in literatura romand, franceza...
(bineinteles, chiar asumandu-si unele inevitabile ,tautologii discursive”), cerce-
teaza dintr-o perspectiva mult mai atractiva Caietele si corespondentele ciorani-
ene cu apropiatii sdi, ce ilustreaza vadit mai bine decat celelalte scrieri modul in
care autorul traverseaza stari constituind ipostaze ale cautdrii. Or, acesta sustinea
cu fermitate: ,Nu la o operd aspir, ci la adevér. Nu sa produc, ci sd caut” (Emil
Cioran apud M. A. Diaconu, op. cit., p. 101). Iar cdutarea presupune ipostaziere,
tocmai de aceea contradictiile sunt inevitabile, anume contradictiile de circum-
stantd. Departe de a efectua o analizd mecanica a limbajului cioranian, atragand
in discutie termeni precum ,actanti ai scrisului cioranian”, deci emitator — re-
ceptor / destinatar etc., fiind prea sofisticati si reverentiosi si, prin urmare, sem-
nificand distantarea, pentru a vorbi despre o relatie pura dintre un sine si altul,
nedisecabild / neanalizabild, Mircea A. Diaconu stabileste totusi prin cartea sa
madsuratorile identificdrii sinelui cu adevarul propriului sine, Cioran prezentin-
du-se deci si ca pacient sau, in ,stratul de profunzime” a scriiturii, mai ales ca
pacient.

Spre a fixa momentele in care Cioran este surprins ,lingand toate ranile acestei
lumi’, determinat anume de propria frustrare si incertitudine, criticul Mircea A.
Diaconu gaseste cu cale nu relectura care ar rasturna niste semnificatii incomo-
de sau uzate sau justificari ale unor afirmatii, ci lectura punctuala a Caietelor si
scrisorilor lui Cioran din perspectiva mesajului lor autonom (!) — nu al aceluia pe
care il cautd cititorul -, initiind un demers critic orientat catre o descoperire in
sens primar a rosturilor scrisului si fiintei lui Emil Cioran pe care le cauta insusi.
Iar primarul sau elementarul la Cioran nu se regaseste decit in paradox. Daca
sintagma Cioran in cdutarea paradoxului ar putea inspira conotatia artificialitatii,
e pentru ca, de fapt, miscarile sufletului cioranian sunt intotdeauna conditionate,
au o motivatie care ar fi putut sa nu fie (boala, de exemplu: ,,Trebuie spus lucru-
rilor pe nume: toate gandurile mele depind de neajunsurile mele, daca am inteles
cate ceva, meritul revine exclusiv carentelor sanatatii mele” [Cioran apud Diaco-
nu, p. 101]). Cartea lui Diaconu are rostul de a raporta ideile filozofului unele la
altele, pentru a ajunge sa explice traiectoriile gandirii cioraniene si determinarile
lor paradoxale, evidentiind dinamica tensionata a cautarii (dovedita a fi, per an-
samblu, o cautare a sinelui propriu): ,M-a interesat o coborare in maelstormul
fiintei cioraniene. Nu ideologia, un accident al fiintei, nici imaginea de ansamblu,
reductibila la cateva ipotetice ,,teze”, ci spectacolul unei fiinte care exploreaza sa-
gace, lucid, inclement propriul labirint, plasat in interiorul unei ciudate logici
interioare, iata ce conteaza cu adevarat” (p. 14). O subsumare a adevarurilor lui
Cioran care se pot inscrie intr-un flux coerent al viziunii despre lucruri, cartea
tinteste si sinceritatea / onestitatea autorului sau ipocrizia lui, ilustrand, asa cum,
de fapt, o cere tipologia cioraniand, un punct de vedere pertinent despre lucruri si
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fiinte ca lucruri (o coerenta si o pertinenta pe care le admite o fire ca Cioran, bi-
neinteles, unele cu totul specifice), carora li se procurad implicarea sau distantarea
eului proiector, realitatea sau irealitatea lui si care se vor identifica in totalitate cu
acesta pentru a cdpata stari alterabile ca si ale lui.

»Spectacolul fiintei cioraniene” se datoreaza anume intensitatii conceptiilor, unui
soi de filtrare a realitatii prin fibrele vibrante ale interiorului. Astfel, pentru a
vorbi despre Adevar, Fiinta, Dumnezeu etc. nu ar avea prea mare importanta sa
spunem cum aratd acestea in viziunea lui Cioran (de exemplu, ca Adevarul este
totalitatea mastilor, cd Fiinta nu are nimic cu realitatea si cd nu este accesibila nici
prin creatie, fiindca orice act uman este de o precaritate incurabila, ca Dumnezeu
este negasitul ca si Fiinta etc.), ci ar trebui pus in discutie, asa cum demonstreaza
Mircea A. Diaconu in ansamblul analizelor sale, mai ales gradul in care ele cutre-
mura fiinta eului, asa incit motivele sau obiectele reflectiilor sunt optate in func-
tie de capacitatea lor de tensionare a subiectului, iar infinitudinea acestor reflectii
se explicd prin faptul ca ele sunt originale de fiecare data nu pentru un nou obiect
al tratdrii, ci pentru o noua intensitate a conceptiei, iar pe acest teren paradoxuri-
le se succed necontenit si devin o fire a lucrurilor. Prin urmare, devine mai mult
decat evidenta fragilitatea aproape tragica a fiintei lui Cioran in pofida autoritatii
impuse prin scriiturd si a capacitatii lui de a abate pe cineva de la gestul sinuci-
derii pe care il dezvaluie in lumina lui intemeietoare... Anume in acest moment
trebuie sd ne punem intrebarea Cui i-e frica de Emil Cioran? si mai putin, poate,
atunci cdnd Cioran este ironic, asa cum sustine Mircea Iorgulescu: ,Recursul
sistematic la ironie pune sub semnul intrebarii mult discutatul «nihilism» ciora-
nian”, mai ales ca ironia nu este o particularitate cioraniand tocmai distinctiva si,
mai mult decat atat, ea nu face decat si intareasca o autoritate discursivd chiar
prin atacul realitatii din straturile ei familiare, din miez.

Raportul cu ceilalti se regédseste la Cioran in orice judecatd de valoare, dar mai
ales in confesiunile care lamuresc asupra starilor sale interioare provocate de in-
terlocutori. Alteritatea e o problema centrala a scrierilor cioraniene, fiind discu-
tata pe larg in critica. Un laitmotiv in descifrarea eului cioranian este recunoas-
terea sinelui in celdlalt. ,Toatd viata am vrut sa fiu altceva: spaniol, rus, german,
canibal - orice in afard de ceea ce sunt. Mereu razvratit contra sortii, contra nas-
terii mele. Nebunia de a te vrea diferit de ceea ce esti, de a adopta in teorie orice
conditie in afara de a ta” (Cioran apud M. A. Diaconu, p. 126). Celilalt poate fi
oricine, in unele privinte admirat, in altele (sau aceleasi!) dezavuat, de reguld, de-
testat. In aceeasi ordine de idei, intr-un capitol mai concluziv, plasat citre finalul
cartii lui M. A. Diaconu - Omul fard cauzd —, Cioran este caracterizat ca un adept
al nestatorniciei; prefera si se regdseste in tot ce nu este sistem, jinduind o evada-
re din ,,jocul steril al umanitatii’, iar aceste nazuinte nu denota altceva decat, in
fond, fragilitatea unei firi. La fel si visele de a deveni celebru, de a adulmeca mi-
asmele tari ale gloriei sau preferintele pentru aflarile sale la Rasinari (un Rasinari
orb fara perspectiva Parisului, in sensul in care bastina ii oferd posibilitatea unei
cunoasteri specifice a lumii, dar pe care nu o poti constientiza fara sa fi trdit mai
mult timp intr-un centru cultural impunator) sau la Paris (,,un Paris iluzoriu, fas-
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cinant si atroce”), alterabile cat ai zice peste, sunt negresit probe de inconsistenta,
contra cireia luptd omul si filozoful Cioran. In aceastd privinta capitolul Fetele
identitatii sau Cioran, evreul este unul relevant; afirmatia ,,sunt metafiziceste un
evreu” confirmd modul lui predilect de a fi si de a se prezenta lumii: ,Un evreu
pentru ca n-are raddcinile niciunde, pentru cd este in permanentd altul, pentru
ca propria identitate se hraneste din criza, pentru ca traieste datorita unui curaj
care inseamna ura de sine. «Nu md inteleg in profunzime decat cu evreii. Avem
tare comune»” (p. 126).

Identitatea de nesurprins a sinelui instrainat, fara a recunoaste, in mod direct,
nicicdnd dezrddacinarea (caci notiunea de dezradacinare, chiar in cel mai larg
sens, si cea de instrdinare sunt pentru Cioran doua lucruri diferite; atunci cadnd
spune: ,,sunt un strain — pentru politie, pentru Dumnezeu si pentru mine in-
sumi’, greutatea cade pe prezenta unui eu insesizabil, dar pretabil cautdrii i, in
sfarsit, pe definirea lui ca distantd parcursa de la un adevir la altul, pe cdnd dez-
rdddcinarea inseamnd o pierdere a unei realitati fard a regési alta compensatorie,
sugerand un soi de fatalitate, sd-i spunem, neproductiva; or, incidentele fiintei
lui Cioran emana mereu razele norocului in inteles de avantaj), reflectd si o con-
ceptie temporald pe potriva. Caracteristicile timpului care-i curge prin vene sunt
succesiune infinitd, ireperabilitate, problema circularitatii contradictorii — nere-
prezentabila grafic - (nerecunoasterea propriului chip in oglinda, dupa trecerea
anilor, vorbeste, pe de o parte, despre faptul cd timpul nu poate restitui aceeasi
imagine, pe de alta parte insd, reda eternitatea spiritului care nu se identifica prin
chipul atins de trecere) etc. ,,«Sd-mi inventez un soi de prezent», isi spune intr-un
loc. Or, prezentul, in concretetea lui, i se refuza lui Cioran, iar el, compensativ, ga-
seste un soi de beatitudine tocmai in absenta oricarei dorinte si in proiectarea ca
prezenti a irealului. Intors in lume irealul este salvat” (p. 114). Deci criticul M. A.
Diaconu vede, prin ,salvarea irealului’, timpul care este pentru Cioran un model
fascinant de abstractizare a realului, pentru a crea un iluzoriu protector in care
se va refugia spiritul atins de neputinta infruntdrii unui real comun si sufocant.
Astfel cautarea lui Cioran a altceva decat a ceea ce vede (nu numai a unui sine
diferit de cel care este) devine o eterna si febrila cdutare a paradoxului concili-
ant. Dincolo de acestea, prezentul care trebuie inventat este unul concret, actual
(reperat prin acte, prin actiuni) si se va desfasura paralel cu unul superior care-i
intregeste, de fapt, fiinta, cel in care Cioran nu este activ, ci meditativ: ,Nimic nu
valoreaza cat meditatia, care e forma suprema a ragazului. Timpul vid al medita-
tiei este, la drept vorbind, singurul timp plin. Rosesc pentru tot ce am ficut, dar
nu voi rosi niciodatd pentru ceea ce n-am facut, pentru clipele, pentru ceasurile
in care nu m-am manifestat” (Cioran apud M. A. Dianonu, p. 168).

Biografiile altora sunt de multe ori un plictis pentru Cioran, numai la gandul ca
ar putea si el sa aiba aceleasi realizari. Or, dezertarea ii este o caracteristicd pe
care nu ar f1 in stare s-o inlocuiasca vreodata cu angajarea, desi isi reproseaza:
»Nu esti decat un dezertor - ti-ai tradat propria cauza, te-ai despartit de tine in-
suti” (Cioran apud M. A. Diaconu, p. 164). ,,Abandonul, nihilismul, mortificarea,
intr-un cuvant intelepciunea, crede M. A. Diaconu, par surogate care ii altereaza
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fiinta, dar cu care se identifica intr-atat, incat Cioran pare sa se regaseasca intreg
aici. (...) Merge pana acolo incét isi identificd fiinta cu aceasta absenta a sensului:
«Neputinta de a face ceva — de ce nu ne-am servi de ea ca o cale spre sfintenie?»”
(p. 164) De fapt, adevarata fiinta a lui Cioran nu se explica (numai) prin ceea ce
este, dar mai ales prin ceea ce vrea sd fie, prin ceea ce nu vrea sa fie sau prin mo-
dalitatea paradoxala de a-si interpreta ceea ce este. Febra oscilatiei eterne intre
doua (sau infinite) extreme nu are nicio rezolvare, ea este, in fond, marca incon-
fundabilei sale entitati existentiale. O biografie ii poate trezi repulsie, il poate
plictisi, sau fascina, provocandu-i o nestapanitd dorinta de identificare a propriu-
lui eu cu celélalt. Si in acest caz care este adevaratul Cioran? Raspunsul este: toate
ipostazele ii sunt proprii in egala méasurd. Ele se nasc una din alta prin antiteza,
pentru a mentine dinamica vietii interioare: ,,Am, mai mult sau mai putin incon-
stient, nostalgia actiunii, a eficacitatii, a faptuirii, lucruri pe care le dispretuiesc in
teorie; dar teoriile noastre nu au nimic de-a face cu realitatile noastre profunde”
(Cioran apud M. A. Diaconu, p. 165).

*

Desi cartea adund probe destul de impunatoare, citabile la nesfarsit, pentru a
dezvalui fragilitatea chipului lui Cioran, totusi, surprinzator, se face prezent in
textele filozofului si un substrat aproape imperceptibil din care izvoraste o sur-
sa a invincibilitatii. Nici forta lui Cioran nu poate fi contestatd de nimeni, cea
care std in capacitatea miraculoasa a acestuia de a surprinde echilibrul intr-un
paradox. Astfel, cititorul lui Cioran este incercat la lectura de un soi de invidie
chiar si atunci cand autorul isi mérturiseste singur neputinta. Or, a-ti explora in
adancime lipsa puterii ca pe o virtute inseamna mai mult decat curaj, e vorba
de o veritabila autoritate. Asa incét cartea lui M. A. Diaconu poate fi cititd nu
numai ca pe o lucrare vadind o intelegere profunda a scrisului cioranian, pentru
a adopta teza ei bine argumentata, dar poate constitui, in acelasi timp si la fel de
bine, o provocare, neputand anula admisibilitatea unei contraponderi ideologice,
pentru ca, la urma urmelor, acesta este Cioran, scriitorul pe care il desfiinteaza
si, totodatd, il salveazd paradoxul, oferindu-i un spatiu de evadare dintr-o ,,sce-
nd prea stramtd pentru energiile sale”, un spatiu ultradimensional, reperat prin
logica esecului ca implinire, a victoriei ca ratare, a adevarului ca iluzie, a fiintei
ca imposibilitate, a bolii ca vitalitate..., a paradoxului ca termen de legatura intre
adevdruri indepdrtate.
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Theodor AURELIA RUSU
CODREANU SIPRESTIGIUL EMINESCOLOGIEI

Am putea s-o consideram pe Aurelia Rusu unul dintre
cele mai importante ,,cazuri” ale eminescologiei, daca nu
si al culturii roméanesti. Formata la scoala editologicd a lui
Perpessicius, s-a ddruit nu mai putin de trei decenii cer-
cetdrii manuscriselor eminesciene, realizand editia para-
leld cu cea academica a Operelor lui Eminescu, la Editura
Minerva, in colectia ,,Scriitori romani”, volumele IV-IX,
intre 1978 si 2000, la care a asigurat, cu o scrupulozitate
exemplard, aparatul critic necesar. Este, daca vreti, pentru
teatru, proza literard, traduceri, editia cu cea mai mare
credibilitate in ceea ce priveste lectiunile si comentariile
critice, echivalentul eforturilor lui N. Georgescu privitor
la editarea antumelor eminesciene, in spiritul vointei auc-
toriale. Aurelia Rusu s-a ocupat si de publicistica si in 1974
a ingrijit volumul Mihai Eminescu, Articole si traduceri,
in care restituia, in premiera, articolele culturale si tradu-
cerea tratatului Arta reprezentdrii dramatice, al lui E. Th.
Rotscher. Desigur, activitatea editologicd este departe de a
se fi restransa la Eminescu. In calitate de editor la Editura
Minerva, a lucrat pentru editiile critice Cosbuc, Rebreanu,
Asachi, Negruzzi, Gib I. Mihdiescu, Eugen Lovinescu s.a.,
fiind coautoare a editiei in sapte volume a operei lui Ionel
Teodoreanu si a Antologiei basmului cult (I). Mai remarc
intreprinderea dificila a traducerii Tiganiadei lui Ion Bu-
dai-Deleanu in franceza (2003) si a volumului Galop cdtre
addncuri, de Baltasar Porcel, in romaneste (2002). La aces-
tea, sa adaugdm volumele Lectiuni si convergente (1984)
si Eminescu. Orizonturi succesive (Editura Clusium,
Cluj-Napoca, 2006), afarda de multele articole si studii risi-
pite prin revistele de cultura.

Dar de ce Aurelia Rusu intra in zona ,cazurilor” din cul-
tura romani? In primul rand, din pricina persecutiilor su-
ferite din partea regimului comunist, declansate de incer-
carea din 1988 de a-si reintregi familia, cerand plecarea in
Franta spre a fi alaturi de sotul ei, lingvistul si profesorul
universitar Valeriu Rusu, la Aix-en-Provence. A fost des-
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tituitd de la editurd si trimisa sa lucreze ca incdrcator-descéircator de deseuri la
Depozitul de carte din str. Sf. Gheorghe din Bucuresti. Umilinta aceasta a fost
accentuata de comportamentul unor delatori din randul istoriei si criticii literare,
prosperi si dupa 1989. Aurelia Rusu a fost marcata profund de asemenea atmo-
sferd care a impiedicat-o sa-si duca la bun sfarsit munca de editor eminescian. A
trebuit ea insasi sd ia calea exilului, pentru ca schimbarile din decembrie 1989
sa-i repare doar partial nedreptitile, incat se poate spune ca a impartasit ceva din
destinul postdecembrist al lui Paul Goma. Si asta din pricind cd a rdmas in spa-
tiul rezistentei autentice in cultura nationald, nefacand concesii valului de ,,de-
mitizdri” in ce-1 priveste pe Eminescu si nici fanteziilor editologice de tip Petru
Cretia, cel care si-a permis ,,reconstituiri’ ale unor poeme ce contrazic realitatea
manuscriselor, rastalmacind apoi atat editarea, cat si evaluarea teatrului emines-
cian. De asemenea, Aurelia Rusu a ramas fidela propriei metode si experiente in
abordarea lectiunilor, luand atitudine ferma impotriva a ceea ce a numit ,,con-
voiul enorm al lectiunilor gaunoase, fanteziste, incriminatorii pana la indecenta,
aberante”. (Eminescu. Orizonturi succesive, p. 6). Apoi, autoarea nu a putut asista
cu bratele incrucisate la campania impotriva culturii romanesti, similara, intr-o
privinta, cu aceea din deceniul proletcultist, una dintre armele utilizate de noul
regim fiind distrugerea corpului profesionist de editori, incat marile editii critice
incepute, cu sacrificii, inainte de 1989, sa fie stopate sub deriziunea vremurilor:
»Fara editii critice! pare sd fie dezideratul «jupiterian» actual” (p. 7). Ceea ce im-
pinge cultura romaneasca intr-un stadiu al dezintegrarii: ,,Se intampla insa ca
profesionistii au fost napastuiti si, incet, incet, au disparut, editurile specializa-
te, desfiintate”. Iata un atentat perfid la valorile nationale si, in primul rind, la
valoarea centrald a culturii roménesti, Mihai Eminescu. In locul reluirii editiei
academice, la nivel institutional, am asistat siderati la atacurile impotriva poe-
tului. Editia academicd are numeroase goluri si neimpliniri. Cei care ar fi putut
indruma si forma o noua generatie de editori, in vederea reludrii muncii sisifice,
au fost marginalizati si improscati cu noroi, scosi din cursd ca ,expirati’: ,, Asis-
tam, de buna vreme, la insurubarea unui montaj - ajustare difamatoare a unor
ingustimi de opinie cu care ne mai intalnisem —, prin care se incearca deprecierea
valorilor mostenirii culturale si in special a operei lui Eminescu, servindu-ni-se
parafraze depresive, de tipul: «nu mai e la moda» — modelul, structura esentiala
a creativitatii originale confundat cu o modd, mimetism epidermic, furoare su-
perficial-sezonierd; «nu mai e prizat» de tinerii sincronizanti — sincronizarea ca
«masurariu» al aplicarii canoanelor valorice venite din afard, determinative pen-
tru estimarea simtirii si originalitdtii unei culturi particulare? —, cici «invechit» si
lipsit de resorturile acestora stoarse din tensiunea metafizico-tragica (dupa cum
ar reiesi din contextul cu pricina), el jeneaza afectivitatea electiva si avansul lor
citre Europa!” (p. 8). In pofida acestui prost mascat banditism cultural, Aurelia
Rusu a continuat sa creada: ,,Mostenirea se meritd! Ea e adevarul si bogatia noas-
tra etnicd, e datoria respectdrii tuturor si datoria prezervarii pentru generatiile
viitoare” (p. 7). Aceasta este explicatia pentru care Aurelia Rusu, N. Georgescu,
D. Vatamaniuc au fost impiedicati sa reia munca la editarea lui Eminescu intr-un
cadru institutional, ceea ce mi se pare unul dintre cele mai abominabile atentate
la adresa culturii romanesti. Fiecare a continuat cu initiative private, fard un Insti-
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tut Cultural care sa poarte numele lui Eminescu, asa cum visase un Perpessicius.
Péana si la Academie editarea facsimilelor manuscriselor a constituit o stradanie
personald a lui Eugen Simion, acesta nebeneficiind de sprijinul profesionistilor
in editologie, tinuti departe, pentru a se constata, cum o face Aurelia Rusu, cd,
lipsite de transliterarea textelor, aceste volume reprezintd o anumita nefunctiona-
litate, silindu-i pe cercetatori sa reia truda lectiunilor, dat fiind cd multe pagini
si cuvinte s-au degradat. Familiarizarea cu manuscrisele e munca de specialist
indelung format, iar Aurelia Rusu este unul dintre acesti ,degustatori” pe cale de
disparitie. Si, intre ei, Aurelia Rusu a fost la inaltimea vocatiei lui Perpessicius.
Un cercetator al operei eminesciene care se va baza numai pe editia academica,
ignorand editia Aurelia Rusu (sau editia antumelor in descifrarea lui N. Geor-
gescu) risca serios s se afle in eroare, in multe situatii. Tin minte de cat ajutor
mi-a fost vol. VI (Proza literard) al editoarei pentru lectiunea corectd a enuntului
»Disperarea e timp”, cu lectiunea tdmpd in editia academica (vol. VII), lipsita de
noimd pentru gandirea eminesciand. Comentariile la editie, cat si numeroasele
articole si studii din volume si din reviste, oferd un numar impresionant de lecti-
uni in spiritul gandirii eminesciene, corijand ceea ce Aurelia Rusu a numit, fara
exagerare, ,,convoiul enorm al lectiunilor gdunoase, fanteziste” Din acest punct
de vedere, nu exagerez vazand in Aurelia Rusu pe cel mai realist si mai perspica-
ce descifrator al scrisului eminescian, aldturi de Perpessicius, incat, cu Nicolae
Georgescu, cercul acestor benedictini se inchide. Cu atat mai condamnabila e
atitudinea acelora care au impiedicat-o sd-si duca munca la bun sférsit. O lec-
tiune corectd, in cazul Eminescu, presupune nu numai familiarizare cu scrisul
poetului, nu numai un ochi exersat, ci si eruditie acumulatd in timp, iar, de multe
ori, ,,revelatia’, dupd indelungi acumuldri, ca in rezolvarea unei probleme chinu-
itoare de citre matematicienii de geniu. Asemenea experienta ne ofera si Aurelia
Rusu in Eminescu. Orizonturi succesive, titlul sugerand tocmai ceea ce am spus.
Sa mai ofer cateva dintre lectiunile eminesciene ,grele”, controversate. In editia
academica, VII, ,glose asupra unei femei”, corect - ,,glose asupra unui famen”;
Perpessicius, in Opere V a citit ,,creerul lui Goethe”, in realitate — ,,cornul lui
Goethe”, sintagma-simbol pe care poetul o cunostea. Cu o acribie impresionanta,
Aurelia Rusu dovedeste diletantismul unor lectiuni si improvizatii ale lui Petru
Cretia. In nr. din Manuscriptum (1991), Cretia afilia eronat textul compozitiei
Doina, doinita postumei Linda, tiparita de Perpessicius in Opere IV, citind in loc
de harci — «? arci» si in loc de timpilor — scumpilor. ,,Spectaculoasa” e lectiunea
Pisa in loc de Tisa, in acelasi context, ajungandu-se la enunturi rocambolesti de
felul: ,Cat e-n Pisa dealu mare”, in loc de ,,Cat e-n Tisa de la Mare” (p. 82-104).
Demonstratiile Aureliei Rusu nu sunt niciodata plictisitoare, desi materia e, prin
natura ei, aridd. Domnia Sa reuseste s faca dintr-o asemenea materie ,,naratiuni”
vii, pe care le traieste cu intreaga pasiune. Nu are totusi veleitati exclusiviste, fiind
constientd cd unele din propriile lectiuni pot fi amendate.

Un alt domeniu in care exceleazd cu asupra de masura este cel al atribuirilor.
Este un spatiu la fel de pretentios, care implica fler de ,,degustator” al textelor
eminesciene. Editia academica lasa deoparte unele texte eminesciene din Timpul,
sub diverse motivatii. Mai ales articolele din anii 1877 - 1879 pun probleme de
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atribuire la trei autori: Eminescu, Slavici, Caragiale. Un exemplu: necrologul des-
pre Nicolae Scurtescu a fost introdus de D. Vatamaniuc in vol. IX din Operele lui
Slavici. Demonstratia Aureliei Rusu, absolut magistrald, atesta cd Slavici nu putea
sd scrie un asemenea necrolog, autorul fiindu-i ostil lui Nicolae Scurtescu. In
schimb, toate datele contextuale, de continut si de stil, pledeazd pentru paternita-
tea eminesciana (p. 134-156). Un alt articol, Grddina botanicd, a ramas ingropat
in paginile ,Timpului” din 8 septembrie 1878. Aurelia Rusu face proba necesara
pentru paternitatea eminesciana (p. 157-160).

Dar ,piesa de rezistentd” a volumului este amplul studiu despre Gruie Sanger -
»madr insdngerat”, analiza arhetipala, eruditd, nuantata a uneia dintre tragediile
lui Eminescu, Gruie Sdnger. Studiul dateazd din 2006 si are sensul unei replici
date acelora (intre altii, Nicolae Manolescu si Petru Cretia) cdrora teatrul emines-
cian li se pare lipsit de valoare. Lui Petru Cretia, in introducerea la Opere, VIII,
teatrul i se prezenta ca ,fantasma poeticd’, naivd, in ordinea utopiilor istorice.
Aurelia Rusu etaleaza admirabile calitati hermeneutice, comparatistice, patrun-
zand intr-un univers al fiintei eminesciene plin de surprize, raportabil la mari
constructii din literatura si gandirea europeana, chiar dacd Eminescu nu a avut
ragazul necesar si-si duca opera la bun sfarsit. Cred ca acest studiu deschide o
noud etapd in evolutia scrisului Aureliei Rusu, strans legatd insa de experienta
editologica: aceea de interpretare a operei eminesciene. S-ar putea ca viitorul sa
ne ofere surprize insemnate, in acest sens.

Intr-o perioada de diletantism, de confuzie a valorilor, de batjocuri culturala,
Aurelia Rusu vine cu rigoarea, finetea si justa cumpana a judecatilor, luminand
calea adevaratei integrdri spirituale europene a roménilor. Eminescu avea supre-
ma consideratie pentru caractere. Aurelia Rusu este un mare caracter, in sens
eminescian.
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Aliona PROLEGOMENE PENTRU
GRATI PRINCIPIUL DIALOGIC

DE SISTEMATIZARE A
TERMINOLOGIEI LITERARE

Eseul lui Anatol Gavrilov Criterii de stiintificitate a termi-
nologiei literare. Vol. 1. Principiul obiectivitdtii. O mutatie
paradigmatica de la raportul subiect / obiect la raportul su-
biect / subiect (Elan-Poligraf, Chisinau, 2007, 248 p.) este
rezultatul unor cercetdri indelungate asupra dialogului ca
viziune a lumii si principiu de abordare a textului literar.
Pornind de la conceptia dialogica a fiintei si comunicarii
umane, nascutd la intersectia unor curente de idei ca ro-
mantismul, marxismul, existentialismul, hermeneutica si
antropologia filozofica, cercetitorul de la Institutul de Fi-
lologie al Academiei de Stiinte a Moldovei si-a propus sa
realizeze un eseu de epistemologie in care sd descrie termi-
nologia literara ca ,,sistem functional dialogic al limbajului
critic care modeleaza obiectul sau - fenomenul literar - nu
ca pe o constructie formald-materiala staticd, solidificatd
intr-o structurd rigida, finita, ci ca pe un proces continuu
al comunicarii dialogice existentiale, interpersonale dintre
«eu» (autorul sau cititorul) si «altul» (autorul sau perso-
najul literar)”. Diagnosticand o stare de ,,crizd a limbajului
critic”, autorul isi propune o reconsiderare si resistematiza-
re a terminologiei literare sub aspectul cardinal si litigios al
»stiintificitatii” acesteia. Printre sursele teoretice ale aces-
tui demers ambitios, cu mize interdisciplinare implicite, se
numara filozofia comunicarii existentiale a lui K. Jaspers,
conceptia dialogicd a lui M. Buber asupra fiintei umane si,
de fapt, in primul rand, dialogismul lui M. Bahtin.

In Cuvant inainte aflim ci avem in fatd primul volum al
unui amplu proiect de cercetare ce va aborda cele patru
aspecte diferite, dar reciproc conditionate, ale caracterului
stiintific al terminologiei literare: obiectivitatea, precizia,
claritatea si sistemicitatea. Volumul I este dedicat princi-
piului obiectivitdtii si Anatol Gavrilov avertizeaza cititorul
ca se disociaza de acea obiectivitate ,,impersonald” susti-
nutd la noi de T. Maiorescu, M. Dragomirescu, E. Lovi-
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nescu, P. Zarifopol s.a., aderand la o alta directie din gandirea europeand, nu-
mita ,stiintele spiritului”, care considerd obiectivitatea in corelatie dialectica cu
subiectivitatea umana. W. Dilthey este unul dintre primii care si-a pus problema
regandirii critice a categoriilor epistemologiei clasice obiect si subiect in cadrul
stiintelor culturii, lansand un program de depasire a acestei opozitii kantiene. In
fond, idealul cognitiv al unei obiectivitdti absolute a cunoasterii stiintifice este
privita astazi ca o utopie a speculatiei metafizice.

Dovezile convingatoare cd si in stiintele naturii obiectul poate fi tratat totodatd ca
un subiect vin chiar de la A. Einstein, care era convins de faptul cd cele mai mari
descoperiri in fizica, la fel si in artd, au fost alimentate de o ,,religiozitate cosmica’,
trdita de creator pentru a cunoaste ,,sublimul si ordinea ce se dezvéluie in natura
si in lumea gandirii” i a fauri imaginea generald a lumii. Acest sentiment, crede
Einstein, transforma natura intr-o ,realitate graitoare”, ca si folosim o expresie
bahtiniana, cdreia i se pot adresa intrebari si de la care se pot primi raspunsuri.
Din aceste motive Anatol Gavrilov {i atribuie genialului fizician o perceptie dialo-
gica alumii. Lingvistica integrald a lui E. Coseriu prezinta o alta proba a relativita-
tii notiunii de obiectivitate in stiintele umaniste. Polemizand cu teoreticienii, ale
caror esantioane sunt construite din categorii si notiuni abstracte, marele filozof
al limbajului amintea de faptul cd lingvistica nu e doar o stiinta a omului, aceasta
trebuie sa aibd un continut uman. Concluzia la care ajunge autorul consuna cu
afirmatia coseriana despre limba ca ,,institutie sociald” si ,,obiect cultural’, a carei
obiectivitate insa ,,se defineste nu prin opozitie cu subiectivitatea, ci se referd la
fenomene de intersubiectivitate, de interactiune a subiectilor umani”. In procesul
cunoasterii activitatii creatoare avem de a face nu cu un ,,obiect absolut” si nici cu
un ,subiect absolut’, ci cu o ,interactiune dintre diversele imagini subiective ale
obiectului cunoscut”. Obiectul principal de cunoastere a stiintei literaturii trebuie
sa-1 constituie anume aceasta interactiune intersubiectuald’'.

Desigur, argumentele acestor concluzii sunt realizarile ideatice ale epocii mo-
derne, timp in care notiunea de ,,subiect” capdtd sensul de personalitate, avand
o constiinta de sine individualizatd odatd cu redescoperirea dialogului in her-
meneutica romantica. Astfel, Anatol Gavrilov efectueazd o incursiune in istoria
aparitiei si evolutiei ideii de comunicare intersubiectuala, care ii da posibilitatea
sa-si aplice arsenalul de cunostinte si priceperi analitice. De la rationamentele lui
Schleiermacher despre interpretarea textului ca un dialog pana la impunerea ideii
gadameriene de structurd dialogicd a oricarui act de comprehensiune e un drum
lung si meandric, parcurs intr-un fel aparte de Dilthey, Buber, Bahtin, Heidegger,
Gadamer si alti ganditori. Autorul imparte acest traseu in doud segmente, cel de-al
doilea deosebindu-se de primul prin faptul ca raportului dialogic ,.eu” - ,tu” i s-a
dat amploare ontologica si antropologica.

Pentru Jaspers, Buber si Bahtin comunicarea omului cu semenul nu reprezinta
o manifestare secundara a fiintei lui, ci este imanentd omului ca om. Nu existd
un eu in sine, subiectul are natura duala (eu - tu, eu - acela) care ii permite sd
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intre in relatii dialogice cu alti subiecti, cu natura si cu Dumnezeu. Dupa cum
nu existd niciun sens in sine al cuvantului artistic, acesta apare in interactiunea
dialogicd dintre autor (eu) si erou (altul). Imaginatia dialogicé este determinanta
in procesul de creare si interpretare a operei artistice. Eu nu ma pot cunoaste pe
mine decat cu ochii altuia, privindu-ma si apreciindu-ma din afara, din punctul
de vedere al altuia — persoana reald sau imaginara vag individualizata. Asta nu
inseamna insa desubiectualizare sau depersonalizare a scriitorului sau a cerceta-
torului, ci tocmai o individualizare atét a eu-lui, cét si a celuilalt. Acestea si multe
alte rationamente judicios expuse au menirea sd pregiteasca terenul pentru o
noua sistematizare a instrumentelor de lucru ale unui critic literar care nu vor
renunta la traditia umanismului european si la egologia romantismului.

NOTE

' Anatol Gavrilov introduce termenul de intersubiectualitate, intrucat conceptul de intersu-

biectivitate, lansat de Husserl, nu exprima clar, dupa el, notiunea bahtiniand de relatie dialo-
gica intre doi subiecti.
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Diana PRIN
VRABIE SUBURBIILE MUNICIPALE

Impus ca una din cele mai
viguroase voci ale genera-
tiei sale inca de la primele
volume (Nunta in sambu-
re (1974), Amiaza campi-
ei (1977), Sigiliul toamnei
(1982), Nelinistea singurd-
tatii (1987), Lectie pe Os-
trov (1995)), certificandu-si
talentul de prozator in Ia-
dul de lux (2004) si Subur-
bii municipale (volumul I,
2005)), Emilian Marcu isi
continud aventura epicd in
cel de-al doilea volum al
anuntatei trilogii poema-
tico-romanesti, Suburbii municipale - Mormantul cdaluga-
rului ioanit, aparut la Editura Augusta, Timisoara (2007).
Scris intr-un cod mistic, glisind cu mult rafinament in-
tr-un registru esoteric, romanul pare inclasabil prin stil si
atmosfera, desi s-au remarcat unele tangente cu scriitura
lui Stefan Banulescu, Fanus Neagu, Eugen Barbu sau Silviu
Angelescu. Brodat pe un esentialism simbolistico-miti-
co-magico-parabolic, romanul impaca ludicul si livrescul
cu un anumit tip de clasicism de profunzime. Tatonand
o eforie pentru imaginea poetica, Emilian Marcu reuseste
performanta de a evita dependenta de o anumita forma
stilistica, indepéartandu-se discret si de manierism, si de ti-
parul baroc, dar si de orientarile postmoderniste.

- €milian Marcv

Invitandu-ne ceremonios intr-un univers al ,,suburbiilor
municipale” (pleonasm folosit, se pare, cu bunad stiinta),
Emilian Marcu ne propune o prozd in care fabulosul si
realul, magicul si mitologicul se impletesc intr-o armonie
ce marcheaza disponibilitatea textului de a putea fi citit in
lecturi diversificate. Aventurdndu-se intr-un periplu prin
spatiul magico-mitologic, autorul contureazd un univers
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ciudat, captivant, in care evenimentul epic este inlocuit de elementul descriptiv,
dens si luxuriant. De altfel, se pare cd autorul nici nu-si propune sd ne ofere un
curs anume al lucrurilor, ci mai degraba sd construiasca o atmosferd halucinanta,
coplesitoare, colcaind de himere, invocand sfarseala, agonia terifianta, intr-un
spatiu si timp greu delimitabil, din care razbat ,franturi de emotie, de sughit, de
icnet, de satisfactie”. Cu toate acestea, scriitorul nu adera la ceea ce numim proza
poeticd, dezvoltand in roman o axa narativa, conturand si anumita intrigd persis-
tentd, cu personaje trdind tensiuni aparente. Sedus de vraja versurilor, fiind ,,un
poet din nédscare”, cum bine remarcd Alexandru Dobrescu in postfata volumului,
prozatorul nu renunta nici o clipa la poet, tesaindu-si textul din seva metaforei si
a comparatiei si trecand, astfel, cu mult succes, proba de virtuozitate lingvis-
tica.

Faptele se consuma intr-o atmosfera mistica, unde secventa descriptiva ar fi punc-
tul de rezistenta al ceea ce devine, prin relatare, epicul naratiunii (,apoi sunetele
grele de tacere, imperceptibile pentru urechea zilei, dar si a oamenilor obisnuiti,
le strecura cu trandafirul zorilor si paloarea serii printre firele de argint in tesa-
tura gandirii si hranea cu miedul acesta izvorator de patima pe calugdrii ioaniti
care se infiorau auzindu-le” (p. 21)). Secventele se deruleaza ca pe un ecran, cu
intoarceri in timp, cu alunecri caleidoscopice in viitor. Incercare reusita de a
rupe tiparele comune ale naratiunii, romanul ne propune o strategie antinarativa,
in care miezul epic are o functie mai mult decorativa, miza fiind crearea unei
atmosfere fantastico-mitice, in care temele si motivele de certa tentd initiatica
devin o sursd inepuizabild de generare a metaforelor cu o semanticd aparte. Me-
tafora Leprei Pietrei ofera sugestia de decddere a Lumii expuse prea mult non-
sacralitatii (,,Pietrele leproase, de pe care pielea ce se jupuia lent ajunse pana la
0s, se aratau indecente privirilor cu o anume raceald a mortii, a scufundarii lente
in maruntaiele paméntului” (p. 166). Metafora Constructiei Manolice (,,mesterii
zidari luau piatra, o méngéiau pe toate fetele, isi treceau incet palma pe pielea ei
asprd, usor rebela, dar fard asperitati prea mari, o cntareau din priviri si apoi o
balansau in sus si in jos cu bratul usor ldsat, un adevérat ritual de dragoste si
moarte” (p. 18)) este insotitd de metafora femeii-Ana, a cavalerului-Manole si
a pruncului nenascut (,5i cdlugdrul Beniamin nota cu un cui inrosit, tinut intre
degetele subtiri ca firele de iarba, ca i se facu mila cand plansetul copilului nenas-
cut, tdsnind prin venele proaspét deschise, il infasura ca o mantie, cd lua capul
femeii si-1 aseza la locul lui si planse pe rand pana bocetul nu se mai auzi si capul
se lipise de trup si firul vietii intra din nou in trupul prin care incepu sa se vada
iar scantei de argint alergand” (241)). Mai mult decat atat, poemul romanesc al
lui Emilian Marcu deschide limitele catre cosmicitatea mitica a Jertfei Manolice
Romanesti - ceea ce face ca metafora morméntului sa aiba, in chip evident, sem-
nificatia Invierii - tocmai prin dubla ,,ingropare” a slujitorului lui Ioan - abate-
le-cilugirul Beniamin-Binecuvantatul. Metafora Ciocarliilor si a Clopoteilor-In-
geri reprezintd niste figuri solar-resurgente, fiind cuplate cu metafora Incendiului
(»Cel mai bine isi amintea clinchetul clopoteilor si cantecul trist al ciocérliilor
inghetate pe lac” (p. 63)). De altminteri, acest nesat pentru metaforizarea, deloc
gratuitd, Emilian Marcu a probat-o si in volumul Iadul de lux, unde fixa cadrele
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unui univers rural (surprins intre mit si un real acceptabil). Suburbii municipale -
Mormantul calugdrului ioanit trimite mai degrabd la un imaginar al citadinului,
tratat insa intr-o risipire cu mult mai ampla de imagini, din care nu lipsesc sim-
bolurile masonice (sort, compas etc.) E de remarcat in acest sens si elementul pa-
ratextual, reprezentat de imaginile care escorteazd textul si care reproduc gravuri
medievale renascentiste cu tentd ezoterica.

Personaje mistice, avand o functie simbolica, precum Oswald Zaur Austriacul
(zis si Cel Sarac - adicd, ezoteric), Zoroastro (,umbra de inger peste puntea din-
tre zi si noapte”), gratioasa si unica Hristina Fecioara, dimpreund cu cele patru
surori Caraculacu, ,cu fata ca amanda’, ce ,,pareau cd trdiesc in focul sticlarilor,
imprumutand vartejuri de flacari’, Mavrocosta, paznic al Gradinii Publice, Batra-
nul Anticar, ajuns un fel de ,imparat al suburbiilor municipale”, devenite simbo-
luri ale unei zone spiritual-umane secrete, calugarul ioanit Beniamin, calugarul-
tabacar-creator-de-pergamente, Petrutio Barroiani si Marele Maestru populeaza
acest spatiu al fabulosului mirific. Toate aceste aparitii romanesti corespund unui
ritual ezoteric, cu implicatii cosmice (,,Poalele tunicii Marelui Maestru erau im-
podobite cu clopotei de aur si orice miscare a lui era acompaniatd de o muzica
seraficd, un fel de colind al ingerilor - si el stia de toate acestea si se misca lent,
intr-un ritm numai de el cunoscut, un fel de dans al impacérii puterii supreme
cu care fusese investit, incd inainte de a inalta Cetatea Domnului aici, la capétul
lumii, unde pentru el si pentru supusii lui se deschidea o alta lume de care ince-
pu sa fie atdt de mandru ” (p. 51)). Nu ne raméne decét sa presupunem cd unele
dintre aceste personaje se vor regasi, dezvoltandu-si semantica, in partea a treia a
trilogiei anuntate de autor.

Fortd imagisticd a logosului, Suburbii municipale - Mormantul calugarului ioanit
reflecta faptul ca prozatorul Emilian Marcu ramane fidel proliferdrii imaginilor
dincolo de cuvant si sensurilor ce se nasc din metafore, inventaind o mitolo-
gie bazata pe forta logosului. Rafinat cizelator de simboluri, Emilian Marcu
construieste, inainte de toate, o parabold a spiritului Uman si a Lumii-Logos,
cdrora le sugereaza o congruenta relevanta.
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Vitalie MASCA IRONICA )
RAILEANU SAU TRIUMFUL ASUPRA UITARII

LA ANATOL MORARU

De la prima carte Nou tratat de igiend, aparutd in 2002, proza
lui Anatol Moraru mi se pare cd a facut progrese vadite. Ade-
var confirmat si de proaspatul roman Turndtorul de medalii
(Prut International, Chisinau, 2008) in care autorul marturi-
seste intr-un fel intentiile sale de a construi (sau reconstitui)
biografia unui ins. In masura in care inventeazd, cartea sa e
o operd de pseudofictiune: ,,De unde nici nu pot si stiu ce
va fi in esentd naratiunea data: «arta de a iubi», «tratat de
luptd», «carte usoard», adicd un «romance story», «povestire
decoltata», «roman de gara», «cronica a trivialitatii existen-
tei», «roman epidermic»... Ar putea rezulta, risc sd afirm,
«un mozaic de glume», ca la Kurt Vonnegut... Mai stiu ca nu
va fi un text corpolent ca al lui Norman Mailer-americanul,
stie lumea, dacd nu scrie 1000 de pagini, nici nu-1 considera
roman. Principalul e sa fie literaturd spre luminarea si delec-
tarea cititorului, adica sa aiba read-appeal” (p. 12).

Volumul construieste o lume reald - ireald, personajele folo-
sindu-i naratorului drept intermediari ai propriilor sale opi-
nii existentiale. Romanul in stare purd, a scriitorului baltean,
reprezintd un moment ascensional in evolutia unui prozator
care a descoperit, mirat el insusi la inceput, de forta uriasa a
imaginatiei, replicand: ,,— Ia stai putin, onorabile. Or, nu am
stiut ca esti un libertin notoriu. Veti fi fiind voi, astia tineri,
necomplexati, dar nici chiar asa nu se poate (...)” (p. 17).

In lucrarea de debut existd incid o anumita ostentatie si,
deci, o anumita incordare in utilizarea nenumaratelor po-
sibilitati ivite in urma intentiei autorului de a nu mai res-
pecta nicio restrictie discursiva. Acesta seamand cu proas-
patul posesor al unui Jeep, care nu se mai satura sd apese pe
toate butoanele, si traga de toate manetele pentru a vedea

de ce este in stare modernul sdu ,,mustang”.

In Turndtorul de medalii, aceasti exuberanta a luarii in sti-
pénire a lasat loc unei sigurante de expert si, prin urmare,
unei libertati desavarsite. Anatol Moraru reuseste sd ne de-
termine sa-i percepem lumea fictionala cu intensitate, deoa-
rece in fata noastra se deschid toate portile unui imaginar
coplesitor, ca la rostirea unei formule miraculoase, pe care
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nu l-am putea descifra in absenta detinatorului acestei formule, a naratorului. Cu
alte cuvinte, desi jocul caleidoscopic de intamplari imbraca haina obiectivitatii — ca
la rotirea mecanicd a tamburului din care cad numere castigatoare —, naratorul (aflat
intr-un raport de proximitate cu autorul) riméne prezent. Respiratia lui este resim-
tita mereu si se intelege cd el este scamatorul care intretine, din umbra, iluzia: ,Mda,
am impresia ca tot ce miscd in facultate musca. Pand si o notd mare, obtinuta pe
merit in afara facultatii, e condamnata la revizuire. Profii nostri parcé sunt odraslele
Rubancai lui Druta - daca si-au facut o impresie proastd despre student, n-o mai
schimbd in veci, chiar daca acela a devenit, intre timp, atlet al calitatii” (p. 47).

Intr-un film cu desene animate ce infatisa, cu multi fantezie, viata de noapte a juciriilor,
lipsite de supravegherea copilului-stapan, ele se dezldntuiau intr-o adevdrata orgie a mis-
carii frenetice de fosnete, de clinchete. O similara dezldntuire caracterizeaza romanul la
care ne referim. Functionand parca de dragul de-a functiona, romanul isi demonstreaza
resursele-i inepuizabile, pe care acest gen de creatie nu le utilizeaza, de regula, decat partial,
atunci cand are de indeplinit sarcini exigente: sa mora(ru)lizeze, sa intemeieze o anumi-
ta realitate, cu particularititi bine definite, distincte fata de traditie sau conventie etc. Si
urmérim textul: ,La o adicd, pe cine l-ar interesa blazarile mele, daci le-as exterioriza?
Am mai spus-o: nu mi-am propus o proza cu teme educative, cu transformari morale ale
personajului s.a.m.d. Pe urmé, daca o tine cu asemenea «critica viguroasd, barbateasci», va
ajunge sa spuna, ca in teoriile ui Camil, cd scriitura mea e «fara ortografie, fara compozitie,
fara stil si chiar fara caligrafie». Vad cd se tot ingrijeste si de formatia mea intelectuald, i se
pare subredd. Domnule, dar i-am citit pe Gunter Grass, Ismail Cadare, Leonard Cohen,
Jose Saramago, Max Frisch. Pe Haruki Muracami, in fine. Cd Domnia Sa nu observa, dupa
aceste digestii beletristice, intruziuni livresti in compozitia mea comprehensibild? Am fost
un lector inocent, se vede. Dar nu de asta imi arde acum..” (p. 80).

La Anatol Moraru totul tinde sé se scufunde, in cele din urma, si in irationalitate, ca un
tren luminat care se pierde in noapte, romanul raiméanand sub controlul - inteligent, dar
si cam meschin - al autorului (ca instantd naratoriala infiltratd in text pe langé narator)
de la inceput pana la sfarsit, devenind parca un personaj fictional, mai iluzoriu decat na-
ratorul. Nenumadratele comparatii puse in pagina romanului de scriitorul ,,nordist” - n-ar
fi exagerat sa vorbim despre o gandire asociativa orgiastica — reusesc sd creeze impresia
de frenezie a scrisului sau, mai exact spus de setea de frenezie. Personajele vorbesc cu
insufletire sau rad in hohote, numai din dorinta de a simula o permanenta traire intens.
Insi in simularea lor existi ceva autentic si anume nevoia de exaltare. Asa se comport si
naratorul: el vrea — intens, coplesitor — sd scrie un roman cum nu s-a mai vazut si vrerea
lui reuseste sd ne emotioneze. Naratorul, fire introspectivd, renunta deliberat, uneori, la
pozitia strategic dominanta a ommniscientului, se amesteca printre personaje, prin pra-
ful drumului, la o halba de bere, langd un gratar cu mici, se inconjoara de incertitudini
dindutru si realitdti din afara, punand la indoiala realitatea celor traite. Incertitudinea
naratorului nostru este fextul sau, in vreme ce realitdtile din afard constituie viata, ce va fi
de-scrisa; cei doi termeni nu sunt confundati insa dupa reteta binecunoscuts, ci se cauta
punctul coincidentei lor; cu alte cuvinte, textul devine semnificant, iar viata — semnificat.
Universul pe care il constituie aceasta viafd reprezinta spatiul de actiune si re-actiune a
unui romancier care intra in text si iese din pagina alba cu aceeasi dezinvoltura si, mai
ales, la fel de veridic pe cat ne-ar sugera inchiderea si deschiderea usii de la apartamentul
sau. Aceasta este, de altfel, regula romanului Turndtorul de medalii de Anatol Moraru:
transformarea lumii prin si in literatura.
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Mihai INTRE CANADA S1 BUCOVINA -
POSADA VIATA, CAO VIZITA

Unui condeier de talia cala-
torului cdutator de libertate

Erast Cilinescu nu i-a fost Erast Calinescu
dat sa isi incunune talentul viata,
de povestitor — alcatuit dintr- ca o vizita

instantanee

un amestec de Ion Creanga,
Mihail Sadoveanu, Calistrat
Hogas, Geo Bogza, Constan-
tin Golescu, Mark Twain si
Giovanni Boccaccio - nici la
vreme de parga fireasca si nici
in tara lui dragd, purtata cu
dor, vreme de treizeci de ani,
in sufletul de fugar pe melea-
guri strdine. De bund seami,
viziunea existentei ca vizitd
i-a fost inspiratd octogenarului repatriat dupa consumarea
periplului in regim de azilant politic, incd din vremea romé-
neasca a copilariei si catehismului crestin. Asa va fi invatat
ca, In viatd, oamenii nu sunt stapani pe lume, ci mai degraba
aflati intr-o scurta trecere, adica in vizitd printre si impreund
cu ceilalti pamanteni, ca frati in fata eternitatii. Autorul este
un mare mester fotograf amator cu pasiunea pusa in practi-
ca de-alungul vietii si marturisita public, acum, cu mai mult
curaj decat pentru naratiune. Volumul de confesiuni Viata,
ca o vizitd (Bucuresti, Editura Vremea, 2008, 150 de pagini)
este, din aceste motive, subintitulat ,,instantanee” si cuprin-
de 25 de povestiri insotite de o ,,mica lamurire” auctoriald
si un ,,cuvant inainte” semnat de Rézvan Codrescu, din care
citaim: ,,Paginile se citesc usor, cu deliciu estetic, lasand loc
meditatiei asupra moravurilor unei lumi in care, cum se zice
mai recent, «viata bate filmul», dar in care omul nu ince-
teaza sa-si caute consistenta si chipul mai bun, intrevizand,
mdcar la rastimpuri, prin valurile amagitoare ale realitatii
curente (maya), strifulgerarea Paradisului pierdut”. In fond,
paradisul acela devine patria pierdutd de fiecare luciditate:
patria natala si patria limbii, ambele personale, cum si pa-
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tria ontologicd originara in inteles mitic si mistic totodata, din care se mai poate
pastra doar amintirea. In cazul nostru, prin povestiri clidite in imagini dovedind
acuitatea observatiei, stiinta focalizdrii, acuratetea detaliului si arta selectérii esen-
tialului - tot atatea calitati necesare artei literare. Prin urmare, tonul narativ poate
fi cand elegiac, cand sagalnic, cand poznas, cand foarte aplecat, dupa cum nostalgia
se incarca de amintiri mai luminoase ori mai intunecate. Intentia povestitorului
insdileaza in filele ,,albumului sdu fotografic” desfatarea cititorului, confesiunea ca
act religios comemorativ ori informarea precisa si la obiect. Atitudinea si rostirea
critica repartizate cu impartialitate atat la adresa societatii comuniste din Tara, cat
sila adresa celei americane relevd un plus de echilibru, ddnd gir de incredere in ce
priveste opiniile povestitorului despre cele doua lumi antagonice sub raport politic,
denuntand jocul propagandistic al aparentelor ideologice din ambele tabere. Solu-
tia ,fotografica” preferata de scriitorul cu imagini care este Erast Calinescu, pentru
fixarea pe panza vremii a instantaneelor luate in céldtoria sa initiaticd — dintr-o
lume politica in cealalta si inapoi -, pare a fi tandretea din care izvoraste dragostea
pentru oamenii §i locurile pe care le-a vizitat; o iubire in care se intorc ecourile
imaginilor sufletesti pastrate de iscusitul fotograf de adevéruri. ,,Patriotismul nu
este nici judecatd, nici prejudecata, ci sentiment” — spunea ministrul Romaniei,
scriitorul Duiliu Zamfirescu -, iar Erast Calinescu a crescut in Bucovina de altada-
ta, s-a format in Frétiile de Cruce, s-a specializat doctor in agronomie, a cunoscut
exilul politic dupa varsta de 58 de ani, a ajuns prin 1984 in Lumea Noua de peste
mari si tari de dincolo de Ocean, s-a reintors acasa si, cu toata modestia care il ca-
racterizeazd, a ddruit literaturii care 1-a nascut cartea de instantanee din viata sa de
pelerin, intr-o limba frumoasa ca un fagure de miere si doar pe alocuri pigmentata
cu intruziuni lexicale mumificate in ceara stupului, pentru ca neuitarea lui sa stea
madrturie a jubirii celei intelepte fatd de oameni si faptele lor de viatd: ,ne vizitim
vietile reciproc, noi pe a lor, ei pe a noastra”. Instantaneele epice legate in albumul
Viata, ca o vizitd mai arata ca Erast Célinescu stie sa ilustreze, cu toatd convingerea
inzestrarii sale artistice, spusa Apostolului Neamurilor: ,Dacd dragoste nu e, nimic
»
nue”

Trebuie, de altminteri, sa marturisesc: I-am cunoscut pe Erast Calinescu acum
cativa ani, intr-o tabara literard organizata de Asociatia LiterArt XXI din Geor-
gia, Statele Unite, tocmai in domeniile Deltei Dunarii administrate de Directia
pentru Culturd impreund cu Consiliile municipiului si judetului Tulcea. Cate-
va dintre prozele scurte, confesive, autobiografice, imi sunt cunoscute inca de
atunci, cand i-am remarcat si eu inzestrarea, pldcerea si talentul de a povesti.

Din vizita in vizita, viata se deapana - fireste ca autobiografic - in cartea lui Erast
Calinescu, de la amintirile copilariei tatalui si unchilor autorului din targusorul
bucovinean Siret, surprinse duios in povestirea Sarpele casei, si pana la bucata
finald, de mai mare intindere i care imprumutd numele sdu intregului volum,
Viata, ca o vizitd. Dacd cea dintai proza pomenita aduce, in note din cele mai
tandre, cateva secvente ale antropologiei rurale si ale inceputului de urbaniza-
re in tinuturile cerndutene de la sfarsitul veacului al XIX-lea si pand prin anii
’70 ai celui de-al XX-lea, cu rememorarea ramanerii in America a bunicului si
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intoarcerea unchilor la origini, ultima se constituie intr-un document bogat in
informatii culturale, politice, sociale si de istoria mentalitatilor lumii francofone
a Canadei cunoscute direct de autorul insusi, precum si elemente ale existentei
apasdtoare in interiorul regimului totalitar al Romaniei comuniste, in tablouri
zugravite frust, cu mult farmec si acuratete a observatiei intelepte. Cateva stampe
din ,vizita” peste Atlantic: ,,Lumea cea noua si ciudata, unde timpul este bani,
unde oamenii nu se dumnevostresc, ci se tutuiesc, se imbraca in blugi veritabili
care stau singuri in picioare, poarta sapca invers, ca golanii, si se injurd cu de-
getul!” (p. 107-108); ,,Foarte primitori cu strainii, chiar si cu imigrantii, si mari
amatori sa adopte copii negri, asiatici sau tigani. Un vecin adoptase un tiganus
din Romania, care acasa se numea «Elvis» (!) si a fost rebotezat. Avea 4 ani si mi-a
spus lacrimand: «Ei imi dau de toate, dar eu vreau acasa!»” (p. 146).

Merita citate cateva substantiale reflectii, firesti, la un vizitator profund marcat de
cautarea libertatii, ca Erast Calinescu, fie din procesul propriei dumeriri la fata lo-
cului, fie din concluziile de bun simt si sinceritate amard, dupa reintoarcerea din
vizita americana in cea romaneasci. Intiparirea in scriiturd a marturiei personale
proiecteazd o largd viziune asupra realitdtii lumii contemporane. Tonul prea mol-
com al discursului, poate cd motivat de resemnare, insa ales cu prea multa mo-
destie pentru zilele contemporane aparitiei cartii (mai precis, in era neo-demo-
cratiei imediat consecvente democraturii de aici, de acasd), l-ar obliga pe tandrul
«consumator de literaturd» (horribile dictu!) la un spor de atentie aproape revolut
azi, pentru ca dilema pe care autorul o livreaza din experienta dobanditd in cele
trei decenii petrecute in lumea libera sa poata fi acceptata si in sistemul de valori
al cititorului obisnuit: ,,Abia mai tarziu, cind am cunoscut profesori universitari
marxisti sau cdnd am vazut, pe stradd, afise cu chemari la aniversarea lui Stalin
si afise sataniste si biserici catolice de vanzare din lipsa de enoriasi, am inceput
sd inteleg efectele asa-zisei «libertdti de stanga», o libertate cu mult mai subtila
si mai perfida decat libertatea mincinoasa strigata de comunisti...”; ,Cum sa nu
incepi sd ai impresia cd «jungla capitalistd», trambitatd de comunisti, nu este go-
gorita suta la sutd?!...” (p. 116-117); ,Cea mai importanta manifestatie, impreuna
cu cei din Polonia, Ungaria, Tarile Baltice, Ucraina si, mai rar, Bulgaria («tarile
captive»), se organiza, in fiecare an, pe 23 august (coincidenta?): Black Ribbon
Day [...] Atitudinea autoritdtilor canadiene era tolerantad, dar pasiva. Rareori iesea
din clddirea Parlamentului cate un deputat care sd preia cererea de interventie a
manifestantilor. Aceeasi atitudine o avea si mass-media, pe linia pastrarii bunelor
relatii cu U.R.S.S. si cu regimurile din tarile subjugate. Uneori dadeau impresia
cd nu prea pricepeau mare lucru si, ca exemplu, poate servi transmisia pe TV a
vizitei lui Ceausescu la Ottawa, cand romanii protestatari, care strigau «Huo!»,
au fost prezentati ca fiind cei aflati la specializare in Canada si care-1 aclamau,
iar grupul de aparatnici ai ambasadei si ai consulatelor, care il aplaudau, a fost
prezentat ca... un mic grup de protestatari nemultumiti” (p. 131). Dar, poate ca
volumul Viata, ca o vizitd nici nu a fost scris pentru masa snoabd a consumato-
rilor de sabloane si experimente scriitoricesti mai mult sau mai putin la moda, ci
numai pentru cei ce stiu sa asculte si sa pretuiasca frumusetea cutremuratoare,
adicd poetica, a cantului de lebadd. Spun asta pentru ca nostalgia si gingdsia su-
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fleteasca emanate de prozele lui Erast Cilinescu se intrepatrund cu sentimentul
nelinistitor ca aprehensiunile contemporane isi au izvorul vechi si poate acelasi
cu al spaimei de viitorul dintotdeauna nesigur al oamenilor aflati permanent sub
vremi, sub ascultare, si deloc sub zodia progresului infinit preconizat de toate
ideologiile mincinoase: , Fratele lui, Arcadi, fusese invétator si, cand a venit in
America, a dat peste un fost elev de-al lui, care i-a spus simplu: «Tu m-ai invatat
sa citesc si sa scriu, eu te invat sa speli farfuriile, in restaurantul meu»” (p. 26);
»Ba, unul mai istet, proprietar de vase de pescuit, care se lduda cu ce a cumparat
in America de Sud, chiar si un amiral, ca sa-i reuseasca afacerea, imi dadu cea
mai eficace retetd de succes: «Nu lucra pentru bani, lasa banii sd lucreze pentru
tinel». Lozinca cu iz semit, care ma ficu sa-1 intreb: «Care bani?»” (p. 118); ,De
lucru cdutam mereu, mereu. Reuseam la concursuri de specialitate, de exemplu,
pentru posturi «la guvern», dar eram refuzat ca fiind «supra-calificat» pentru
post. De fapt, eram refuzat din cauza varstei, dar nu o puteau invoca, pentru a
nu fi acuzati de «discriminare de varsta»” (p. 124). Scrisul lui Erast Calinescu
se alcdtuieste, in fond, intr-o pledoarie de indragostit, pentru trezirea la viata a
patriei iubite cu fidelitate, pentru resuscitarea Tarii anesteziate de tranzitia pre-
lungita spre nicdieri: ,Un roman care se trezeste in aceasta societate capitalista,
organizatd pana la «marginea perfectiunii» in sensul profitului, nu poate sd nu
remarce fenomene care, pe de o parte, ii trezesc admiratia fata de iscusinta acestei
societdti, iar pe de alta ii amintesc de enormul potential al Roméniei, nefolosit,
risipit §i tratat cu incompetentd, din fel de fel de motive, in majoritate de interes
personal (ma refer, mai ales, la potentialul turistic)” (p. 138).

Din intelepciunea poporului evreu — maestrul incontestabil al diasporei planeta-
re, autorul citeazd, intre altele, si exemplul de mai jos, foarte util pentru romanii
care au urechi de auzit: ,,O intrebare pe care i-am pus-o odata amicului meu
evreu, Cotlarevschi, asa, intr-o doara: -Dacd ai plecat din Romaénia in Israel, de
ce n-ai ramas acolo, pe «Pdméntul Fagaduintei»? Cu ochii rézitori, omul meu
mi-a raspuns: -Stii, Israelul e o chestie politica. Aici [adica in SUA, unde avea loc
conversatia, n. — M.P] toatda lumea lucreazd pentru banii nostri, e multumita ca
are de lucru, nivelul de viata de aici este invidiat de altii, cam asa cum era in Ro-
maénia prin anii 30 si cum va mai fi, poate, dupa comunism. Importanta este so-
lidaritatea noastrd, a evreilor, pe care ar trebui sd o invete si roménii, solidaritate
bazatd pe etnie si nu pe criterii politice. $i ca sd fiu mai clar, uite, aici, in dugheana
de sub noi, lucreaza ca vanzator un tanar fugit din Israel si care cere azil, pentru
cd nu vrea sa moard in razboi! Simplu. Si este ajutat de comunitatea evreiasca. Sau
0 romanca, casdtoritd cu un evreu, ca sa poatd fugi de comunisti, in Israel, a venit
aici cu fiul ei (caci, dupa o varsta, Israelul nu mai permite baietilor sa emigreze)
si ca sa-l apere de razboiul continuu cu palestinienii. Comunitatea a ajutat-o sa-si
facd rost de o locuinta, de mobild si de tot ce avea nevoie ca sa duca o viatd nor-
mala. I-am dat dreptate batranului meu prieten, care mi-a servit acest raspuns
fara un aer de superioritate, fard ingamfare si cu mult bun-simt” (p. 132).

Pentru toate micile sale comori de rostire, gandire si simtire romaneascd, exem-
plar acordate de Erast Célinescu in armonie cu marele cor al natiunilor, volumul
Viata, ca o vizitd se cuvine citit cu toatd atentia.
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Mihai MARGARETA CONSTANTINESCU,
POSADA ZI DE TARG LA FARMACIA

DIN IARA
(,DAR MAI EXISTA O CATEGORIE DE OAMENIL..”

Pentru cei interesati si de o
privire in urma - mai exact
in istoria relativ recentd a oa- ZI DE TARG
menilor trditori in Romania LA FARMACIA DIN IARA
de dupa victoria trecuta a B ot -
bolsevismului, o privire fard
ura orbitoare si fara urma de
dorinté de razbunare, dar cu
atentie spre a nu da uitdrii
cele rele din dorinta de a nu
le repeta vreodata - cartea
vietii si patimirilor Marga-
retei Constantinescu - Zi
de targ la farmacia din Iara,
aparutd la New York, Editu-
ra Familia, in 2003 - poate
constitui un bun si cutremu-
rator exemplu de istorie prin marturisire: istoria ridicarii
»oamenilor fard capdtai” peste oamenii adevarati, cople-
sindu-i asa cum iedera sugruma pana la urma stejarii, isto-
ria instaurdrii pecinginei comuniste in Europa de Est, asa
cum a fost trdit evenimentul de o intelectuala romancs,
farmacistd in Transilvania. O tinard intreprinzatoare al
carei avant a fost tdiat, in cel mai brutal mod cu putinta, de
un regim represiv si exterminator de valoare umana.

MARGARETA CONSTANTINESCU

»Despre autoare” citim la paginile 9-10 ca s-a nascut la 6
iulie 1920 in comuna Savadisla, Cluj. A copilarit la Turda,
bacalaureatul la Blaj in 1938, Facultatea de Farmacie la Bu-
curesti. Tandra absolventad si-a deschis farmacie in comuna
Iara din judetul Cluj ,,unde a lucrat pe cont propriu, la locul
si vremea in care femeile antreprenoare erau aproape inexis-
tente”. Acolo l-a cunoscut pe Constantin (Dinel) Constanti-
nescu, avocat si ofiter, veteran de razboi decorat cu Ordinul
Steaua Romaniei. ,,In 1952 regimul comunist i-a nationali-
zat farmacia si a obligat-o sa-si paraseascd locuinta in 24 de
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ore”. Familia s-a mutat la Cluj. Dezmostenita de noul regim al ,,puterii proletare”,
sotie si mama cu trei copii mici, farmacista a lucrat la Plafar, apoi la diverse clinici
medicale si farmacii din Cluj. Dupa pensionare, mutarea la Bucuresti o aduce mai
aproape de cei trei copii. Sotii Constantinescu emigreaza in 1987 in S.U.A., urman-
du-si fiica cea mai mica, Cristina. Dupd cererea de naturalizare, in 1995, Margareta
devine cetatean american, iar la scurt timp dupa stabilirea in New York ramane
viduva. Incepe sd-si scrie amintirile, cartea dedicandu-i-o sotului Dinel.

Despre carte am aflat de la octogenarul anticomunist Ion (zis Geani) Halmaghi,
cetatean american crescut de copil in Scoreii Fagdrasului, ajuns profesor ame-
rican dupa detentia politica din Roménia, unde isi facuse in prealabil studiile
universitare in litere si filozofie, si revenit acum la Sibiu. O sora a autoarei, din
cei patru copii ai parintilor Ioan si Margareta Rusu, i-a daruit aceastd lucrare.
Volumul ldsat in manuscris a fost tiparit dupa decesul autoarei (survenit la 18 mai
2003), prin purtarea de grija a fiicelor sale. Fiul autoarei a depus cartea si la vestita
Biblioteca a Congresului American din Washington.

Volumul este bogat ilustrat cu desenele Cristinei Ghets; prima copertd reproduce
tabloul ,,Iara” al pictorului Aurel Chira, fost detinut politic, iar a patra coperta
prezintd portretul autoarei, desenat in inchisoare de pictorul Gavril Maniu, fost
detinut politic. Cartea aduna in 216 pagini bine legate intre coperte de carton
gros manuscrisul compus din doud parti, cum citim in Prefatd, iar pe langa aces-
tea inca 40 de pagini nenumerotate, cu fotografii si o harta a comunei Iara si a
localitdtilor invecinate. Prima parte, Zi de tdrg la farmacia din lara, este un tablou
de epoca strabatut de ,,0 razd de lumina asupra vietii intelectualului la tard in
perioada care a urmat imediat dupa terminarea razboiului. Pe usa farmaciei intra
si ies oameni de tot felul: oameni necdjiti, victime ale securitatii, hoti, oameni tip
nou, securisti, agitatori. Fiecare isi are istoria lui si toate povestile converg intr-o
frescd a satului la inceputurile comunismului [ca intr-un Decameron al pacatelor
nou-instauratului regim, n.n.]. In partea a doua a cartii, Intorcdnd privirea inapoi
la viata care mi-a fost hdrdzitd, autoarea priveste retrospectiv anii studentiei la
Bucuresti: scoala, demonstratii si atacuri cu bombe, culminind cu bombardarea
Facultatii de Farmacie chiar in pragul examenelor de licentd. IntAmplarile relatate
prevestesc victoria intunericului si a imoralitatii asupra ratiunii si a bunului simt
in vietile de zi cu zi ale oamenilor [...] S-a scris si s-a vorbit mult despre eroii care
au suferit in inchisorile comuniste; Margareta ii pomeneste adeseori cu admiratie
si compasiune. Nu existd nicio reparatie care sd poatd indrepta rdul care li s-a fa-
cut lor si familiilor lor [s. - M.P]. Dar mai exista o categorie de oameni, anonimi,
care, datorita intampldrii sau norocului, nu au ajuns in puscarii si care, in ciuda
adversitatilor, a teroarei, a foamei, a cozilor imense si degradante, au ramas fideli
principiilor in care credeau si au reusit sa treaca prin viatd demni si integri, pana
la capit. Si pe acestia i consideram, in felul lor, eroi. Cartea de fatd se adreseaza
cu precadere acestora din urma”.

In intelesul Vechiului Testament, prin aparitia cdrtii de marturii Zi de targ la
farmacia din Iara, suferinta cat viata Margaretei Constantinescu a fost rdzbunatg;
dupa invétitura Noului Testament — aceasta s-a méntuit.
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Cristinel VITA BREVIS,
MUNTEANU LINGUA LATINA LONGA

In contextul unei societiti
postmoderne, afectatd de
fragmentarism si lipsd de res-
pect pentru valorile clasice, si
a unui invatamant ce sufera
de fenomenul ingrijorator al
deculturalizarii, aparitia unei
carti, avind ca obiect limba
latina sau limba greac, trebuie
semnalatd. Cu atat mai mult
cu cat numarul de cunosca-
tori ai acestor vechi idiomuri
se imputineaza, din pacate, pe
zi ce trece. Cu atat mai mult
cu cat numarul orelor alocate
studiului acestora (in licee si universitati — acolo unde se mai
studiaza) se reduce din ce in ce mai mult in noile planuri de
invatdmant. Si aceasta in ciuda faptului ca, pana si atunci cand
»militdm pentru sau impotriva predarii limbii latine si a celei
grecesti [in scoli], argumentarea noastra este in mod sigur in-
tesatd cu termeni care ne-au venit de la Roma si Atena” (Edward
Sapir)'. Dupéd cum cultura generala este de neconceput fara
componenta sa lingvistica, tot asa cea din urma ,.este de ne-
imaginat fara cunostinte macar elementare de limba latina”
(Th. Hristea)?. Intr-adevir, data fiind subestimarea filologiei
clasice, constatdm ca in discursul cercetdtorilor din diverse
sectoare, al medicilor etc., chiar si al lingvistilor si al profe-
sorilor de limba romana din generatia mai tanara, dar mai
ales in cel al reprezentantilor mass-media (cu puternic impact
asupra marelui public), se intalnesc, frecvent, greseli de expri-
mare izvorate din insuficienta cunoastere a limbii latine.

Asadar, se cuvine si semnalam cd anul acesta, la Editura
Mega din Cluj-Napoca, a fost publicata cea de-a doua edi-
tie a cdrtii universitarilor Oliviu Felecan si Nicolae Felecan,
Limba lating. Gramaticd si texte. In intentia autorilor, lu-
crarea (insumand 356 de pagini) se doreste a fi un manual
de limba latina pentru studentii de la filologie, teologie si
filozofie. La rigoare insd, ea se adreseaza tuturor celor inte-
resati de insusirea elementelor de baza ale gramaticii si ale
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vocabularului limbii latine sau (cel putin) celor care au pretentia de a fi persoane
cultivate.

In general, organizarea materiei din aceasti carte urmeazi linia fixatd prin tradi-
tie, dar se pot identifica si note particulare / originale pe care autorii le aduc, in
comparatie cu alte lucrari de profil asemanatoare. Dupéd o necesara introducere
in care sunt subliniate importanta si avantajele cunoasterii limbii latine, precum
si continuitatea studierii acestei limbi in programele noastre de invitamant, in-
cepand cu Scoala Ardeleana, cei doi profesori consacrd un intreg prim capitol
Notiunilor de foneticd si fonologie (p. 7-26), capitol constituit, in cea mai mare
parte, de Periodizarea si pronuntarea limbii latine (p. 7-23) — un adevdrat studiu,
de fapt, privind problematlca respectivd, foarte bogat in informatii; sunt consem-
nate, totodata, regulile de accentuare si cateva utile Indrumdri de traducere.

Capitolul al II-lea trateaza Morfologia (p. 27-123), cel de-al IlI-lea — Valorile
modurilor in limba latind (p. 124-155), iar capitolul IV revine, fireste, Sintaxei
(p. 156-311). Ultima sectiune reprezinta o culegere de Texte crestine (p. 312-
338), precum Pater noster; Ave, Maria; Credo, la care se adaugd si o serie de
fragmente biblice. Ca dovada ca latina nu este o ,limbd moarta” (expresie ne-
fericita, careia i-ar trebui preferate altele, mai potrivite, de pilda ,limba clasica”
sau ,,~ de culturd” sau ,,~ scrisd’, de vreme ce a fost intens cultivatd mai bine de
o mie de ani de la ,moartea” ei’), autorii au inglobat in mica lor antologie si ver-
suri din cantecele - compuse in latineste - specifice Comunitdtii monastice din
Taizé (intemeiata de fratele Roger la mijlocul secolului al XX-lea). De aseme-
nea, texte apartinand unor binecunoscute personalitati ale lumii antice latine
insotesc, peste tot, chestiunile de gramatica (inclusiv ca exercitii de traducere).

Ca elemente de originalitate, remarcim abundenta ilustrare a regulilor grama-
ticale cu expresii si citate celebre (cu menirea de a facilita memorarea acestor
norme, dar si pentru a le [re]aminti vorbitorilor forma corecta si intrebuin-
tarea adecvata a formulelor consacrate) si numeroasele ,cuiburi” de cuvinte
din acelasi camp semantic (cu scopul de a le asigura cititorilor si un vocabular
fundamental al limbii latine). In acelasi timp, cartea este presaratd cu explica-
tii interesante privind etimologia si/ sau evolutia unor neologisme romanice
(intr-o manierd asemdnatoare celei practicate de G. I. Tohaneanu), cu propen-
siune cétre teme de cultura si civilizatie.

Fiind mai mult decat un manual pentru studenti, lucrarea profesorilor Oliviu Fe-
lecan si Nicolae Felecan poate fi plasatda in randul operelor caracterizate prin sin-
tagma utile dulci, efortul celor doi universitari din Baia Mare inscriindu-se pe linia
(atat de necesara astdzi) a contributiilor ad maiorem linguae latinae gloriam.

NOTE

' Edward Sapir, Language. An Introduction to the Study of Speech, Harcourt Brace & Com-
pany, San Diego - New York — London [1921], p. 194 (trad. n.).

2 Theodor Hristea, Latina si importanta ei pentru realizarea unei exprimadri literare, in Ga-
briela Pand Dindelegan, Aspecte ale dinamicii limbii romdne actuale (II), Bucuresti, Editura
Universitatii din Bucuresti, p. 263-289.

*  Cf. Eugen Munteanu, Introducere in lingvisticd, Editura Polirom, Iasi, 2005, p. 284.
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Daiana SEMANTICA TEXTULUI
FELECAN $1 PROBLEMA REFERINTEI

NOMINALE

Semantica textului si problema referintei nominale
(Cluj-Napoca, Editura Accent, 2006) este varianta edita-
ta a tezei de doctorat, pe care colega noastra, conferentiar
univ. dr. Mihaela Munteanu, a sustinut-o in 2005.

In Argument, suntem instiintati c ne aflim in fata unei lu-
crari ce se situeaza la confluenta lingvisticii textului, deschi-
se spre pragmaticd, cu o varianta a teoriei referintei, orienta-
te prioritar spre producerea si actualizarea sensului textual.

In primul capitol al cartii, Referinta nominald ca feno-
men discursiv: consideratii retrospective si de perspectivd,
autoarea ia in discutie, concentrand materialul in doud
subcapitole (Aspecte logico-filozofice si Aspecte lingvisti-
co-pragmatice), principalele teorii ce au ca obiect rapor-
tul dintre limbaj — lume / limbaj — cunoastere, legitura
expresie verbala — referent, legatura propozitii — stari de
lucruri, semantica lumilor posibile si problema referintei.
Relatia limbaj - realitate / limbaj — cunoastere se impune a
fi analizata din perspectiva epistemologicd, ,,obiectivitatea
epistemica nelimitandu-se doar la o relatie reductionista a
limbajului cu obiectul, ci fiind conditionatd de co(n)texte,
motivatii, perspective teoretice, culturale, univers de as-
teptari etc” (p. 25).

Dintre teoriile care au avut ca obiect investigarea proble-
maticii referentiale au stat in atentia studiului in discutie
abordarile descriptive, cele cauzale si cele din perspectiva
actelor de limbaj. Se insistd asupra teoriilor clasice
descriptive ale referintei, propuse de Russell si Frege. Aces-
tea sustin cd un nume propriu reprezinta o abreviere pen-
tru o multime de descriptii. Teoria moderna descriptivad a
referintei, ai cdrei exponenti sunt Strayson si Searle, con-
sidera cd sensul unui nume e un ,,manunchi de descriptii”
ce ii determina referinta. Numele se va referi la obiectul pe
care il denota cele mai multe descriptii. Teoria cauzala a
referintei, urmatd de filozoful american S. Kripke, sustine
ca fixarea referintei unui nume (propriu) depinde de rela-
tiile dintre vorbitor si contextul lingvistic, social, epistemic
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etc. Altfel spus, teoriile nondescriptive (sau teoria cauzald a referintei) impun ca
referinta numelor sé fie dependentd de o relatie externa.

Vorbind despre legatura dintre propozitii si stari de lucruri, Mihaela Munteanu
atrage atentia asupra faptului cd denotatia unei propozitii se inscrie intr-o se-
mantica vericonditionald: propozitiile sunt adevarate daca ele corespund unor
stari de lucruri sau, altfel spus, evaluarea propozitiei in termenii adevdrat - fals
va fi determinata de ansamblul conditiilor de adevar, satisfacute sau nu, ale pro-
pozitiei.

Autoarea se opreste apoi la teoria lumilor posibile. Abordarea aduce in discutie
identitatea referentului desemnat printr-un nume propriu. Sunt sesizate cele doud
directii care s-au impus: una ce respinge notiunea de identitate, iar alta care o
accepta. Prin urmare, o propozitie care contine un nume propriu este adevirata
in toate lumile posibile numai dacd numele propriu desemneaza acelasi individ
in toate lumile posibile.

Luand in considerare nivelul lingvistico-pragmatic al referintei, autoarea trece in
revista punctul de vedere al Teodorei Cristea (care adopta perspectiva traditiei
filozofice si lingvistice referitoare la distinctia dintre denominare si desemnare) si
pe cel al lui E. Coseriu (care defineste desemnarea drept continut lingvistic uni-
versal) si afirma cd lucrarea de fata va promova desemnarea ca functie a limbaju-
lui (capacitatea intrinseca a acestuia de a trimite la o realitate din afara lui).

Al doilea capitol, Referent. Referintd. Act referential. Definirea conceptelor, debu-
teazd cu o lamurire terminologicd, operand distinctia referent / refermta Intaiul
termen va desemna obiectul (sau clasa de obiecte) din lumea reali sau imaginard
la care trimite o expresie verbala, iar al doilea termen, referinta, reprezinta ope-
ratia (operatiile) lingvistica (lingvistice), prin care unui referent ii corespunde o
expresie verbala (cf. Baylon, Mignot, 1995: 29, apud Mihaela Munteanu, p. 43).

Autoarea semnaleaza si distinctiile intre referintd si denotatie (Michel Charolles),
intre referinta virtuald si referinta actuald (J.-C. Milner).

Pornind de la interpretarea lui J. Moeschler, autoarea enumerd conditiile de reu-
sitd a actului de referinté: (A.) ,,Un act de referinta este incununat de succes dacd
si numai daca referinta intentionata de vorbitor si referinta semantica coincid” si
(B.) ,Se va spune despre un act de referintd ca este reusit daca obiectul pe care
interlocutorul il atribuie ca referent expresiei referentiale este identic cu obiectul
pe care locutorul avea intentia sa-1 desemneze prin intrebuintarea acestei expresii
referentiale” (apud Mihaela Munteanu, p. 45-46).

Vorbind despre actul referential in cadrul teoriei actelor de limbaj, autoarea se
opreste la teoria lui Searle, care distinge intre ,referinta pe dephn consumata” si
Lreferinta reusitd” In prlmul caz, interlocutorul e capabﬂ s identifice obiectul
desemnat de locutor, iar in al doilea, chiar dacd uneori referinta reusita e ambi-
gud, locutorul o poate dezambiguiza la cerere.

In clasificarea referentilor e urmat modelul lui Kleiber, care califica referentul
drept endoforic, situat in ,contextul textual” (cotext) si exoforic, situat in plan
extralingvistic.
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Consacrandu-le céte un subcapitol, autoarea demonstreazd functionarea - in di-
verse tipuri de texte — a celor doud concepte.

Deixa (Mihaela Munteanu preferand genul feminin al etimonului grecesc deixis)
e un subcapitol ce trateaza diferite forme pe care le ia referinta. Specificitatea
deixei consta in identificarea referentului pe baza parametrilor de timp, spatiu si
a persoanelor din situatia de enuntare: ,localizarea si identificarea persoanelor,
a obiectelor, a proceselor, a evenimentelor si a activitétilor [...] prin raportare la
contextul spatio-temporal creat si mentinut prin actul de enuntare si participa-
rea, de reguld, a unui locutor si a cel putin unui interlocutor” (Lyons, 1980, apud
Apothéloz, 1995: 32, apud Mihaela Munteanu, p. 52). Sunt enumerate diferite
tipuri de expresii indexice: personale, spatiale, temporale, textuale, sociale, toate
beneficiind de un studiu aplicat aferent.

In capitolul Expresii verbale referentiale, atentia autoarei este retinutd de expresiile
nominale definite, respectiv nedefinite si de cele demonstrative. Criteriul conform
caruia vor fi repartizate sintagmele va fi cel al saturdrii semantice. Demonstratia
propusd e convingdtor ilustrata pe parcursul celor doua subcapitole: Problema satu-
rdrii semantice si autonomia referentiald (Constituenti autonomi din punct de vedere
referential — Expresii nominale definite, Expresii nominale demonstrative, Expresii
nominale nedefinite) si Expresii fdrd autonomie referentiald (pro-formele).

Capitolul consacrat relatiei anaforice incepe cu o delimitare a conceptului, prin ana-
ford intelegandu-se, pe de o parte, un fenomen lingvistic, iar pe de altd parte, un feno-
men in a cdrui abordare trebuie s se tind seama de factori pragmatici, in sensul unei
pragmatici a discursului. Intre tipurile de anafora, autoarea discutd despre anafora
nominald (fideld, infidela si asociativa — acesteia din urma rezervandu-i un comen-
tariu bogat si pertinent) si anafora pronominald standard. Apeland la exemple eloc-
vente, Mihaela Munteanu lamureste conceptele de anafora intrafrasticd vs. anafora
transfrasticd, aratand si mijloacele (codice si inferentiale) de realizare a relatiei ana-
forice si ajungand la concluzia cd in interpretarea fenomenelor anaforice nu se mai
poate vorbi de un simplu mecanism de substituire. Expresia anaforicd nu e tratatd in
termenii unei relatii de dependent intre un antecedent controlor si o tintd. Enuntul
explicit se va constitui intr-un ,declansator” inferential, iar calculul interpretativ al
expresiilor anaforice va integra, in majoritatea cazurilor, ,,informatii externe” contex-
tului lingvistic (cf. Bégulin, 1993: 333, apud Mihaela Munteanu, p. 85).

In debutul capitolului Functii discursive ale expresiilor referentiale, autoarea anun-
ta ca, in partea a doua a cartii, termenii referintd, referent sau expresii referentia-
le vor deveni ,wvehicule” in articularea sensului textual. Prin functii pragmatice,
vor fi desemnate rolurile pe care expresiile le activeaza in discurs. Mihaela
Munteanu ia in dezbatere functii ale grupului nominal, punctand functia infor-
mationald a expresiilor referentiale, si expresii nominale cu functie referentiala,
precum si rolul lor in structuri actantiale.

Intr-un subcapitol foarte bine inchegat, autoarea trateaza functiile discursive ale
numelui propriu (nume proprii cu / fara determinanti), conchizand ca sintagme-
le nominale care contin un nume propriu pot beneficia de diferite valori discur-
sive motivate de capacitatea numelui referentului discursiv de a mentine sau nu
legatura denominativa cu referentul initial. Pentru tipul metonimic, referentul se
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construieste prin trimitere directd la referentul initial, care, prin caracterul sdu
individualizator, atribuie si referentului discursiv unicitate.

In paginile consacrate functiilor discursive ale demonstrativelor, Mihaela Mun-
teanu subliniazd dubla lor ipostazi: pe de o parte, demonstrativul are rol focali-
zator asupra obiectului ce se gaseste in imediata vecindtate discursiva sau in afara
campului ,,deictic”; pe de altd parte, sintagmele demonstrative cumuleaza si rolul
metatextual al deixei discursive, demonstrativul aviand rol si in continuitatea te-
matica a discursului, ori poate contribui la fractarea si schimbarea acesteia.

Autoarea oferd un loc aparte in studiul sau functiilor discursive ale posesivelor. Un
subcapitol i se aloca si ambiguitdtii referentiale, autoarea semnalandu-i importanta
in interpretarea textului, aceasta devenind creatoare a efectelor de sens(uri).

In capitolul al saselea, Mihaela Munteanu isi continui demersul, vorbind despre
retele sau lanturi referentiale in analiza textului. Referinta, coreferinta si anafora
sunt concepte care se intersecteaza in sfera semanticii referentiale, fara insd a se
determina reciproc.

Din paginile dedicate referentului evolutiv, retinem ca acesta are in vedere distinctia
dintre referent ca ,,obiect al lumii” si referent ca ,,obiect al discursului”. Prin exemplele
analizate, Mihaela Munteanu face observatii oportune pentru situatiile discursive in
care fenomenul referintei evolutive e caracteristic anumitor tipuri de texte.

Ultimul capitol al cartii, Referentul discursiv si problema articuldrii sensului, se
impune printr-o perspectiva proprie a constructiei acestuia in conexiune cu un
anumit tip de retea textuald: actantiala, tematicd, izotopica, polifonica si intertex-
tuald. Autoarea remarcd faptul ca ,,un text (si implicit referentul creat de acesta)
trimite la un alt text (scris deja) si preia ideatic teme, motive, simboluri pe care
le reconstituie diferit, in functie de interesul, intuitia, structura si / sau intentia
urmarita de locutor, narator. Pe de alta parte, sensurile textului - «receptacul»
se imbogatesc, se diversifica sau se restrang in variantele reluarii laitmotivelor
initiale, ele suportand uneori un proces de resemantizare evidentd. Referentul
discursiv, ca punct de plecare in acest demers, se regaseste «in ricoseu» in varian-
tele ulterioare, confirmand astfel reteaua intertextuala ca realitate participativa la
crearea noului (noilor) sens(uri)” (p. 229).

Solid motivatd bibliografic (avand ca punct de pornire un suport considerabil de
texte teoretice), cartea Mihaelei Munteanu se impune, in toata puterea cuvantu-
lui, in peisajul de referinta al literaturii de specialitate. Discursul teoretic stricto
sensu e ,ameliorat” de indraznete si intemeiate incursiuni analitice si interpre-
tative, toate facand dovada unei veritabile cunoasteri a conceptelor si a abilitatii
operarii cu acestea. Graitoare in sensul celor spuse anterior, pe coperta a patra a
cartii, stau cuvintele mentorului spiritual al autoarei, Carmen Vlad: ,,Prin rigoa-
re, disciplind si onestitate in actul cercetarii, lucrarea este si expresia unei perso-
nalitati in plina evolutie, cu evidenta curiozitate si placere a lecturii a tot ce apare
nou, fard a neglija insd recursul la cértile esentiale ale disciplinelor traditionale,
«clasice», validate de magistratura timpului”

Fara indoiald si pe bund dreptate, cartea Mihaelei Munteanu va figura (si figurea-
za deja) intre studiile de interes imediat ale semanticii textuale.
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Vasile C. ,,S1 SE IVI ODATA
IONITA CU OMUL SLOBOD
MUNCA”

Sd dedici o lucrare monograficd unei anumite personali-
tati, unei localitati sau unui eveniment de insemnatate is-
torica este un lucru de inteles. Sd alcatuiesti o monografie
a unui cuvant (si nu una oarecare, ci un volum de 300
de pagini) poate isca o oarecare nedumerire. Si totusi...
Oliviu Felecan, ucenic intru doctorat al venerabilului
profesor timisorean Gheorghe I. Tohaneanu, semneaza o
astfel de lucrare: Notiunea ,,muncd”. O perspectivd socio-
lingvisticd in diacronie, aparuta la Editurile Dacia si Mega
din Cluj-Napoca in 2004.

Am cercetat cartea din scoartd in scoarta, citind mai intai
cu atentie Precuvdntarea profesorului timisorean amintit,
si am rdmas usor surprins. Inainte de a lua cartea in mans,
m-am gandit ca n-ar fi alt argument mai puternic pentru
a intelege de ce un singur cuvant poate ocupa, cu ,,poves-
tea” sa, un spatiu atéat de intins, in demersul cercetarii lui,
decét versurile bine cunoscute ale lui Tudor Arghezi: ,,Si
se ivi odatd cu omul slobod munca. / Din pravila ei aspra
el isi faicu porunca / De fiecare clipa, simtind intéi, cu
frica, / In el nebanuite puteri ci se ridicd”. Ziceam ci am
ramas surprins cd si prefatatorul evoca versurile drept
suport pentru impulsul primordial datorita caruia omul
s-a indltat, a devenit, dintr-o tangentd a Pamantului, pre-
lungirea axei acestuia, cum spunea un alt poet intr-unul
din aforismele sale (Lucian Blaga). Sd trecem insa peste
mestesugita Precuvdntare, cam altfel nici nu putea fi, si sd
punctam, intr-un spatiu necrutator impus, citeva reflec-
tii privitoare la continutul cartii.

Ca sa poti sustine ca acest cuvant, ,muncd’, este unul de
capatai, ca poate avea o mie de fete, privit din perspectiva
sociologicd, asa cum ne atentioneaza si autorul, ca de-a
lungul istoriei sale (in diacronie) aceste fete ale lui au
cunoscut lumini si umbre, nu este destul sa spui ca lim-
ba din care l-am imprumutat (slava veche) il folosea cu
intelesul de ,,chin’, sens care s-a prelungit, de altfel, pana
in vremurile noastre, cind cuvéntul este intrebuintat in
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diverse contexte. Limba rusa, prin excelenta slava, are un proverb (i-as zice
calambur) care graieste asa: Nauka ne muka, ceea ce inseamna cd ,,Stiinta nu e
chin”

Cu toate acestea, oriunde ne-am indrepta, spre stravechi culturi de pilda, vom
gdsi mituri si carti care accentueaza aceasta acceptie semantica. Autorul, ince-
pand cu epoci indepiértate in timp, in capitolul Notiunea muncd. Premise teo-
retice, ne poartd, de-a lungul a peste 40 de pagini, prin istorie, pornind de la
consemndrile Cdrtii Sfinte (v. Facerea), sarind apoi spre veacurile mai apropi-
ate de vremea noastra, dar nu chiar cele mai apropiate, oprindu-se la Hesiod
cu ale sale Munci si zile. Nu-1 trece cu vederea pe Hercules cu ,,muncile” sale,
devenite celebre simboluri pentru urmasii antichitatii. Ajunge apoi, in finalul
acestui capitol, la stramosii nostri latini, de unde nu se putea ca limba roméana
sa nu pastreze, direct sau indirect, pe labor si opus. Altminteri, aceste cuvinte
fac subiectul a doud capitole distincte, unde sunt minutios analizate, deodata
cu derivatii lor, precum si cu evolutia acestora in limbile de origine latina.

Dar péana aici cartea fiind si o solidd lucrare de sociologie, cum de altfel o
anuntd si titlul, cinci capitole analizeazd termenii corespunzatori in legaturd cu
munca sclavilor, a saracilor, muncile cimpului, sub titlul scurt Agricultura. Ma
asteptam ca sub acest titlu generic sa fie cuprins si pastoritul, in sens larg, céci
muncile pdméntului au mers mand in mana cu cresterea vitelor. Probabil cé in
viitor vom avea bucuria de a avea o carte si cu acest subiect.

Nu lipsesc termenii referitori la munca din sfera mestesugurilor, din industria
primitiva, din cea a comertului si a negustoriei. Si femeile au, in calitatea lor de
categorie sociald distinctd, muncile lor specifice. ,Rdzboiul” femeilor e cu totul
diferit de ,,razboiul” barbatilor. Nu e vorba doar de munca femeilor de la tara, ci
si de cea a ordsencelor, si chiar de cea a femeilor aflate in domenii elevate. Me-
reu si mereu, epocile au avut pe un Ulise al lor, cum, de asemenea, Penelopele
torceau firul asteptarii.

Dupa ce Oliviu Felecan analizeazad cu minutiozitate cele doua cuvinte latine, la-
bor si opus, se opreste si asupra altor termeni care desemneaza munca in limba
latina, ca actio, actus, (g)navitas, lucrubatio s.a. (vezi p. 224 s. u.). Pe unii ii recu-
noastem in vocabularul modern al limbii roméne, dar nu trebuie sa intelegem
ca i-am preluat direct din latina-mamad, ci prin intermediul limbilor straine in
calitate de neologisme, fapt foarte important, caci infatisarea limbii romanesti
a capatat mai multd strdlucire si pregnanta.

Analiza originii lui a lucra, sinonim (partial, evident) cu a munci, are in vedere
toate teoriile enuntate de lingvisti de prestigiu, dar mie mi se pare mai con-
vingatoare legatura romanescului a lucra cu termenul latinesc lucrum, ,castig,
profit”. Cand cineva iti ureaza bun lucru!, nu foloseste imbinarea celor doua
vorbe ca pe un indemn sau atentionare de a face treaba cum se cuvine, ca lu-
mea, ci iti ureazd sa ai castig, profit de pe urma a ceea ce faci. Explicatia lui a
lucra prin lucrubo, -are ,a lucra la lumina lampii, a lucra noaptea” mi se pare
indoielnicda. Autorul sesizeaza si opinia lui Haralambie Mihaescu dupa care
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rom. a lucra se inrudeste cu alb. luker si lukre insemnand ,,0aie, turmd de oi”.
Lucrum a fost adoptat in Dacia cuceritd, asa cum (g)navitas, termen din seria
lui a munci, a evoluat in franceza spre gagner ,,a castiga’, desi la origine insemna
»zel, ravna, ardoare’, fard de care munca nu poate fi conceputa. Oliviu Felecan
are cunostinta de toate aceste teorii si de altele pe care le analizeaza in capitolul
Etimologia verbelor a lucra si a munci (p. 249-260).

Am ldsat in incheierea acestei scurte prezentari capitolul Notiunea muncd in
limba romand, desi este deosebit de interesant si bine elaborat. Intalnim aici, pe
langa muncd, al cdrui sens originar a fost innobilat, de la ,,chin, caznd” la ceea
ce intelegem acum, aplicdnd criterii diverse, dintre care nu poate lipsi cel etic,
»prin muncd’, familiarii termeni treabd, atat de frecvent in limba roména, truda
si derivatii sai, strddanie, apoi neologisme ca: profesie, serviciu, travaliu etc. Sa
nu uitdm de slujbd, care trece incet, dar sigur, in randul arhaismelor, dand cale
liberd lui job (O. Felecan nu-1 pomeneste si nici nu era cazul s-o faca).

Ca orice lucrare stiintifica, si aceasta beneficiaza — de fapt beneficiari fiind noi,
cei interesati — de o temeinica si cuprinzdtoare bibliografie, precum si de un
indice de cuvinte.

Ma folosesc, in incheiere, de o apreciere a prefatatorului Gheorghe I. Tohdneanu:
»Dincolo de impecabilitatea tehnica, intrinseca a acestui elaborat armonios, plu-
teste asupra lui duhul bucuriei, caracterizand orice osardie menita sa ne
supravietuiasca”.
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lulia CREATII LEXICALE
MARGARIT $I SEMANTICE LA NIVELUL
GRAIURILOR ROMANESTI
DIN STANGA PRUTULUI

In cele ce urmeaza discutdm cateva elemente de vocabular,
reprezentand inovatii, uneori de forma sau /si sens, pe care
le-am identificat in ramificatiile teritoriale ale dacoroma-
nei de dincolo de Prut. Materialele de baza au fost cule-
gerile de texte dialectale si glosarele publicate in perioada
interbelica si dupa aceea, precum si inregistrérile recente
realizate prin anchete dialectale. Ne-am oprit asupra unor
termeni absenti, majoritar, din principalele dictionare ale
limbii romane, pentru a caror prezentare am adoptat ordi-
nea alfabetica.

Atimand. In termenul anuntat, cules in perioada inter-
belica din localitatea Dumurlujeni, fostul judet Soroca
(v. Coman, Gl 8/70), ,,cuvant de ocara cu sens nepreci-
zat’, ilustrat printr-un citat corespunzator (Sdri-ti-ar ochii,
atimand, sd-ti saie!), am identificat o forma coruptd a im-
prumutului neoslav (rus, ucrainean) ataman, la nivelul
graiurilor din Basarabia (Margarit, ISE, 29). Am presupus
cd respectiva conotatie s-a conturat in vocabularul dia-
lectal, pe baza unor fapte apartinand istoriei si, totodata,
memoriei colective, ca si in cazul altor etnonime (poleac,
muscal, hantdtar), folosite in scopuri similare. Am avut in
vedere incursiunile (private), nu neaparat razboaie, pen-
tru jefuirea localnicilor, operate de catre (fosti) ostasi, de
multe ori cazaci, sub conducerea unei cipetenii, apelata de
catre ei insisi: ataman. Cuvantul strdin a fost preluat cu
aproximatie de catre vorbitori, prin colportaj, pentru sem-
nificatia speciala ,,conducétor al unor raufacatori’, fara sa-i
incomodeze acceptia de bazd ,,capitan de cazaci’, sau cea-
lalta, ,,sef al unei echipe de pescari’, consemnate in DEX
(pentru romana standard), céci, in plan dialectal, lucrurile
s-au petrecut cu mult inainte de sistematizarea sensurilor
in amintitul dictionar. Situatia descrisd de noi se confirma
in surse diverse. In Dictionar rus-romdn, I-11, de Gheorghe
Bolocan si Tatiana Nicolescu, 1959, s.v. ataman intdlnim
ataman razboinikov ,,capetenia banditilor’, iar s.v. razboi-
nik 1. ,talhar, bandit, hot de drumul mare”; ataman raz-



182

boinikov ,cap de banda de talhari, de jefuitori” De asemenea, conditia speciald
a localitatilor situate la margine de tard, pe malul Nistrului, a dus la proliferarea
a tot felul de legende, mentionate uneori in scrierile literare. O citam pe cea mai
la indemand, pentru noi, in momentul de fata: , Tata era de felul lui din Slobozia,
un sat de rdzesi de pe malul Nistrului, asezat la vreo cincisprezece verste mai sus
de Soroca. Nu tin minte ori ca mi s-a povestit, ori ca am citit undeva ca satele
de razesi de pe malul Nistrului au fost intemeiate de Stefan cel Mare, cu osteni
artagosi si iuti la incaierare, pentru ca, daca turcii ori tatarii vor trece Nistrul, sa
se poatd descurca pand va veni oastea domneasca” (I. Drutd, Scrieri, I, Chisinau,
1999, 12). In afari de turci, titari, treceau Nistrul si cazacii. Acestia ,,recrutati la
inceput (secolul al XVI-lea) din elemente nemultumite de regimul moscovit, se
organizeazd mai tarziu, sub influenta tatareasca, in ostiri de calareti, temuti si la
noi [...] pentru incursiunile lor silbatice: «Timus, feciorul lui Hmil Hatmanul,
cu 8000 de cazaci, intr-ales, trec pe la Soroca Nistrul»” (Miron Costin, Letopiset,
I, 305/9 (v. DA s.v. cazac). Deformarea ataman > atimand am explicat-o prin
atractia cuvantului animald, cu o frecventd deosebitd in partea locului, mai ales
in formule injurioase si in imprecatii.

Tot acolo, in aceeasi provincie, in etapa actuala, ataman este folosit, evident, pe
un alt palier lingvistic si cu o conotatie pozitiva: ,,sef, conducitor, in general’, ca
o dovada a circulatiei si permanentei: ,,Datorita comportamentului exceptional
fata de colegii de grupa, in scurt timp, Ion a fost numit, in cadrul scolii, ,,ata-
man’, nume ce-a ramas in amintirea celor care au absolvit scoala mentionata [...].
Anume el era initiatorul si apoi conducatorul permanent al mai multor activitati
obstesti” (,,Literatura si Arta”, nr. 5/3101, 3 februarie 2005). Asadar, prin contex-
tul social-istoric de evolutie a Basarabiei, statutul imprumutului slav discutat re-
prezintd un caz particular incomparabil, neraportabil la alte provincii romanesti.
Populatia din zona, nestiutoare de carte si necunoscatoare a limbilor rusa si/
sau ucraineana, pana la 1918, probabil, nu a intampinat dificultdti in atribuirea
conotatiei negative unui cuvant care chiar in limba de origine insemna si ,,rdu-
facator”.

Bacistéc. Termenul cules din jud. Orhei, Basarabia (Coman, Gl. dialectal, 8/70),
glosat de cétre informator ,bariz’, reprezinta reflexul unui neologism, batist(d),
dintr-o anumitd epoca, patruns, odata cu produsul corespunzitor, probabil in
secolul al XIX-lea, la nivelul limbii roméne (v. citatele din DA), ceva mai tarziu
in perimetrul graiurilor, unde a cunoscut diferite adaptéri, precum substantivul
batistoc, in rostire dialectald, bacistoc. Confirmat, in etapa actuala, in graiurile
moldovenesti de dincolo de Prut (v. Dict. dialectal, 1, 120), batistoc se poate ex-
plica prin semicalc de structura (Hristea 1968, 150-160), de la batistd ,basma’,
termen inregistrat in acelasi Dict. dialectal, dupa platoc (ibid., I11, 206), imprumut
rusesc impus prin denumirea comerciald a produsului.

Bacistoc a fost inclus in MDA, fard sd i se rezolve etimologia.

Bodghe, o bodghe de... Pentru a explica termenul mentionat, precum si expresia
in care este inclus, am avut in vedere, din punct de vedere formal, secventa
bob de + substantive denumind materii, produse, substante avand in structura
particule de dimensiuni foarte mici. La inceput s-a spus, desigur, bob de grau, ~
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~ mei, ~ ~ mac, mai apoi ~ ~ nisip, ~ ~ praf, ca termen de comparatie, pentru a
exprima cantitatea, proportia extrem de redusd, referitoare la produse ori fapte
si actiuni cu caracter abstract sau concret: Se temea sd nu greseascd nici cdt bo-
bul de nisip (A. Pann, O sezdtoare la tard sau Cdldtoria lui mos Albu, Partea I,
1854, 52). Avea patima curdteniei sd nu fi vizut un bob de praf cd era comedie
(I. Al. Britescu-Voinesti, Intuneric si lumind, 1957, 270). In cele din urma, bob,
folosit absolut, dar precedat de un adverb de negatie, a dezvoltat sensul ,,ni-
mic” (v. DA s.v. bob 3.): Nu zise nici mdcar bob (P. Ispirescu, in TDRG). Bietul
sdtean... nu ar putea pricepe nici bob (,Convorbiri literare”, ibid.) (cf. pentru
limba contemporana, varianta cu substantiv feminin: nici boabd, de asemenea,
in contexte negative). Mai tarziu, bob de a fost concurat si substituit prin fir de,
mult mai sugestiv prin specificul firului de pdr, de la care s-a pornit, pentru a
exprima masura comparativa. Astfel au aparut sintagme ca fir de nisip, ~ de
mac, fir de piper etc.: Si, intr-un buc, au si ales ndasipul de o parte si macul de altd
parte: sd fi dat mii de mii de lei, nu gdseai fir de mac printre ndsip sau fir de nd-
sip pintre mac (Ion Creanga, Povesti si povestiri, 1987, 107). Sd nu ramdie bubd
de leac. / Nici cdt un fir de mac! (Sez., XXXI1V, 35). Deochiul in patru o crdpat! /
Nici cat un fir de mac, / In patru despicat, / In fundul mdrii aruncat, / Nici atdta
n-a ramas! (Sez., XXXV, 96). Mdaturdnd intr-o dimineatd, ea singurd casa, au
aflat un fir de piperiu pe jos (Sbiera, Povesti, 130). Besica Sei rd iese asa ca un Sir
di malai, ii rosd si cu varvu galbdn (Stefanuca, Nistrul de Jos, 204). Firele de bob
se fierb bine, se scurg de zamd, se presard cu sare, se pune pe deasupra lor ceapd
(I. Cr,, 1V, 212).

O sintagma precum fir de grau s-a impus prin caracterul sdu ambiguu pentru ca
evoca totodata planta: De m-ar lua pe mine [imparatul de sotie], i-as hrdni toatd
casa si oastea c-un fir de grau (Sbiera, Povesti, 116). In acceptiunea dezvoltata,
ulterior, se are in vedere, exclusiv, bobul: Sd nu-mi spargi nici sirezile, nici sto-
gurile, ci sd-mi alegi dintr-insele numai firu pdinilor nenvdscut, curat, si sd mi
le faci vravuri (ibid., 160). Cu o arie larga de raspandire, fir de s-a cristalizat ca
locutiune adjectival-adverbiala, corespunzand adjectivelor negative (niciunul,
nicio), atestata in graiurile muntenesti (v. GL. Munt. / pct. 713): Nu mai era ni-
ciun fir de vaca (Predeal-Sarari, Prahova). Interveneam cu boroana si-i dadeam
de doud-trei ori pand cand amestecam [pamantul] de nu mai ramdnea niciun fir
de boaba afara (TDM, 11, 850, pct. 752, Movila Banului, Buzau). N-am fir de
muscd in grajd (AFLR / pct. 886) sau in Basarabia: Cum sd md scoti din scoald,
cand, afard de copiii scolari, eu n-am fir de neam pe lume-asta? (Drutd, Clopot-
nita, 186). Masura evolutiei complete a expresiei (nici) fir de o constituie con-
turarea adverbului fir ,deloc” in graiurile muntenesti. N-am plans fir (AFLR /
pct. 874). In aceste conditii, in mod inevitabil, bob si fir devin sinonime (in toa-
te situatiile: substantiv, adverb, expresie): Vizdand biata fati atata mac virsat si
stiind de mai nainte ca nu-i nime in stare sd-1 strangd asa degrabd, curat-curdtel,
numai firul lui, au inceput a plange... Cum sd poatd ea culege tot bobu, fir dupd
fir (Sbiera, Povesti, 214).

Paralelismul celor doud constructii bob de / fir de pune in evidentd, la nivel dia-
lectal, preeminenta secventelor construite pe baza numelui bob si caracterul in-
vechit al acestora.
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In graiurile din Basarabia, ca arie laterald, in aceleasi contexte, intalnim vari-
anta feminina boabd, dar reprezentatd prin diminutivul corespunzator boghitd
[bog’itd]: N-ai vreo boghitd de ceard? (Druta, Scrieri, IV, 1990, 7). Plecand de la
boghitd, s-a reficut un radical corespunzator boaghe, lexicalizat ca atare in con-
structii (o, vreo) boaghe de: Ei, si ce mare bucurie sd-ti scuipi plamdnii langd o
tabld hrentuitd, cu o boaghe de cretd in mana? (Druta, Clopotnita, 290). Intr-o
bund zi, asa cam pe la amurg, s-a iscat o boaghe de lumind in camdruta de jos a
clopotnitei (ibid., 324).

In desprinderea expresiei boaghe de, incadrabild in seria bob de, fir de, faramad de,
nu putem ignora aportul unor formatii sinonime, precum oleacd de, interpretata
si separatd in presupuse parti componente: o leacd.

Burezd. Verbul specificat, cunoscut in graiurile romanesti din Basarabia, l-am
intalnit, recent, in scrierile lui I. Druté: Abia a doua zi pe la pranz incepe a bureza
maruntel a toamnd lungd (Clopotnita, 90). De asemenea, in Dict. dialectal, 1, 180,
a fost notat, atat participiul burezat, cat si verbul corespunzator, ambele atestate
in orasul Chisinau.

Consemnarea aceluiasi verb bureza, in ALRR — Muntenia si Dobrogea / pct. 883,
Enisala, Tulcea, sub aspectul provenientei, presupune fie infiltrarea din sudul Ba-
sarabiei, fie o inovatie independentd in ramificatii diferite ale aceluiasi trunchi
lingvistic. Dat fiind faptul ca in tinutul de la gurile Dundrii (= nordul jud. Tul-
cea) au fost atestate si alte elemente lexicale specifice graiurilor din Basarabia (cf.
bunel, pl. ~ -li ,,bunic’, atestat in Dict. dialectal, 1, 177; TD - Bas., Gl., 430, dar
si in ALRR - Munt. si Dobr,, I, h. 127 / pct. 872, 875, 878; AFLR / pct. 879), nu
este exclus ca si bureza sa fi parvenit din aceeasi provincie. Totodata, amintim si
atestarea verbului in Bucovina (Lexic reg., II, 125 — Gura Humorului), fapt ce ple-
deaza pentru localizarea inovatiei in graiurile moldovenesti de pe ambele maluri
ale Prutului.

Bureza face parte dintr-o serie de verbe controversate sub aspectul etimonului.
Semnalat mai intai de Al. Graur, Tendinte, 233, fira mentionarea sursei, el este
discutat ulterior in FC, III, 1960, 45, pe baza aceleiasi informatii incomplete, in-
tre derivatele in -dza, -eza; -ezi, -ozi, unele analizabile in raport cu un verb sau
un substantiv: bureza (cf. burd; bura), undeza ,,a fierbe” (cf. undd; unda); altele
in raport cu un verb: pisdza ,a sfarama prin lovituri repetate; a snopi in bataie
(ct. pisa); ureza ,a face urari” (cf. ura). O discutie speciala ocazionata de indezat,
participiu identificat in limba veche pentru undeza, precum si o bibliografie com-
pletd a problemei referitoare la seria verbelor si la formant v. la Mioara Avram,
Vechiul romanesc indezat, in SCL, LVIIIL, nr. 1, 39-45.

In ciuda semnalirii formantului mentionat, consideram ci verbele exemplificate
descind, prin derivare cu suf. -7, de la forme din propria lor paradigma (in cazul
celor de conjugarea I), avand ind. prez. 1-3 sg. cu suf. -ez. In fond, fiecare dintre
ele constituie un caz aparte, fiind destul de greu sa vorbim de conturarea unui
formant -dza, -eza; -ezi, -ozi (ct. huhureza ,,a scoate tipete specifice pdsarii nu-
mite..” reprezinta, dupa parerea noastrd, un deverbal < huhureazd, iar cotcoro-

zi, formatie onomatopeicd, ramane in afara discutiei, din cauza bazei: cucurigu!
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> cucurigi, prin contaminare, la nivelul interjectiei sau al verbului (+ cotcodac!;
cotcoddci): cutcurigi > cutcuriji > cucurizi). Pentru aceeasi serie addugam inca
un verb picureza, neinventariat in FC, III. Verbele de conjugarea a IV-a, avute in
vedere pentru exemplificarea formantului, sunt explicabile prin etimon maghiar,
malterezi ,,a tencui’: madlterez (v. DLR s.v.), la fel si foltozi ,,a petici” < foltoz, chiar
dacd existd o virtuald bazd in limba roména: folt, imprumut din aceeasi limba.
Celalalt exemplu, puiezi, provine, mai degraba, conform semantismului ,,a da
navald’, de la puiede, poiede ,multime” si nicidecum de la pui + suf. -ezi (cf. FC,
111, 45; DLR; MDA s.v.). Ca si Al Graur (Tendinte, 223), presupunem ca verbele
bureza, cetereza, piseza, undeza, ureza au aparut, mult mai probabil, de la prezen-
tul in -ez. Aceeasi pozitie afirmd DLR, exclusiv, pentru undeza s.v. unda si ureza
S.V. ura.

Inovatia lexicala, caci despre asta este vorba, consta in derivarea formei de pers. 3
sg., ind. prez., din paradigma impersonalului bura, ca baza derivativa (< bureazd
+ suf. -a), fara sa constituie o exceptie in sistemul de formare al verbelor roma-
nesti. Este suficient sa amintim dubletul ldia (v. GIl. Munt. s.v.), creat de la pers. 1,
2 sg. ind. prez. de la verbul a (se) la, ca baza derivativa: (md, te) lai + suf. -a sau
firui ,,a insulta, a injura” < fir-ar al ~ (v. Gl. Munt. s.v.; Vulpe, 1973, 3-5).

Coplés, copléj. In coloanele MDA, coples ,,copil mic” figureazi ca regionalism cu
etimologia necunoscuta. De curand l-am intélnit in texte provenind din Basa-
rabia: Cand eram copii, prindeam prin pddurea satului nostru cdte-o sopdrld si-i
rupeam coada: sopdrla dispdrea in tufisuri, iar noi ne distram, crezand cu mintea
noastrd de coplesi cd sopdrlei ii va creste altd coadd, iar cozii ii va creste altd sopar-
ld (N. Dabija, Icoand spartd, Basarabia, 1998, 128).

La originea termenului presupunem un derivat copileac, remodelat, ca numar
de silabe, prin sincopa vocalei [i], proces petrecut destul de rapid dupa crearea
acestuia, astfel incat labiala precedenta sa raimana intacta: copleac. De fapt, chiar
in stadiul prim de palatalizare [copQOil] se conservi labiala (cf. [coOil]). Procede-
ul sincoparii si, in general, al reducerii cuvantului, sub aspectul corpului fonetic
si prin alte procedee, este foarte raspandit in graiurile moldovenesti, cu referire
speciala la cele din stanga Prutului, unde vdstor corespunde numelui invdtdtor
(Druta, Clopotnita, 368: Tanim dumitale, tovaros vdstor), dapcum adv. < d-apoi
cum (TD - Bas., 444); psine > pe semne (ibid., 499) etc.. Pluralul, cu alternanta
vocalica de rigoare copleci si rostirea specifica zonei [coplés], std, probabil, la baza
reconstituirii si lexicalizarii unui nou singular coples (v. DMR, 73 s.v.), cu varianta
coplej, inregistrata in Dict. dialectal, 11, 221: Amu, iacd, te da la amendd, dacd nu
dai coplejul la scoald. Inregistrarea pluralului copieci ,,cépili” din ALR — Mar., 111,
h. 803/pct. 235, 236 constituie, dupa pérerea noastra, o atestare indirectd a sg.
copileac.

Dditea, cu dditea; ddica, cu ddica. Despre primul termen anuntat, intalnit in pu-
blicistica de la Chisinau, nu putem spune daca reprezinta o creatie de autor sau,
dimpotriva, ,un bun comun’, cunoscand o anumita raspandire. Ne-a atras aten-
tia in interventiile civice ale unui cunoscut poet din Republica Moldova: ,,Nu
mai putem umbla cu cersitul, cu daitea, nu mai putem trece, coloand, Prutul, sa
ne facem pensie in tara si sd sugem astfel de la doud oi, mai hétri decat toti, mai
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patrioti, mai merituosi, roméni de vitd veche” (D. Matcovschi, Nicolae, in ,,Lite-
ratura si Arta’, nr. 30, 3074 / 29 iulie, 2004, p. 5).

Prin adoptarea unui imprumut rusesc, la origine verb, imperativ 2 pl. daite!
s-a creat un substantiv relevant pentru forta de sugestie si coloratura regio-
nald, in relatie sinonimicd cu un cuvant romanesc (cf. cu cersitul / cu daitea).
S-ar pdrea cd limba roména incepe sa-si contureze o traditie in privinta con-
versiunii unei forme din paradigma imperativului in bazd derivativa, de la
acelasi verb si din aceeasi limbd. DLR a inregistrat, in acest sens, daiboj in
expr. a umbla cu daibojul (daibojd), in evidenta relatie de sinonimie cu va-
rianta recentd a umbla cu daitea. Diferenta lexicala minima dintre cele doud
organizdri reflectd modificarile cultural-istorice survenite in conceptia uma-
na despre lume si viata.

In aceeasi ordine de idei, ca o confirmare a faptului ci nu este vorba despre un caz
singular, mentiondm daica, cu ~, cu acelasi sens, variantd populara prin raportare
la cea scrisa semnalata, inregistratd de Gh. Iftinchi in Graiul din Frdtdutii Vechi,
raion Radduti, regiunea Suceava (,LR’, IX, 1960, nr. 3, 70-83).

Hal, mare hal. Termenul hal, cu intelesul deductibil din context ,,necaz, suparare”,
apare intr-un material cules din Basarabia: laca bre, ne strigd stapdnu, are mare
hal si mari greu! (Stefanuca, Nistrul de jos, 152). Reluarea sinonimica a cuvantului
face de prisos comentariul asupra semantismului. Sintagma mare hal a dezvoltat
o expresie verbald corespunzatoare: a pica la ~ ~ ,a cadea la necaz, a avea neca-
zuri’: laca, bre, stapdanu strigd, la mari hal o chicat (ibid.). De altfel, cuvantul, cu
largire de sens, cunoaste o raspandire deosebitd in zon, fiind frecvent atestat: In
luna Rusaliilor scot un ogheal rosu, ori o haind rosdie si le-ntind la soare de halu
moliilor [= raul moliilor] (ibid., 72). In hal am identificat un vechi imprumut din
limba turcd, mentionat in SIO, 198, pe de o parte, cu semantismul arhaic ,,cala-
mitate, dezastru” (Spuind halul ce io am intdmplat - Kogélniceanu, 209, apud
SIO, ibid.); pe de alta parte, in epoca modernd, dobandind un sens peiorativ (cu
nuanta ironicd) (cf. SIO, ibid.), la nivelul limbii comune. Graiurile din Basarabia
atestd conservarea semnificatiei arhaice (cf. Sd-i dea vreo mdngdiere, / La atdta
hal si jele - Beldiman, 198, apud. SIO, ibid.), ct si conturarea unei expresii. In
cristalizarea acesteia, precum si in pastrarea semantismului originar, ar fi putut,
oare, contribui paronimul de origine slava val si expresiile similare? (Era prea in
val si in mare supdrare — Neculce, Letopiset, 206).

Injunghidt, s-a injunghidt a rade. Expresia se intalneste in graiurile moldovenesti:
Pantu cd sdrdcia s-o avut cu tetea ghini, nu sd-ndurd nici di mini, cd santem nisti
sufliti buni. Ii s-o-njunghiat a rddi... si atunci ni-o dat vo opt kilogrami di malai
(Diaconu, Vrancea, 305).

Forma verbala reflexiva de perfect compus, marcata grafic in citat, descinde, in
urma unor multiple modificari fonetice, de la zdmbi, invechit a se zdmbi ,,a sura-
de”, corespunzand bg. zabia se (de la zab ,dinte”) ,,a-si arata dintii, a ranji; [fig.] a
vorbi cu rautate” (Mihdila, 1960, 201-202). Pe terenul limbii romane, cu timpul,
verbul s-a deetimologizat. Textele din limba veche, precum si graiurile populare,
péstreaza insa etapele de tranzitie. Mai intéi s-a spus s-a zdmbit a rdde, mai apoi
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a zambit a rade si, in cele din urmd, a zdmbit, deoarece verbul la mod personal a
preluat sensul intregii expresii.

In cazul termenului discutat, textele vechi reflecta si evolutia fonetica: Au ince-
put a-l imbrdca in haine domnesti, el s-au zdmbit a rdde si au dzis cd ,,demult
asteptam eu una ca asta” (1. Neculce, Letopisef, 13) (v. DLR s.v.). Si Esop jimbind
a rdde zice: ,nu vorbi asa lesne de el, o impdrate!” (GCR, 11, 209/18) (v. DLR s.v.).
Vizirul s-au jimbit a rdade si i-au dzis sa grdiascd, sd nu sa teamd! (I. Neculce,
ibid., 205).

Jimbi, in rostirea locala, specificd graiurilor moldovenesti, janghi [0ing’i], in urma
unor transformari fonetice explicabile, reficut dupa impf. 3 sg. janghie, cu prefix
facultativ, devine, prin etimologie populard, pentru transparenta lexicala depli-
nd a termenului, se injunghie a rdde. In procesul de etimologizare populara, nu
excludem aportul unor expresii sinonime, constand din constructii metaforice
similare: a se prapddi de rds; a muri ~ ~; a se omori ~ ~; a se strica ~ ~ (v. DLR s.v.
rade).

Formal, expresia urmeaza structura sintagmelor enumerate, semantic insa pas-
treaza intelesul etimologic ,,a zambi”. Dovada o gdsim in graiurile romanesti ac-
tuale din Basarabia (v. Dict. dialectal, IV, 256): La un ceas de supdrare, l-am auzit
odata pe tata zicandu-i bunicii cd ce tot std la noi si la noi, cd are atdtea fete mdri-
tate prin toate satele dinprejur. Bunica s-a injunghiat a rade. Nu i-a spus o singurd
vorbd, dar asa tdcutd si zambitoare cum era, a dispdrut intr-o bund zi (Ion Druta,
Clopotnita, 159). In textul exemplificat constructia se reia prin adjectiv deverbal:
bunica s-a injunghiat a rdde... dar asa zdmbitoare cum era..., ceea ce exprima
gradatia, masura actiunii premergatoare rasului propriu-zis.

Preexistenta altor expresii construite pe baza hiperbolei, pentru a exprima gradul
(inalt) al actiunii de a rdde, au determinat credibilitatea, acceptarea si insusirea
ansamblului absurd s-a injunghiat de ras.

MDA inregistreaza verbul discutat, cu precizarea ,etim. nesig”; cf. jimb, jimbi.
De fapt, dictionarul amintit procedeaza inconsecvent, in sensul cé jimbi benefi-
ciazd de un amplu articol separat, dar, in acelasi timp, figureaza si ca varianta s.v.
zambi.

Lednad, fodie si-o pard. Secventa din titlu apare intr-un text folcloric, cules din
Danuteni, Basarabia, la inceputul secolului trecut: Prutule, voinic barbat, / Ce-mi
tot vii, bre, tulburat? / Leand, foaie si-o para, / Doamne, Doamne, nu ploua /
Poate Prutu a sdca (GN, 11, 4). Sintagma suspectd Leand, foaie presupunem cé a
luat nastere prin separarea derivatului foileand, curent, de pildd, in folclorul din
Oltenia (Foileand bob ndut, / Ce mai sdlcii pe pimant — Ciausanu, Vilcea, 31/128;
Foileand de mdlurd, / Si sedeam pe curdturd — ibid., 15/34), dar si din zona, in
secventele foi / leand, reproduse in ordinea inversa asezarii lor in structura cu-
vantului: Foileand trii lalele / Pi deasupra casii mele (ibid., III/IV); Foileand si-o
alund, / Colo-n vali pi la stdnd (ibid., I/111); Foileand mdr bdrbat, / Rusule, neam
blestemat (ibid., I1I/V). Inversiunea termenilor dintr-o succesiune bimembra se
intalneste in creatiile folclorice, dar la nivelul unitatilor lexicale componente: Ver-
de foaie de-o alund.
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Posibilitatea de separare a derivatului a dus la conturarea unui laitmotiv leano,
leano!, convertit in refren care, nu intotdeauna, exprimd un nume propriu si, pur
si simplu, coincide cu acesta: Foaie verde trei aluni, / Leano, leano, / Mi-a plecat
neica de luni, / Leano, leano (Ciausanu, Vilcea, 39/16). Omonimia cu antroponi-
mul corespunzator a obnubilat definitiv originea secventei preluate prin tdietura
silabica din foileand.

Structura primordiald foileand si-o para ar putea reprezenta un dublet lexical,
compus din diminutiv si substantivul para, in acceptie metaforica ,,frunza cruda,
mica, de dimenisunea unei parale, la inceput de primévard™: Foaie verde ca lalea-
ua, / Dete frunza ca paraua (Ciausanu, Vilcea, 75/418).

Mampaséle. Termenul denumeste, intr-o varianta corupta si denaturatd, in graiu-
rile romanesti din Basarabia, un anumit sortiment de bomboane de felul ,,dropsu-
rilor” puse in vanzare pana in 1918, in Rusia. Denumirea originara a articolului,
importat din Franta sau produs, la fata locului, de cétre fabricanti din emigratia
franceza ori indigeni, s-a impus in rostirea ruseasca: *manpasé.

Intr-o interventie anterioara (Margarit, ISE, 121), pe baza mirturiilor informa-
torului, in exclusivitate, am corelat cuvantul cu potentiala denumire indicata din
francezd: mon passé. Confruntarea, tardiva, cu sursele limbii ruse, impune o co-
rectie, deoarece, intr-unul dintre dictionarele acesteia, figureaza monpasée, mom-
pasée, reproducind termenul frantuzesc Montpensier (M. Fasmer, Etimologiceskij
slovarj russkogo iazdka, 11, Moskva, 1967).

Ajuns in provinciile periferice ale imperiului, ca, de pilda, Basarabia, cuvantul a
fost preluat cu modificéri fonetice (reducerea grupului [ns] > [s]) si, apoi, adaptat
la sistemul limbii romane: mampasea, pl. ~ -ele. Dat fiind faptul ca, prin modul de
prezentare, produsul nu se comercializa cu bucata, in cele din urma s-a incetatenit
ca pl. tant.: mampasele. La scurt timp, in urma modificarilor social-istorice, numele
s-a indepartat considerabil nu numai de original, ci si de articolul comercial in
sine, ceea ce pentru discutia de fatd nu are relevanta. Pentru inceput, cuvantul l-am
intalnit in comuna Stefanesti, raionul Floresti, in povestirea unui localnic vérstnic,
citat printre ,,miracolele copildriei” din anii de dupa intregirea tarii.

In aceeasi interventie anterioard, din acelasi regretabil viciu de documentare,
apreciam cd termenul a iesit definitiv din uz (Margarit, ISE, 121). Ulterior insa
l-am identificat intr-un text folcloric cules in perioada interbelicd, in aceeasi pro-
vincie. Faptul atestd, pe de o parte, o anumitd supravietuire, fara legatura totusi
cu uzul, pe de alta parte, sensul indubitabil al acestuia, relevat prin reluare sino-
nimica: caramele, termen care, in graiurile moldovenesti din stanga Prutului, sub
influenta limbii ruse, constituie numele generic local pentru ,dropsuri’: Frund-
zisoard mintd creatd, / Duminicd dimineatd, / M-ieu cdldarea, plec la apd, / Ma-
ntdlnesc cu puiu-n poartd / Si mi-l ieu la discusare, / El sd giurd, sfantu soari, /
Alt-amantd nu mai are. / Chiar asar, alalta sard / Chiar asard l-am prins fatd /
Cum tanea pe-alta-n bratd, / Pi brate, pi genunchele / Mi-o hranea cu caramele, /
Caramele, mampasele (Stefinuca, Ldpusna, 116).

De asemenea, inregistrarea termenului in ALM, chest. [1385], in punctele 93,
Chistelnita, 104, Vasieni, ambele din raionul Orhei, 100, Mandresti, raionul Te-
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lenesti, in imediata vecindtate a raionului Floresti, unde 1-am identificat initial
(preluat, ulterior, in Dict. dialect., 111, 53), confirma valabilitatea informatiei ob-
tinute atunci. Amintind cd informatorii ALM au fost, prin excelentd, varstnici,
notatiile din punctele cartografice mentionate nu modifica perspectiva asupra
vitalitatii fostului element neologic. Atestdrile din etape diferite constituie, in
esentd, ,,probe” din vocabularul pasiv al unei generatii cu reprezentanti din ce in
ce mai pufini.

Musafirie. Cuvantul insemnand ,vizitd” circuld in Basarabia: Faptul cd insusi Ha-
ret Vasilievici, seful de studii al scolii, venise sd-i pofteascd in musafirie, schim-
ba oarecum situatia. S-au sculat repejor, s-au imbrdcat, s-au dus si au stat pand
aproape de miezul noptii. Haret Vasilievici i-a primit cum nu se poate mai bine. (1.
Druta, Clopotnita, 296).

Musafirie reprezinta un derivat analogic, probabil, dupa mai vechiul ospetie < oas-
pete + suf. -ie, termen curent in graiurile din stanga Prutului (v. in acest sens glosa
pentru ospeti din Dict. dialectal 111, 166).

Derivatul nu ridica probleme de ordin etimologic. L-am semnalat pentru ca nu
figureaza in dictionarele sau glosarele limbii romane.

Miézii perétii. Secventele miezul (sau miezii) pdresimilor (ori pdresimii, pdresii,
paretii, pdretilor) sau miez pdretii (sau pdresi, de pdresimi, post) sunt tot atatea
denumiri pentru ,,mijlocul postului mare, care cade intotdeauna miercurea, in a
patra saptaména din post” (v. DLR s.v. miez 1.). Ele reprezinta variante pe baza
termenului pdresimi < lat. quadragesima, semnificind ,,(cele) patruzeci de zile
ale postului mare”, mai mult sau mai putin corupt, in constructii cu determinatul
miez < lat. medium. Ansamblul variantelor reflecta tendinta de a alcatui, pe de o
parte, o formuld cu anumitd armonie si muzicalitate (v. rima internd) pentru a
deveni memorabild, pe de altd parte, de a asigura intelegere deplina pentru ter-
menul variabil. Se pare ca miezii peretii, iar prin refacerea unei forme cazuale pla-
uzibile: miezii peretilor, constituie variantele ,,terminus” ale sirului de incercari.
Ultima dintre combinatiile citate, ca motivatie credibila a sarbétorii cu numele
respectiv, impunea respectarea strictd a acesteia, dupa cum rezulta din unele tex-
te inregistrate in Basarabia, in perioada interbelica:

Miezdi Pdretdi 1i la jimatati di post. Fimeile nu fac nicd [...]. O femeie peria [cane-
pa] in ziua de Niezu:

»— Cumadtrda Mdriucd, nu peria azi, cd-i Miezu Pdretilor! Ti-i bate cu capu di pd-
reti!” [...] Da bdrbatu ei... el vini din sat bat s-o ie la bdtut s-o bate cu capu di pd-
reti. Si vine ie la mini i dzige:

»— Bine ai spus sd nu perii, cd iaca m-o batut!” (Stefanuca, Nistrul de Jos, 68).

Textul ilustreaza etimologizarea populara miezii pdresimi > miezii pdretilor care a
dus la impunerea variantei atestate in secolul al XVIII-lea in forma mezul paretii.

Natist. In limba romana vorbitd in Basarabia, natist reprezinti o creatie lexicald
preferatd de aceia care resping, in mod energic, elementele neologice romanice,
ca impedimente fundamentale pentru vorbitorii din stinga Prutului:
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- Santeti moldovean, pdrinte?
- Da, de pe aproape de Solddnesti.

- Nu te supdra, sfintia ta. Dupa cdte stiu, pdrintele-staret e si el moldovean, ca si
fratii calugdri. Dar de ce vorbesti cu ei ruseste?

Calugdrul s-a uitat mirat... si a rdspuns:

Pentru cd eu nu sant natist (N. Dabija, Rdul in cautarea mdrii, Fundatia ,,Scrisul
Roméanesc”, Craiova 2003, 102).

Ca formatie lexicald pe terenul limbii romane de la baza derivativa natie ,natiu-
ne’, imprumut din limba rusa, intamplator (sau nu?), natist se suprapune omoni-
mului din aceeasi limba rusa cu intelesul ,,nazist”, de unde rezulta un anumit joc

de cuvinte defavorabil filoromanilor.

Chiar si in aceste conditii ni se pare mult mai probabil faptul ca natist sa supli-
neascd, accidental si absolut provizoriu, neologismul nationalist.

DLR inregistreaza natist, varianta foneticd corespunzditoare pronuntiei germa-
ne s.v. nazist, dar cunoasterea acesteia in Basarabia este putin probabild. (v. si
Iorgu Iordan, Note de lexicologie romdneascd, in SCL, XIV, 1963, 14: ,Natie, cu
derivatele natist si natism, mult mai raspandite [...] merita un loc in dictionarul
«complet» al limbii romane, cu explicatiile si luarea de pozitie pe care le impune
continutul lor privite din punctul nostru de vedere”

Prasdd. Ca adjectiv, invechit si regional (despre pomii fructiferi, mai ales despre
peri sau meri; p. restr. despre fructele acestor pomi) ,,altoit” (v. DLR s.v. 1.), prd-
sad se intalneste in unele dintre textele folclorice, spre exemplu, cele din judetul
Tecuci: Frunza verde pdr prasad, / Taicd-mio-a fost om bogat (MAT. FOLK,, L,
1270). La cel merisor prdasad, / Mandru-i dantul de-adunat (T. Pamfile, Sdrbdto-
rile la romani. Crdciunul. Studii etnografice, Bucuresti, 1914, 93).

Interesant este faptul cd determinantul din secventele pdr prdsad, mdr ~, un im-
prumut din limba bulgara: prisad, pentru zonele in care s-a impus, a complicat
situatia. Simplificarea ulterioard, ca solutie, a constat din retinerea exclusivd a
determinantului pentru pdr (si fructele sale) ca unicd denominatie. Prin urmare,
in locul termenului mostenit din latina (pirus), acolo s-a generalizat prasad (v.
Scurt dictionar etimologic al limbii moldovenesti, redactori: N. Raevschi, M. Gabin-
schi, 1978, 340 s.v.). Sub acest aspect, modificarea reprezinta o inovatie lexicald,
devenita in timp regionald, pentru grajurile din Basarabia, intrucat despre ele
este vorba.

Siretestig. Neatestat pana in prezent, siretesug, pl. ~ -suguri ,viclesug” reprezintd
o formatie analogica dupé cuvantul din glosa. Intrucét 1-am intélnit, exclusiv, in
scrierile lui Ion Drutd, nu putem aprecia statutul termenului: creatie de autor sau
preluata de cétre autorul in cauza din graiurile actuale vorbite in Basarabia: Din
nenumdratele siretesuguri, prin care fetele din Valea Rdzesilor isi ocroteau odorul
inimii, cel mai vechi si mai nou siretesug erau iarmaroacele (Scrieri, 1, 366).

Vrajmds. Relatia cu vrajbd de la care descinde vrdjmas a fost perturbati de modi-
ficarea foneticd, in cazul derivatului, ldsatd nelamuritd pana in prezent.
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Dupéa DEX, NSDU ,.et. nec., cf. vrajbd”, dupa DLR, SDLR vrajmd (var. de la vrajbd
v. DLR s.v.) + suf. -as, astfel incat vrdjmas a rimas un termen cu origine discuta-
bila.

E adevirat cd s.v. vrajbd apare var. vrajmd, dar cu o singurd atestare (Isplrescu)
perpetuatad in CADE, DLR... In ceea ce ne priveste, mult mai probabili ni se pare
derivarea de la vrajbd, cu modificarea potentialului derivat vrdjbas, in partea ter-
minala, respectiv bilabiala finald a bazei prin atractie sinonimica, intr-un context
propice. Chiar incepand din textele secolului al XVII-lea, am identificat cadrul
care a favorizat schimbarea: de-a pururea pizmasi si vrdjmasi unui sat (Prav. 51);
Au statut vrdjmasi si pizmasi romdnilor (C. Cantacuzino), lelele ...toate pizmage, /
De om vrdjmase (1. Vicarescu), Vei dobori pe toti vrdjmasii si pizmasii (N. D. Po-
pescu), Basme: Cine are ochi pizmas / Luisi singur e vrdjmasg (A. Pann), De n-ai fi
tu om pizmas / Si la inimd vrdjmas (Slmeon C. Mandrescu), Literaturd si obice-
iuri poporane (v. DLRs.v. pzzmas) Intr-o astfel de structura binar, care s-a impus
prin repetare, este de presupus ca termenii componenti (pizmasi / vrdjbasi) s-au
influentat reciproc din considerente fonetice, eufonia avind un rol hotarator. Re-
modelarea vrdjbas > vrdjmas a conferit desavarsire fonica imbinarii prin copula
sau partilor finale ale unui distih, create prin separarea celor doi termeni: De n-ai
fi... om pizmas / Si... la inimd vrdjmas. Distributia in asemenea constructii a fost
primul pas cdtre autonomia derivatului refacut analogic care, ulterior, a inlocuit
definitiv varianta primordiala.

Explicatia lui Nestorescu 1999, 38: vrajbd + -as, prin disimilare, lasa fard raspuns
de ce numai derivatul nominal a cunoscut accidentul? Consideram cd imbinarea
pzzmas vrdjmas > vm]bas a determinat modelarea labialei din partea termina-
13 in limitele constructiei in care era asamblat derivatul si atat. In restul familiei
lexicale dependenta nu a actionat.

P. V. Stefanuca (Nistrul de Jos, 127/99) atestd invrdjmi: Si nu te gandi,/ Cd dac-di
muri / Niamurile te-or pominil/ Cd niamurile s-or invrdjmi / Si s-or duse pi la
Zudecate.

Pentru invrdjmi presupunem remodelare, din necesitati prozodice, din invrdjbi
(sau invrdjmadsi), datorita relatiei terminale cu pomeni.

Vrdjmadsnic. Lexemul anuntat in titlul notei, neinventariat in glosare sau dictio-
nare, a fost atestat, ca adjectiv si adverb, in Basarabia: Deodatd mdtusa a-ncetat
a sfordi - 1i hdtrd, mdi, vra]masmc de hatrd 1i Mdrioara lui! (Druta, Clopotni-
ta, 32). Intelesul »grozav, strasnic” ne 1ndreapta atentia catre modelul analogic,
sub 1mpulsul caruia a aparut, probabil, vrdjmasnic. Dupa pérerea noastra, este
vorba despre o formatie analogicd, in vederea céreia sufixul -nic a fost desprins
prin interpretarea lui strasnic < v. sl. strasinii, adverb cu o frecventa deosebita in
graiurile din Basarabia, folosit atat absolut: (Ploud strasnic!), ct si in structura
superlativului: Mama ne povesteste... cd ar fi trdit o viatd de om aici in Slobozia
de n-ar fi fost drumurile satului atat de strasnic incoldcite si aruncate peste cap!
(ibid., 167). Crearea adverbului discutat a beneficiat de o circumstanta favorizan-
ta: conversiunea adjectivului vrdjmas in adverb, intalnit, de asemenea, in scrierile
aceluiasi autor (Acolo, in satul acela, este o casd facutd de dansul si mai este si 0 usd
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cu un clempus nou, vrajmas de bine asezat — ibid., 13) sau in alte surse din aceeasi
provincie: Un cal vrdjmas frumos (Dict. dialectal, 1, 227 s.v.), preluat din N. P.
Smochind, Din literatura populard a romanilor de peste Nistru, Anuarul Arhivei
de Folklor, 1939, 43.

Termenii prezentati atestd, fiecare in parte si toti impreund, evolutia graiurilor
conform tendintelor generale ale limbii romane careia ele apartin (v. bureza, in-
junghia, vrdjmasgnic). Totodata, se cuvine sa remarcdm evolutia particulara, pro-
prie acestor idiomuri care reflectd conditiile specifice de dezvoltare, respectiv,
péatrunderea unui anumit tip de imprumuturi, preluate insa creator si adaptate la
sistemul propriu. ,,Ospitalitatea”, dublata de ,,creativitate”, in raport cu elementele
de imprumut, constituie particularitati ale limbii romane, deja semnalate (Mioa-
ra Avram, 1993, 23) (aici se inscriu termeni precum atimand, bacistoc, mampase-
le). Uneori elementele discutate prezinta, in egald masura, inovatii privind forma
si sensul. Cele dintai au la baza tendinta de incadrare la sistemul graiurilor, prin
raportare la elemente cunoscute, celelalate au fost determinate de experienta de
viata a populatiei localnice intr-un anumit cadru istoric, care a impus o viziune
speciald in receptarea imprumuturilor, de multe ori in consens cu modificarea
din limba de origine. Astfel de evolutii semantice lineare se intalnesc si in cazu-
rile de etimologie interna, cdnd verbul creat de la o forma din propria paradigma
dobandeste caracter intensiv (v. bureza ,,a ploua marunt si fara pauzd, intr-un
ritm adecvat ploilor de toamnd”).

Inovatiile de formé determina incadrarea noilor lexeme in serii sinonimice pre-
existente, extinzandu-le (cf. o boaghe dupad o faramd; oleacd - prin falsa analiza,
potential separabil; a se injunghia de rds incadrabil in seria expresiilor construite
pe baza aceleiasi constructii prepozitionale a muri..., a se prapadi, a se strica...;
mampasele fatd de caramele, aproximativ acelasi tip de produs exprimat prin ace-
lasi tip de substantiv, tinzand catre pl. tant.; musafirie creand dublet sinonimic cu
ospetie sau siretesug cu viclesug).

Particularitatea speciala a graiurilor de dincolo de Prut constd in diversificarea
si imbogdtirea lexicului dialectal in evolutie convergenta cu ansamblul limbii ro-
mane.
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Nicolae RELATIA VOCATIV / NOMINATIV
FELECAN LA NUMELE DE PERSOANA

Lista numelor de persoand din arealul maramuresean ates-
td numeroase dublete la forma de nominativ. Pana la ora
actuala, din céte stim, a fost discutata doar situatia dubletu-
lui masculin Petru / Petre, foarte frecvent in Maramures.

Forma a doua a acestui prenume, Petre, este explicata de
Al Graur prin vocativ, caz mult mai utilizat la numele de
persoand decat la celelalte substantive. Din acest motiv,
formele de vocativ au adus modificéri celei de nominativ.
De pilda Petru, nume calendaristic, corespunzator latines-
cului Petrus, din grecescul Petros, traducere a ebraicului
kifa ,piatrd’, are un vocativ normal, Petre. Dar, dupa cum
vocativului Ilie, Gheorghe, Vasile etc. ii corespunde un no-
minativ Ilie, Gheorghe, Vasile (mai exact aceste forme se
folosesc si pentru vocativ) si Petre a putut fi luat drept no-
minativ', idee impartasitd si de Jacques Byck? asa incat,
la ora actuala, se folosesc, in egald masura, la nominativ
formele Petru si Petre.

In privinta prenumelor feminine, terminatia -a* este cea
care predomind si se consolideaza prin comparatia cu
forma articulatd hotarat a substantivelor comune®. Dar,
alaturi de aceasta, in antroponimia maramureseand, sunt
inregistrate si forme cu -d sau cu -e la aceleasi prenume:
Ana / And, Anuta / Anutd, Cdlina / Cdlind, Doca / Docd,
Frasanuca / Frasanucd, loana / Ioand, Mdriuca / Mdriucd,
Ndstaca / Ndstacd, Terezuca / Terezucd etc., Floarea / Floa-
re, Gafia / Gafie, Maria / Marie etc. Fata de aceasta noua
formd, Domnita Tomescu, in Gramatica numelor proprii
in limba romand, face doar afirmatia cd ,,in seria feminina,
aceasta terminatie (-d) apare numai la variantele nearti-
culate refdcute (s. - N.E) ale unor prenume terminate in
-a (tipul formal: Catalina)®, fard sa precizeze mecanismul
care a dus la aparitia mentionatd. Dar, alaturi de forma
aceasta, in -a, am inregistrat, pe alocuri, si o a doua, in -e:
Floare, Gafie, Marie, si acestea create dupa modelul nume-
lor comune din limba vorbita®.
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Pe baza acestor fapte, considerdm céd punctul de plecare este, in toate aceste ca-
zuri, vocativul.

Pornind de la o bogatd bibliografie de specialitate referitoare la formele de vo-
cativ’, I. Faiciuc, in articolul Vocativul termenilor de inrudire si al prenumelor in
graiul maramuresean, stabileste nu mai putin de opt tipuri de vocativ, unele cu
subdiviziuni, la numele de rudenie si la prenume:

I. Forme scurte, reduse prin apocopa: A. fara deplasarea accentului originar: co-
cod, cumnd, mdtii, ndand, nepod, nevd, unché. B. cu deplasarea accentului originar:
1. finu, frativ, mosii, nanasi, socrti, unchest, vart, vdju, 2. s0go.

II. Vocative ale termenilor de inrudire terminati la nominativ in -d, -e, cu ac-
centul deplasat pe desinenta: 1. baba, fina, mama, mdtusa, ndanasa, soacrd, tatd.
2. badé, lelé, cuscré.

ITI. Forme neapocopate ale termenilor masculini cu accentul deplasat pe penul-
tima silaba (cf. I. B.): 1. omuile, variile, vdjiile; 2. sogore.

IV. Vocative in -le ale cuvintelor terminate la nominativ in -d, cu accentul depla-
sat pe penultima silaba: mamaile, tatile.

V. Vocative in -o0: véreo, mdmo, bdbo.

VI. Vocative ale termenilor masculini, identice cu formele de nominativ: mdi
mos.

VII. Imbiniri de cuvinte cu valoare de vocativ: A. termen de inrudire (sau prenu-
me) + adjectiv posesiv: 1. cumnati-mea, femei-mea, frati-meu, nepoti-meu, noru-
mea; 2. Visdlia nost, lonu nost, Mdria noastd. B. Termen de inrudire (sau prenu-
me) + prenume: 1. unchesu Ion, mdtu Ilea, unche Ioa. 2. Vasile a-i Floare.

VIII. Alte forme, identice cu cele din limba literara: 1. masculine in -e: bdrbate,
ginere s.a.; 2. masculine in -(ul)e: cuscrule, nanasule s.a.; masculine si feminine in

-d, -e, egale cu nominativul: nord, sord, frate, lele s. a., cu specificarea c4, in cazul
prenumelor, cel mai frecvent este tipul I. A, apoi I. B. si II (1 Iona)®.

Intrucat din bibliografia existenta, ca si din Hdrtile Atlasului lingvistic pe regiuni —
Maramures, nu reiesea cu destuld claritate situatia tuturor formelor de vocativ ale
prenumelor®, autorul mentionat a extins cercetarea, in Dragomiresti, numai la
situatia prenumelor, si a constatat ca, la femei, in formele de adresare, cu sau fara
pronumele fu sau a interjectiilor hdi'’, hei, repartitia arata astfel:

1. forme in -a: (hdi, hei, tu) Adriiana, Ana, Angeld, Anisca, Aurela, Danela, Doca,
Doind, Domnita, Florica, Georgeta, Ilisca, Ioand, Marceld, Monica, Nitd, Parasca
(II), Porsira (Porfira) (II), Rodovica, Saveta, Sofica, Steld, Terezd, Todord, Vasilu-
cd, Vioricd, Virgina (Virginia).

2. forme cu apocopi: (tu, hii) Adria, Anisi, Ani, Ant, Axd (< Axenia), Cali
(< Calina), Frosi, Ga (< Gafia), Ilea, Ioa (pan’ Ieud), leri (< Irina), Mari, Maricu
(< Maricuta), Nasta, Pala (< Palagd), Para (< Parasca) (I, III, IV), Porsi (Porfira)
(II), Réza (III), Save (IV), Silva, Titiia, Todo (< Todora), Todosi, Vasi (< Vasalea),
Victo (< Victoria).
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3. forme in -e: Aurele, Deliie, Livie, Lucie, Rozale (I, II), Silvie, Victore (Victo-
ria).

4. forme identice cu nominativul: Floare, Lucia.

Din exemplele prezentate se observa ca unele prenume au forme de vocativ du-
ble: Anisca / Ani, Aureld / Aurele, Ioana / loa, Parasca / Para, Porsird / Porsi,
Savetd / Save, Silvd / Silvie, Lucie / Lucia. Cele mai frecvente sunt vocativele in -d
si cele cu apocopd. Nu lipsesc nici formele in -e ori cele identice cu nominativul.
Diferentele se datoreaza localitatilor, caci nu peste tot in Maramures sunt aceleasi
particularitati lingvistice, sau informatorilor, unii preferand o forma si altii alta.
In partea esticd sunt mai numeroase formele apocopate, iar in cea vestici cele cu
accent deplasat, ba chiar mai multe tipuri de vocativ coexista in graiul aceleiasi
localitati si chiar al aceluiasi vorbitor, diferentiate insa semantic si, mai ales, stilis-
tic: vocativul scurt se utilizeaza pentru a chema pe cineva din apropiere (hdi ma),
cu exceptia vocativului care-si pastreaza forma redusd indiferent de distanta, iar
cel cu accentul schimbat (hdi mama, hdi unchesir) pentru a striga persoane aflate
la distantd mai mare'!.

Pornind de la varietatea de forme existente si avind constiinta identitétii formale
a nominativului cu vocativul'? la anumite prenume, vorbitorii extind analogia si
la altele, avind drept rezultat prezenta formelor duble de nominativ, mentionate
la inceputul articolului.

Nu am avut in vedere in acest text situatia prenumelor masculine terminate in
-a (-ia, -ea), de tipul Cozma, Toma, Horia, Costea etc. sau a celor in -d, Gavrila,
Samuila si a multor hipocoristice, Ionita, Ghita, Lutd etc. Facem totusi remarca
inexistentei unei a doua forme de nominativ la aceste nume, dar o analogie intal-
nim totusi la derivate precum Ionica / Ionica, Vasilica / Vasilica. De toate acestea
ne vom ocupa atunci cand vom avea inventarul complet de prenume din arealul
maramuresean.
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! Al. Graur, Nume de persoane, Editura Stiintificd, Bucuresti, 1965, p. 139.
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¢ Grigore Brancus, Manuela Saramandu, Gramatica limbii romdne. Morfologia, Editura Atos,
Bucuresti, [f. a. ], p. 25.

7 Th. Capidan, Vocativul in -le, in DR, I, 1920-1921, p. 185-209; T. Papahagi, Graiul si folclorul
Maramuresului, Bucuresti, 1925; Al. Graur, Despre vocativul romdnesc, in ,Grai si suflet’, V,

1931; Idem, Strigdtele in romdneste, in ,Viata romaneascd’, XXII, 1930; Gh. Vornicu, Mara-
muresul, in ,Cele trei Crisuri’, XV, 1934; Sextil Puscariu, Limba romand. 1. Privire generald,



198

Bucuresti, 1940, ed. I, 1976; Al. Procopovici, Articol si vocativ, in DR, X, 1941, p. 8-25; G. N.
Dragomirescu, Contribution a une analyse sémantique du vocatif en roumain, in ,Langue et
littérature”, II, Bucuresti, 1943; R. Todoran, Cu privire la repartitia graiurilor dacoromdne, in
LR, V, 1956, nr. 1; Idem, Noi particularitati ale subdialectelor dacoromane, in CL, VI, 1961,
nr. 1; V. Rusu, Formule de adresare in limba romdnd (mdi, md), in LR, VIII, 1959, nr. 1, p. 52
s. w.; M. Zdrenghea, Un vocativ regional, in Omagiu lui Iorgu Iordan, Bucuresti, 1958, p. 939-
940; St. Giosu, Subdialectul maramuresean, in ,,Studii si cercetari stiintifice”, Filologie, Iasi,
XIII, 1963, fasc. 1; . Patrut, Consideratii in legdturd cu vocativul romdnesc in -o, in ,Roma-
noslavica’, VII, 1963, p. 87-94; Idem, Tot despre vocativul romdnesc in -o, in ,,Romanoslavica’,
X, 1964, p. 193-194; Ilie Dan, Un vocativ regional, in LR, XII, 1963, nr. 5, p. 527-531; Idem,
Discutii asupra vocativului romdnesc, in ,, Analele stiintifice ale Universitatii «Al. I. Cuza» din
Tasi’, X, 1964, fasc. 1; L. Bujor, Vocativul tu, in CL, XIII, 1968, nr. 1, p. 117 5. u.; Gh. Radu, Ob-
servatii asupra vocativului in subdialectul maramuresean, in ,,Buletin stiintific”, Seria A, Baia
Mare, I, 1969, nr. 1, p. 93-96; Laura Vasiliu, Observatii asupra vocativului in limba romdnd, in
SG, 1, 1956.

8 1. Faiciuc, op. cit., p. 65-66.
° 1. Faiciuc, op. cit., p. 65.

1 Interjectiile hdi (hei), mdi si pronumele cu valoare interjectionala tu, care preceda, de obi-
cei, vocativul prenumelor si al numelor de rudenie din Mararmures, sunt utilizate dupad un
anumit regim si cu o anumité finalitate: echilibreaza ritmul strigérii prin lungirea corpului
fonetic al cuvantului, indicd distanta la care se afld persoana strigata, respectul datorat aces-
teia, precum si sexul ei; prenumele barbatesti sunt precedate de mudii, iar cele femeiesti de hdi,
tu; hai precedd prenumele persoanelor respectate (masculine sau feminine): ,,mdi nanasule
nu se poate zice ca-i had a zice madi ori tu, dar hdi nu-i asa un cuvant de greu, nu-i o vorba asa
jecnoasd” Acestea marcheaza si depdrtarea: ,,cu hdi poti mai tare striga, tu e mai inchis, nu
poti ricni asa tare’, cf. Faiciuc, op. cit., p. 70-71.

" 1. Faiciuc, op. cit., p. 68.

12 Vezi exemplele date, dar si faptul cd ,vocativul prenumelor diminutivate este, aproape in-
totdeauna, identic cu nominativul’, cf. I. Faiciuc, Derivate cu sufixul diminutival -uc in Mara-
mures, in CL, XVII, 1972, nr. 1, p. 105.
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Marin INTERACTIUNEA
BUTUC LEXICULUI COMUN 5
CU TERMINOLOGIA MILITARA

Cercetatorii in domeniul lingvisticii au constatat ca in ul-
timii ’50-’60 de ani s-a creat o situatie cand cele mai im-
portante probleme ale lexicologiei sunt, de fapt, si probleme
ale terminologiei. Astfel, cercetarea oricarui fenomen din
lexicologie este imposibila fird a aborda si aspecte ale sis-
temelor terminologice profesionale, ceea ce demonstreaza
o vadita si stransa legdturd a sistemului lexical netermino-
logic (adicd a cuvintelor-netermeni din fondul principal le-
xical, a cuvintelor din uzul general) cu lexicul terminologic
(cuvinte-termeni care fac parte din sistemul metalimbajelor
terminologice profesionale).

Aceste doud domenii, lexicul neterminologic si lexicul
terminologic, se afld intr-o legitura reciproca, intr-o co-
relatie, dar nu se suprapun, fiecare detindnd si un numar
mare de particularitati individuale, proprii.

Bunaoard, cuvintele-termeni (termenii profesionali), in ra-
port cu orice unitate lexicald (cuvant-netermen), formeaza
»unitati lingvistice nominative mai putin libere si sunt lip-
site de spontaneitate”. Termenul profesional este mult mai
conventional si mai rational. Datorita acestor marcheri toa-
te metalimbajele terminologice (domenii din care fac parte
termenii) devin penetrabile din exterior, ordonandu-se sis-
temic parca de la sine, fenomen care este bine observabil si
testat in ultimele decenii de fluxul masiv al termenilor pro-
fesionali datorita progresului tehnico-stiintific, care este pe
cat de benefic, pe atét si de periculos.

Despre acest grad de periculozitate profesorul moscovit
R. A. Budagov afirma cd ,,in situatia revolutiei tehnico-sti-
intifice implicarea specialistilor lingvisti, intru coordonarea
limbii sau planificarea terminologicd a limbii, constituie o
datorie primordiala’, deoarece in aceste conditii ,,dacd nu ne
ocupam constient de termeni, lingvistii, in cele din urma,
vor ajunge in situatia cand nu se vor mai putea intelege unii
cu altii™®. Aceasta ne face sa credem, pe bund dreptate, cd
lingvistilor-terminologi li se cere s asigure terminologiilor
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speciale o sistemicitate care ar facilita nu numai functionarea propriu-zisa a terme-
nului, dar si insusirea terminologiilor de cdtre specialistii in domeniu.

Principiul sistemicitatii constituie o conditie sine qua non pentru terminologi,
deoarece, in conformitate cu acest criteriu, denumirea terminologica se supune
monosemantismului si interdependentei. Sistemicitatea, in paralel cu principiul
caracterului normat si estetic, formeaza factorul lingvistic determinant la inca-
drarea denumirii speciale a termenului intr-un metalimbaj terminologic profesi-
onal. Caracterul de sistem al unui cuvant-termen ,,dispare din momentul in care
acest termen iese din cadrul sistemului «sdu» profesional™.

Terminologia militara romaneasca formeaza un domeniu profesional in cadrul
sistemului terminologic general al limbii romane, din care fac parte toate meta-
limbajele terminologice profesionale. Terminologia militara romaneasca se in-
scrie printre sistemele terminologice romanesti, avand la baza aceleasi particula-
ritati notionale si lingvistice, specifice unui metalimbaj terminologic profesional.
De aceea, termenul militar roméanesc, asemeni termenilor din celelalte domenii
profesionale (din medicind, agriculturd, tehnicd, informatica etc.) reprezinta un
cuvant special (cu o structura simpla sau compusd), care are o relatie cu o no-
tiune din domeniul artei militare: stiintd militard, tehnicd militard, producerea
armelor, activitatea armatei etc.

Metalimbajul terminologic militar roménesc isi asigura o sistematicitate si in ca-
zul cand cuvintele sunt preluate din uzul general, din lexicul neterminologic. La
baza acestui fenomen este pusd aseménarea formei obiectelor militare cu parti ale
corpului omenesc sau contiguitatea logica si functionala a obiectelor si notiunilor
militare cu obiecte si notiuni din uzul general, ceea ce conditioneaza o relatie a
termenului nu cu contextul, dar cu cdmpul sdu terminologic din care face parte
si »care ii inlocuieste contextul™. Datorita acestui fapt, particularitatile de termen
militar ale unor termeni pot fi sesizate numai in cadrul metalimbajului termino-
logic militar sau numai in relatie cu el.

Respectand aceste conditii, am determinat citeva clase de cuvinte-netermeni (cuvin-
te din uzul general al limbii roméne) care au fost preluate de terminologia militara,
creandu-se, prin ele, termeni militari-sintagme:

I. Cuvinte ce denumesc parti ale corpului omenesc: bdrbie pentru fixarea tijei
recuperatorului — proeminenta metalicd in forma de patrat pe culata tevii de tun;
cap (la bomba, racheta) - extremitate sau piesa de extremitate a unei bombe sau
rachete, care face corp comun cu ea; gura tevii de tun — partea extremad a tevii de
tun, in forma rotunda, prin care se lanseaza focul; ureche — portiune ingrosata, in
forma de ureche, prevazuta pentru mentinerea axului oblonului inchizatorului la
tun; picior — suportul afetului trepied al mitralierei.

I1. Cuvinte ce reprezinta denumiri de pasari si animale sau parti ale corpului
acestora: cocos — piesa in formd de cap de cocos a mecanismului de percutie la
unele arme de foc; arici - baraj de fortificatie transportabil, confectionat din cate
trei grinzi metalice incrucisate, destinat pentru intdrirea obstacolelor naturale sau a
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unora din lucrarile genistice de apérare (inchiderea rapida a drumurilor, strazilor,
culoarelor); coama (de infanterie) — partea cea mai de sus a inaltatorului la unele
arme de infanterie, aflatd la baza cursorului, care are rolul de a sprijini indltatorul
cand acesta e in pozitie verticald; gheard de pisicd — unealta formata din bare meta-
lice, curbate, cu doud, trei sau patru brate, de capdtul careia se leaga o franghie re-
zistenta, lunga de 30-50 m; se foloseste pentru deplantarea minelor antitanc, pentru
descoperirea minelor de tractiune plantate in apa, ierburi inalte, lastaris si pentru
desfacerea abatizelor, baricadelor, barajelor de sarma putin vizibile; colti antitanc -
baraj de fortificatie fix impotriva tancurilor, autovehiculelor, realizat din grinzi ma-
sive de beton armat, blocuri de piatra, grinzi metalice, sine de cale feratd sau barne
ingropate in pamant si consolidate in pamant cu clesti orizontali.

III. Cuvinte ce denumesc obiecte de uz casnic (recipiente, instrumente, meca-
nisme) si elemente de constructie: clantd - dispozitiv cu actiune intérziatd la unele
inchizatoare de tip surub de la gurile de foc; ciocan de foc - tragere de artilerie
dezlantuita prin surprindere, de duratd variabild, cat mai scurtd; paharul proiectilu-
lui - camerd pentru incarcétura utila a corpului proiectilului, care are o forma ase-
manatoare cu un pahar; uluc — partea anterioara, in forma de jgheab, a patului unei
pusti sau carabine; vargd de curatat — accesoriu metalic al armelor de foc portative,
folosit la curdtarea canalului tevii; pdlnie de obuz — groapa facuta in pamant de un
obuz care a explodat; perdea de fum - val de fum dens, creat pentru a impiedica
observarea inamicului sau a masca actiunile trupelor proprii.

IV. Cuvinte ce desemneaza obiecte de vestimentatie: cdmasa glontului - imbra-
caminte a partii utile a glontului (miez, compozitie incendiara sau trasoare), rea-
lizatd dintr-un metal sau aliaj cu duritate relativ micd pentru a permite imprima-
rea pe ea a plinurilor, ghinturilor tevii si a asigura astfel glontului pe traiectorie o
miscare de rotatie; guler — proeminentd inelara exterioara a tubului cartus; brau
director - parte inelard a corpului proiectilului; brdtard — proeminentd inelara
exterioara pe teava de tun; agrafd — material genistic din sarma curbata si ascutita
la ambele capete, folosit la prinderea sarmei (ghimpate) pe pari sau tarusi, pentru
realizarea gardurilor si retelelor.

Prin urmare, cuvintele-netermeni militari, preluate din fondul lexical principal, de-
vin termeni militari numai in cadrul sistemului terminologic militar. Campul termi-
nologic militar le asigura statut de termeni. In afara cAmpului terminologiei militare,
cuvintele prezentate nu mai sunt termeni, dar cuvinte obisnuite.
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Alexandru SEMIOTICA PIESELOR UTILIZATE
CAZACU PENTRU ACOPERIREA CAPULUI

(IN BAZA MATERIALULUI DIN LIMBILE
GREACA S| ROMANA)

Vestimentatia are, in general, doud functii de baza: de pro-
tectie impotriva unor factori externi si de impodobire. Cea
de-a treia functie ar putea fi considerata una simbolica si re-
flecta relatiile sociale, diverse aspecte legate de modul de viatd
al sociumului respectiv. Ca si la alte popoare, la greci vesti-
mentatia constituie un element important al culturii, multe
dintre denumirile pieselor vestimentare au format, cu timpul,
campuri semantice largi, in care se reflectd viziunea comuni-
tatii respective asupra lumii, asupra relatiilor interumane in
diverse perioade de timp.

Limba elena, fiind o limba foarte flexibild, arareori impru-
muta termeni de altd origine. De obicei, pentru formarea
termenilor noi se recurge la propriile resurse lexico-gra-
maticale. Vom ilustra aceasta capacitate a limbii elene prin
analiza unor termeni ce denumesc diverse piese utilizate
pentru acoperirea capului.

De exemplu, 70 kamédo ,paldrie, caciuld” formeaza nume-
rosi termeni derivati care, intr-o masura mai mare sau mai
micd, au o legatura directa cu sensul de baza al cuvantu-
lui:

kamedivo — paldrie mica;

kameliva — pélarie cu boruri largi pentru femei;

kameliépa — cutie (din hartie, lemn sau metal) pentru pés-
trarea caciulilor / palariilor;

kamelds (fem. xamedov) — persoana care confectioneaza
caciuli, paldrii; palarier.

Termenul a fost imprumutat din neogreaca de limba ro-
mana cu forma capeld si cu sensurile:

1. sapcd de postav cu cozoroc moale, purtata de militari; 2. pa-
larie (de dama) (DEXI).
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O serie de semnificatii suplimentare vin sa largeasca sensul de baza / initial, alca-
tuind niste indici pentru o anumita situatie / realitate sociala ilustratd in contexte
formate cu lexemul respectiv.

Astfel, kamédo capatd, pe parcursul anilor, in negustorie, un alt sens si anume ,,su-
pliment ilicit al pretului cerut de targoveti, suprapret ilegal” ("Apa Sev mAnpwvelg
yepd kamédo, dev Tpwg Kpéag TNG TPOKOTHG — ,,Daca nu platesti cdciuld sanatoa-
sa, nu mananci carne buna”). Dintre derivatele acestui termen amintim:

kamé wpa 1. faptul de a-si acoperi capul - sens initial pe care il dezvolta, prin
asociere metaforicd, in alte doud sensuri; 2. lovitura in paldrie (vezi si in limba
romana: a lovi (sau a pocni, a plesni) (pe cineva) in paldrie ,,a ofensa pe cineva,
a-i spune cuiva o vorba intepatoare, a ironiza pe cineva”. Un alt sens al expresiei
romanesti, inexistent in limba greaca este ,,a da cuiva o veste neasteptatd, rea’;
3. marire ilicitd a preturilor (in negustorie).

kamedwvw - 1. a pune cdciula cuiva; prin evidentierea unor indici specifici, mai
capata cateva sensuri; 2. (metaforic) a lovi pe cineva in pélarie /caciula; 3. a mari
ilicit preturile (in negustorie); 4. a uzurpa lucrurile cuiva pentru folos propriu.

Expresia tov fyd{w 10 xamédo, care initial insemna doar ,,a-si scoate példria (cé-
ciula) in fata cuiva, a saluta (pe cineva)” capdta semnificatia ,,a respecta, a stima
(pe cineva)” si un alt sens, foarte apropiat de cel al expresiei admirative romanesti
»Jos palarial”

Un caz deosebit de interesant este modul in care a aparut in limba elend cuvan-
tul Tpayikoxa ,sapca cu cozoroc” Se pare ca termenul a fost preluat din limba
romana si este o interpretare a aclamatiilor turistilor romani ,,ITrdiasca Grecia!’,
care erau insotite de aruncarea caciulilor. Astfel, imperativul trdiascd din limba
romana, a fost preluat ca substantiv in limba greacd, si a capatat o semnificatie
total diferita de cea initiald (etimologica).

Un cuvant foarte des utilizat in limba elena este okovgog (cdciuld) care, in afara
de semnificatiile generate de cuvintele derivate (oxov@dx: sau oxovei — caciulita,
caciuld micd; oxovgiton — scufita), mai poate forma noi termeni; acestia nu au
echivalenti in limba romana, si pot fi explicati doar prin sintagme:

okovgwpax — 1. modul (felul) de a-si acoperi capul (cu céciula, de a-si pune (pur-
ta) caciula); 2. faptul de a-si acoperi capul.

okovpd&Ttog — (despre cineva care poartd caciuld), cu caciula.

Ciciula (okovg@og, okovgia) era un indiciu al rangului, al starii sociale a pro-
prietarului ei. Dupa modul in care isi purta cineva céciula si in dependenta de
calitatile ei (scumpa, ieftind; veche, noud, conform cerintelor vremii (modei) sau
nu etc.), atat la eleni, ct si la roméni se putea intelege din ce paturd sociala face
parte cel care o poarta sau chiar din ce neam se trage. Ca dovada elocventa in
acest sens poate servi expresia greceascd: armo mov KpaTdel 1 okoUPI& Tov ,din ce
caciula este cineva” (despre originea cuiva).
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Termenul péor (fes), existent si in limba romand, desemneazd un obiect cu speci-
fic oriental, avind in limba greaca mai multe semnificatii:

1. tip de céciuld rosie cu funda care, desi este de origine straina (orientald), este
foarte des utilizat de catre eleni; 2. caciula pe care o poartd evzonii (ostasii) greci;
3. venit neplatit — sens atestat in expresii de tipul: éfale ¢éor (in traducere mot-
a-mot ,a pune fesul cuiva’) - despre cineva care a imprumutat bani si nu i-a
intors sau a imprumutat bani cu scopul de a nu-i intoarce; a fi dator cu bani; 4. in
expresia éyive péor ,a fi beat critd”.

In limba romand se consemneaza specificul oriental al cuvantului fes, inregis-
trandu-se mai multe semnificatii, dintre care doar prima poate fi raportata direct
la limba din care provine:

1. acoperamant al capului pentru bérbati, confectionat din pésla sau postav (im-
podobit cu un ciucure) pe care il poartd mai ales musulmanii (din Orient si din
Nordul Africii). Expresii: (fam.) a-i turti (cuiva) fesul - a. a face o mare prostie; b.
a face de rés pe cineva; interesul poartd fesul — se spune la adresa cuiva care face
ceva numai pentru avantaj material; 2. caciulitd crosetata sau calota de fetru, pur-
tata pe varful capului de catre femei si copii; 3. caciula tricotata, purtata de tineri
si de copii; 4. compus: (entomologic; regionalism) fesul-popii = fesusor (DEXI).

Substantivul xovkovA«a insemna initial in elend doar ,glugd, capison”, iar mai
apoi, prin extindere, kovkovAa devine un termen care poate fi atribuit oricarei
piese vestimentare servind la acoperirea capului. In prezent, kovkovAa comportid
un sens general de ,,acoperis, protectie” si prin acest cuvant poate fi numit orice
obiect utilizat pentru acoperire, ca in exemplul: kovkoUAa avtokviTov (cdciula
automobilului). Si derivatele acestui termen inregistreaza mai multe sensuri:

kovkovAwvw — 1. a acoperi cu caciuld, gluga; a cocolosi, a obloji, a inveli etc.; a
(se) acoperi, a inveli pe cineva sau ceva in intregime; 2. a musamaliza, a acoperi, a
ascunde; 3. a se casdtori prin inselaciune sau cu de-a sila (cu acest sens, in roméana
exista expresia populara a imbrobodi pe cineva).

KovKovAo@dpog — cel care poarta glugd; spec. persoand care poartd masca in tim-
pul executarii actiunii de pedepsire.

kovkoVAwpa — 1. acoperire cu cdciuld; 2. acoperirea unui obiect pentru a nu fi
vazut; invelire, oblojire; 3. ascundere, musamalizare (a unui rau).

kovkovl (diminutiv al substantivului kovkovAa) gogoasa a viermelui de matase.

kovkovAdpikog — 1. (iesit, scos) din gogoasd (a viermelui de matase); 2. matase (in
expresia 0QaOUX KOVKOUVAGPIKO).

Piesele vestimentare utilizate pentru acoperirea capului capata noi conotatii, in-
diferent de faptul daca sunt destinate barbatilor sau femeilor:

poavtile — 1. basma, batic cu care isi acoperd capul femeile; 2. cuta membranoasa
care atarna in zona gatului unor mamifere; barbie, grumaz.
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pavtidi — 1. broboada cu care isi acopera capul femeile; 2. batistd, basmaluta
(pentru curatatul ochilor, nasului); 3. piesa vestimentara, bucata de material pe
care o poartd la gat barbatii si femeile.

pavtilio — basma dantelata pentru cap.
pavTilwvw — a imbrobodi, a pune basma pe capul cuiva.
pavtidodepevos — imbrobodit(d) cu basma.

Este de mentionat ca multe dintre formele adjectivale sunt utilizate atat la fe-
minin, cat si la masculin. Astfel, in limba elena putem atesta exemple de tipul:
pavtidovoa - (femeie) imbrobodita; pyavridwtés — (barbat) imbrobodit, care
poarta pe cap basma (este vorba de un tip de basma, specific portului din anu-
mite zone).

De observat ca in limba romand aceste lexeme sunt utilizate atat in sintagme
neutre, cat si (mai ales in ceea ce priveste barbatii!) cu sens peiorativ, batjocoritor
(de exemplu: ,,Mihai este imbrobodit (adica inselat) de nevasti-sa”. In limba ele-
nd asemenea sintagme sunt utilizate, in general, cu sens direct.

In traditia elend basmaua, broboada era o piesi vestimentari nu doar a femeilor,
cisi a barbatilor. Astfel ca in vorbirea orald, dar si in literatura artistica pot fi ates-
tate expresii de tipul: "Htav éva maAikdpt wg elkoot Xpovay ...vTupéVo-TtoSepévo
KPNTIKA, pe TOo KePalopdvTilo depévo kAé@Tika ,,Era un flacau de vreo doudzeci
de ani... imbracat si incaltat ca in Creta, cu basmaua legatd haiduceste (hoteste)”.

Prin alaturarea a doud substantive din acelasi cAmp semantic se formeazd noi
cuvinte, cum ar fi:

kepadomavi — format prin alaturarea substantivelor ke (cap) si mavi (panzd),
care a ajuns sd insemne val, peplu (7émdog).

kepadopdvtido — kel (cap) + pavtili (broboada) — basma care se leaga pe cap
pentru a tine parul sau cu scop de impodobire.

Un substantiv si un verb aldturate pot forma un nou verb:
nemdogopw — mémho (val) + popw (a purta) — a fi infasurat in vdl, a purta val.

otepavnpopw — otepavy (cunund) + opw (a purta) — 1. a purta cununa, a fi in-
cununat; 2. (metaforic) a fi invingator.

otepavnpopog — 1. (despre cineva care) poartd cununa (oTepavwuévog); 2. (me-
taforic) invingator, castigator.

Substantivul 7mémdog sau mémdo a capatat si alte semnificatii:

1. val de mireasd; 2. (arheolog.) rochie foarte subtire (pentru femei) fara méneci
prinsd pe umeri cu o agrafd; 3. (metaforic) ceva care impiedicd vederea, sesizarea

limpede, clara sau provocare care ascunde adevarul: mémAog pvotnpiov kaAvmter
v vdBeon — ,Un val de mister ascunde (acopera) cazul (cauza, adevirul)”
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In limba roména cuvantul peplu (sau peplum) provine din latina (peplum, -i, ro-
manii preludndu-1 din limba greacd mémlov) si este un indice al vestimentatiei
antice, inclusiv grecesti, cu sensul ,,mantie scurtd, fira maneci, prinsa pe umeri
cu o agrafd si purtata de femei peste tunica” (DEXI).

O intreaga varietate de sensuri oferd termenul ore@dv: ,,cunund, coroand” Limba
elena consemneaza mai multe semnificatii, printre care:

1. cununa din ramuri sau flori pe care o poarta cineva pe cap ca premiu sau in
semn de sarbatoare; cunund de maslin; 2. cununa (coroana) de flori, care se de-
pune la monumente sau insoteste cortegiul de inmormantare; 3. inel de metal sau
de lemn utilizat la sustinerea scandurilor, cerc de butoi (orepdvi Bapeliov), inel
(cerc) al cosului (oTepdvi Tov kKogiviov); 4. marginea (buza) unui obiect; 5. cunu-
na de mireasa (o vv@ixds oTépavog); 6. nunta sau cuplu legal; 7. (met.) victorie.

Sonoritatea grecescului otepdvi se regaseste in numele propriu roménesc Ste-
fan: din limba elena a fost imprumutata semnificatia de victorie, fapt pentru care
acest nume este atat de popular la romani.

Semn-indice al puterii, reprezentant sau substituent al purtdtorului (stdpanului),
simbol al mandriei si al autoritatii, al respectului sau al lipsei de respect, piesele
vestimentare utilizate pentru acoperirea capului constituie, atat la greci, cét si la
alte popoare, un element de diferentiere sociala.

Vestimentatia este un semn distinctiv prin care poate fi identificata o epocd, dife-
rita de alta, se pot compara si deosebi civilizatiile intre ele. Toate aceste semne co-
mune sau diferentiatoare sunt conservate din plin in semnul lingvistic, de a carui
decodificare depinde gradul de intelegere a realitatii, a lumii inconjurdtoare.
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