Nr.9-10 (171-172) 2009

nANUL XIX « CHISINAU

W, INSTITUTUL
D_{Qcuirura
MR O M AN

REVISTA DE STIINTA SI CULTURA



Limha ROMANA

REVISTA
DE STIINTA SI CULTURA

v

Nr. 9-10 (171-172) 2009
SEPTEMBRIE-OCTOMBRIE
CHISINAU

"‘ Publicatie editatd cu sprijinul
&  [nstitutului Cultural Roman



Editor

Redactor-sef

Redactor-sef
adjunct

Redactor
Lector

Procesare
computer

Conceptie
grafica

Coperta
si interior

Colegiul
de redactie

Limba ROMANA
REVISTA DE STHNTA SI CULTURA

Echipa redactiei ISSN 0235-9111

Alexandru BANTOS

Viorica-Ela CARAMAN

Tatiana FISTICANU
Veronica ROTARU

Oxana BEJAN

Mihai BACINSCHI

Teodor BUZU (I - Spre Luming; IV - Barci)
[-XVI (pagini color)

Alexei ACSAN, Ana BANTOS, Vladimir BESLEAGA, lulian BOLDEA
(Targu-Mures), Mircea BORCILA (Cluj), Leo BUTNARU, Gheorghe
CHIVU (Bucuresti), Mihai CIMPOI, Anatol CIOBANU, lon CIOCANU,
Theodor CODREANU (Husi), Anatol CODRU, Nicolae DABIJA,
Stelian DUMISTRACEL (lasi), Andrei ESANU, Nicolae FELECAN
(Baia Mare), lulian FILIP, Victor V. GRECU (Sibiu), lon HADARCA,
Dan MANUCA (lasi), Nicolae MATCAS, lon MELNICIUC, Cristinel
MUNTEANU (Braila), Adrian Dinu RACHIERU (Timisoara),
Mina-Maria RUSU (Bucuresti), Marius SALA (Bucuresti), Dumitru
TIUTIUCA (Galati), lon UNGUREANU, Diana VRABIE (Balti)

Consiliul Suprem pentru Stiinta si Dezvoltare Tehnologicd al A.S.M.,
prin Hotdrdrea nr. 61 din 30 aprilie 2009, a recunoscut calitatea stiintifica
de profil a revistei ,Limba Romdnd’”.

Orice articol publicat in revista, Limba Romana” reflecta punctul
de vedere al autorului si nu coincide neaparat cu cel al redactiei.

Textele nepublicate nu se recenzeaza si nu se restituie.

Pentru corespondenta:
Casuta postala nr. 83,
bd. Stefan cel Mare nr. 134, Chisinau, 2012, Republica Moldova.
Tel.: 23 84 58,23 87 03
e-mail: limbaromanachisinau@gmail.com
pagina web: www.limbaromana.md



lon HADARCA

Cristinel MUNTEANU
Theodor CODREANU
Doina CERNICA

Titu POPESCU

Alexandru BANTOS
lon HADARCA

Ana BANTOS
Constantin CIOPRAGA

Tudorel URIAN

lon HADARCA

SUMAR

AUTOGRAF
DESPRE LIMBA, POEZIE, LITERATURA

6
DOINA 7
DIMENSIUNI ALE UNITATII NOASTRE
LIMBA ROMANA iN REPUBLICA MOLDOVA.
DREPTUL LA NORMALITATE 8
IMPORTANTA MANIFESTARE DEDICATA CARTII 11
CARTI SIATITUDINI
O ANTOLOGIE COSERIU
DE REFERIN]’A 14
(0] BRESA N MENTALITATEA
GENERATIEI 2000 17
COPIL LA RUSIDE LEO BUTNARU.
LITERATURA CU MAJUSCULA 21
RISIPIREA -
0,,CRONICA BUCOVINEANA” 26
ION HADARCA - 60
DREPT SI NEINVINS 29
SA VALORIFICAM SANSA
PE CARE NE-O OFERA ISTORIA 30
ION HADARCA:
MAI SPRE CER, BIBLIOTECA 36
SONETELE
LUI ION HADARCA 40
TRANZITIA DINCOLO
DE PRUT 42
REFERINTE CRITICE 45

POESIS

SUNTEM INTR-O PARERE; DOSOFTEI ACUM; PROCURA-
TORUL IUDEII; DIN STRUCTURA DELIRULUI; NICI INTR-O
LIMBA POEMUL; MUSCA LUI OBAMA; OCHIUL DE VE-
GHE; AGON; ALTE NOIME (1); ALTE NOIME (2); PAIANJE-
NUL AL TREILEA BENEDICT

47




Viorica-Ela CARAMAN

Florica BODISTEAN
Theodor CODREANU

lulian BOLDEA

Loretta HANDRABURA
Victoria FONARI

Ludmila
ARMASU-CANTAR

Viorica
GORAS—POSTICA

Ludmila CASU

Ludmila BERZOI

Lina CODREANU

Teodor BUZU

Claudia PARTOLE

Corina TUDOSE

CRITICA, ESEU
TEMPORALITATEA - CRITERIU DE DEFINIRE

A IMAGINARULUI POETIC (CONTEMPORAN) 56
PROPUNERI PENTRU O CLASIFICARE MODALA

A LIRICULUI 72
CONSTANTIN VIRGIL NEGOITA

SI LOGICA RAIULUI 79
ION HELIADE RADULESCU.

ROLURI S| MASTI ALE POEZIEI 89
PRO DIDACTICA

CONTRIBUTIE INSEMNATA

LA DEZVOLTAREA PATRIMONIULUI PEDAGOGIC 96
INVATA-MA CUM SA INVAT

SI SA-I INVAT! o8
APORT INOVATOR

LA METODICA PREDARII LITERATURII ROMANE 100
METODICA PREDARII CREATIVE

A LITERATURII ROMANE 103
PROVOCARE PENTRU O POSIBILA METODOLOGIE

A EDUCATIEI LITERAR-ARTISTICE 105
O CARTE A PROFESORULUI

DE LITERATURA 107
O NOUA PERSPECTIVA DE ABORDARE

A LITERATURII IN SCOALA 108
DIALOGUL ARTELOR

CASA -

CENTRU EXISTENTIAL 109
TEODOR BUZU SI DIVERSITATEA ARMONIILOR
CROMATICE (PAGINI COLOR) I-XVI
UN POPOR CULT

TREBUIE SA-SI PASTREZE RADACINILE.

INTERVIU DE ALEXANDRU BANTOS 113
UN PICTOR CU VIZA DE RESEDINTA

PRETUTINDENI... 117
SUB LACRIMI,

LICAREA SURASUL... 119




ADRIAN DINU RACHIERU - 60
CARTURAR DE ELITA

121

Alexandru BANTOS IN LITERATURA CONTEAZA SOLISTII,
in dialog cu NU CORISTII

122

Adrian Dinu RACHIERU

Adrian Dinu RACHIERU EMINESCU SI BASARABIA

130

ALEXANDRU LUNGU SI,,POVARA UMBREI"

140

Mihai CIMPOI DETINATORUL
DE BUSOLA VALORICA

144

Ana BANTOS ADRIAN DINU RACHIERU. MODERNISM -
POSTMODERNISM, UN DIALOG CONTINUU

147

Valeria Manta TAICUTU NECESITATEA SEMNALARII
SI CONDAMNARII LUl HOMO ZAPPIENS

152

Diana VRABIE DESPRE LEGEA CONSERVARII SCAUNULUI
SAU DIN NOU iN CAUTAREA PERSONAJULUI

154

Vladimir BESLEAGA VAREGUL CALATOR
SAU OMUL CU O SUTA DE... OCHI

158

REFERINTE CRITICE

160

ANIVERSARI

Vlad POHILA IRINA CONDREA - O PREZENTA MERITORIE
IN LINGVISTICA NOASTRA

162

ADEVARUL DESPRE NOI

Andrei ESANU, INTEMEIEREA TARII MOLDOVEI.
Valentina ESANU VOIEVOZI DIN SEC. AL XIV-LEA

166

ITINERAR LEXICAL

Cristinel MUNTEANU FRAZEOLOGIA iN PRIMELE TEXTE LITERARE
ROMANESTI

184

Nicolae FELECAN NOTIUNEA DRUM
iN LIMBA ROMANA (1V)

193

DUMITRU IRIMIA TN POSTUMITATE

Mioara KOZAK DUMITRU IRIMIA -
O ALTA CITIRE...

201

Daniela VOINEA ECCE MAGISTER

205

AUTORI

207




lon HADARCA
DESPRE LIMBA, POEZIE, LITERATURA

Limba este lancea adevarului.
Adevdrata muzicd a limbii nu este sunetul, ci anume gandul.
Cu nodul in gat suferinta spune mai mult decdt cu rdcnete pe varful limbii.

Dintre toate aventurile spiritului Limba (cuvantul) ramdne a fi drept cea mai fasci-
nantd si mai aproape de ideea divinitdtii aventurd spirituald.

Eminescu este cel ce si-a tdiat din cuvdnt Catedrald ca sd oficieze vesnic in ea litur-
ghia Limbii Romdne.

Existd poeti egali cu propriul lor destin si existd poeti ale cdror destine se fac egale
cu insesi destinele popoarelor din sdnul carora au rdsdrit.

Pentru a fi cu adevdrat zeu Cuvdntului ii lipseste numai tdcerea.
Neamul meu e tot ce se cuprinde intre Tiparnite, Altare si Cetati.

Oare cum s-o fi numit poporul cu cele mai frumoase si mai intelepte proverbe rostite
pentru altcineva?

Fiinta adevdratei noastre istorii nu poate fi atinsd fdrd integrarea adevdratei istorii
in noi.

Unica amintire ldsatd omului dupd alungarea lui din rai pare a-i fi ramas Poezia!
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LIMBA ROMANA
iN REPUBLICA MOLDOVA.
DREPTUL LA NORMALITATE

Cu acest titlu la Casa Limbii Romane ,,Nichita Stanescu”
din Chisinau s-a desfasurat pe 29 august un simpozion la
care au participat oameni de stiinta, scriitori, profesori,
studenti.

Deschizand intrunirea, Alexandru Bantos, director al
Casei Limbii Roméne si redactor-sef al revistei ,,Limba
Roménd”, a remarcat faptul ca ,astdzi, dupa douazeci de
ani de la adoptarea Legislatiei lingvistice care si-a propus
sa creeze premisele necesare pentru ameliorarea climatu-
lui lingvistic in Republica Moldova, avem sentimentul de
jend, de neimplinire spirituala. Cele trei legi adoptate in
1989 - ,,Cu privire la statutul limbii de stat in R.S.S.M?,
,Cu privire la functionarea limbilor vorbite pe teritoriul
R.S.S.M.” si ,,Cu privire la revenirea limbii moldovenesti
la grafia latind” — au constituit un imbold puternic pentru
extinderea functionarii limbii de stat in toate sferele de
activitate. Dar, intrucat aceasta legislatie a fost elaborata
pe vremea Uniunii Sovietice si nu a beneficiat de cadrul
juridic adecvat pentru un stat suveran si independent,
cum a devenit Republica Moldova dupa 1991, eficienta
multor prescritii legislative este minord” In continuare
vorbitorul a facut o analiza ampla a factorilor obiectivi si
subiectivi ce au franat implementarea legilor despre lim-
ba. ,,Esecurile noastre, a subliniat Alexandru Bantos, se
afla, desigur, in stransd legatura cu marea politica si cu
interesele geostrategice focalizate in zond, avand impact
negativ asupra dezvoltarii noii formatiuni statale des-
prinse din imperiul bolsevic, multe insa au depins doar
de noi. Cu parere de rau, trebuie sd recunoastem ca nu am
fost consecventi si perseverenti in promovarea idealuri-
lor nationale, inclusiv a celor legate de renasterea limbii
romane. Politicienii nostri, exprimand interese inguste si
efemere de partid, nu au dorit / stiut sd apere identitatea
nationald a roménilor basarabeni, actiunile lor in acest
domeniu, de regula intarziate, fiind intreprinse dupa ezi-
tiri indelungi. In acest ristimp indolenta, oportunismul,



DIMENSIUNI ALE UNITATII NOASTRE
il
&4

‘ Simpozionul ,Limba romana. Dreptul la normalitate”

neincrederea au patruns in toate paturile sociale, din care motiv ne-am pome-
nit dezbinati si fara perspectivd clard de realizare a idealurilor nationale. Nu
am tinut cont de faptul ca in 1989 am repurtat anumite victorii pentru cd am
fost uniti. Iata de ce, ajunsi in cel de-al doudzecilea an de la adoptarea Legisla-
tiei lingvistice, avem putine motive sd vorbim despre impliniri. Acum suntem
datori sd adresam un pios omagiu doar celor care nu mai sunt cu noi si care
au facut tot ce le-a stat in puteri pentru a schimba fata Republicii Moldova
si, implicit, a limbii romane. In acest sens trebuie si amintim numele lui Ion
Dumeniuk si Nicolae Costin, Doina si Ion Aldea-Teodorovici, Silviu Berejan si
Nicolae Corlateanu, Grigore Vieru si Gheorghe Ghimpu, Sergiu Radautanu su
Lidia Istrati, Valeriu Rusu si Eugeniu Coseriu, Mioara Avram si George Prutea-
nu, Constantin Ciopraga si Dumitru Irimia, Alexei Marinat si Vasile Vasilache,
Andrei Vartic si Petre Teodorovici, Nicolae Testemiteanu si Bogdan Istru, Ale-
xandru Cosmescu si Nicolae Costenco, I. C. Ciobanu si Andrei Lupan, Victor
Ciutac si Veniamin Apostol, Valeriu Cupcea si Eugen Ureche, Emil Loteanu si
Grigore Grigoriu, Mihai Grecu si Igor Vieru, Ion Osadcenco si Ion Vasilenco,
Lazér Ciobanu si Vasile Ciocanu, Vasile Coroban si Vasile Badiu, Nicolae Sulac
si Serghei Lunchevici, Ion Mocreac si Vasile Melnic, Ion Gheorghita, Vasile
Levitchi si atatia altii care au aparat si au promovat limba roména.

Domnul Ion Hadarca, poet si publicist, deputat in Parlamentul actual al Republi-
cii Moldova, ex-presedinte al Frontului Popular din Moldova, a adresat partici-
pantilor la conferinta un mesaj de salut din partea noului Parlament al Republicii
Moldova.

9
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Limba ROMANA

Casa Limbii Romane, Chisindu, 29 august 2009

In fata asistentei au prezentat comuniciri: Anatol Ciobanu, doctor hab. in filologie,
prof. univ., membru corespondent al A.S.M. (Reforma legislativi dupa 20 de ani.
Succese, lacune, sarcini), Mihai Cimpoi, academician, critic si istoric literar, Pre-
sedinte al Uniunii Scriitorilor din Moldova, ex-deputat in Parlamentul Republicii
Moldova (Limba romand - cenusdreasd sau gospodind in casd), lon Ungureanu, ac-
tor si regizor, ex-Ministru al Culturii (Teatrul si limba romdnd); Andrei Strambea-
nu, scriitor, ex-deputat al Parlamentului Republicii Moldova (Presa si promovarea
limbii romdne); Ion Ciocanu, doctor habilitat in filologie, critic si istoric literar, fost
Director General al Departamentului de Stat al Limbilor (Departamentul de Stat al
Limbilor. Proiecte si realizdri); Vlad Pohila, lingvist, publicist, scriitor (Limba oficia-
li in Republica Moldova si in alte republici ex-sovietice. Studiu comparativ).

In dezbateri au luat cuvantul acad. Nicolae Dabija, redactor-sef al revistei ,,Li-
teratura si Arta’, scriitorul Val Butnaru, directorul revistei ,,Jurnal de Chisinau”,
acad. Ion Dediu, prof. conf. dr. Ana Bantos, doctor habilitat in filologie Anatol
Eremia, scriitorul si publicistul M. Gh. Cibotaru, ex-ministru al culturii, prese-
dinta societdtii ,Limba noastra cea romand” Valentina Butnaru, profesorul uni-
versitar, doctor in filologie Petru Butuc, profesorul universitar, doctor habilitat
in filologie George Rusnac, profesorul universitar, dr. hab. in filologie Ion Melni-

ciuc, profesorul universitar, doctor in istorie Gheorghe Paladi si altii.

Reunind un numeros public, simpozionul ,,Limba romana in Republica Moldo-
va. Dreptul la normalitate” a constituit o tribuna a rostirii adevérurilor despre
prezentul si perspectivele identitatii etnolingvistice a romanilor basarabeni.

LR
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IMPORTANTA MANIFESTARE
DEDICATA CARTII

La 31 august a avut loc inaugurarea Salonului International
de Carte 2009. Biblioteca Nationald a Republicii Moldova
si Biroul de Informare al Consiliului Europei in Moldova
au oferit chisinauienilor si oaspetilor capitalei ocazia de a
participa la cel mai asteptat eveniment dedicat cartii si lec-
turii, care a durat pand pe 3 septembrie.

Cea de-a 18-a editie a Salonului International de Carte a fost
consacratd memoriei lui Grigore Vieru. Punctul de atractie I-a
constituit expozitia-eveniment ,,Taina care ma apard’, vernisa-
jul cuprinzand dezvelirea bustului poetului (sculptor Ion Bolo-
can), precum si prezentarea unor noi editii dedicate ilustrului
poet. Traditional, programul Salonului a inclus expozitii de tre-
cere in revista a productiei editoriale din ultimul an, lanséri de
editii recente, conferinte, discutii, intalniri cu cititorii, expuneri
bibliografice, expozitii de pictura, fotografii, grafica de carte.

La eveniment au participat un numdr record de edituri din Re-
publica Moldova si din strdindtate. De asemenea, au fost pre-
zente personalitati notorii din sfera culturala, politica si a mass-
mediei. Salonul de Carte a intrunit peste 14 mii de vizitatori.

‘ Salonul International de Carte 2009. Moment inaugural

11
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31 august 2009. La standul revistei ,,Limba Romén&”. Oleg Cernei, Mihai Ciobanu,
consilieri municipali, Alexandru Bantos si Leonid Bujor,
actualul Ministru al Educatiei din Republica Moldova

La 3 septembrie, in cadrul galei laureatilor, juriul, alcatuit din acad. Mihai Cimpoi
(presedinte), Alexei Rau, Ana Bantos, Vlad Pohild, Vitalie Sarbul, Eugenia Parlicov,
Valeriu Herta, Galina Ceresun si Raisa Melnic (secretar), a acordat 26 de premii si
9 diplome pentru cele mai bune realizari editoriale.

Astfel, marele Premiu ,,Coresi” a fost acordat editurilor Sacogen si GrafiCart pen-
tru colectia de albume dedicate Moldovei de Amedeo Carrocci.

Premiul ,Cartea anului” a fost decernat dnei Maria Biesu pentru volumul Viata
mea e un turneu, Editura Cartea Moldovei, 2009.

Premiul ,,Opera omnia” (postmortem) — scriitoruliu Andrei Vartic (Primaria
municipiului Chisinau).

Premiul Uniunii Scriitorilor ,,Pastorel” — dlui Ion Cuzuioc pentru volumul Dra-
goste si credintd; dlui Gheorghe Bélici pentru volumul Cosul minim de rds, Editu-
ra Magna Princeps.

Premiul pentru prozé — dlui Simion Ghimpu pentru volumul Viatd pe muchie de
cutit, Editura Pontos, 2009.

Premiul ,,Grigore Vieru” - dlui Catalin Bordeianu si dlui Valeriu Stancu.

Premiul pentru poezie — dlui Ion Hadarcd pentru volumul Pianul din abator, Editura Ga-
ruda-Art si dlui Leo Butnaru pentru volumul Din sens opus, Editura Cartea Moldovei.

Pentru numadrul special dedicat regretatului Grigore Vieru, revistei ,,Limba Ro-
mana” i-a revenit premiul In Memoriam Grigore Vieru.

Printre cei mentionatila Salon cu Premiul pentru debut este si colega noastra Vio-
rica-Ela Caraman, autoarea volumului de eseuri si note de lecturd Ante-Scriptum,
aparut in 2009 in colectia Biblioteca revistei ,,Limba Romana”. Felicitarile noas-
tre, colega! La mai mult i la mai mare!
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La bustul lui Grigore Vieru ‘



Cristinel O ANTOLOGIE COSERIU
MUNTEANU DE REFERINTA

Pentru cei preocupati de limbajul in complexitatea sa, dar
si pentru cei interesati de fenomenul cultural in genere,
evenimentul editorial al anului 2009 ar trebui sa-1 consti-
tuie aparitia cartii lui Eugeniu Coseriu, Omul si limbajul
sdu, Studii de filozofie a limbajului, teorie a limbii i lingvis-
tica generald, antologie, argument si note de Dorel Finaru
(Editura Universitatii ,, Alexandru Ioan Cuza” Tasi, 2009,
460 p.)'. Proiectul de publicare intr-un singur volum a 16
studii® coseriene este unul foarte ambitios, intrucét uneste
si eforturile a peste 20 de traducatori® (din centrele uni-
versitare din Suceava, Iasi, Cluj si Bucuresti), multi din-
tre ei buni cunoscatori ai operei coseriene. Sunt adunate
aici (dupd un plan convenit chiar cu E. Coseriu, pe vre-
mea cand savantul participa la simpozionul ce-i poarta
numele, organizat de Universitatea ,,Stefan cel Mare” din
Suceava) texte fundamentale, devenite clasice in lumea
lingvistilor: Lingvistica generald, teoria limbajului, filozo-
fia limbajului; Omul si limbajul sdu; Limbajul intre physei
si thesei; Universaliile limbajului si universaliile lingvisticii;
Semn, simbol, cuvant; Limbajul si intelegerea existentiald a
omului actual; Teze despre tema «limbaj si poezie»; Creatia
metaforicd in limbaj; Determinare si cadru; Logicism si an-
tilogicism in gramaticd; Logica limbajului si logica grama-
ticii; Semantica, forma interioard a limbajului si structura
profundds; Dincolo de structuralism; Competenta lingvisticd;
Nu existd schimbare lingvisticd; Timp si limbaj.

Editarea unui astfel de volum se impunea, deoarece, desi
majoritatea textelor fusesera traduse si publicate de-a lun-
gul anilor in diverse reviste de specialitate sau de cultura,
ele deveniserd cvasiinaccesibile multor cercetétori (inde-
osebi celor tineri). Totodata, dupa cunostintele noastre,
avem de-a face cu cea mai densa si mai cuprinzatoare cule-
gere de studii coseriene in planul teoriei limbajului, depa-
sind volumele anterioare ce s-au tipdrit cu un titlu identic
in alte limbi: El hombre y su lenguaje (1977), O homem e a
sua linguagem (1982), L' homme et son langage (2001)*.



CARTI SI ATITUDINI

Desigur ca ne este imposibil (si nici nu urmdrim) ca intr-o prezentare ca cea de
fata sa ne referim la continutul fiecarui text coserian. Nu este sarcina noastra, ci a
exegetilor. Noi vrem doar sd subliniem meritele acestei editii, merite ce-i revin in
mare masurd dlui Dorel Finaru, cadru didactic la Universitatea din Suceava, care
a depus o munca intensa ca volumul sd fie o reusita.

Antologia este pregititd de un Argument si o Notd asupra editiei, ambele semnate
de Dorel Finaru. Argumentul evidentiazd importanta teoriei coseriene pentru ori-
entarea cercetdrilor privind limbajul, apreciindu-se ca ,,lingvistul roman este figura
dominanta a unei pleiade de mari lingvisti din care fac parte, printre altii, E. Sapir,
L. Bloomfield, R. Jakobson, A. Pagliaro, L. Hjelmslev, A. Martinet sau N. Chomsky. Si-
tuat peste mode si timp, Eugeniu Coseriu este autorul unei opere care, pe cdt se poa-
te omeneste prevedea, va influenta decisiv lingvistica si stiintele limbajului pentru
multe secole de acum inainte” (p. 7). Pornind de la Mircea Borcild, cel mai insem-
nat exeget al lui Coseriu din Romaénia, Dorel Finaru reaminteste liniile de forta ale
lingvisticii integrale coseriene (citand, in acest sens, in traducere proprie, si textul-
sintezd Zece teze despre esenta limbajului si a semnificatiei) si maestrii spirituali pe
care i-a avut in ganditori ca Aristotel, Hegel, Humboldst, in special, dar si Leibniz,
Vico, Kant, Croce s.a. In acelasi timp, editorul remarci si unele trasaturi ale stilului
coserian, cum ar fi claritatea si profunzimea, insa si umorul particular si ironia fina
ce-i dau o nota specifica. Nu in ultimul rind, se aratd care a fost / este impactul te-
oriei sale in lume, unde s-au creat ,,scoli” Coseriu, deplangandu-se faptul ca ideile
marelui savant sunt mai cunoscute in Japonia decat in Romania.

In Notd asupra editiei sunt prezentate principiile care au stat la baza intocmirii
antologiei: ,,Dupd cum probabil se stie, Eugeniu Coseriu avea obiceiul sa colabo-
reze efectiv la realizarea unor traduceri sau macar sé revizuiasca el insusi multe
din traducerile studiilor sale prin addugiri, explicitari sau adaptarea exemplelor
la limba in care se traduce textul-baza. De aceea, aceastd antologie foloseste pen-
tru unele dintre versiunile cuprinse aici un procedeu traductologic mai putin
uzitat, si anume o traducere comparativ-cumulativd constand in inglobarea ta-
cita in traducerea romaneasca a diferentelor care apar intre versiunile in limbile
spaniold, germand, italiana, franceza si englezd” (p. 18). In acest scop, s-au uti-
lizat, pe langa textul originar, numai traduceri realizate in colaborare cu autorul
sau revizuite de autor, tindindu-se seama si de precizarea lui Coseriu, dupé care
forma din spaniold (acolo unde existd) este cea definitivd. Versiunile originare,
variantele de traducere, textele confruntate si contributia fiecarui traducator sunt
specificate amanuntit pe mai multe pagini (p. 19-27). Unele studii sunt traduse si
publicate aici pentru prima oara (de pilda, Lingvistica generald, teoria limbajului,
filozofia limbajului, ce reprezinta un capitol, adaptat, al monumentalei Geschichte

der Sprachphilosophie).

Volumul mai contine o Anexd (p. 355) in care descoperim o scurta scrisoare
emotionanta a lui E. Coseriu trimisd, in 1992, din Tiibingen, lui Dumitru Irimia,
ca raspuns la stirea cd universitatea ieseand (la care invdtase ca student) hotaréase
sa-i confere titlul de doctor honoris causa. Tot astfel, sunt cuprinse un rezumat
in francezd (Résumé — p. 356-359), o Bibliografie Eugeniu Coseriu cvasicompleta
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(p- 361-400, cuprinzand mai tot ce s-a publicat sub semndtura savantului pana in
anul 2002), o lista cu Opere citate de autor (p. 401-410), un Indice tematic foarte
detaliat (p. 411-452), urmat de un Indice de autori.

Daci la toate acestea adaugam si numeroasele note (unele chiar consistente) care
insotesc, in subsol, traducerile din volum, atunci putem avea o imagine a pasiunii
si a acribiei cu care Dorel Finaru a ingrijit aceasta antologie de referintd, ce nu
trebuie sa lipseasca din biblioteca niciunui cercetator sau cadru didactic preocu-
pat de problemele limbajului.

In magistralele sale Lectii de lingvistici generald®, Eugeniu Coseriu declara ci ,,in
lingvistica mondiala e dificil si nu-i datorezi nimic lui Saussure”. In contextul ac-
tual, propriile cuvinte i se potrivesc savantului roméan si operei lui, ,,fara cunoas-
terea cdreia nu se mai poate face astdzi lingvisticd nicdieri in lume” (dupa cum
apreciau si cei care i-au ingrijit volumul de Prelegeri si conferinte). In aceeasi or-
dine de idei, ne permitem sa anticipam ca lingvistica romaneasca a secolului XXI
va 1 (si) coseriand (sau nu va fi deloc?), fard sa intelegem prin aceasta c4, in viitor,
cercetatorul trebuie sd fie un homo unius linguistae (vel linguisticae). Din contra,
conform spuselor aceluiasi lingvist®, adevératul cercetator trebuie sa manifeste
independenta in gandire, valorificind in mod creator achizitiile disciplinei noas-
tre. Se impune insd ca suportul epistemologic pe care se articuleazd intregul demers
sd fie unul solid, altminteri efortul duce la rdtdciri fdrd sens.

Ca atare, se cuvine sa-i multumim domnului Dorel Finaru pentru contributia sa la
procesul de recuperare si de punere in drepturi ,,in tara lui” a operei celui mai mare
lingvist roman si a unuia dintre cei mai mari teoreticieni ai limbajului din lume.

Nu putem incheia fard sa remarcam si conditiile grafice foarte bune in care s-a
vy

tipdrit cartea, dar mai ales coperta inspirat aleasd, ce reproduce ,,Scoala ateniand
a lui Rafael, avandu-i in centru pe Platon si pe Aristotel.

NOTE

' Amintim ¢, pe urmele lui Hegel, Coseriu afirma ca limbajul este o forma de culturd (ala-

turi de art, religie si mitologie, stiintd si filozofie), dar si baza culturii insesi, intrucét contine
in germene toate celelalte forme.

2 In realitate sunt 17, daci socotim si textul, extrem de concis si de concentrat, Zece teze despre
esenta limbajului si a semnificatiei, preluat in intregime in Argumentul lui Dorel Finaru (p. 9-13).

* Avem datoria de a le mentiona mécar numele: Eugenia Bojoga, Florin Bratu, A. Covaciu,

Constantin Dominte, Vasile Dospinescu, Dorel Finaru, Dumitru Irimia, Lucian Lazar, Laura
Mihaileasa, Nicoleta Loredana Morosan, Eugen Munteanu, Angela Petriuc, Catélina Pinza-
riu, Mihaela Pohoatd, Ramona Pohoatd, Ciprian Popa, Ana-Maria Prisacaru, Georgeta Rata,
Ioana Rostos, Nicolae Saramandu, Lavinia Seiciuc, Dan Stoica, Emma Tamaianu.

* Cu mentiunea ca din antologia in limba franceza s-a publicat doar primul volum (din cele
doua proiectate), continind, in cea mai mare parte a sa, aproape toate studiile consacrate de
Coseriu lexematicii.

> Editura ARC, Chisinau, 2000, p. 118.
¢ Ibid., p. 57.
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Theodor O BRESA
CODREANU IN MENTALITATEA
GENERATIEI 2000

Viorica-Ela Caraman _
. . Viorica-Era CARAMAN

reprezintd cea mai apro-

piatd generatie care-si A

face intrarea in lite- N'I E :_

raturda in Republica s

Moldova. S-ar putea SCRIPTUM

spune cd, prin debut, it
incheie ceea ce s-a Salode lecturs
numit generatia 2000,
care, pe ambele maluri
ale Prutului, a impins
postmodernismul in-
tr-o infundatura fara
iesire, prin pornogra-
fie si scatofilie, in nu-
mele unui prezenteism
mancurtizant, pe care
Nicolae Manolescu il
descrie astfel: ,,Pentru
prima oara Romania cunoaste o generatie pentru care
timpul n-are decat dimensiunea prezentului, si inca un
prezent presupus, in mod desigur inconstient, ca fiind
etern. Nimic din ce precede aceasta stare actuald nu pare
sa prezinte vreo atractie, de un ordin sau altul, pentru
generatia 2000. Pentru fiii si nepotii celor care si-au pus
sperantele desarte in utopismul comunist, viitorul a fost
golit de orice transcendentd. Literatura generatiei 2000
este oglinda acestui prezenteism, ale cdrui porti spre
trecut si spre viitor au fost inchise: o literatura egoista si
egocentrista, senzuald, superficiald, interpretand liber-
tatea cuvantului ca pe o libertate a expresiei, de unde
aspectul frecvent pornografic, bazatd pe o inteligen-
td naturala si mai rar pe o cultura needucata sau pur
si simplu castratd spiritual si moral, simplu document
personal, uneori atit de sincer, incat pare (chiar si dacd
nu este) autentic”!
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Unde ii este locul Vioricdi-Ela Caraman (n. la 2 octombrie 1984), in asemenea
context, prin debutul ei editorial cu volumul de eseuri si note de lectura Ante-
scriptum (Editura Limba Romand PP SRL, Chisinau, 2009)? O prima certitudine
este ca noua autoare nu se recunoaste intr-o asemenea generatie ,,cvasimajori-
tard’, marcdndu-i nu atat apusul, cat mai ales imaginea unui nou inceput, care,
dupd opinia mea, nu poate sa fie decat intrarea in noua paradigma culturala a
transmodernitdtii. Poate cd promovarea in colectivul redactional al prestigioasei
reviste ,Limba Romé4na” din Chisindu (chiar in postura privilegiata, pentru var-
sta ei, de redactor-sef adjunct) s-o fi ajutat a se distanta de ratacirile generatiei.
Deocamdata, autoarea a ales o cale a echilibrului, desi pare eclectic, intre tradi-
tionalism, modernism si postmodernism, simtindu-se, desigur, mai apropiatd de
cel din urma concept, dat fiind ca postmodernismul este anticamera ethosului
transdisciplinar si transmodern. De aici dorinta de a cultiva o critica apropiata
de idealul obiectivitatii, alegandu-si autorii de comentat farda urma de partizanat,
de la Grigore Vieru si Emil Cioran pand la Aurelia Rusu, Emilian Galaicu-Paun si
Iulian Boldea. La ultimul, bundoara, apreciaza tocmai vocea critica neutra in fata
poetilor comentati in volumul Poeti romdni postmoderni (2006).

Interesant ca dorinta de a depasi impasul ,,temporal” al generatiei incremenite in
»prezenteism” o determina sa-si axeze reperele doctrinare tocmai pe investigarea
temporalitdtii ca dimensiune estetica. Si o face in unul dintre cele mai consistente
eseuri ale volumului, Temporalitatea - criteriu de definire a imaginarului poetic (con-
temporan). Recursul la Heidegger devenea inevitabil, ajutand-o sd nu zdboveasca ex-
clusiv pe teritoriul criticii impresioniste si autonomiste, de lunga traditie autohtona, ci
sa-si pregateasca uneltele pentru o hermeneutica in stare sa-i deschidd orizontul spre
interpretari complexe, nuantate, personale. Din atare pricind, impresia pe care ti-o
lasa textele Vioricai-Ela Caraman e ca autoarea se afld pe drumul unei promitatoare
initieri in tainele actului artistic. Va trebui, desigur, sa-si largeasca aria lecturilor din
bibliografia universala si din cea romaneascd. Cine nu cunoaste trecutul unui do-
meniu este condamnat sa calce pe carari batatorite, redescoperind roata, bunaoara.
Lipsa de cultura a generatiei 2000 deschide o asemenea ingrata perspectiva. Din acest
punct de vedere, Viorica-Ela Caraman are sanse sporite sd nu repete greseala.

E de bun augur cd autoarea redeschide dosare vechi, reluand eterna disputa dintre
raporturile artei cu stiinta. Titu Maiorescu isi incepea ,,batdlia canonicd” din primul
numar al revistei ,,Convorbiri literare” (1867) tocmai cu inecuatia poezie-stiintd, care
va birui in modernism prin teoria autonomiei esteticului, culminand cu ceea ce s-a
numit poezie purd (Abatele Bremond, 1927). Primul eseu al cartii este Poezia ca va-
loare stiintificd (Eseu despre motivarea literaturii). Autoarea surprinde, cu simt com-
paratistic (dezvoltat, altminteri, si in texte sugestive ca Grigore Vieru si Emil Cioran
in circumferinta ideilor comune), afinitatile dintre imaginarul poetic si cel stiintific
(Picasso - Einstein, Eminescu - Einstein etc.). Focalizarea se produce asupra unor
texte eminesciene ca Scrisoarea I si Sdrmanul Dionis. Chestiunea e de multa vreme
abordata in eminescologie. Viorica-Ela Caraman nu pare s fi avut la indeméana ve-
chile abordiri. Dar nu aceasta este chestiunea. Relatia arta / stiintd raiméane a fi una
dintre cele mai spinoase, fiindca cele douda domenii sunt deopotriva autonome si
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complementare. Cine se apropie de antiteze cu logica binard aristotelica, ajunge inevi-
tabil la ruptura si la autonomism. Asa au procedat ,.estetii’, de la simbolism la moder-
nism si postmodernism, de la Titu Maiorescu la Nicolae Manolescu. Scientismul, la
randu-i, recuza orice convergenta intre stiinta si poezie. Paradoxul e cd ambele parti
au dreptate si nu au dreptate, in acelasi timp. Logica binara le da dreptate, iar logica
tertului ascuns, nu. Fizicienii s-au ciocnit de acest adevar, aparent irezolvabil, in dua-
litatea luminii care e, simultan, corpuscul si undd, dat fiind ca, dupa logica bivalenta,
ceea ce e corpuscul nu poate fi unda si invers. Eminescu a inteles ca exista, cum va
zice mai tarziu Ion Barbu, un punct luminos in inalt unde arta si stiinta se intalnesc,
fiindca el lucra cu alta logicd decét ilustrul sau contemporan Titu Maiorescu, logician
de traditie aristotelica si hegeliand. De aici convingerea lui statornica privind ecuatia
poezie | adevdr, ecuatie negatd de estetica autonomistd modernista si postmodernista,
in masura in care postmodernismul a fost definit ca rescriere a modernitdtii. Viori-
ca-Ela Caraman simte cd adevarul e de partea lui Eminescu si nu a lui T. Maiorescu
sau Nicolae Manolescu, ultimul un promotor al postmodernismului modern. Adica al
unui postmodernism care nu a renuntat la vechea teorie a autonomiei esteticului, dar
fard a ajunge la ceea ce un Constantin Virgil Negoitd va numi logica fuzzy, a vagului.
In acest punct, autoarea va trebui si-si limpezeasca fondul conceptual, fiindca inglo-
beaza in postmodernism si ceea ce e transmodernist. A facut-o, mai demult, si aminti-
tul Constantin Virgil Negoita, savantul si scriitorul autoexilat, din 1982, la New York,
distingédnd insé intre un postmodernism modern si un postmodernism premodern,
consonant cu ethosul transdisciplinar al transmodernismului. Trebuie spus raspicat
ca intre postmodernistii care se recunosc ca atare existd si personalititi complexe,
care au evitat capcanele ideologiei postmoderniste, mergand pe calea postmodernis-
mului premodern. Ma gandesc la un Matei Visniec, dar nu si la un Ion Bogdan Lefter.
Mai trebuie precizat cd intalnirea dintre stiintd si artd, augmentata de transmodernism,
nu cere sacrificarea ambelor pe altarul sintezei de tip hegelian, nici sacrificarea uneia pe
altarul celeilalte, ci implicd, simultan, o sporire a puterii ambelor antiteze la nivelul de
realitate a stdrii T din logica lui Stefan Lupascu. Altfel spus, cu cat mai multa esteticitate,
cu atat mai mult adevdr, in sensul ontologic al cuvantului. Confirmarea o poate gasi
Viorica-Ela Caraman si la unul din autorii comentati, Emil Cioran, pe care, altminteri,
il citeaza inspirat cu aceasta marturie: ,,Nu la opera aspir, ci la adevar” (p. 118).

Gasesc in cartea debutantei de la Chisinau si vocatia pentru o pertinenta critica de
intampinare. Asa sunt cronicele, notele de lectura pe marginea unor volume sem-
nate de Alexandru Lungu, Gellu Naum, Liliana Armasu, Emilian Galaicu-Péun,
Mihai Ursachi, Diana Vrabie, Iulian Boldea, Aurelia Rusu, Dan Médnucd, Mircea
A. Diaconu, Eugen Negrici. Cum se vede, o varietate remarcabild de personalitati,
atestand impresia de aspiratie spre obiectivitate, dincolo de maladia ,,gastilor”
si »gastelor” literare, cum le spunea Caragiale. Observatiile pot fi de finete: Ale-
xandru Lungu este radiografiat sub semnul contragerii in originar, materialita-
tea manifestandu-se, la el, ca vibratie a spiritului (p. 32). Poezia Lilianei Armasu
este prizatd sub categoria firescului, care asigura o anume grandoare existentiala
(p. 46). Demersul critic al Dianei Vrabie este filtrat prin autenticism. Si exemplele
pot continua. Le-am oferit spre a sublinia cd Viorica-Ela Caraman stie sd pund
diagnostice, calitate absolut necesard unui aspirant la critica literard de perfor-
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manta. Plus de asta, autoarea se exprima intr-o curatd limba roméneascd, fiind
constienta, pe urmele lui Eminescu, pe care-l citeazd, ca nu noi suntem stapdnii
limbii, ci limba e stapana noastrd. E chiar legea limbii atat de putin respectata de
autoritdtile politice de la Chisindu, inregimentate altor arhei etnici devoratori ai
romanitatii. Tocmai de aceea trebuie sd fie foarte atenta la ispitirea limbii.

Cele cateva scapari din atentie pe care le inregistreaza volumul Ante-Scriptum nu
impieteaza insd cu nimic meritele debutului V.-E. Caraman pe care am tinut sa-1
semnalez, ca dovada ca rétacirile generatiei 2000 sunt doar pasagere, in randurile
celor care vin fiind si spirite lucide, normale, dacd vreti, in stare a ne da sperante
pentru viitorul literaturii romane.

NOTE

1

Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne, Editura Paralela 45, Pitesti, p. 1453.

e

Viorica-Ela Caraman si Ana Bantos, membru al juriului,
la decernarea premiilor Salonului

La Salonul International de Carte 2009, organizat la Chisindu de Biblioteca Nationala a
Moldovei (31 august — 3 septembrie 2009), volumul colegei noastre Viorica-Ela Caraman a
fost mentionat cu Premiul pentru debut.
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Doina COPIL LA RUSI DE LEO BUTNARU.
CERNICA LITERATURA CU MAJUSCULA

(O RECENZIE IN DOUA REPRIZE)

| ' - LEO BUTNARU

Una dintre cele mai
frumoase carti ale lite-
raturii romane de dupa
2000 si, cu siguranta,
cea care mi-a placut
cel mai mult este Co-
pil la rusi. Basarabia
anilor °50 de Leo But-
naru (Editura Ideea
Europeand, Bucuresti,
2008) - o constructie
complexa, arborescen-
td, care o solicitd si
pune in valoare toate
chemdirile si cdmpurile
de manifestare ale scri-
itorului, cunoscut poet,
dar deopotrivd proza-
tor si eseist. Cartea se constituie din perspectiva copilariei,
vazuta insd nu ca un anotimp, dupéd care urmeaza celelalte,
ci ca un timp, si raddcina si sevd, care continua sa hraneas-
ca si sd pulseze si in viata autorului, trecut de ,,ecuatorul”
ei, si in scrisul sdu: ,,aveam sa scriu un poem despre acea
neagra nenorocire ce a secerat atatea vieti prin localitatile
basarabene, devastate de lacomia hulpavei puteri sovieti-
ce”; ,,Si acest subiect auzit in copilarie, peste ani replama-
dit de fantezia mea de matur, il depanai in nuvela Orfeu, ce
avea sa intre in volumul..”

O imagine-cheie a cartii este cea a venirii pe lume a doi
mieluti intr-un inceput infrigurat de primavara, ,pe pa-
jistea dintre malul abrupt al lutariei si malul cel potolit al
Rautului’, asistati de copilandrii de 8-10 ani, care se incu-
metasera sa scoatd oile la pascutul celor dintai fire de iarba
si al ,cotoarelor” ramase ,,dupad recoltarea legumariei kol-
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hozului in anul trecut”. Nu mult mai tarziu, vremea de-acum frumoasa intregeste
secventa din memorie cu ,,optimismul naiv al mieilor ce aveau si fie... jertfiti
pentru Pasti’, dar si cu trupurile celor doi ,,inghetati la neputincioasele focuri de
ciurlan ale pastorilor-gagalici” si cu ,jalnicele zbieraturi (...) ale barsanelor” ra-
mase fara pui si o finalizeaza cu ,,babilonia florald’, prin care ,libelulele fulgerau
cu aripile lor scinteioase”. Puritatea, cruzimea, neputinta, splendoarea se intretes
pe pagina pe care autorul isi asterne aducerile aminte impreuna cu sentimentele,
gandurile pe care i le genereazd la varsta scrierii: ,,Placenta straveziu-galbuie, in
care ieseau scaldati-infasurati mielutii, aveam sa mi-o amintesc, peste ani, in fata
unor panze ale pictorului Mihail Grecu - ceva ce se intitula Genezd, pare-se”.
Copilaria copilului ,,la rusi’, copilaria lui Lica a lui Teodor Butnaru din Negurenii
de pe apa Rautului nu departe de Orheiul Vechi al Basarabiei se petrece intr-un
cadru istoric dat, in suflul unei tragedii care doboara, indoaie si nu de putine ori
indarjeste si cédleste. Este o vreme marcatd de ,,mordritul necuratului - deportari,
razboi, refugiu peste Prut, iar deportdri’, de fantoma razboiului, ,,inca prezenta in
inima si mintea oamenilor, unii nici nu mai stiau pe unde ar fi sa fie mormintele
celor plecati din Negureni in mai 1944”, de aberatia uciderii in mas a cailor: ,,in
sat se mai spunea cd sunt dusi, caii, «la gaini». Oare pasarile de la fermele dinspre
Cazanesti sd fi fost hranite cu lesuri de trapasi?..”. Si de atétea alte nenorociri,
culminand cu actiunea criminala, permanentd a deznationalizarii programatice.
Dar, nu mai putin, o vreme a rezistentei la infernul sovietizarii, in care si cele mici
au importanta lor: astfel, lacatul de la casa mare era ,,inca de la romani, construc-
tie complicatd’, ,,Curios lucru, dar cele mai multe cintece romanesti le cunosteau
cei ,,de la rusi”!”, ,,...din rau spre mai rau, puterea strdind strangea surubul, umi-
lind omul, satul, si Negurenii i5i aminteau tot mai des cum era la romani: $coala
ca la roméni? - Ba, tica, unul cu 2-3 clase la roméni va bate pe voi, pe toti, cu 7
clase la sovietici!”. Pentru multi cititori din partea vesticd a Prutului, Basarabia
anilor ’50 din Copil la rusi redeschide o rana si rascoleste cu iradierea unei su-
ferinte nici astazi alinate. Pentru altii are valoarea unei marturii, la care actuala
situatie a romanilor din partea estica a Prutului ii face de doua ori sensibili.

Dar, beletristica de cea mai inalta calitate, valoarea romanului lui Leo Butnaru
transcende si subtitlul, si titlul, si tabloul Basarabiei anilor ’50, si evocarea co-
pilariei autorului in cadrul ei special. Desigur, nici unul si nici cealalta nu pot
fi, nu au de ce sd fie separate, ca tonalitatea cerului in ansamblul unui peisaj, ne
gandim doar la ceea ce daruieste cititorului de dupa noi. Cartea egaleaza perfor-
manta Amintirilor din copildrie ale lui Ion Creanga de a fi, sa spunem, dincolo
de durerea ludrii la oaste a lui badita Vasile, de tristetea desfiintarii scolii din
Humulesti etc., un basm al copilariei traite intr-un cadru, familial si geografic,
perfect. Ca in orice basm, raul exista, dar el nu are niciodatd cuvantul hotérator,
ultimul cuvént. Conteaza bucuria jucariilor - caleidoscopul, cdlutii de mucava,
»turuiecile (fluierele) de argila, in forma de cocosel, peste, célut, albe, cu diverse
ozoare colorate”, animalele de neuitat — mioara Ciula, calul Maistru, dulaul Ur-
sicd, inegalabilul Cotoman, ,,céinele din curtea noastra’, nazbatiile varstei - ridi-
carea laitei la priveghi, aruncarea cdciulilor in pélniile instrumentelor muzicale,
presararea de piper rosu praf ,,pe batatura horei’, povestile — ,,...eu stateam numai
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ochi si urechi, cu gura cascatd in fata lui [a grddinarului, mos Chiprian Ciumei-
cd, n.n.], ascultandu-i vorbele de aur”, conteaza scranciobul de Pasti, tranzactiile
infantile ,,cu copeici, dulciuri’, primejdiile — caderea pe geam, cartusul explodat,
spaimele varstei — generate de nume ca Bugdneasa, Bordea, Zorild, Caua, intalni-
rea cu Abecedarul, hoindritul fara sat (,,in firea mea si a tovarasilor mei de prime
aventuri convietuiau, in bund intelegere, geograful si cdlatorul, proprietarul de
drumuri, cum ziceam, céruia curiozitatea si neastamparul ii erau propulsie si
bucurie”) - toate, traite si mai ales retraite la o dimensiune mitica. O copilarie
fabuloasd, tutelata de chipul Périntilor ca de doua stele nepieritoare, cu un taram,
desfasurat intre Negureni si apa Rautului (cu misterioasa sa Lutérie), pe masura
ei: ,,Privit dinspre Raut, din defileul pe care in timpuri imemoriale il sapase - lat,
generos, cuprinzdtor — aceastd apa, falnicd in departarile mileniilor - satul ,,meu”,
Negurenii, are, parcd, o centura galbena cu nuante pal oxidate duse spre brun.
Aceasta - in partea-i de sud-est. Pe alocuri, ,,braul’, ,,chimirul” atinge impresio-
nanta (ametitoarea!) inaltime de 8-10 metri. In realitate, e vorba de o continui
lutdrie de cateva sute de metri, de un mal brusc-abrupt de argila, pe care il pri-
veam, il admiram, il veneram, il escaladam - pe unde se mai putea totusi, ca pe
o adevarata legenda!”.

In structura arborescenti a cirtii, poezia pluteste permanent in aer: ,,Liliacul in-
florea precoce si parea o pala de nor vinetiu ce obosise a tot cutreiera cerul inca
destul de racoros, coborand precaut sa se incdlzeasca in enormele, primitoarele
cuibare ale curtilor taranesti, la randul lor incélzite de rasuflarea vitelor nértoase.
Serile - joc de umbre sprintene tot mai dese. Vilureaza jerbele noptii in lasare
atotcuprinzitoare, langa ghizdurile fantanilor — palcuri, palcuri de romanite —
umbre aurite ca o spuza lactee”. Dar suverane sunt bucuria si melancolia, topite
intr-un aliaj cu multe carate: ,,...orice poate fi fragmentat de destin, insa nu si
copiléria, aceastd permanentd de roud-lacrima-bucurie-venin si care acum, iatd,
dumnezeieste, prin lumina istovitd a chindiei, paseste pe invilurarea colbului Ne-
gurenilor mei de bastind ca pe secatele ape. Paseste... Prin zile, luni, anotimpuri,

»

anl....

Cartea lui Leo Butnaru Copil la rusi. Basarabia anilor °50 atrage si prin perspecti-
va de lectura deschisa de subtitlu. Ce s-a intdmplat pe pamantul romanesc ramas
la rusi? Dincolo de ceea ce am stiut si am presupus, au fost fapte, intdmplari,
adevaruri, carora numai documentul artistic le poate recupera esenta si le poate
face sd devina parte din viata noastrd. Un rdspuns, cel mai important pe care il
cunosg, il avem de-acum de la Leo Butnaru si de la Negurenii / negurenienii sai.
Scriitorul zugraveste un tablou cuprinzator al cedarilor si rezistentei acestei vechi
asezari orheiene (atestata documentar la 1660). Cu pamanturile prielnice culti-
varii vitei-de-vie confiscate de kolhoz, ,,dezarmati” (,,Basarabeanul fard vie, vin
e... Doamne, iarta!”), ,roménasii de ieri, moldovenii sovietici «de azi», trecurd la
moda si metoda ruseascd: sa faca borhot din sfecla de zahar (...). Tare, putoarea!
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Tulbure si tulburédtoare de minte! Necazuri multe in sat, de cAnd cu betia ruseasca
implantatd atit de miseleste in obiceiurile si felul de a fi ale unei localitéti..”. Desi
bogata in toate, limba roména se dovedeste nepregitita pentru infamii care de-
pdsesc imaginatia basarabeanului: ,,...de cum venea vorba de inchiderea bisericii,
negurenienii se puneau vartos pe blestem si sudalme. Utilizdnd deja si injuraturi-
le multe, stufoase insusite odata cu venirea «fratelui mai mare». Prolifica, impre-
vizibila, buruienoasd, scabroasd, proteicd, precum rama care, odata injumatatita,
se transformad deja in... doud rame (!), injurdtura ruseascd ajungea s se simta la
ea acasd in gura pacdtoasd a basarabeanului nu prea mers la biserica”. Dar chiar
asa, lovitd in raddcina si pangdrita, limba romana rdméne in structura de rezis-
tenta a localnicilor, care continud sa gandeasca si sd viseze in ea, si precum, sat
de gospodari adevarati, umanitate de autenticd valoare, Negurenii Vechi absorb
»colonia agricold” a Negurenilor Noi, tot astfel limba romana iese triumfatoare
in confruntarea cu limba rusd. O vitalitate extraordinara, o legiturd indestruc-
tibila cu pamantul stramosesc - iat-o pe Bugdneasa, adunand in sort pamantul
din brazda rasturnata la vecini si invocand un obicei care la Sadoveanu ii privea
pe voievod si pe mostenitorul sdu si care la negurenienii lui Leo Butnaru este al
fiecarei familii: ,,Pe tine taicd-tu, socru-meu, Dumnezeu si-1 ierte, nu te-a batut
pe haturi, s stii pana unde vi se intinde mosia?” fundamenteaza marturisirea
scriitorului, atunci cand, amintindu-si de 1812, de 28 iunie 1940, de august 1944,
de bolsevism, isi ridica privirea din cartea istoriei a lor sdi: ,,Cred c4, la acest mo-
ment, Negurenii iar isi revin ca dupa o suferinta grea... Eu unul cred in steaua si
lumina lor..”

Dar nu aici sta secretul frumusetii cartii (aici e rana noastra, pe care secolul XXI
nu a izbutit incé s-o cicatrizeze), pentru ca mi se pare una dintre cele mai fru-
moase ale literaturii noastre actuale, ci in replica datd peste veac ,,Amintirilor din
copilarie” ale lui Ion Creanga. Poate ca replica nu este termenul potrivit, chiar
daca trimiterea la marele povestitor este explicitd din primele pagini si revine
de mai multe ori. Mai curand este vorba de nasterea si de existenta literara a
coplesului Licusor, nepotul bunicului Creanga, si al unor amintiri din copilédria
in Negurenii Moldovei Estice, la mijlocul secolului XX, comparabile cu aminti-
rile din copilaria Humulestilor Moldovei vestice, spre mijlocul secolului XIX, de
instdpanirea de catre Negureni a unui nou topos literar. Ilustrand tipul copilului
universal, amandoi, si Nicd a lui Stefan a Petrii Ciubotariul si Lica al lui Teo-
dor Butnaru, sunt iubiti si isi iubesc parintii cu aceeasi neascultare, incantdtoare
pentru Ion Creanga si pentru Leo Butnaru si, deopotriva, pentru cititorul lor.
Familiile li se zbat in greutati de care copiii nu au cum sd ramana strdini, dar si
pentru unul, si pentru celdlalt conteaza in primul rdnd savurarea deliciilor si goa-
na dupd ispitele varstei ,,darurilor” si a curiozitétii, asociate ,,cu o... girafd ce-si
intinde gatul peste... orizont..”. Exista in acest copil, Nica / Licd, din secolul XIX /
XX, un neastampadr, o energie, un dinamism (,,ziua de munca a copilului - joaca,
joaca, joaca... Sau, altfel zis - libertatea, libertatea, libertatea”) care il induioseaza
si il tulburad aproape dureros pe barbatul trecut de ,,ecuatorul varstei omenesti”.
Si amandoi traiesc, presimt, retraiesc frustrant-melancolic iesirea din acest seg-
ment temporal paradisiac: ,,...eram si eu marisor acum, din pacate’, ofteaza co-
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pilul din Humulesti, iar cel plecat din Negureni continua sa vada si sa auda cum
»Pdsea, canta sau striga papusa-bo(c)cea a copildriei mele (...) Pasea, canta sau
bocea papusa-bo(c)cea, si se tot tocea, se tot tocea... Cand se ducea..”. Amintirile
lui Ion Creanga si amintirile despre Copil ale lui Leo Butnaru sunt comparabile in
toate punctele lor forte. Harul povestirii, frumusetea aproape misterioasa a lim-
bajului, asa cum mi s-a relevat intr-o recitire succesiva si cursiva (fara subsoluri
explicative) a celor doua carti, reflexivitatea maturilor care ii distanteaza din cadnd
in cand de peripetiile lui Nica / Lica, ii transforma in spectatorii si comentatorii
lor (dar niciodata fira o puternica participare afectiva), hazul intamplarilor ai
caror protagonisti sunt copilul de la mijlocul secolului XIX si cel de un secol mai
tarziu, bogatia paremiologica, lirismul penelului cu care isi zugravesc mama si
asezarea i iarasi goana aceea fara sat, ,,joaca, joaca, joaca’, prin spatiul copilariei
pe care o consuma si care 1i consuma contrapusa lentorii privirii maturului care
il reparcurge si il recreeazd dau un aer comun celor doud constructii romanesti
(subscriind la punctul de vedere al lui Pompiliu Constantinescu) care le sublinia-
zd valoarea distincta. Exista o marca a timpului (Nica scolar trece de la ,,tratdji la
ceaslov’, Lica se aventureazd in craterul format de un avion doborat in lupta etc.)
resimtitd — dincolo de rdscolitoarea intalnire cu Basarabia vremii — cu un plus de
sensibilitate si implicare de cititorul lui Leo Butnaru, deoarece nu o data cel din
generatia sa se regaseste in jucariile copilului, in intalnirea cu cinematograful, in
lecturile adolescentului s.a. Exista apoi o armaturd de meditatie, in ansamblul cé-
reia cititorul are de asemenea sentimentul unei confraternitati cu autorul, amén-
doi cititori ai lui Creanga si ai multor cérti din aceeasi biblioteca. Existd, in fine,
si o intalnire deosebitd cu poetul Leo Butnaru, pe linia destdinuirilor legate de un
poem, de o carte iscate, hranite de copilarie, dar si in splendoarea unor imagini:
,In grane, maci rosii. (O, in lanul de grau, in umbra stancilor sau peste scurge-
rea apei — oriunde va este dat a va scutura, rosii petale de maci, totuna si inima
mea, amfora ei fierbinte voi randuri, randuri o umpleti!...)”, ,,Si iata ca, in aievea
imaginatie, prin lumina istovitd a chindiei, copildria paseste usoara pe valurarea
colbului sdtesc precum un mic Dumnezeu pe secatele ape”. Si atatea altele.

Nu rareori lectura cartii induce in cititor o nevoie aproape irepresibila de a se
intoarce in propria copildrie si nu o data de a si-o asterne chiar pe hartie. Cred
insd ca dupa célatoria in copilarie in secolul XIX a lui Ion Creangd, dupa em-
blematica sa carte, cartea amintirilor din copildrie in secolul XX a fost scrisa de
Leo Butnaru. In ipoteza unui demers programatic, scriitorul basarabean a tintit
sus si a izbandit. Dar poate ca venind din ,,Moldova esticd... (Care mai este, ca
mare e Dumnezeu...)” apartine si unui destin reintregitor: ,, lar amintindu-ne de
Huma Falnicei Lutarii de la Negureni, iaté ca, implicit si absolut firesc, ajungem /
revenim la Humulesti! Nimic intamplator, Doamne, in destinul Neamului roma-

»

nesc.... Oricum, Copil la rusi a lui Leo Butnaru este Literatura. Cu majuscula.
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Titu RISIPIREA - )
POPESCU O,,CRONICA BUCOVINEANA”

Fiindca-1 cunosc de doud decenii pe Dumitru Padeanu
(alias Corneliu Florea), as putea depune marturie despre
activitatea lui publicistica mai mult decat din perspectiva
unui cititor obisnuit. Am scris prima oara despre el dupd
ce i-am citit prima carte, Jurnal de lagdr liber (1987), care
m-a impresionat prin sinceritatea povestirii, in secven-
te de verité, epopee a evadarii din Romania ceausistd si a
traiului anevoios din lagarul de la Treiskirchen (Austria),
fara niciun complex privind noua situatie a fostului me-
dic din Bistrita. I-am scris si am devenit apropiati, cu toate
deosebirile - inerente — dintre noi. Entuziasmul care m-a
cuprins de la primele pagini ale cdrtii s-a transformat fi-
resc in indemnul staruitor de a persevera in scris, ceea ce a
facut si prietenul meu din Canada, largindu-si treptat aria
de cuprindere tematicd prin abordarea unor subiecte din
istoria romanilor, din arta romaneascd, prin investigarea
inclementa a realitdtilor din tara care i-au pricinuit multe
deceptii si prea putine bucurii. Ceea ce a ramas neschim-
bat in toate cartile pe care le-a publicat este atasamentul
lui adinc fata de viata poporului roman, fapt care il face
sa fie necrutator cu denigratorii acestuia, din exterior si
din interior. Paralel, si-a optimizat stilul, stiind sa renunte
la formulari preluate sau insuficient de clare, in favoarea
redactarii personale din ce in ce mai convingatoare. Asa
cd o afirmatie pe care o auzisem la Bucuresti: ,,Pideanu
are dreptate in tot ce scrie, dar este inutilizabil” (tocmai
din cauza rostirii transante a adevarului) raméane valabi-
1a numai in prima ei parte, ca are dreptate in tot ce scrie,
a doua nemaifiind actuald, caci scrisul lui este o lectie de
inclementa si netranzactionare, pe care ar trebui sa o im-
bratiseze intreaga presa din Roménia, dacd ar fi liberd si
demnd, asa cum se pretinde.

Recenta lui carte este o ,,cronica bucovineand’, Risipirea,
aparuta la Editura Aletheia anul acesta. De ce Bucovina,
cand — am aflat de la sursd directd — experienta lui de medic
in Maramures s-a transformat intr-o dragoste nezdrunci-
natd pentru oamenii si locurile nord-vestice ale térii? Ca-
nadianul prin adoptie a ramas romén printr-o adevarata
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vocatie de a canta virtutile neamului de origine; de aceastd data vazute in adanci-
mea istoriei si a sufletului bucovinean, care ,,cuprinde o istorie incércatd, ardenta:
pe de o parte, de cotropire, asuprire si risipire, iar pe de altd parte, o incrancenare
din fire pentru pastrarea si afirmarea fiintei roménesti, ceea ce a fost si va fi foarte
greu’, avand in fatd si exemplul luminos si viu al bucovinenilor canadieni, carora
le dedica volumul de fata - ,,a celor ce au ridicat gospodarii si biserici bucovine-
ne in preeria canadiand si au pastrat cu sfintenie entitatea mostenitd”. De aceea,
autorul intentioneaza sa releve obligatiile pe care le au insisi romanii de a face
cunoscut genocidul bucovinenilor si de a implica justitia in elucidarea acestuia.

Coborarea in istorie si experienta umana imediata ii justifica atitudinea si afec-
tiunea cu care urmareste si descifreaza risipirea bucovinenilor. Incepe cu reme-
morarea momentelor din istorie care au jalonat trecutul bucovinenilor, transpu-
nandu-le in scene emotionante si cu o atitudine profund participativa. Reinvierea
literard a destinului istoric al provinciei romanesti il implica afectiv pe autor in
traseul meandric al acestui destin. Interesele erau mari si diametral divergente:
laboriosii ofiteri austrieci erau trimisi sa facd o hartd a Térii de Sus a Moldovei si
armata rusi de ocupatie ,,Jancezea in dulcele parazitism rusesc”. Inscenarea la care
recurge autorul conferd secventelor derulate un dinamism transant, aducandu-le
aproape de sufletele cititorilor si, mai ales, de buna si temeinica lor intelegere.

Procedeul inscendrii se extinde si la nivelul intamplarilor de familie care prega-
tesc si declanseaza migrarea spre Canada, alternand cu evocdrile de istorie
propriu-zisa, pentru ca aceasta ,cronica bucovineana” sa capete dimensiuni ro-
manesti. Un fel de roman documentar se incheagd, fiindcd scrupulele autorului
nu-i permit sa iasd din datele atestate, dar tot ele ii autorizeaza atitudinile neaba-
tute in spiritul adevarului, subliniat prin inflacdrari nationale diseminate in intre-
gul text. Tot acestea il fac sa prezinte, in similitudine, cu o intelegatoare simpatie,
situatia aborigenilor nord-americani, invadati cu perversitate de fetele palide si
supusi unui proces nedrept, si ireversibil, de izolare, fiind inghesuiti temporar in
rezervatiile actuale. (Cand l-am vizitat pe Dumitru in Canada, am fost impreuna
intr-o astfel de rezervatie, pe care am gasit-o mult sub standardele de dezvolta-
re ale acestei tari; mi-a ramas insda mai adanc in amintire imaginea unui batran
aborigen care statea la intrarea in rezervatie si-i saluta pe toti cei care treceau pe
acolo, in semn de bun-venit, dar, poate, si de despartire nostalgica, definitiva.)

Rememorarea sub forma de povestiri ii face placere autorului, mai ales cd nara-
tivitatea aplatizeazd tonalitdtile inclemente care-i stau in fire. Acestea se lovesc
de efortul molcom al constructiei care-i absoarbe o parte din energiile vitupe-
rante. Reflexivitatea prilejuitd de imprejurarile plecdrii bucovinenilor in Canada
se concentreaza — de exemplu - in formuldri aforistice (,Multd lume lua lungul
drum al sperantelor”) sau in adecvarea dialogului la felul intdmplarilor si la fi-
rea protagonistilor, faicdndu-1 credibil si fara rasuciri inutile. Riman prioritare
umorul si ironia autorului, mai prezente in capitolele de situare internationala,
unde rescrierea nu apare constransi de nimic, faicind loc malitiei. Imbinand sce-
nele narative cu documentul privind situatia obiectiva, autorul ofera o mostra de
»cronica” mai completd, in care scenele se sustin reciproc, iar ideile se adauga in
registre evocatoare diferite, pentru a intregi efectul atat din punctul de vedere al
faptelor obiective, cat si din cel al rezonantelor ,umane”. Nici in registrul de evo-
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care obiectiva nu lipseste insd comentarea personald, care nuanteaza sensurile,
conferindu-le o intelegere neechivoca. Iatd, vorbind despre Primul Razboi Mondial,
autorul-narator marturiseste: ,,Cat priveste hrana insuficienta a combatantilor, se
completa prin jaful celor ocupati. Intimidarea acelor ocupati cu armele, maltra-
tarea sau omorarea civililor ce protestau, pradarea totala si bineinteles violarea
femeilor cu barbarie faceau parte din instruirea si practica armatei ruse”. lar pen-
tru a da adevarata masura lucrurilor va rasuna retorismul de obida al autorului:
»lata ce a ajuns Tara de Sus a Moldovei lui Stefan cel Mare, pe care habsburgii
au anexat-o imperiului lor numind-o Bucovina si care, intre timp, s-a umplut de
ucraineni si evrei, iar rabdatorii bucovineni s-au jertfit in razboaiele imperiului
in peste o sutd de ani”

Ironia autorului adesea pigmenteaza discursul obiectiv; iatd cum infatiseaza sem-
narea tratatului de la Paris: ,Romanii nu s-au amestecat in treburile politice un-
guresti, se ocupau de unguroaice, faine femei, asa cé la putere a venit marele erou
naval Miklos Horthy, care a declarat Ungaria monarhie si pe el regent. Treaba lor.
In doi ani au trecut prin toate formele politice, sperand sa scape de ce nu puteau
scdpa, fiindca, asa-i in omenirea asta pamanteand, din cand in cand, foarte rar,
mai vine si ora adevarului si-a dreptétii pe pamant”.

Stabilirea adevarului inseamna, la Padeanu, restabilirea demnitatii umane. El ca-
uta adevarul dincolo de implacabila constatare a lui Neculce: ,,Oh! oh! oh! Séraca
tara a Moldovei, ce narocire de stdpani c-acestia ai avut! Ce sorti de viatd t-au
cizut!”, in determinatiile elementului uman de a actiona. In acest sens, cartea lui
despre Bucovina este o cronica prin succesiunea evenimentelor, dar si un studiu
de tipologie umand, ceea ce cronicarii nostri nu au urmdrit, in afara de cateva
formulari memorabile privindu-i pe domnitori. Pideanu coboara aceste percu-
tante caracterizari de la nivelul protagonistilor istoriei la cel al protagonistilor de
situatie, istoria parand credibila in toate pliurile ei ascunse. Or, ea ,trebuie stiuta
si povestita semenilor ca o poveste adevaratd, atractivd, sa starneasca interes, me-
ditatie si discutii’.

Progresiv, prin intamplari narativizate, se incheaga atmosfera generala din capi-
tolul Cotropitorii infernului rosu, care se incheie cu greutatea rostirii implacabile
a adevirului istoric: ,,In iunie 1941, din Bucovina de Nord, ocupati de armata
rosie, au fost ridicati din casele lor peste 13.000 de bucovineni roméani si deportati
in Siberia si Kazahstan, pentru risipirea lor in teroare, munca fortatd si mizerie
comunistd. Putini dintre ei s-au mai intors acasd, dupa ani si ani, din aceasta ri-
sipire satanica”. Alteori, adevarul apare formulat la mijlocul capitolului (de pilda,
Tarziu si vremelnic) — ca o limita peste care nu se poate trece fira a o evoca si
incheind orice speculatie, ca o fatalitate cu toate atributele ei de implacabilitate,
abatuta peste romanii bucovineni carora li s-a schimbat destinul pentru totdeau-
na: ,[-au asteptat pentru ca aveau promisiunea ca tovarasul Stalin le va face o
republica socialistd sovietica evreiascd intre Prut si Bug! Din acest motiv i-au as-
teptat, din acest motiv cand a intrat armata rosie in Bucovina si-au aratat cealalta
fatd, belicoasd, dispretuitoare si agresiva fata de armata romand in retragere”.
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DREPT SI NEINVINS
LUI ION HADARCA LA 60 DE ANI

Frate Ion,

Sunt bucuros cd ai ajuns la o aniversare cu prefix notabil si cd esti, ca si altd datd,
luminat la chip si curat la suflet, iar vremile si vremurile nu te-au schimbat aproa-
pe deloc. Treci si peste acest prag onorabil, inseninat de faptele ce ramdn in urmd,
multe si bune in aceeasi mdsurd. Meditdnd la destinul tau pe segmentul ultimilor
doudzeci de ani, constat cd te numeri printre cei care au ramas fideli idealurilor de
la °89, ca nu te-a infrant labirintul incurcat al zilelor ce ti-a fost dat sd le trdiesti si
cd te-ai manifestat inconfundabil in toate imprejurdrile. Erai modest si atunci cind
ai urcat pe coama evenimentelor istorice derulate pe aceastd palmd de pamdnt,
si cdnd aveai dreptul moral sd te consideri erou; nu ti-ai schimbat felesagul nici
dupa ce naravasul bidiviu al politicii de pe Bac ti-a scipat din maini, redevenind
pedestras. Ai fi putut imbrdca masca victimizatului, dar nu ai facut-o, protestand
prin gesturile unui luptdtor care nu se lasd invins. Ai fi putut si chiar ai avut dreptul
moral sd pretinzi la mai mult, dar te-ai multumit cu putinul. Nu ai acareturi la
Bucuresti, nici la lasi, nici la Ploiesti, nici in altd parte. Cetatea la zidirea cdreia
lucrezi de cand te stiu a fost si ramdne Basarabia, limba romadnd, in care te-ai
adunat laolaltd cu cei de un cuget si o simtire. Ai facut greseli si tu, dar cine nu le
face, insd nu ai inchis ochii la ele si nu ai incercat sd te justifici, cd, vezi bine, asta
e situatia. Ai tdcut si ai mers inainte, chiar si atunci cand sdgetile neprietenilor
te-au rdanit adanc. Rezisti tuturor provocdrilor pentru cd ai ceea ce le lipseste multor
intelectuali - caracter.

Cand te aflai sus aveai prieteni multi, te-ai ales cu si mai multi dupd ce ai revenit
la uneltele tale vechi - la poezie, la eseu, la publicisticd, la o efervescentd activitate
socioculturald. Casa Limbii Romdne si revista ,,Limba Romdnd” au in persoana ta
un mare si autentic prieten: ani in sir esti alaturi de noi si la bine, si la greu.

La zi aniversard, iti dorim sd ramadi cel care ai fost dintotdeauna: cu demnitate,
generos, iradiind o permanentd stare de echilibru si incredere. Apoi: sd fii si in con-
tinuare principial cu tine si cu cei din jur. Sd ai inspiratie in tot ce faci.

Revii acum la vechea si imprevizibila indeletnicire — politica — preocupare ce iti va

fura mult timp si sandtate. Nu te da batut! Fii drept si neinvins! De tine si de ceilalti

asemenea tie e nevoie astdzi acolo, sus, pentru ca cei de jos sd-si trdiascd altfel viata
mdine.

17 august 2009

Alexandru BANTOS
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lon SA VALORIFICAM SANSA
HADARCA PE CARE NE-O OFERA ISTORIA

»Pace-n suflet si
unire-n tard, mult
iubitii mei compa-
trioti!” - acestea
sunt cuvintele de
inceput ale discur-
sului meu inaugu-
ral al primei Mari
Adunari Nationa-
le de la 27 august
1989.

Pacea-n suflet, pre-
cum s-a vazut, per-
manent ne-a fost
tulburatd de greve,
conflicte, crize si
tradari.

Cat despre uni-
rea-n tard, ce sa
zic? Astazi ea este
simbolizatd prin 27 august 2009
constituirea po-

lului de dreapta

al Aliantei postelectorale pentru Integrarea Europeana.
Este pentru prima oara cand electoratul nostru a optat clar
pentru schimbarea vectorului geopolitic si cand o noua
forta politica isi asuma transant acest angajament de in-
semndtate cu adevarat istorica.

Am simtit-o pe pielea proprie si cu totii stim cu ce pret s-a
ajuns la aceasta mica victorie, la acest mic, dar important,

Discurs rostit la monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant din Chisi-
ndu, pe 27 august 2009, in cadrul Mitingului festiv al deputatilor din
primul Parlament democratic, care au votat Independenta, prilejuit
de implinirea a 20 de ani de la prima Mare Adunare Nationala.
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avantaj de dupa 29 julie. Dar mai stim ca a existat si un 7 aprilie, au existat si
enormele presiuni asupra celor 41 de deputati din precedentul Parlament, depu-
tati care nu s-au vandut si n-au cedat acel ,vot de aur” multcdutat. Asa incat azi, in
preajma primei sedinte de la 28 august a nou-alesului Parlament, zic, Doamne fe-
reste, sd se gaseascd un alt [uda, unul care ar scuipa pe tot ce s-a facut si maine ar
pune-o de o noud tradare! Doamne fereste si pazeste-ne de asemenea iscarioti!

Acum si aici, dragi compatrioti, la comemorarea celor doud mari evenimente
de rezonantd nationala (27 si 31 august 1989), as vrea sa subliniez urmatoarele.
Chiar daca nu intotdeauna pe aceste plaiuri s-a auzit deslusit ciripitul Paserii Ma-
iastre a Limbii noastre stramosesti, cu siguranta cd nici pe o clipa in spatiul acesta
multpdtimit nu s-a stins Dorul, Tanga, Doina si Versul de Dragoste pentru Maria
Sa Limba Romana.

In anii desteptirii nationale o contributie deosebiti au avut-o primele publicatii
in grafie latina: ,Literatura si Arta’, condusa de neinfricatul nostru compatriot
Nicolae Dabija; revista ,,Basarabia’, reanimatad si innobilata de neinfrantul Dumi-
tru Matcovschi; ziarul ,,Glasul Natiunii’, fondat de Ton Drutd - Leonida Lari si
pornit gospodareste, cu multa inspiratie, de catre regretatu-i prim-redactor Ton
Vatamanu; bineinteles, si prima publicatie a Frontului Popular din Moldova de
atunci, acum defuncta , Desteptare”..

Nu m-a preocupat niciodata problema competitiei si a intaietatii dupa tipicul:
cine primul a spus-o si cine mai frumos a spus-o. Nu m-a interesat, dar imi amin-
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tesc cat de incdpatoare era la inceput acea tribuna festivd a primei Mari Adunari
Nationale si cat de stramta a devenit ea pe la sfarsitul manifestarii! Pentru ca multi
au inceput a-si face loc cu coatele mai in fatd, mai in obiectivele camerelor de luat
vederi si, la un moment dat, m-am pomenit eu insumi dat jos de pe tribuna! Asa
e si-n politica noastrd actuald, din pacate.

Insi dincolo de orice emulatii politice, intotdeauna am fost constient ci oricat de
proaspete si de originale ar fi aparut ideile (vorbele), initiativele noastre, mereu
se va gasi cineva, care, discret si onest, totusi ne va fi luat-o cindva inainte: cu
o secunda, cu o metaford, cu o carte, cu o viata de om, cu o jertfd sangerand pe
ghilotina...

Astfel drumul patimirilor noastre - incepand cu Alexe Mateevici si terminand
cu Valeriu Boboc - este plin de sacrificii si, pare-se, ca incd nu i se vede capatul.
Semnele de marcaj ale acestui drum, troitele si rastignirile lui nealinate sunt: Con-
stantin Stere, Pan Halippa, Vasile Gafencu si fiul sdu Valeriu Gafencu, supranumit
»sfantul inchisorilor romane”, Vasile Tepordei, Serafim Dabija, Nicolae Costenco,
George Meniuc, Ion Vasilenco, Vasile Coroban, Eugeniu Coseriu, Valeriu Rusu,
Silviu Berejan, Nicolae Corldteanu, I. C. Ciobanu, Nicolae Testemiteanu, Sergiu
Rédautan, Vasile Levitchi, Ion Gheorghitd, Ilie Motrescu, Liviu Damian, Ghe-
orghe Malarciuc, Anton Crihan, Vadim Pirogan, prima mea invatatoare trecuta
prin calvarul gulagului - Ecaterina Cucu-Chele, Gheorghe Moroziuc, Gheorghe
Ghimpu, Nicolae Costin, Alexandru Usatiuc, Anton Gréjdieru, Valeriu Cupcea,
Dumitru Caraciobanu, Emil Loteanu, Ion Vatamanu, Ion Dumeniuk, Iacob Bur-
ghiu, Vlad Iovita, Lidia Istrati, Alexei Marinat, Vasile Vasilache, Grigore Vieru,
Andrei Vartic, Ion si Doina Aldea-Teodorovici, dar si cei disparuti in Siberii de
gheatd, dar si eroii luptelor din Transnistria - Casu, Vartosu, Sotnicenco, Iablo-
cichin, Purice, si inca - arcasii lui Stefan cel Mare, haiducii lui Filimon Bodiu si
toti-toti ceilalti apusi fara stire in umbra de vremi...

Ei, si mult mai multi ca ei, dansii cu noi si noi cu dansii, impreuna cu totii
ne-am dorit sa fim stipani la noi acasa, atat si nimic mai mult. In aceasti idee am
convocat Adunarea Nationald, ne-am proclamat Suveranitatea si Independenta si
ne-am ales drept cale de izbanda salvatorul traseu european.

Ne-am indltat fruntea si ni s-au taiat genunchii.

Am deschis gura si ni s-a pus calusul.

Ne-am cerut drepturi si ni s-au pregitit in schimb alte lanturi, nevézute, transpa-
rente si grele ca tevile de fonta ale gazoductelor réasaritene...

Si totusi lupta continua!

Atunci, la inceputuri, cu doudzeci de ani in urma, in plin totalitarism, absorbiti
de febra polemicilor si protestelor stradale, mai curdnd romantic chemand ora li-
bertatii si a prabusirii imperiului, fireste ca nici nu ne imaginasem dezastrul care
va urma. Parcd totul trebuia sa se intample altfel. Lipsa experientei politice o com-
pensaram cu focul curat al inimii si totusi cred ca nu ne-am meritat un asemenea
destin. Arderea sacrului document al Declaratiei de Independentd, masacrul tine-
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rilor de la 7 aprilie si pana si acest show* sfiddtor care se desfasoara in Piata Marii
Adundri Nationale paralel cu mitingul nostru de comemorare, toate demonstreaza
existenta unor ,,lJumi paralele” ca intr-un sinistru teatru al absurdului. Ins4, contrar
legilor fizicii care le rezerveaza liniilor paralele o intalnire la plus infinit, suntem
convinsi ca sensul miscarii acestei halucinante lumi a minciunii, terorii si simbo-
lurilor comuniste este unul irevocabil, inapoi spre trecutul cit mai indepartat al
istoriei, care, dreapta si severa, judeca doar intr-o singura directie - civilizatoare.

Sa nu uitdm cd cei aproximativ un milion de romani basarabeni, adunati din toate
colturile Basarabiei in miraculosul ghioc al primei Mari Adundri Nationale, au ui-
mit atunci o lume intreagd, vestind renasterea si reintrarea noastra in timp, vorba
lui Mircea Eliade, astfel stimulénd si grabind prabusirea comunismului ceausist in
spatiul, inca amortit la acea vreme, de dincolo de Prut. Dar sa nu uitdm, totodata, ca
a mai rdmas aici o cizma uitatd a coloanei a cincea si, prin urmare, lupta continua!

Vom pleca si noi candva in noaptea cea fara hotare. Altii lastarind din urma ne
vor succeda. Vreau sd cred insa cd niciodata nu se va stinge acel foc curat al inimii
care ne-a adunat si ne adund in momentele de restriste ale istoriei...

Bunii si intelegdtorii mei compatrioti! In acest popas aniversar de sub Sfinta
Cruce a lui Stefan cel Mare am presentimentul ca pasii nostri se indreapta spre
un nou figas. De aceea aici i acum simt ca trebuie sd tragem cu totii o linie
distincta pentru a ne desparti definitiv de obsesiile si raticirile trecutului. Per-
sonal, va sunt dator cu un mesaj de profunda recunostinta pentru sansa istorica
ce mi s-a oferit atunci de a fi unul dintre initiatorii si organizatorii Miscarii,
aldturi de Uniunea Scriitorilor, intelectualii, ziaristii, ecologistii, economistii,
juristii si toti-toti ceilalti luptdtori pentru cauza nationald, acordandu-mi-se si
deosebita onoare de a fi presedintele si moderatorul primei Mari Adunéri Na-
tionale din spatiul pruto-nistrean. Va multumesc din tot sufletul si ma inchin
panad la pdmant in fata Dumneavoastra pentru sprijinul si increderea acordata.
Nu toate se realizard precum le visasem atunci, din pacate. De aceea, sunt dator,
totodata, sa-mi cer iertare in fata Dumneavoastrd, ludndu-mi in felul acesta de
pe suflet si un greu care ma macing, chiar dacd nu toate greselile imi apartin
in exclusivitate, voind astfel sa deschid si altora calea pentru spovedanie. (Fac
aici o parantezd anume pentru cei care in mod tendentios imi speculeaza péaca-
tele mai ales in timpul campaniilor electorale si in presa afiliata ros-oranjilor,
atribuindu-mi toate relele si provocdndu-ma sa ,,recunosc” toate nastrusniciile
fluturate pe sub nasul celor neinitiati sau fanatizati. Or, mea culpa, spovedania
mea neauzita de ei am facut-o in doud randuri: la una din conferintele scrii-
toricesti de la sfarsitul anilor ’80 si la Congresul III al Frontului Popular din
Moldova de la 15-16 februarie 1992. [A se vedea pentru aceasta eseul Destin de
crestin din volumul Arena cu iluzii, Chisinau, Editura Garuda-Art, 2000] Nu
este o slabiciune de moment in fata interminabilelor atacuri. Este dorinta mea
sincera de a spune si a ma elibera.)

*  La27 august, de Ziua Independentei Republicii Moldova, Piata Marii Adunéri Nationale era
ocupata de participantii la Cupa Prezidentiala la automobilism, patronatd incd de V. Voronin.
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In primul rand, iertati-ma pentru acea imagine, totusi indltitoare, din debutul
Adunarii Nationale, cand toatd suflarea ingenunchease in dangatul clopotelor si
a imnului Limbii Roméne. Existd ingenunchere in rugdciune si ingenunchere in
umilintd. Poporul nostru si-a plecat capul si a ingenuncheat de mai multe ori in
semn de pietate crestind, dar niciodata nu si-a ingenuncheat demnitatea. Acea sce-
nd pioasa, atit de controversat si tendentios interpretata de-a lungul anilor, are o
singura explicatie. In ajunul Adunirii tocmai l-am vizitat pe colegul nostru mar-
tir poetul Dumitru Matcovschi, cel care se afla pe patul de suferintd, zbatandu-se
atunci intre viata si moarte. Am considerat oportun sa trec pe la el, informandu-ma
despre starea sanatatii si poate auzind un cuvant de blagoslovire. Intr-adevir, me-
dicii mi-au comunicat vesti de ameliorare. Insusi badea Dumitru, ascultindu-ma
vorbind despre convocarea Marii Adundri Nationale imi sopti ceva, intre: ,,Sa fiti
cuminti!” ori ,,Sé fiti... cu... minte”? Exact aceste lucruri le-am relatat participantilor
la prima Mare Adunare Nationala si atunci toata adunarea a ingenuncheat in semn
de rugaciune tainica pentru sdnatatea suferindului, asa cum o facuse mai inainte
timp de trei luni (!) de zile la ferestrele spitalului unde zdacea badea Dumitru. Poate
ca anume aceastd ruga continua i-a intdrit sufletul printre cei vii! $i atunci, despre
ce fel de umilinta ar fi vorba, dragii mei? A fost o fireasca si crestineasca inchinare
catre Cel de Sus, ce imparte fiecdruia dupd merit si credinta. Si totusi, pentru ca
n-am prevazut urmdrile, n-am intrerupt acea scend si n-am imbarbatat-o cu un
indemn ce ar fi inlaturat orice carteald, iertati-ma!

In al doilea rand, iertati-ma pentru faptul cd am inclzit la san sarpele tradarii. Nu voi
arata cu degetul si nu voi da aici nume, pentru ca lucrurile s-au limpezit, in definitiv,
si tuturor ne-a devenit clar cine, cum si prin ce scenarii oculte a erodat permanent
Miscarea noastra. Mastile au cazut si Marele Maestru al loviturilor de teatru si-a ara-
tat pe scena politica toata goliciunea sa dezonoranta in fata unei sali reci si pustii, din
care il urmareste numai dispretul. Vom mai reveni poate la acest subiect, astazi limi-
tandu-ne doar sa-1 tratam ca pe o neincheiatd lectie edificatoare pentru noi toti.

In al treilea rand, desi anterior o ficusem poate mai putin deslusit, vreau acum
sd-mi cer iertare, mai intai fata de geniul muzei, mai apoi fatd de cititorul meu
nepretuit si fata de toti-toti cei dispusi a ma intelege — pentru cd in scrisul meu,
adeseori tulburat de presiuni si incertitudini, am facut loc in unele pagini si unor
manifeste de compromis, si unor randuri grabite, stingace, neindeajuns de ca-
lite la flacara inalta si sacrd a inspiratiei si a exigentei sporite fatd de rosturile
adevdrului intru propasirea limbii materne. lertati-ma pentru aceste franturi ale
scrisului intr-o epoca a cenzurii acerbe si a totalitarismului crunt, pentru pacatele
de debut ale unei tinereti ritdcinde, pentru niste versuri calpe, deseori impuse,
despre niste iluzii comsomoliste pe care le-am depdsit. Oricum, vreau sd accen-
tuez aici ca, totuna, chiar daca si dupa ce voi obtine indulgentele Dumneavoastra,
eu insumi nu mi le voi ierta vreodata!

In al patrulea rand, dar nu si in ultimul, imi cer iertare in fata domniilor voastre
pentru greselile, cu voie sau fard de voie, survenite in urma lipsei de experienta
politicd, in urma unor circumstante deloc simple si clare, intr-o perioada de mari
framantari sociale, cdnd parcd insasi osia istoriei se franse anume aici, in spatiul
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nostru de frontierd, mostenitor al unei mari nedreptati istorice insinuate fatal prin
intelegerea a doi tirani si fixate in odiosul pact Molotov-Ribbentrop, consecinte-
le caruia s-au proliferat pana in zilele noastre... Povara ce ma urmadreste este una
aproape insurmontabila si gandul care ar putea explica intr-un fel natura acestor
obsesii, ce presupun ca nu doar pe mine ma fraiménta, este constatarea deloc conso-
latoare ca adeseori ma trezeam singur-singurel in fata unor provocari nemaiintal-
nite, cd niciun politician cat de cat afirmat in acele vremuri, nu prea indepartate, nu
a facut fatd, ceea ce, bineinteles, nu este o scuza, dar nici nu ar fi fost nimeni capabil
sa faca fatd unor provocdri de asemenea anvergura care s-au abatut peste noi. Mai
trist este ca, pare-se, nici intr-un viitor previzibil nu vad asemenea actori politici
reali (poate, cu unele exceptii, tinerii in care investim mari sperante), dacd nu ne
vom desprinde definitiv de imprevizibilul si inprogramabilul spatiu estic pentru a
intra definitiv sub protectoarea cupola a matricialei civilizatii europene...

Mesajul meu de incheiere ar fi indemnul de a ne ridica fruntile si de a mai in-
cerca o data sa ne valorificim din plin sansa pe care ne-o oferd istoria — poate
ultima sansa de salvgardare acestui pamant, care-si merita totusi un destin mai
bun intr-o lume mai buna. Adeseori in discursurile politicienilor si comentariile
ziaristilor, expertilor, pe marginea destinului nostru, am intélnit aceasta paralela
profund sugestiva, care parcd ar explica natura ratacirilor noastre — este vorba de
paralela cu mitul biblic al exodului profetului Moise prin pustiu si de predestina-
ta perioada de 40 de ani, necesard schimbului de generatii si purificarii men-
tal-eliberatoare a stdrii si mentalitatii de rob. Matematic, dupd 20 de ani, parca
ne-am afla la jumdtatea acestui drum. Uneori insd am impresia ca ratacim in cerc
si, de fapt, cu simbolurile faraonilor si ale comunistilor-deghizati sub coaste, ne
aflam abia la inceputurile iesirii din robie. Semnificatiile mitului par a fi altele si
in acest sens imi permit o interpretare proprie a mesajului incifrat in Vechiul Tes-
tament. Aceasta prea lungd perioada de traversare a pustiului ar putea fi talmacita
ca un timp necesar Profetului pentru odrislirea constiintei identitétii poporului
sdu, ce va ajunge treptat sa-si asume valorile, limba, cutumele, spatiul matricial
al devenirii sale. Doar astfel marele popor evreu si-a cultivat si dobandit definitiv
deplina constiinta a eliberarii si a demnititii sale. In aceasta, cred eu, rezidd ma-
rea intelepciune a acestui mit - in sublinierea semnului de egalitate dintre Libe-
rate si Identitate. Numai in spatiul valoric al deplinei identitati, asumate plenar,
ireversibil si perpetuate in timp, poti fi liber si egal printre popoarele lumii...

Prin dreaptd mostenire a valorilor noastre sfinte si prin unitatea de cuget si simti-
re am certitudinea deplina cd pana la urma izbanda va fi de partea noastra.
Dixi!
Asa sa ne ajute Dumnezeu!
27 august 2009



Ana ION HADARCA:
BANTOS MAI SPRE CER, BIBLIOTECA

Reasezarea literaturii si a culturii roméne de la est de Prut
pe fagasul normalitatii a fost si mai continua sa fie inca
un proces destul de anevoios. Iatd, in acest sens, o mar-
turisire recenta a distinsului regizor si om de cultura Ion
Ungureanu: ,Aparitia saptdmanalului «Cultura Moldo-
vei» (1956 — n. A.B.) a fost semnul unor vremi noi. Umbra
infricosatorului tiran de la Kremlin se subtia sub soarele
plapand al dezghetului hrusciovist. Lumea indrdznea sa
ridice ochii din paméant si invata sa priveasca drept, fara
fricd realitatea. O invatatura de lungd duratd, fiindcd de
fricd nu te vindeci intr-o zi-doua. Unii o mai poarta si azi
in suflet. Noi atunci am indraznit sd ne amintim cd sun-
tem oleaca de roméni, ca vorbim aceeasi limba, redactia
chiar i s-a adresat patriarhului literaturii romane Mihail
Sadoveanu sa binecuvanteze noua publicatie, ceea ce s-a
si intamplat (faximilul in grafia latind publicat de ziar ne
venea sa-1 punem la icoana, nu alta!)” [1, p. 6]. Si Mihai
Cimpoi va evidentia, in studiul sau Basarabia sub steaua
exilului, acelasi lucru: ,,Sub golurile sensibile ale culturii
romanesti din Basarabia postbelica se intrevad subiacent
eforturile constructive si recuperative uriase in cautarea si
regasirea identitatii pierdute”

Anii ’70 ai secolului trecut, perioada in care se afirmd o
intreagd pleiadd de scriitori, ulterior cu nume notorii in pei-
sajul literar basarabean, se remarcd prin anumite semne
distinctive ale normalizarii situatiei literare. Amintim ca
intre timp au aparut scrieri care au marcat mersul literelor
chisinauiene: Povestea cu cocosul rosu de Vasile Vasilache,
Singur in fata dragostei de Aureliu Busuioc, Zbor frant de
Vladimir Besleaga, Vimile de Serafim Saka, Numele tiu de
Grigore Vieru, Sant verb de Liviu Damian, Casa pdrinteas-
cd de Dumitru Matcovschi, Aripi pentru Manole de Gheor-
ghe Voda, Piatra de citire de Anatol Codru, Monologuri de
Ion Vatamanu, Cdntece de-acasa de Anatol Ciocanu.

Anume in acest context se produc mai multe debuturi la
rand, aparute de sub tipar intr-o colectie purtand chiar ti-
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tlul Debut, aducandu-i in literatura pe Iulian Filip (placheta sa de versuri Neim-
pdcatul mester apare cu nr. 1), Vasile Romanciuc, Nicolae Dabija, Leonida Lari,
Ion Hadarcd, Marcela Benea, Nina Josu, Efim Tarlapan, Leo Butnaru, Valeria
Grosu si altii, celor amintiti mai sus revenindu-le rolul de ,,spargatori” ai tacerii
care parea ca se asterne peste reliefurile poeziei basarabene, aflatd in asteptarea
diversificérii registrului de voci.

Intre acestia Ion Hadarca se va remarca printr-un stil esentializat, corelat, pe de
o parte, cu resursele unor traditii spirituale locale si, pe de alta parte, conjugat cu
deschiderea spre noutatea expresiei poetice, spre orizonturile altor culturi, des-
chidere care, in cazul creatiei poetului nostru, are conotatii aparte. ,,Pecetea oca-
zionalului, dar si a unei tendinte invederate spre reflectie filozofica pe marginea
conditiei umane’, ,,postura de poet — copil care priveste la lume nu atat prin copi-
laria maturului, cat prin maturitatea copilului incercat deja de asprimile timpului
si ale secolului”, pe seama acestor calitati fiind pus faptul ca autorul Zilelor ,ham-
letizeaza in sens modern” (Mihai Cimpoi) [2, p. 453], — aceste trasaturi se vor
mentine si in volumele ulterioare. Amintim cd Ion Hadarca a publicat urmatoa-
rele carti: volume de versuri: Zilele (1977), Lut ars (1984), Darul vorbirii (1985),
Ambasadorul Atlantidei (1996), Doud imperii (1998), Helenice (1998), Cetdtile
Albe (1998), A fi in timp (1999), Pianul din abator (2008); volume de publicistica:
Arena cu iluzii (1999), Era barbard (2005); carti pentru copii: Noitele (1985), Du-
minica Mare (1999), Povestea cerbului divin (2000), Bunicuta zburdtoare (2002),
De ce-i mare soarele? (2002), Grdauncioare de lumindg (2009).

»Hamletizarea” il va conduce spre o zond complexa a cautdrilor artistice. De fapt,
in general statutul scriitorului din spatiul est-prutean este unul total diferit: ar-
tistul de aici, aflat in cautarea identitatii pierdute, se confrunta cu o schimbare de
perspectiva in arta din a doua jumatate a secolului al XX-lea, directie conform
careia o fixare a lumii si a eului nu se poate realiza. Astfel ca ,,problema” pe care
si-o pune in prima sa carte, de a atinge in vers zone ale unui inceput echivalent
cu stabilitatea, cu imuabilul (,,Intrebarea / E s urci intelesuri strabune / Undeva,
unde totul rasare / Si nimic inapoi nu apune”), se va complica in timp, aratand
altfel, in primul rand, datorita asumadrii si asimildrii, tot mai evidente, a proza-
icului. Un real eliberat de festivismul cu mare trecere in epoca razbate si in cea
de a doua carte a sa, amintindu-ne, intre altele, de Liviu Damian, poetul a carui
dreapta statura pare ca il ,tuteleaza’, la o anumita etapd. , De proza vietii de-or
fugi poetii, cu ce se va alege adevarul’, scria autorul Salcamului din prag. Odata
cu afluxul de proza in poezie se va produce dispersarea realitatii percepute altfel
de aici incolo. Vorbind in termenii analistilor imaginarului artistic, vom spune ca
paradigma mimetica a imaginatiei traditionale (echivalenta celei biblice, clasice
si medievale) cedeaza locul celei productive, moderne, iar ulterior celei postmo-
derne. Mihaela Constantinescu mentioneaza cd fiecare dintre aceste paradigme
»privilegiazd o metafora anume ce caracterizeazad functia dominantd a imaginati-
eila un timp dat - respectiv cea mimetica privilegiaza figura referentiala a oglin-
zii; cea productiva, figura expresiva a ldmpii; iar cea parodicd figura reflexivd a
labirintului de oglinzi” [3, p. 139]. Contorsionandu-se, imaginarul poeziei lui Ion
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Hadarca tinde sa dea expresie unei realititi vazute cu alti ochi, cu ochii celui dez-
amagit, care s-a ldsat atras in cursa timpului. Acelui a fi in timp, lansat provocator
in culegerea de debut, ii este contrapus, in Ambasadorul Atlantidei, un indemn
contrar, aproape socant: ,,S4 lisim intrarea in timp pe seama nebunilor”. Incolo
incepe jocul infinit al oglinzilor, despre care vorbeste si cercetdtoarea clujeana,
joc care, in cazul lui Ion Hadarca, se vrea a fi recuperator al unui timp si al unui
spatiu initial. Intr-o Schitd de genezd virtuald va vorbi despre Facutul din care
deriva natura dramatica a devenirii, incorsetdrii si degradarii tuturor formelor
limitate; despre segmentarea spatiului care face posibild intuirea fragmentara a
Timpului desprins de eternitate; despre Dorinta sfasietoare a inceputului, a unirii
partii cu intregul, din care derivd natura tragica a Timpului ca imperceptibilitate
si imperfectibilitate absoluta. Poetul va friménta imaginarul artistic de sorginte
premoderna, moderna si postmoderna, demoland un imperiu al iluziilor desarte,
parodiind in stil postmodernist inconfundabil. ,,inarmat” cu invitimintele unei
experiente traite pe cont propriu, isi asuma si esecurile: ,,Simt un hau / Adanc si
rdu / Creste-n sinele al meu // Gatui-1-as / Vinde-1-as / Fard el as fi un las...”. Pro-
iectul sau de limbaj necesitd a fi citit din perspectiva cunoasterii biografiei, una
doar in aparenta simpld, dacd e sd tinem cont ca, aidoma multor basarabeni, nu
si-a cunoscut bunicul refugiat, implicarea poetului in viata sociala explicandu-se
si in acest fel.

Deschiderea spre alte lumi, care inseamna dialog, proiectie in celalalt, echivalen-
ta, in general in cazul literaturii basarabene, cu sansa de a nu sufoca verbul sub
presiunea ideologicului, este, la Ion Hadarca, circumspecta: ea va fi supusa nevoii
de argumentare a unui adevar ontologic. Frecventand lectiile culturii universale,
poetului nostru nu-i va scapa Arhimede, autorul cunoscutei expresii Noli turbare
circulos meos (,Nu-mi strica cercurile’, i-a spus el unui cuceritor al Siracuzei,
care, neintelegandu-i limba, 1-a ucis pe renumitul matematician), fantasticul de
pe hartile miraculoase ale lui Jules Verne, vesnicia lui Omar Khayam jinduita de
sultani sau o vard din Cezan. Umbra lui Shakespeare transpare developandu-se in
versuri concepute pe un ton acid publicistic: ,,Cadnd umbre-nghit cetati pierdute /
Umbla stramosii pe redute // Cand tara nu-i decat un lest / Si regele-i un hoit
celest // Ofelii mor si nu-i decit / un craniu globul fara gat” (Elsinor). Iesirea din
orizontul inchis si conectarea la circulatia vasta a valorilor lumii se efectueaza cat
se poate de ,,democratic’, in stilul basmului popular, de cétre un ,,Creanga uni-
versal traversand Atlanticul, spintecand bolti si deschizénd frontiere” si intrand
in dialog cu Haiavata.

Registrul poeziei lui Ion Hadérca se constituie intre metafora arborescenta (co-
pacul, intr-o poezie, insemnand ,,tot ce are nevoie de ram ca de o perfectd in-
truchipare a ideii de continuitate, aduna, pana cand apdsat de zidire din nou se
addposteste-n propria saméantd”) si cea care scurtcircuiteazd expresia, potentand
imaginatia in cheia unui ,lirism” sui-generis alimentat de rasul sarcastic eliberat
din subteranele unei istorii recente, interpretata la pianul din abator. Din aceasta
ultima perspectiva, realitatea este redefinitd astfel: ,,ceea ce a fost / la inceput /
va fi / la sfarsit / iar ceea ce / credem noi / cd ar fi / in realitate / miezul / dintre
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inceput / si sfarsit / s-ar putea sé fie / cu totul altceva / decét credem / noi insine /
despre noi” (Miezul). Conform unei definitii mai noi, ,numai Cuvantul se adeve-
reste a fi spusa celor nespuse, vazutul celor nevazute, cantecul celor necantate si
auzitul ascuns al tuturor celor nemaiauzite”

Particularitatea care il deosebeste de alti confrati adepti ai postmodernismului
consta in faptul ca autorul, ambasador al Atlantidei, nu va neglija raportarea la
inceputuri, asa cum procedeazd, in mod ,traditional”, postmodernistii, ci va con-
verti acest inceput, alta data developat prin metafore ce se vroiau inocente, an-
trenate insa, uneori, in angajamente sociologizante, si va privi sfera imuabilului
prin prisma nevoii de accedere la zonele marcate de sacralitate, transparente si in
versurile de mai jos: ,,a trebuit / sa-mi mut mai spre cer / biblioteca - / dintr-un
spatiu plin / intr-un altul inca virgin // stergeam de colb epocile / si le duceam cu
bratul / in noua lor frantura de eden // unele mere s-au scuturat / putrezite / pe
altele chiar si viermii / le-au ocolit // pierdusem urma / foii albe / de care niciun
autor / nu s-a atins / astfel afland / cd-n fatd mai departe / asteaptd Autorul / de
care nici o fila / nu se prinde” (A trebuit). Accentul pus pe intensitatea travaliului
artistic, pe fervoarea intelectuala (maestrii care au promovat aceasta directie in
poezia moderna fiind T. S. Eliot si P. Valéry) denotd o anumita nostalgie a spiri-
tului filozofic al culturii, a valorilor universale. Aluzii venind dinspre acestea vor
fi intretesute mestesugit in brocartul versurilor sale. Intre altele, vom mentiona
cd dorinta de dialog cu poetii lumii il va determina sa traducd din Lermontov si
Puskin. Elemente simbolice de origine mitica se impletesc profiland o realitate in
declin spiritual, ceea ce il indreapta cu fata spre un pustiu metaistoric. In aceste
conditii doar amendamentul crestin il mai salveaza pe autor de la nihilismul
distructiv.

NOTE

1. Ion Ungureanu, De-ale toamnei..., ,Literatura si arta’, nr. 39 (3343), 1 octombrie 2009.

2. Mihai Cimpoi, Ion Haddrcd, in Dictionarul general al literaturii romdne, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 2005, vol. E-K.

3. Mihaela Constantinescu, Forme in miscare. Postmodernismul, Editura Univers Enciclope-
dic, Bucuresti, 1999.



Constantin SONETELE =~ _
CIOPRAGA LUI ION HADARCA

Debutant (editorial) in anul 1977, Ion Hadéarca e unul
dintre poetii basarabeni cu statut relevant. Semnele unei
vocatii larg cuprinzatoare devenisera vizibile de prin 1984-
1985, odata cu volumele Lut ars si Darul vorbirii; nu era
insd timpul zborurilor ravnite. Asadar, dupd intaile volu-
me, a tacut mai mult de un deceniu. Tacere tactica; po-
etul pare sd fi produs, in acei ani, literaturd de sertar, in
totala libertate interioara. Asa se explica ritmul neobisnuit
al aparitiilor lui ulterioare — vreo doudsprezece volume si
plachete: in 1996, Ambasadorul Atlantidei; in 1998, Hele-
nice, Doud imperii si Cetdtile albe; in 1999, Duminica mare,
Arena cu iluzii, Albe cetdtile negre, Teoria stdrii inutile si A
fi in timp. Alte scrieri au urmat, toate proband, paralel cu
adancirea in autohtonie, o beneficd deschidere spre uni-
versal. Treptat, langa fruntea poetului, vegheaza Dosoftei,
Cantemir, Eminescu (,,domnul limbii romanesti”), Blaga,
dar si Pindar, si tragicii elini, si Ioan al Apocalipsei, si Ra-
belais, Goethe, Heine, Rilke si ceilalti, sumedenie!

Constatare globald: dimensiunea temporala, reper institu-
ind o lume in miscare continud, are, la Ion Hadarca, func-
tie focalizantd, fundamental-umana, subliniatd direct in
chiar titlul ciclului de sonete A fi in timp. Existentialistul
Gabriel Marcel facea o distinctie transantd intre a fi si a
avea, motivand ca determinantd, decisiva, pentru Om, este
fiintarea intru spirit. Pentru o ,,gdndire existentialista” se
pronunta, la rdndu-i, Martin Heidegger; ,a fi in lume” (in
der Welt sein!), iatd un fel de damnare la rutind, la nonau-
tenticitate; realizarea plenitudinard a Omului va fi garan-
tatd — conchidea el - printr-o reabordare a stérilor de ino-
centd, dincolo de timpul profan (Fiintd si timp). Ii uneste
pe acesti ganditori, perfect contemporani, repulsia fata de
excesele societdtilor moderne, hipertehnicizate.

Dar sa ne oprim la cele cincizeci de sonete ale lui Ion Hadar-
ca, texte sugerand anxietati si miraje, punctand adesea ideea de
imputinare ontologica, de solitudine dezolanta: — ,Voi fi adaos
timpului ori el / Va fi sa ma-nsoteasca mai departe? / Oricum,
ma va petrece doar o parte / in ultima rotire de inel. / Pana
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atunci incet ma voi desparte / De cénepé, de cainele fidel, / De patimd, de pasii fara
tel, / Ma voi desparte pana si de moarte”. Finalul sonetului Voi fi adaos se arcuieste
shakespearlan LAFIIN TIMP — ACEASTA-I INTREBAREA... Rotirea anotlrnpurllor
curgerea anilor, constiinta ireparabilului, iata refrene elegiace, observatii rostite cotidi-
an de milioane de oameni; impasibil, timpul planeaza pe imponderabile. ,\Viata-viata
cantec fard nume / fraze noi pe-o melodie veche”. Excelent, sonetul Anii — pretext de
problematizare — sfarseste in patetism: ,, Anii mei tineri i-a strigat cineva / Tocmai cand
ii hraneam cu seminte de stea / Si era cat pe ce sd pun ména pe ei, / Cineva i-a strigat
si s-au dus anii mei (...) / Peste viscole mari, amintiri de omadt, / intr-o zi anii mei s-au
intors indarat, / Mai cuminti nu stiu cum dupa zborul prelung. / Ce sd fac azi cu ei? /
Sa-i primesc? / Sa-i alung?”.

Oamenii, ni se spune intr-un Sonet pascal, sunt ,,argumentele Mortii’, nu insa in ab-
solut, ei fiind ,,prorociti invierii”. O leganare intre lucruri si spirit imprima discursului
mahnit fosnete matdsoase; aparent, elegia, tanguirea, tristetea isi estompeaza asperi-
tatile. Impulsuri dinspre individ spre naturd alterneaza cu pulsiuni de sens contrar.
Padurea pare un receptacol de lacrimi: un lacrimarium: - ,De-ai sti cit de bine te
prinde / Duioasa tristete umana, / Padure cu brate de mama / $i cuiburi in loc de
cuvinte” (De-ai sti). Iubitei i se promit sublimitati, revelatii din ,,zeitatea codrului de
vard’. Zeitate in aeternum, Laura lui Petrarca, franturd de timp suspendat, e obiect de
imn erotic, de reverie si extaz: ,Laura, Laura, altd credinta nu voi... / Decat aceastd
continua stare / Sd-ngenunchez intre doud cocoare / Pentru intoarcerea ta de apoi /
Tu, aplecata mai mult in izvoara / Eu, si mai mult aplecat peste foi / $i vara asa de fru-
moasa-ntre noi / De parca-ntre noi s-a ndscut o vioara (...) / Laura, Laura, cum sa-ti
mai scriu, / Ca si-n garoafe se face tarziu, / Iar in garoafe traieste poetul”.

Aluzii culturale, in alte sonete, duc spre Heraclit si Don Quijote, spre Hokusay, spre
pendulul lui Foucault, spre alte nume. Intr-un Sonet mein-gotic, ori in Video-soneti-
ca, amestecul lexical lasa impresia de improvizatie. Desi se refera la Sonetul numai
schelet sau la Sonetul-schelet (,varianta indigo”), desi in Antologia sonetului trimite
la Dante si Petrarca, la Michelangelo, la Calderén si Quevedo, la Shakespeare, la
Byron si Eminescu, la Puskin, Rilke si Lenau, la Rimbaud si Poe, Ion Hadarca nu
e deloc obedient fata de marile modele. Iata-1 deci plasand tertinele inaintea catre-
nelor; clasicele doua tertine finale se transforma deodata in trei distihuri; uneori
sonetul comporta trei catrene urmate de un distih; intr-un pseudosonet, Doamne,
endecasilabului i se substituie versul de doua silabe — de unde 20 de silabe in loc de
154! Experimente si situatii ludice! Un Sonet in forma rugii presocratice, un montaj
cu totul liber, incorporeaza sintagma in acatist latin; in Sonetul cum se mai insiruie
(fara pauze), paisprezece invocatii gen Nichita Stanescu: ,,Cum se mai valurd cum
se mai negurd’; ,,Cum se mai mugure moartea cu nasterea’; ,Cum se mai pasare de
codobaturd” Aspect de cimilitura are Dezlegarea gatului de nod; tot pe contorsiuni
stanesciene e conceput un Sonet tdacut. Simplu joc prediscursiv, in spirit letrist, e So-
netul numai sunet, bazat pe enumeratii consonantice si vocalice: ,,555555555555558SSS /
00000000000000 / NNNNNNNNNNNNNN

Insi dincolo de distorsiuni ca acestea, se gasesc, in A fi in timp, sonete realmente
admirabile. Céteva dintre ele sunt piese antologice.

E dreptul oricérui creator sa profeseze insolitul!

~Convorbiri literare”, decembrie 2002



Tudorel TRANZITIA
URIAN DINCOLO DE PRUT

Destinul lui Ion Hadércd este emblematic pentru soar-
ta multor intelectuali din Europa de Est. La fel ca Vaclav
Havel, Adam Michnik, Nicolae Manolescu sau Mircea
Dinescu, poetul basarabean s-a implicat activ in viata po-
litica, in anii romantici si frenetici ai inceputului deman-
telarii regimului comunist, la sfarsitul deceniului noua. A
participat la marile adunari populare, s-a imbdtat de spirit
civic, a trdit din plin bucuria naiva a podurilor de flori si
a prosoapelor din satele moldovene, pentru a constata, in
final, cd ceea ce credea a fi definitiva distrugere a regimu-
lui comunist nu a fost decat o vaga reorganizare. Oamenii
vechiului regim au rdmas legati prin structuri si sisteme de
interese mult mai trainice decét s-ar fi putut crede. Istoria
lui Ion Hadarca din ultimii saptesprezece ani (la Chisinau,
impulsionatd de perestroika, miscarea de renastere nati-
onala a inceput mai devreme decét in statele foste comu-
niste aflate in afara UR.S.S.) este o replica la ceea ce s-a
intdmplat in viata politica a Republicii Moldova. A fost
unul dintre liderii miscarii de renastere nationald, a ajuns
prim-vicepresedinte in primul parlament postcomunist de
la Chisindu, pentru ca, mai tarziu, dezgustat si dezamagit
de lipsa de unitate a fortelor progresiste (in contrast evi-
dent cu deplina coerentd de actiune a comunistilor pilo-
tati de la Moscova), in fata falimentului ideilor pentru care
isi sacrificase cei mai buni ani ai creatiei, sd se intoarcd la
uneltele sale de scriitor.

Era barbara de Ion Hadarcd este o carte a esecului tran-
zitiei in Republica Moldova. Cititorilor din tard, care nu
urmaresc in mod constant evolutiile politice de dincolo
de Prut, acest masiv volum de publicistica le poate produ-
ce revelatii importante. El scoate in evidenta adevaratele
dimensiuni ale dramei triite de romanii din Basarabia in
timpul U.R.S.S., dar si avatarurile politice si culturale spe-
cifice contradictoriei perioade de tranzitie.

De mai multa vreme, intelectuali de orientare liberala ple-
deaza pentru tratarea cu aceeasi masura a crimelor savar-
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site de nazisti si de comunisti. Ideea unui Niirnberg al comunismului nu este
noua, dar, dincolo de expunerea ei ca atare, putini se incumeta sa argumenteze de
ce este necesar un asemenea demers. Prin combinarea mai multor surse (memo-
rii ale unor fosti deportati, cercetdri in arhive, documente oficiale, date statistice),
Ion Hadarca da o idee despre proportiile dramei trdite de populatia roméaneasca
intratd sub ocupatia sovieticd in urma Pactului Molotov-Ribbentrop si, dupa un
scurt intermezzo de revenire la patria-mamad, reincorporata Uniunii Sovietice,
la sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial. Chiar daci cifrele difera de la o
sursa la alta, natura criminald a regimului comunist nu poate fi pusd de nimeni la
indoiala. Citand o carte a deportatului Dumitru Crihan, care se doreste o replicd
basarabeana la Arhipelagul Gulag, volumul prin care Alexandr Soljenitan a atras
atentia Occidentului asupra atrocitétilor din sistemul concentrationar sovietic,
Ion Hadarca vorbeste de ,,8-20 de lagare propriu-zise care aveau cate un contin-
gent de 4-5 mii de condamnati”. Felul in care condamnatii erau transportati spre
aceste lagdre nu este cu nimic mai uman decat odioasele trenuri ale mortii din
vremea lui Hitler. Scenele povestite in memoriile detinutilor sunt cutremuratoa-
re, oripilant fiind gestul unor ,,asistente” de a arunca printre zabrelele vagonului
un prunc abia niscut, sub privirile ingrozite ale mamei sale. In ceea ce priveste
numarul celor deportati, nicio cifra nu seamana cu cealaltd. Scrie Ion Hadérca:
»...unii se limiteaza in a cita cifra de 11280 (altii 11212) de familii ridicate la 6
iulie 1949. Altii vorbesc despre doua valuri ale deportarilor: 1941, 1949. Altii -
despre 4 valuri: primul val - 28 iunie 1940-22 iunie 1941; al doilea — 1944-1948;
al treilea — 6 iulie 1949; al patrulea — 1954-1964. Unii indicé cifra de 40 de mii
de oameni deportati, altii — 500 de mii! Altii - circa un milion!!!”. Dincolo de
statistici stau insa dramele reale ale unor familii care si-au vazut ruinat viitorul
din cauze pe care, unii, nu le-au inteles niciodata. Fard a fi adeptul rdzbunarii, Ion
Hadarcd pledeazd in favoarea unui proces al comunismului. Rostul acestuia ar
trebui sd fie cunoasterea integrald a adevéarului, macar pentru linistea familiilor
care nici pana astazi nu stiu unde le sunt ingropati tatii si parintii.

In general poetii angrenati in politica sunt firi pasionale, idealisti capabili s lup-
te in numele unei idei, fard prea multa preocupare pentru problematizare insa.
Ion Hadarca reuseste sd surprinda si la acest nivel. A citit autori fundamentali ai
stiintelor politice si specialisti in economia de piata (Alexis de Tocqueville, Karl
Popper, George Soros, Vladimir Tismaneanu, Alvin Toffler, Francis Fukuyama,
Samuel Huntington, A. Lijphart etc.), este in stare s compare diverse sisteme
democratice si sd identifice punctele nevralgice care au dus la esecul reformelor
in Republica Moldova. Concluziile sale sund sarcastic, la prima vedere, dar sunt
rodul unor analize elaborate si, de aceea, meritd tratate cu toata atentia. Ce vrea,
de fapt, actualul regim comunist de la Chisindu cand se comportd ca o lasci-
va dansatoare de tango, aflata in imposibilitatea de a opta decisiv intre cei doi
parteneri (Moscova si Bucuresti). O spune sec, functionéreste, Ion Hadarca: ,,1.
Inlocuirea, de facto, a limbii roméane cu limba rusi; stergerea identitatii romanesti
si ruperea definitivd de spatiul cultural comun. 2. Inlocuirea Istoriei Romanilor
cu Istoria Moldovei (sau TMoldavieit, cum ii mai spun nostalgicii dupa imperiul
sovietic. 3. Monopolizarea totald a opiniei publice, a presei, radioului, televiziu-
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nii). 4. Formarea (sau inventarea) unei noi statalitati si entitati: statul Moldova
cu poporul moldovenesc si limba moldoveneascd) (...). 5. Este vizibil promovata
ruperea acestei statalitati de directia prooccidentala si orientarea decisiva spre Est
(...). 6. Anihilarea totald a opozitiei, eventual scoaterea ei in afara legii (...). 7. Pe
termen scurt este de asteptat masluirea alegerilor locale. 8. Pe termen lung, totala
dominatie comunista pe o perioada indefinita”.

Metodele prin care ,,spiritul sovietic” este pastrat viu la Chisinau sunt foarte sub-
tile. Cu ocazia unei foarte recente vizite in capitala Republicii Moldova, am avut
surpriza sa constat ca televizoarele din holul hotelului in care locuiam difuzau o
impundtoare paradd militard din vremea razboiului rece. Initial am fost socat,
crezand cd este vorba de o transmisie in direct. Md inspdimanta nu atét tehnica
de luptd etalatd, cat tonul foarte solemn al comentariului, greu de imaginat in
climatul relaxat, ironic, pragmatic al epocii actuale. Au aparut insd niste cadre
cu Brejnev si mi-am dat seama ca este vorba de o inregistrare. Interesaindu-ma
la receptionera (care, altminteri, vorbea romaneste) ce se intampla la televizor,
mi-a raspuns ca existd un post rusesc numit ,,Nostalgia’, care emite astfel de in-
registrari ale unor evenimente din vremea vechii U.R.S.S., filme de razboi in care
e proslavit spiritul de sacrificiu al Armatei Rosii, muzicd veche ruseasca (dar si
Beatles ori Rolling Stones). Fireste, am intrebat daca au fost si emisiuni despre
Andrei Saharov, Alexandr Soljenitan sau milioanele de victime ale Gulagului. Nu
m-a mirat sd aflu ca ,,nostalgia” ingeniosilor propagandisti din spatele postului
nu bdtea atat de departe.

Gandirea lui Ion Hadarca este cea a unui democrat autentic. El militeaza pentru
introducerea in Republica Moldova a unei democratii de tip liberal cu tot ce pre-
supune aceasta (liberd concurentd, egalitate de sanse, transparentd decizionald,
selectarea competentelor pe baza de concursuri etc.) Chiar si la nivelul literaturii
ideile sale sunt diferite de cele ale multora dintre colegii sdi de breasla. Este con-
vins ca in epoca actuala (a Internetului, a comunicarii rapide) sincronizarea cu
literatura romana se face de la sine, fard strategiile protectioniste de la inceputul
anilor ‘90. Scriitorii valorosi de dincolo de Prut nu trebuie decat sa-si trimitd
textele la revistele si la editurile din tara. Un eventual esec initial nu trebuie sd-i
descurajeze. Respinsi de o revistd, ei trebuie sa se adreseze alteia si, in final, cu
siguranta isi vor gasi un drum propriu in literatura romana.

Ion Hadarca este un intelectual de tinutd si una dintre constiintele marcante ale
vietii culturale si politice din Republica Moldova. Cartea sa Era barbard ajuta la
intelegerea unei lumi despre care multi cred (din auzite) ca stiu totul, fara a sti,
de fapt, mai nimic.

»Romania Literard”, nr. 47, 2005
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REFERINTE CRITICE

Prin Arta obsesiei, lon Hadérca face un salt liric, de la poezia
civica la poezia savant-ludica, cu trimiteri si conexiuni cul-
turale nu mai putin social-politice, care tin de cotidian.

Cassian Maria SPIRIDON

Remarcam la poetul Ion Hadarca o anumita eleganta, deloc
ostentativa, a rostirii. Poetul nu-si cautd formula, ci o gases-
te cu usurintd aproape intotdeauna. Atunci cand sintaxa este
insa intoarsa, el nu-si abandoneaza tinuta, ci o modeleaza ca
un adevdrat arbitru al verbului, care a dobandit intelepciunea
de a fiinta intr-un tinut pe cit de miraculos, pe atat de ambi-
guu, marginit de doua imperii, unul launtric, altul exterior.

Nichita DANILOV

Autor a peste zece volume de versuri, lon Hadarci a trecut
de cativa ani buni, mai exact odata cu volumul Ambasado-
rul Atlantidei (Editura Junimea, 1996), de la etapa clasicis-
ta la una de o izbitoare modernitate. Adoptand o formula
poetica nonconformistd, ajutat de ironie, de calambur sau
fine jocuri lingvistice, proband variantele si ,,invariantele
improvizatiei’, Ion Hadarcd este un neoexpresionist cu o
viziune tragica a tot ce se supune descrierii si confesiunii.

Daniel CORBU

Verbul lui inalt, incisiv, pe alocuri ironic, tdios, uneori in-
cendiar, insa in cel mai elegant spirit de fronda, devine in
Arena cu iluzii combativ pana la vehementa.

Alexandru HUSAR

Les traducteurs sont de véritables passeurs et, pour étre
passeur, il faut beaucoup de savoir-faire, beaucoup de ta-
lent, et surtout une connaissance intime de I'une et l'autre
rive. Vous avez tout cela.

Federico MAYOR

Textul poetic al lui Ion Hadarca este dens, cu dense trimi-
teri la bogatiile limbii, la istorie, la cultura noastra popula-
ra si la culturile altor popoare. Expresia este proaspaitd, cu
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o anumitd dozd de surprizd bine temperatd. Dar in acelasi timp poetul are gustul
frazei arhaice, ii este familiar uzul expresiei cronicaresti.

Liviu DAMIAN

Ion Hadarcd a adoptat postura de poet-copil ce priveste in lume nu atat prin copildria
maturului, cit prin maturitatea copilului, incercat deja de asprimile timpului si seco-
lului. De aceea hamletizeazd in sens modern: ,,A fi in timp aceasta-i intrebarea”

Mihai CIMPOI

Volumul Ambasadorul Atlantidei anunta o noud tendinta a poeziei lui lon Hadar-
cd, in care echilibrul ideatic si emotia lirica se conjuga fericit cu expresia ludica si
ironia, si completeaza imaginea unui poet modern, mereu deschis spre orizontu-
rile poetice innoitoare.

Arcadie SUCEVEANU

Ion Hadarca vine in unele poezii din Zilele si Lut ars cu o viziune insolitd a arhaicului, in
care elementul patern este concomitent gest si intelegere, demnitate si intelepciune.

Gheorghe CRACIUN

Ambasadorul Atlantidei (Editura Junimea, 1996) dezvaluie un liric si, deopotriva,
un pamfletar, un cinic, ironic, amator de calambururi si jocuri de limbaj, dar,
totodatd, si un poet preocupat de ,temele mari’, de cele care vizeazd conditia
umana de la acest sfarsit de mileniu. De altminteri, cartea debuteazd cu cateva
poeme (Poemul desertului, Saltimbecilia, Poezia) care vorbesc despre poet si po-
ezie, implicandu-le intr-un abia disimulat proces moral, fara avocati, judecitori,
procurori si fard boxe, desfasurat la vedere...

loan HOLBAN

Sobru si sugestiv, concentrat si fluent, de multe ori mlddiat in spirit folcloric,
versul lui Jon Hadarca refuza descriptivismul si retorica neacoperitd, extazierile
ieftine si inflatia metaforica. El se orienteaza spre esente si idei, spre stéri de spirit
vibrante, dramatice, spre imagini si asociatii revelatoare, irepetabile.

Mihail DOLGAN

...Jon Hadérca si-a construit un drum al lui intre romanticii sentimentului national
si avangadistii... ariergardei poeziei roméne de sfarsit de secol. Cu un picior in Ba-
sarabia, cu altul in Romania (ma refer, fireste, la picioarele versului!), el incearca sa
se defineasca pe linia subtire care marcheaza granita: , Teatru etern / Actorii mor /
Rade-n infern / Un vechi autor //...// Importa gestul / Masca si mana / Se uita
restul / Cade cortina” (Acropole acelasi). Poetul e un bufon al istoriei. El isi permite
sd-si radd de suveran si s rosteasca adevarurile de care nimeni nu are nevoie.

Val CONDURACHE



lon SUNTEM INTR-O PARERE

HADARCA
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suntem intr-o pdrere
tot mai rar

si tot mai des
nu-mpartdsim niciuna

dintr-o parere

ne transfiguram
in suma

avalangei de pareri

pieirea unei umbre
in apus

ar fi destinul stins
ca-ntr-o pdrere

DOSOFTEI ACUM

n-am mancat painea cu zgurd
ne-am mancat limba din gurd



drumul
prin pustiu -
cu scrumul

cdrarusa —
cu cenusa

din pldimada numai zgura —
anafurad si prescurd

numai turn si numai zid
la hotarul stripezit

printre vetrele sarace
langa-o albie salcie
cine-si face zid de pace
turnuri de fratie?

scorpii-corbii mari cét lanul
ne-au sleit graul-elanul

si-acum sunt
nici mai cat sant
mai cat psalmul
dus de vant

PROCURATORUL IUDEII

nuuu
procuratorul Iudeii

inca n-a murit

inca delibereazd ingandurat
printre cei mai performanti
detergenti

procuratorul desteptat
de cucul sarit



dintre cele doua talgere
sterilizate

inca se mai spala

cu periuta

pe sub unghiile

date cu lac

procuratorul Iudeii
totusi si-a desdvarsit
intre timp arta fugii
printre evanghelii

iar astazi atacd

0 noua accesare de taste
la requiemul lui Bach

si cu nostalgie asteapta
asteaptd asteapta

a doua venire
a Inculpatului

DIN STRUCTURA DELIRULUI

din structura delirului
un atom decazut

se vazu

aldptat infiat

de lumina hieratica

a genelor tale

de deasupra din staulul
abandonatei madone

ai clipit de uimire

si zorii cei orbi

cei flaméanzi de caldura
din primordii s-au inaltat
in evanghelii de lapte
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sunt de-o sama cu zorile

si daca abia reusii
sd-ti divulg

dintr-un fulg
unduioasa-ti prezenta
eterna

si sa ard in para iubirii -
alta ce mi-ag dori?

doar atat voi

sa pot reintra impdcat
in alte celule

de haos

NICIINTR-O LIMBA POEMUL

nici intr-o limbd Poemul
nu-si afld traducatorul
mai bine zis

toate limbile il curteaza
si-i promit

cele mai scrobite

si cele mai albe
asternuturi

insd Poemul evadat
din inchisorile de tifon
sau de chiciura

se intoarce subit

in propria sa harisma
mereu mai pur

si mai cuprinzator
intreband poetii

din toate limbile:
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cum sa traduci in cuvinte
ceea ce intruna ramane
dincolo de cuvant?

MUSCA LUI OBAMA

cu zboru-i verde fundamentalist
amestecand probleme importante
mai si-anuland vreo céteva

din ele

ea a cazut eroic

pe covor

fulgerator de crud strivita
de palma lui Obama

cel viteaz

o voi vedenii musculare

deplangeti-o

de astdzi inainte

cum isi zbatu ldbutele gingase
cum i se stinse

ultimul zum-zum

desigur faima-i

se va duce peste ani

desigur merita-va monument
preanegru-negru de bazalt

subtil si-naripat lansat

in fata casei albe-albe

de-a pururi vajaind ca un propeler
strapunsa-n miezu-i axial

cu acul auriu de la cravatd



OCHIUL DE VEGHE

ochiul de veghe
ma scrie ma vede

simultan deschizandu-se
septentrional

dinspre steaua de sange
dinspre osiris si piramide

ochiul lumii sau al genunii
ochiul marelui ocean

ma urmareste fix ma scruteaza
pana-n strafundul

ochilor mei umezi

dilatati de groaza

si mutd sloiuri de gheatd
de la un pol spre alt pol
acolo si dincolo

unde ma voi muta si eu
in curand

AGON

pleacd orgiile
vin liturghiile

tac toate-celele
urla tacerile

scandura gliile
sorb agoniile

ce codobatura
m-or cdsunatura?



ALTE NOIME (1)

Cand vibram intr-o durere
Ori ne-aprindem intr-un lut
Cine suntem? Ce-ntuneric

Striga-n noi? Ce duh cazut?

Sau prin vase capilare
Cand trec sloiuri-fardelegi
Cine suntem din ndscare?

Suntem fiare? Bestii reci?

De sub teascuri-ciclotrone
Sau de-o Litera stampati
Suntem roboti? Suntem clone?
Suntem zei multiplicati?

In litanii singulare

Ori sub zodii de blestem
Suntem ingeri? Suntem fiare?
Ce suntem?

...De mai suntem.

ALTE NOIME (2)

Nici la cost

nici pe de rost

nici in latul vorbei

nu se prinde

gandul célator spre alte ganduri

vorbele-n placere
faptele-n tacere
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nici in san

nici in spin

nici in falcile viperei

nu te poti ascunde de tine

insd nici prin viata

nici prin moarte

sa nu-ti treaca

trenul celor deraiati din minte

PAIANJENUL AL TREILEA BENEDICT

deodata, pe firul unui verset
limpede tors de privirile papei
lunecand sacrosanct

peste sdnii toamnei pragheze,
un alt preot usor-orbitor

din sfere serafice cobori

pe mantia grea

ca sd-si depene casta

liturghia amiezii

fluierul orgii amuti si se franse
sub povara surprizei melodia
divind

reintratd-n vitraliul stranei

si atunci de pe firul de-argint
se rasfranse-n multime
euharistia unei
ne-
mai-
pome-
nite
epifanii
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unul din cei doi

precis cd era benedict

dar nu se stie cine anume
impdinjenea privirile

tandru insemnand

cu cele doudsprezece picioruse
un drum nevdzut

de cristal infinit

pe care-l vestea

solul celest al demiurgului

Poet, eseist, traducator, publicist si om politic. S-a ndscut la 17 august 1949 in comuna Sénge-
reii Vechi (astazi or. Sngerei), jud. Balti.

In 1977 in colectia ,,Debut” ii apare prima placheta de versuri Zilele (prefatati de acad. Mi-
hai Cimpoi), pentru care i se decerneaza Premiul tineretului din republica (1979).

Este unul dintre fondatorii Miscarii de Renastere si Eliberare Nationala si primul presedinte
al Frontului Popular din Moldova (1989-1992). A contribuit decisiv la proclamarea Suvera-
nitatii si Independentei Republicii Moldova. In anul 1989 este ales deputat in Congresul de-
putatilor poporului din UR.S.S. si in patru legislaturi ale Parlamentului Republicii Moldova
(1990-1994, 1994-1998 si 2009, martie — iunie; 2009 - iulie, pe lista Partidului Liberal).

In perioada anilor 1990-1993 a exercitat functia de prim-vicepresedinte al Parlamentului
Republicii Moldova.

Autor a peste 30 de volume de poezie, publicistica, eseu si traduceri literare, este cunoscut
in intreg arealul limbii romane si tradus in mai multe limbi de circulatie universald. In anul
1998 Editura Eminescu din Bucuresti ii lanseazd, in seria ,,Poeti roméni contemporani’,
volumul de sintezi Cetdtile albe. In 1999, in cadrul Salonului International de Carte ro-
méaneasca pentru Copii si Tineret din Chisinau, antologiei pentru copii Duminica Mare i
se acordd Diploma de merit ,Cartea anului’, iar in 2000 ii apare Cartea-surpriza Povestea
cerbului divin, ca la editia a VI-a a Salonului de Carte pentru Copii (2002) cartii lansate de
Editura Garuda-Art Bunicuta zburdtoare sa i se confere din nou titlul de cea mai buna Carte
a anului. Este coautorul noului Abecedar. Manual de limbd romand (Editura Prut-Internati-
onal, 2000), actualmente aflat la a noua editie.

Este sef de proiect la Institutul de Filologie al Academiei de Stiinte a Republicii Moldova, sef
de cenaclu si sustinator al tinerilor talente. Laureat al revistei ,,Flacira» (1992, sub directora-
tul lui George Arion) si laureat al revistei ,,Convorbiri literare» pentru eseu (2001).

Decorat cu ,,Ordinul Republicii” (1996) pe care l-a declinat ulterior (2001) din motivele
incompatibilitédtii cu resurectia ideologiei comuniste.

Premiul pentru poezie ,,Mihai Eminescu” al Academiei Romane (2009) pentru volumul de
versuri Gheara de fum (Editura Garuda-Art, 2007).

Membru al Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova, al Uniunii Scriitorilor din Roménia
si al PEN-clubului.



Viorica-Ela TEMPORALITATEA - CRITERIU
CARAMAN DE DEFINIRE A IMAGINARULUI
POETIC (CONTEMPORAN)

Moto:

Din perspectiva modernitatii, artistul este - cu

sau fard voia sa - rupt de trecutul sdu normativ

cu criteriile lui imuabile, iar traditia nu mai are autoritatea
de a-i oferi modele de imitat sau directii de urmat.

[i ramane artistului de a inventa un trecut personal

si esentialmente modificabil. Principala lui sursd

de inspiratie si creativitate este constiinfa prezentului
asumat in nemijlocirea si in irezistibila sa efemeritate.
(Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, editia a I1I-a,
Editura Univers, Bucuresti, 1995, p. 15)

INTRODUCERE

Odata cu schimbarile de paradigma poeticd pe care le tra-
verseaza literatura de dupa Rimbaud, apoi in etapa literara
de astazi numita postmoderna, o axa care strabate deopo-
trivd aspectele teoretice si textura de motive ale poeziei
este cea temporald. Printr-o viziune a timpului, exprima-
ta de fiecare tendintd literara in parte, lumea instituitd de
limbajul poetic este una cu dimensiunile corespunzitoare
unei plasdri distincte in chronos. Astfel, sensibilitatea po-
eticd si limbajul liric traverseaza, si zicem, timpul in cele
mai diverse sensuri, pentru ca acesta inseamna, o data,
accesul la mister, alteori limita, expresia imperceptibilului
sau a interzisului etc. Asa incat timpul mitic din romantis-
mul poetic indicd o transmutare a reperelor trdirilor in illo
tempore intr-un timp exemplar, revelator de adevaruri; cel
din modernitate este unul profund mecanizat si marchea-
zd o automatizare a evenimentelor existentiale umane si o
inertie a trdirii in poezie prin care este subminata identi-
tatea eului poetic, fiind prins intr-un implacabil temporal,
ca in postmodernitate acesta sa se complaca intr-un timp
artificial, inventat, asociindu-1 cu ideea de artd si chiar tra-
indu-l ca pe o arta.

Aspectul temporalitatii din domeniul poeziei ar putea tre-
zi nedumeriri in ceea ce priveste o temporalitate expresiva,
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un timp al expresiei, izvorat dintr-un timp gramatical, la care nu poate fi redusa
semnificatia poetica. Aceasta confuzie este generatd oarecum de conceptul de
cronotop din domeniul naratologiei.

In prozd cronotopul desemneazi, in mod obisnuit, reperele spatio-temporale
care servesc drept cadru fizic al desfasurarii actiunilor discursive. Ele sunt utili-
zate pe post de, sa le spunem, ,,ace de sigurantd”, care fixeaza imaginea fictionala
a naratiunii. Aceastd acceptie a termenului se refera la un nivel analitic de esenta
descriptivd. Studiile specializate de naratologie si de critica a prozei arata insa ca
spatio-temporalitatea, in sensul pe care l-am invocat, isi poate adanci abordarea,
dar nu o poate depasi, asa cum admite natura poeziei. Cercetdtoarea Alina Pam-
fil, de exemplu, in lucrarea sa Spatialitate si temporalitate (Editura Daco Press,
Cluj, 1993), analizeaza o dubla perspectiva a conceptelor de spatialitate si tempo-
ralitate in prozd, anuntand acest obiectiv din capul locului: , Interpretarile sunt
intreprinse din punctul de vedere al categoriilor spatiului si timpului, perspectiva
a carei deschidere da atat posibilitatea de a stabili coordonatele axiale ale discur-
sului si ale lumii recreate prin discurs, cat si posibilitatea de a da nume substanti-
alitatii orizontului epic. (...) Vor urmari deci manifestarea celor doua categorii la
nivele distincte si se vor desfasura in doi timpi: 1. circumscrierea spatio-tempo-
ralitatii discursului romanesc, 2. comentariul spatio-temporalitatii lumii create
prin discurs” (p. 10).

In poezie, termenii respectivi capata cu totul alte dimensiuni. Din moment ce in
poezie nu vorbim de o fabula sau un subiect narativ decat cu referire la poemul
epic (care nu se afld in sfera preocupdrilor noastre), timpul, spatiul si alte ase-
menea elemente nu pot constitui coordonate ale imaginarului, ci sunt, in primul
rand, valori axiologice ale eului liric. Astfel, abordarea unui timp poetic presu-
pune o initiativd de esentd interpretativd si nu una descriptivd, ca in cazul prozei.
Daca in naratiune timpul este un factor cu diferite influente asupra fabulei, in
poezie vom incerca sd fixdm directiile unei analize care focalizeazd temporalita-
tea ca pe un criteriu ,,epurat’, ca o finalitate a interpretarii.

REPERE ISTORICO-LITERARE
ALE ASPECTULUI TEMPORALITATII

Cu referire la fenomenul literar modern, un filozof al timpului, Habermas Jiirgen,
in cartea sa Discursul filozofic al modernitdtii, amintea cd ,,pentru Baudelaire,
opera de arta modernd ocupa un loc ciudat la intersectia dintre axele actualitatii
si eternitdtii: modernitatea e ceea ce trece, e ceea ce dispare, este intdmplatorul,
este jumatatea artei, a carei cealaltd jumatate este eternul si neschimbatorul”, mo-
dernitatea insumand deci, prin expresia / divulgarea inertiei, eternitatea, perma-
nenta, dar, in acelasi timp, disparitia autenticului prin automatizare.

Aceste paradoxuri hermeneutice capata o fluenta sui-generis abia in postmoder-
nism, fenomenele actuale de poetica si retorica creand necesitatea reformularii
unor termeni de teorie a literaturii prin stabilirea unor categorii lirice precum,
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de exemplu, poezia cotidianului (categorisire, de asemenea, in baza unui reper
temporal, cel concret al trdirii), care dezvolta, in planul de suprafatd, o filozofie a
banalului, aflatd in alternanta cu una care pastreaza o traditie a potentelor lirice
initiale si facand, prin intertextualitate, conexiuni dialogice cu poezia si miturile
antice, pentru a recupera atitudini si dimensiuni ale lumii poetice instituite de
indelungate traditii literare. Pe de alta parte, o cercetare a motivului timpului
cu multiple valente si functii in microcontextele poeziei postmoderne roménesti
este imperativa in configurarea unor moduri fiintiale ale poetului si ale eului po-
etic postmodern.

Premisele pe care le-am invocat mai sus reclama o abordare a imaginarului poe-
tic ajuns in ,,format” posmodernist dintr-o perspectiva a temporalitatii mult mai
elaborata si fundamentatd filozofic. Pentru a explica acest lucru trebuie sa por-
nim de la faptul ca temporalitatea — intai de toate, liantul diverselor teoretizari
ale literaturii clasificate pe directii estetice — capdtd o dimensiune problematica
ce consta in distanta de la interpretare la text, antrenand diverse straturi, de la
conceptia generala asupra timpului in epocd pand la motivele literare din textele
poetice ca particule elementare ale unei constructii solide.

Problematizarea conceptului de temporalitate vine si din necesitatea clarificarii
esentei postmodernismului in privinta cdruia, dacd trasdm niste particularitati fixe,
lucrurile sunt clare, dar pornind o reconstituire a literaturii in baza acestor concep-
te teoretice deduse, recurenta este zero, pentru ca orice caracterizare a postmoder-
nismului, oricit de punctuale ar fi distinctiile, contine si fraza ,,nu pot fi definitive”.
Departe de a avea pretentia unei definitivari, totusi abordarea temporalitatii in li-
rica actuala este destul de atractivd, lamurind in mod si teoretic, si practic diverse
lucruri ce tin in mod specific de prezenta etapa a gandirii poetice.

De ce anume acum, in postmodernism (farda a merge mai departe cu clasificari-
le curentelor si identificand alte conceptii estetice care depasesc postmodernis-
mul), este cu cale sa punem problema temporalitétii? Acest demers porneste de
la relatia, sugestiva in acest sens, ce se instituie intre creatia poetica si realitatea
contextuala. Una dintre numeroasele definitii ale operei poetice care-si pastreaza
valabilitatea vizeaza anume aceasta latura. Este vorba si de conceptia lui Stefan-
Augustin Doinas, un teoretician al poeziei care depaseste in gandire traditiona-
lismul literar in care se inscrie ca poet prin resurectia baladei: ,,Inainte de a fi
intrebare sau raspuns — mai bine zis, acel complex inextricabil afirmativ-intero-
gativ, care-1 constituie fizionomia aparte — poezia e un ordin: o somatie adresata
realului. Numind lucrurile din jurul sau, poetul le face sd apard sa se impuna ca
prezentd” (Stefan-Augustin Doinas, Poeti strdini, Orfeu si tentatia realului, Edi-
tura Eminescu, Bucuresti, 1997, p. 7). Aceastd definitie ne face, pe de o parte, sa
relationam conceptia comuna (,,reald”) a timpului cu timpul din textul literar, iar
pe de altd parte, sa analizim modalitatea in care acesta devine timp literar, felul
in care se produce aceastad ,,somatie adresatd realului’

Dacd raportam aceasta teorie, a constructiei in text a realului prin ordonarea
specificd si estetizarea lui, la cea a esteticii postmodernismului in care realul de-
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vine artd si nu arta este luata drept realitate traitd: ,Lumea ca Text a absorbit total
Textul ca Lume” (Monica Spiridon, Postmodernismul: o bdtdlie cu povestiri, in
~Observatorul cultural’, nr. 129, 19 august, 2002), atunci intreaga scard a valorilor
imaginarului si realului suportd o serie de mutatii impresionante. Astfel, un titlu
al lui Thab Hassan din 1992 devine cat se poate de relevant in acest sens: Sfdrsirea
lui Orfeu. Vom vorbi in acest caz nu tocmai de o evolutie treptatd, lentd - toate
curentele au apdrut si s-au impus printr-o reactie la trecut, in acest mod avand
loc schimbirile de optica -, ci de o rupturd in cel mai radical sens si de aceasta
data. Un concept care inregistreaza dinamica gandirii umanitatii este viziunea
despre timp, pornind de la premisa ca este o valoare abstracta care admite diverse
interpretari in functie de tipurile de mentalitate si conditiile existentiale in care se
formeazd un artist. Pe aceeasi unda cu fraza Monicai Spiridon, ,,Lumea ca Text a
absorbit total Textul ca Lume’, se situeaza si afirmatia lui Matei Célinescu accen-
tuand relevanta problemei temporalitétii pliatd in mod firesc pe estetica moder-
nitatii: ,Pentru artistul modern, trecutul imita prezentul si nu prezentul trecutul”
(ibidem, p. 15). Pentru cd, explica N. Manolescu, ,,poezia nu se poate salva de
sterilitate decat uitandu-se pe sine si revenind la lume” (Metamorfozele poeziei,
E.L.U., Bucuresti, 1968).

Abordarea de fata trebuie sd antreneze conceptele esentiale, implicAnd ideea de
timp: cotidian, cotidianitate, timp ireperabil, timp fdrd duratd, sfarsitul istoriei, in-
tersectia tuturor timpurilor, fiinta in ipostaza heideggeriana de Dasein, fiintare,
temporalitate, intratemoralitate etc.

Una dintre cartile de autoritate din domeniul postmodernismului literar (si cul-
tural) ale autorilor romani, Cinci fefe ale modernitatii de Matei Calinescu, foca-
lizeaza mutatiile culturale din modernitate, punand accentele necesare pe tem-
poralitate, aspect ce nu lipseste mai ales din bucétile de sinteza despre cultura
modernitatii si care constituie segmentul ce inregistreaza cu limpezime directia
acestor schimbari de paradigma estetico-literara: ,,Odatd cu abolirea autoritatii
estetice traditionale, temporalitatea, schimbarea si constiinta de sine a prezentu-
lui tind sa devind din ce in ce mai mult surse de valoare in ceea ce Lionel Trilling
a numit odatd, cu o sintagma fericitd, «cultura antagonicd» a modernismului”
(ibidem, p. 16). Pentru Matei Célinescu modernitatea este conceputd intr-un sens
cat se poate de larg, cuprinzind cele cinci modele fundamentale: modernitatea,
avangarda, decadenta, kitsch-ul, postmodernismul. Acestea, luate la un loc, repre-
zinta atitudini privind mai ales conceptia fatd de timp izvorata din alaturarile
antagonice din care reiese nu neaparat o respingere oarba a invechitului, cat res-
pingerea atitudinii predecesorilor, manifestand o credintd nedeviata in canon.
Pozitia antagonica priveste mai mult o contradictie a incorsetdrii intr-un timp
canonizat, tendinta care se cristalizeaza mai mult in postmodernism, pentru ca
primele manifestari ale modernismului ca schimbare a canonului literar au fost
percepute mai mult ca actiune de anulare si desfiintare a culturii traditionale,
ceea ce constituie o constatare abuziva. In aceastd privinta lucrurile devin mai
clare in postmodernism, directie care atinge mai mult decat altele totalitatea sfe-
relor culturale.
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Cercetatoarea Linda Hutcheon elaboreaza, in a doua jumatate a secolului XX,
doud studii omologate care ar putea lansa o serie ampld prin continuitate: Po-
litica postmodernismului si Poetica postmodernismului, in care fundamenteaza
principiile politicii culturale ce aduna elemente de civilizatie din timpuri si spatii
diferite, producandu-se la nivel cultural o intersectie temporald nemaiintalnita,
explicatd prin abolirea istoricitatii. In acest sens Fukuyama scrie despre un con-
cept-tezd numit sugestiv ,,sfarsitul istoriei’, iar la noi Virgil Nemoianu vorbeste
de un joc parodic cu istoria ca de o particularitate esentiala a postmodernitatii,
avand in vedere virtualitatile de negatie ale parodiei. Aducind insd aceastd idee in
sensul specializat al istoricitatii domeniilor, mai ales cu referire la istoria literara,
Mircea Cartarescu afirma: ,,Cred, intr-adevar, cd, odata cu experienta postmo-
dernd, nu numai istoria ,,mare’, ci si istoria literard unica, progresiva si cu ten-
dinte autoritare, asa cum o cunoastem in prezent, va ceda locul istoriilor locale,
alternative, multiple, fara pretentia de a stabili valori o datd pentru totdeauna”
(Mircea Cartéarescu, Postmodernismul romdnesc, Editura Humanitas, Bucuresti,
1999, p. 118).

ORIGINEA FILOZOFICA A TIMPULUI LITERAR

Ca notiune abstractizatd, timpul, in acceptie curentd, caracterizeaza durata exis-
tentei obiectelor si consecutivitatea schimbdrilor, constituind, alaturi de notiunea
de spatiu, o forma universala de existentd a tuturor continuturilor si proceselor
materiale.

Este mai mult decét evident cd timpul a constituit perpetuu un obiect de me-
ditatie pentru filozofii tuturor timpurilor, indiferent de nivelul de dezvoltare a
societatii in care au trdit, aceasta fiind o marturie a faptului ca omul aproape cd se
naste cu o constiinta a timpului, reprezentand o coordonata a ratiunii sale. Aceas-
ta insa nu are aceleasi caracteristici de fiecare data, semn ca ea se pliazd nemijlocit
pe caracterele care traverseaza fenomene diferite si deci se formeaza in functie de
circumstantele respective.

La scara evolutiva a gandirii filozofice se identifica, de exemplu, doud coordo-
nate semantice esentiale ale ideii de temporalitate care delimiteazd conceptia
materialista asupra duratei de cea idealista. Cea dintai, la baza careia stau teo-
riile newtoniene, marcand o subdirectie absolutistd, focalizeaza timpul, pe de o
parte, independent de lumea materiala in care se inregistreaza acesta, iar pe de
alta parte, in temeiul descoperirilor cuantismului, concepe timpul aflat in relatie
structurald cu lucrurile. Ulterior, orientdrii materialiste i se opune una idealista
in ceea pe priveste acest concept, subliniind latura lui abstracta ca particularitate
distinctiva prin negatia categorica a existentei concrete a spatiului si timpului,
considerandu-le produse ale constiintei individuale. Aceasta viziune este funda-
mentata de Berchelay, Kant, Hegel etc., ale ciror postulate si rationamente au fost
urmate adesea in plan literar universal, incepand cel putin cu perioada romantis-
mului, mai ales in ceea ce priveste ideea timpului, ajungand la un grad extrem de
prolificitate artistica in suprarealism si nu numai, chronos devenind un incredi-
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bil personaj construit in baza unui mecanism a carui sofisticare depaseste orice
constiinta individuald, situdandu-se in zona unei supra-constiinte — chintesenta a
virtualitatilor ambientale (masina timpului etc.).

Un important filozof francez, care a abordat problema timpului in ample studii
de litere si filozofie aparute la sfarsitul secolului al XIX-lea si in prima jumatate a
secolului al XX-lea, Henri-Louis Bergson (1859-1941), mai ales in lucrarea Essai
sur les données immédiates de la conscience (una dintre cele doua teze de doctorat
sustinutd in 1889 la Paris), accentueaza faptul ca intuitia percepe realitatea tim-
pului; durata este exprimata din punctul de vedere al vietii si nu se poate divide
sau masura. Durata este explicatd prin fenomenul memoriei, punand in relatie
totodatd doua forte care dinamizeaza lumea in care existam - forta vietii (élan
vital) si lupta lumii materiale impotriva acelei forte. Bergson sustine ca timpul
obisnuit, cel care se constituie din trecut, prezent si viitor, este o configurare in
spatiul existentei a unui ,,timp calitativ’, prezentindu-se atunci cand este exterio-
rizat intr-un mod care nu corespunde intocmai ,,timpului calitativ’, constituind o
copie nu tocmai fidela a acestuia. Astfel, se creeaza o discrepanta marcanta intre
cele douad tipuri de durate, care disting, in fond, doud lumi diferite. Cum raportam
aceastd conceptie filozofica la realitatile literare care implicd notiunea timpului?
Instituirea unui timp universal, calitativ si a altuia concret, expres (caracterizat de
0 anumitd precaritate inevitabila) din conceptia temporald bergsoniana se asoci-
aza cu distinctia dintre cele doua niveluri ale procesului de creatie: lumea comu-
nd mai multora in care vietuieste in mod biologic autorul, o realitate referentiald,
avand ca marcd un timp pe care il traieste o societate intreaga, si o lume exclusiva
si exclusivistd din text, marcatd de o temporalitate specificid exprimata personali-
zat, reprezentativa doar unei identitati poetice, in legatura directa cu eul liric din
poezie. Cele doud lumi sunt atat de diferite, incat ele nu pot fi confundate. Acest
tip de creatie este propriu modernismului poetic care isi revendicd, odatd cu o
lume avand legi diferite de cele ale lumii din realitate, si un timp redimensionat
incalculabil. Deci vom considera in continuare conceptia bergsoniana a timpului
drept principala origine filozofica a temporalitatii literare moderne.

Exegetul Mircea Cartdrescu afirma despre modernisti ca ,,desi se defineau ca ar-
tisti ai timpului lor, sincronizati cu progresul lumii moderne, sustineau totusi o
formd extremd de autonomie esteticd (subl. - V-E.C.), actul creator fiind pentru
ei, la urma urmelor, la fel de pur si de impersonal ca si in clasicism, in schimb
artistii postmoderni acordd o mult mai mare atentie insertiei operei lor in viata
cotidiand, in dilemele etice, politice, religioase ale lumii de azi, asa incat criteriul
estetic, sacrosanct in modernism, devine insuficient pentru judecarea si valori-
zarea operei de artd. Din acest punct de vedere postmodernismul inchide o mare
bucla in cultura europeand, reintorcandu-se la perceptia ambientald, utilitara,
decorativa si eminamente democraticd a artei de dinaintea revolutiei romantice”
(Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Editura Humanitas, Bucuresti,
1999, p. 7-8). Originea unitard a timpului in viziunea lui Bergson - constiinta —
genereazd o definire uniperspectivista a timpului literar in directia esteticului
doar. Timpul literar este doar timpul estetic care nu se poate amesteca in coti-
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dian, desi poate avea unele atribute asemanétoare acestuia, neurmand insa nicio
lege a lui. Pe cand in postmodernitate lucrurile stau cumva altfel. Aici nonsalanta
exprimata prin gesturi largi in imaginarul poetic este marturia unei evadari de
pe axa temporald a constrictiilor, esteticul fiind prezentizat, invitat sd se faca co-
mod - sa coboare din fotoliul sau, prea pretentios pentru a reprezenta un cotidi-
an mizer - pe balustrada prafuita de care, marsdluind fara visare, isi roade zilnic
papucii vreun autor. Identitatea eu liric-autor se confunda voit si irevocabil, prin
reducerea substantiald a distantei dintre estetic si real, avind loc, astfel, estetiza-
rea lumii. Aceasta conceptie are insa o alta origine filozofica si anume viziunea
despre Dasein-ul heideggerian.

Intr-un timp nu prea indelungat, Bergson a fost revizuit in unele privinte de Mar-
tin Heidegger (1889-1976) prin opera sa fundamentald Fiintd si Timp, aparu-
ta la 1927 (prin care a influentat conceptiile lui Hans-Georg Gadamer, Maurice
Merleau-Ponty, Jean-Paul Sartre, Emmanuel Levinas, Jacques Derrida si Hannah
Arendt), tradusa in repetate rdnduri si in romaneste (am consultat traducerea din
germana de Gabriel Liiceanu si Catélin Cioaba).

La Heidegger conceptia lumii se fundamenteaza pe doua elemente centrale: fi-
inta si timp, la prima vedere aceasta potrivire fireasca dintre ele, fara necesitatea
oricaror discutii, presupunand existenta fiintei in timp. Numai ca aceste doua
notiuni inregistreaza o complementaritate cu mult mai profunda; astfel fiinta lui
Heidegger traverseazd, determinata fiind de timp, doud ipostaze fundamentale:

- fiintarea (echivalenta la nivel semantic cu o omniprezenta a adevarului) si
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- fiinta exprimata prin termenul german Dasein (da - ,acum’, sein — ,fiintd”),
insemnénd fapt-de-a-fi-aici-ca-loc-de-deschidere, adica o deschidere a adevaru-
lui intr-un anumit loc desemnénd fiinta in perioada de existenta. ,Cotidianitatea
este tocmai fiinta «intre» nastere si moarte. Si dacd existenta determina fiinta Da-
sein-ului, iar esenta existentei este constituitd in bund masura de putinta-de-a-fi,
atunci Dasein-ul, atata vreme cat exista, trebuie de fiecare datd, ca o atare putinta,
sd nu fie incd ceva” (p. 233). Fiinta este, de fapt, un proiect al fiintdrii si toate ca-
racteristicile celei dintai sunt niste expresii pentru cea de-a doua, prin faptul ca ea
nu este inca ceva, ea nu este in stare purd inca fiintare. Fiinta este o concretizare
si o actualizare a fiintarii.

Fiintarea se reflecta intr-un timp originar sau autentic (timpul existential fiind ne-
autentic, impur) sau intramundan, tinand de domeniul ontologicului, iar Dasein-ul
existd intr-un timp ontic, reperat intre nastere si moarte de segmentele lui neau-
tentice: trecut, prezent si viitor, numai cd ele sunt neautentice atunci cand se refera
exclusiv la fenomenologicul materializat in cotidianitate, in profunzime insa este
vorba de trecutul esential (care vizeaza mai ales fiintarea si mai putin Dasein-ul),
referindu-se la trecutul nereprezentabil al fiintarii invocat din perspectiva prezen-
tului ca loc de deschidere. Viitorul are un statut aparte pentru ca conditia fun-
damentald a Dasein-ului este existenta intru moarte — ,,«sfarsitul» salasluieste in
cotidianitatea medie a Dasein-ului” (p. 248) si ,,Dasein-ul cotidian isi expliciteaza
fiinta sa intru moarte” (p. 252) — ca incheiere a unui proiect fiintial si reintegrarea
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in trecutul esential cu valoare de etern. ,, Aici «viitor» (Zukunft) nu inseamna un
«acum» care incd nu a devenit «real» i care va fi abia cAndva, ci inseamnad venirea
(Kunft) prin care Dasein-ul vine cdtre sine in putinta sa cea mai proprie de a fi.
Pre-mergerea face ca Dasein-ul sa fie orientat in chip autentic catre viitor, in asa fel
incat pre-mergerea insasi este posibila doar in masura in care Dasein-ul, ca unul ce
fiinteazd, vine mereu si dintotdeauna cétre sine, adica in masura in care el este in
genere, in fiinta sa, orientat catre viitor” (ibidem, p. 325). ,,Fenomenul primordial al
temporalitatii originare si autentice este viitorul” (p. 329). Viitorul este proiectat in
prezent, el este mereu asteptat si, de fapt, inevitabil pentru c@ presupune moartea,
dar ca interpretare pur existentiala si nu fiintiald. Odatd cu moartea se produce un
fenomen invers aruncarii provocate de nastere, ce consta in incheierea extazelor
temporale (asa sunt numite cele trei timpuri existentiale) si instituirea temporalitd-
tii intramundane - intratemporalitatea.

Discutiile heideggeriene despre timp si temporalitate contribuie in mod firesc la
intelegerea profundd a Dasein-ului. Prezentul, trecutul esential si viitorul unui
Dasein nu constituie o temporalitate a existentei sale, ci este doar o linie a timpu-
lui segmentat. Termenul de temporalitate este utilizat cu referire la o conceptie
mai ampla a timpului ca timpul fiintérii, deci fiintarea se raporteaza anume la
temporalitate, sau este invocata cu referire la o intersectie, sd zicem, verticald a
timpului realizata, de exemplu, de viitorul continuu al Dasein-ului, exprimat prin
ceea ce numeste filozoful german hotdrare anticipatoare. ,, Temporalitatea este ex-
perimentatd originar ca fenomen in autenticul fapt-de-a-fi-intreg al Dasein -ului,
adicd in fenomenul stdrii de hotdrdre anticipatoare. Daca temporalitatea se face
aici cunoscutd in chip originar, atunci este de presupus cd temporalitatea starii de
hotdrare anticipatoare este un mod cu totul aparte al temporalitatii. Temporali-
tatea se poate temporaliza potrivit unor diverse posibilitati si in diferite moduri.
Posibilitatile fundamentale ale existentei — autenticitatea si neautenticitatea Da-
sein-ului - se intemeiaza ontologic in temporalizarile posibile ale temporalitatii.

Daca suprematia pe care o are intelegerea «cazuta» a fiintei (intelegerea fiintei ca
simpld-prezentd) indeparteazd Dasein-ul de caracterul ontologic al propriei sale
fiinte, atunci cu atdt mai mult ea il indeparteaza de fundamentele originare ale
acestei fiinte. De aceea nu trebuie s ne mire dacé la o prima privire temporalita-
tea nu corespunde acelui ,,timp” care este accesibil intelegerii obisnuite. Concep-
tul de timp pus in joc de experienta obisnuita a timpului si problematica nascuta
din aceasta experienta nu pot de aceea functiona, in chip nereflectat, drept crite-
rii pentru adecvarea unei interpretari a timpului. Dimpotriva, cercetarea trebuie
sd se familiarizeze in prealabil cu fenomenul originar al temporalitatii, pentru
ca abia pornind de la el si elucideze in necesitatea si in specificul sau originea
intelegerii obisnuite a timpului, ca si motivul pentru care aceasta intelegere este
dominantd.

Fenomenul originar al temporalitatii ni-1 vom asigura aducand dovada faptului
ca toate structurile fundamentale ale Dasein-ului (...) - in ce priveste integrali-
tatea, unitatea si desfasurarea lor posibile - ca fiind in fond «temporale» si ca
moduri de temporalizare ale temporalitatii” (p. 304).
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Heidegger conceptualizeaza timpul in mod absolut diferit si anume exclusiv din
perspectiva fiintei si fiintdrii care constituie un ansamblu caracterizat printr-o
coerentd specifica de realizare a fiintarii. Temporalitatea originara, nereflectata
a fiintdrii este una suficientd siesi si prin aceasta nu are necesitatea raportarii la
timpul existential. Este oarecum o temporalitate perfecta, fara defectiuni si, intr-o
anumita masurd, moarta, iar instituirea in cadrul acesteia a unui timp existential
in care vointa fiintei poate cuceri constiinta sau nu, ducand astfel o existenta au-
tenticd sau neautentica, are ca miza o reintoarcere citre trecutul esential pentru a
regisi acest echilibru. In baza acestor circumstante are loc temporalizarea tempo-
ralititii. In afara existentei temporalitatea este una netemporalizata.

Cand aminteam de Bergson pentru care timpul era un fenomen al memoriei si
nu o calitate universald a lucrurilor, raportam aceasta realitate la faptul ca pentru
modernisti timpul literar este doar timpul estetic care nu se poate amesteca in
cotidian, desi poate avea unele atribute aseménatoare acestuia, neurmand insa
nicio lege a lui. Acum insd, dupa ce am caracterizat conceptul lui Heidegger de
Dasein - fiintd existenta aici, care, vdzuta in integralitatea sa, este o reflectie in
prezent a timpului originar, intre acestea fiind o legdtura stransa, ca intre expresie
si continut, adicd o chintesenta a timpurilor (expres si general), il vom pune in
raport cu aldturarea si confundarea timpului literar din postmodernitate cu cel
din realitate, in baza carora are loc estetizarea lumii in mod aproape automat,
fara efort estetizant. Am spune altfel ca realitatea referentiala in postmodernism
ar constitui expresia, de fapt, a unei realitati interioare, iar gestul literar nu con-
stituie altceva decat acordarea unei valori continutale acestei realitati exterioare,
reprezentand-o fara a o modifica, in fond (utilizarea numelor reale, a evenimen-
telor reale, a detaliilor biografice adevarate in textul poetic etc.).

*

Pornind de la aceste repere filozofice, trebuie sd consideram temporalitatea lite-
rard nu numai ca o textura de motive literare ce privesc timpul marcand conven-
tional actualitatea eului liric (echivalent axei timpului neautentic), ci ca pe un
mecanism care genereaza o constiintd a lumii din text, manifestat prin afecte (ge-
nerat de temporalitate, un mecanism autogenerator). Pentru a aplica conceptele
filozofice heideggeriene in analiza literara, consideram necesara in continuare
o referire la stdrile afective ca modalititi temporale. ,Interpretarea temporala a
Dasein-ului cotidian trebuie sd porneasca de la structurile prin care se consti-
tuie starea de deschidere. Acestea sunt: intelegerea, situarea afectiva, caderea si
discursul” (ibidem, p. 334-335). Deoarece sentimentul unei instante poetice este
definitoriu pentru configurarea universului liric in care se misca acesta, este re-
velatoare descifrarea originii lui temporale. Fiecare sentiment nu este exclusiv
o calitate a eului, ci este o modalitate de desfasurare a timpului si vom incerca,
in continuare, sd punem in discutie cele mai importante stdri afective, cele mai
caracteristice limbajului poetic, care, deloc intamplator, sunt si cele mai substan-
tiale in ceea ce priveste fiinta si fiintarea.
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Cum anume sunt analizate ca temporale stérile afective? Citam din Heide-
gger: ,Afirmand cd «trairile» vin si pleaca si ca ele se petrec «in timp», n-am
facut decét o banald constatare. Desigur. Ba chiar am putea spune ca ea este si
una ontic-psihologica. Sarcina noastra este totusi s punem in lumina struc-
tura ontologicd a tonalitatii afective in constituirea ei existential-temporala.
Mai exact spus, nu poate fi vorba in prima instanta decat de a face vizibila,
pentru intdia oara acum, temporalitatea dispozitiei afective in genere. Teza
potrivit careia ,situarea afectiva se intemeiazd primordial in trecutul esen-
tial” inseamna: caracterul existential fundamental al dispozitiei afective e o
readucere la... Nu aceastd readucere e cea care produce trecutul esential, ci
situarea afectiva e cea care face manifest de fiecare datd pentru analiza exis-
tentiala cate un mod al trecutului esential. De aceea, interpretarea tempora-
13 a situdrii afective nu isi poate propune sa deduca dispozitiile afective din
temporalitate si sa le transforme, anuldndu-le astfel, in pure fenomene ale
temporalizarii. Singurul lucru ce trebuie ficut este sa aducem o dovada ca
dispozitiile afective, in ceea ce «semnificd» ele la nivel existential si in felul
in care fac aceasta, nu sunt posibile decat pe temeiul temporalitdtii® (ibidem,
p. 340-341).

Postulatul heideggerian cé , dispozitiile afective, in ceea ce ,,semnifica” ele la
nivel existential si in felul in care fac aceasta, nu sunt posibile decdt pe temeiul
temporalitdtii (subl. a.)” (ibidem, p. 341) ne face sa detaliem aceastd teorie pen-
tru a vedea felul in care aspectul temporal, care la prima vedere nu poate avea
vreo legatura cat de cat relevanta cu o trdire afectivd, devine tocmai suflul de
esenta fiintiala al acesteia. Astfel, orice situare afectiva este o situare, in fond,
temporald.

TEMPORALITATEA FRICII

Daca fixam ca termen de analizd sentimentul de fricd, dincolo de faptul ca re-
prezinta o situare intr-un timp neautentic pentru cd este ceva ce ameninta fiinta
Dasein-ului, vom remarca explicatia lui elementard ca este o asteptare a unui
rdu ce std sd vind, adica un malum futurum. Acest sentiment, pe de o parte, sub-
mineaza fiinta Dasein-ului, dupa cum am afirmat deja, reducind totul la trecut,
prin anularea existentei factuale, iar pe de altd parte, o fundamenteazd intru
viitor, asa incat temeiul fricii este ceea ce va veni, mai exact rdul care va veni.
In aceasta privinti, ,,sensul temporal primordial al fricii nu este oare viitorul si
nicidecum trecutul? Este incontestabil ca faptul de a-ti fi fricd nu se «raportea-
za» numai la «ceva din viitor», in sensul a ceva care soseste «in timp», ci insdsi
aceasta raportare este orientata catre viitor intr-un sens temporal originar. Este
evident ca la constituirea existential-temporala a fricii ia parte si o expectativd.
Ins4, intr-o primi instantd, aceasta nu inseamna decit ca temporalitatea fricii
este una neautenticd. Faptul de a-ti fi frica de ceva este el oare doar o asteptare
a unui amenintdtor ce std sa vina? Asteptarea a ceva amenintdtor ce sta sa vina
nu este inca frica, cu atdt mai mult cu cat ii lipseste tocmai caracterul specific
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de dispozitie afectivd care este propriu fricii. Acesta consta in faptul céd expec-
tativa proprie fricii face ca amenintatorul sa re-vind cétre putinta facticd de a
fi la nivelul preocuparii. Amenintitorul nu poate face obiectul expectativei si
nu poate reveni cdtre fiintarea prezenta — amenintand astfel Dasein-ul, decat
daca acel ceva citre care el revine este deja deschis in chip extatic. Faptul ca
expectativa cuprinsd de frica «se» infricoseaza vrea sa insemne ca faptul de
a-ti fi frica de ceva este de fiecare data un a-ti fi frica pentru ceva, iar tocmai in
acestea toate rezidd caracterul de dispozitie afectiva si de afect al fricii. Sensul
existential-temporal al fricii se constituie printr-o uitare de sine: ne retragem
tulburati din fata propriei putinte factice de a fi, cea prin care faptul-de-a-fi-
in-lume ce se simte amenintat se preocupa de fiintarea-la-indemana” (ibidem,
p. 341-342). Uitarea, ca mod al trecutului esential, este apoi pusa in raport cu
frica, fiind vorba de o uitare de sine, are loc o confruntare cu prezentul, astfel,
printr-o reducere a acestor timpuri, se naste perceptia comuna asupra fricii ca
»sentiment de placere sau de neplacere” Suma acestor confruntari si intersectii
de axe temporale alcatuieste temporalitatea fricii ca ,,0 uitare prezentificatoare,
aflatd in expectativa”

In plan literar frica, pornind de la ideea de prezentificare, poate fi ghicitd, de
exemplu, acolo unde sunt aduse in text lucruri aglomerate care inundd spatiul
intim si submineaza entitatea eului, si prin care se creeazd uitarea de sine, unde
sinele este proiectat cel mai putin prin el insusi. Asemenea imagini se regdsesc
in poemul Lupul de cositor al lui Traian T. Cosovei: ,,Sprijinit pe tonomatul
burdusit de cuvinte / cu salopeta manjitd, cu cheia franceza si lampa de ben-
zina/ paream aruncat direct pe peron din drezina / in noaptea geroasa de fier
de beton si din schele (...) / inima mea de mamifer de perfid de gigant / facut
din clei de oase, sfoara si din chibrituri (...)”. Desi aceasta relatare descriptiva
se refera la un sine prezent fira indoiald, lucrurile care il prezentizeaza ii ocu-
pa constiinta si, din acest motiv, dincolo de aceasta suita de obiecte imediate
covarsitoare, i se divulga o afectivitate grava. Eul liric, in fond, se uitd pe sine
si aduce in prezent ceea ce ii este la indemand acolo unde este surprins de pre-
zentul subminant. Astfel se poate vorbi, in acest caz, despre sentimentul fricii ca
rost al prezentului si al viitorului amanat, expectativ, explicat prin heideggeriana
uitare prezentificatoare. Avem de a face cu un sentiment provocat de faptul de
a nu mai regasi dragostea, cu o frica de animalizare, pietrificare si metalizare.
Acelasi lucru demonstreaza si placheta de versuri Nichel (1979), de exemplu,
de acelasi autor, din volumul Ninsoarea electrica (Traian T. Cosovei, Editura
Vinea, Bucuresti, 1998). Iata ca timpul, care ar putea constitui un simplu acce-
soriu intr-un poem, un detaliu decorativ (chiar fiind aproape absent la nivelul
de suprafatd al expresiei in acest exemplu, de altfel, pentru ca imperfectul lui
»paream” este prea putin important in descifrarea semnificatiei de mai sus),
nu constituie o ultimad instanta a analizei literare, sau o posibilitate optionala
pentru interpretarea unui text liric, ci favorizeaza o cale directd spre un sens
mai adénc al poeziei, spre un strat de adancime al limbajului si al constructiei
poetice, avand repere sigure la indemand, ce anuleaza riscul caderii in specu-
latii neproductive.
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TEMPORALITATEA ANGOASEI

O situare afectiva fundamentald pe care o caracterizeaza Heidegger ca sens
al temporalizarii cotidianitatii Dasein-ului este angoasa. In domeniul cre-
atiei lirice, in general, acest sentiment desprins din poezie depédseste limi-
tele trasate mai mult sau mai putin riguros de variatele tendinte si curente
literare. Angoasa capatd o intensitate vaditd mai ales in epoca modernd a
spleen-ului, ca sentiment structural al eu-lui liric, sub semnul caruia se or-
doneaza celelalte componente care intregesc imaginarul poetic descendent
din Baudelaire si Mallarmé. Intre angoasa si frica se regisesc unele punti de
legaturd: ,, Asemeni fricii, angoasa este determinatd formal printr-un lucru
in fata cdaruia survine angoasa si printr-un lucru pentru care ne angoasam.
Analiza a aritat totusi ca, in cazul angoasei, aceste doua fenomene coin-
cid. Asta nu inseamna ca trdsaturile lor structurale se amesteca, ca si cum
angoasa n-ar surveni nici in fata a ceva anume, nici pentru ceva anume”
(p- 342-343). Deci cele doud trairi nu se pot produce in afara unei motivatii.
Acest lucru nu le diferentiaza.

Existd insd o alta nuanta distinctiva. ,,Cu totul specific e faptul ca lucrul in fata
cdruia survine angoasa nu este intalnit ca ceva determinat, aflat in sfera preo-
cuparii; amenintarea nu vine dinspre o fiintare-la-indeména sau dinspre una
simplu-prezentd, ci, dimpotriva, tocmai din faptul ca nicio fiintare-la-indema-
nd sau simplu-prezenta nu ne mai «spune» pur si simplu nimic. Fiintarea din
lumea ambiantd inceteaza sa mai aiba vreo menire functionald. Lumea in care
exist s-a scufundat in nesemnificativitate, iar lumea deschisd in schimb nu mai
scoate la iveald decit o fiintare care si-a pierdut menirea functionald. Cand spu-
nem cd nimicul lumii* e cel in fata caruia survine angoasa, aceasta nu inseamna
cd prin angoasd facem experienta vreunei absente a fiintarii-simplu-prezente
intramundane. Aceasta fiintare este intalnita, numai ca ea este intalnitd tocmai
pentru ca astfel sd nu-i mai putem afla nicio menire functionald si pentru ca ea
sa se poatd arata sub forma unui vid neindurator” (p. 343). Angoasa produ-
ce intelegerea lumii (o intelegere a inutilitatii), intelegerea se produce ulterior
trairii angoasei, astfel, aceasta este o fundamentare a viitorului. Lucrul pentru
care te angoasezi este prezent de la bun inceput, excluzandu-se in acest caz
orice expectativa. ,,Nu se constituie atunci angoasa printr-un viitor? Cu sigu-
ranti cd da, insd nu prin cel neautentic, propriu expectativei”. In cazul fricii este
specificd uitarea prezentificatoare, iar in cazul angoasei e vorba de o retinere a
prezentului in unitatea extazelor temporale; retinut fiind, el devine autentic ca
clipa, devine un prezent existential, unul care se inscrie si este pastrat ca atare
in constructia sinelui. Este un prezent in care se implica eul, iar nu unul care il
exclude ca in cazul fricii.

* Das Nichts der Welt, care nu este neantul, spatiul vid din care a fost evacuaté orice prezen-
td si orice subzistentd, ci lumea plind de obiectele preocuparii, dar care, prin angoasd, si-au
pierdut semnificativitatea pe care le-o conferea menirea lor functionald. Nimicul lumii are
in vedere golirea lumii nu de obiecte, ci de sensuri. In angoasa, lucrurile ,nu-mi mai spun
nimic”.
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Pentru a vorbi despre angoasa in poezie, am ales aproape aleatoriu un exemplu
din George Bacovia, un poet reprezentativ in acest sens, simbolismul — primul
mare curent modernist - fiind, in general, am spune, un larg spatiu al angoa-
selor. In postmodernism insd angoasa este depisitd de un soi de acomodare
in nonsens si mizerie. Titlul bacovian In altar nu contine nicio aluzie la acest
sentiment, din contra, poate chiar pregati o deschidere spre adevarul care sal-
veaza fiinta, altarul fiind un simbol al absolutului religios, al absolutului ra-
portat la om. Totusi versurile construiesc un sens contrariu: ,,Std fara noima
catedrala / Azi, intr-un secol rafinat - / Doar de mai vin sa delireze / Amanti
cu suflet ruinat. // §i delirdnd, cand corul curge / Se face gandul mai amar - /
Ei vor o noapte de orgie / Pe canapeaua din altar... (George Bacovia, Opera
poeticd, Editura Cartier, Chisinau, 2005, p. 142). (Inceputul poemului bacovian
aminteste izbitor de Melancolia lui Eminescu, ce divulgd si ea o constiintd a
zddarniciei lucrurilor, dar eul eminescian traverseazd o trdire interioara mai
domoald, retoricul ei instituie o anumita etichetd de elevatie, in timp ce la Ba-
covia scurtele afirmatii dezvéluie caracterul acut (aproape instinctual) al senti-
mentului de angoasd, in expresii infioratoare precum, de exemplu, ,noapte de
orgie”. Ideea pe care am invocat-o aici este confirmata si de titlul eminescian,
melancolia sugerand un aspect mai echilibrat al peisajului interior.) In poezia
citatd se deschide lumea in fata cédreia eul liric, nereperabil gramatical (!) - de
altfel, nu existd niciun verb la persoana I singular, niciun pronume personal
aflat la persoana I singular, - ni se prezinta in absentia totusi in plina intimitate
spirituald prin constiinta lipsei sensului din lumea in care se miscd. Potrivit
perspectivei traditionale gramaticale de la care porneste, de reguld, o analiza
literara pertinenta, acest poem ar putea fi interpretat totusi eronat, pentru ca
lipsa persoanei I gramaticale din text trddeaza absenta eului liric in imaginea
lumii pe care o inchide poemul. Astfel, am spune, cu temei (gramatical), cd in
poemul respectiv nu exista eu liric, si poezia este o descriere a lumii exterioare.
Insi peste elementele care alcituiesc imaginarul poetic din acest fragment liric
(catedrald, ruine, cor, canapea, altar, amanti) predomneste o constiinta supre-
ma care prezintd lucrurile din perspectiva lor de inutilitate si lipsd a sensului.
Tocmai aici trebuie sd vorbim de o unitate extaticd a timpului ca sens al acestei
constiinte ce stapaneste prezentul, trecutul si viitorul intr-o unitate ireductibi-
la. Este vorba de o prezentificare a trecutului si viitorului prin care a avut si are
loc cunoasterea lumii, aceasta fiind explicatia constiintei poetice din text.

Spre deosebire de sentimentul de frica ilustrat mai sus la Traian T. Coso-
vei, reprezentata prin aglomerarea de lucruri din prezentul sufocant pen-
tru eul liric, a carui constiinta deviazd de la cunoasterea lumii, ideea per-
sistentd fiind neacceptarea calma a realitatii, toate acestea vorbind despre
rostul temporal fixat in forta prezentului ca expectativa (care invinge eul),
sentimentul angoasei din poezia bacoviand genereaza o constiintd care
anuleaza expectativa, aduce viitorul in prezent, adica prezentifica datele
lumii care pot fi aflate intdrziat. Viitorul isi afld sensul in prezent, astfel
angoasa este sensul viitorului, dacd adoptam perspectiva heideggeriana
invocata mai sus.
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TEMPORALITATEA ALTOR AFECTE

»91 ce-ar fi de spus despre temporalitatea unor dispozitii afective si afecte pre-
cum speranta, bucuria, entuziasmul si veselia? Ca nu numai frica si angoasa sunt
fundate existential intr-un trecut esential, ci deopotriva si alte dispozitii afective,
acest fapt devine limpede daca ne gandim pur si simplu la fenomene precum dez-
gustul, tristetea, melancolia, disperarea” (Martin Heidegger, op. cit., p. 345).

Desigur, cele mai importante sentimente care pot fi regésite dupa criteriile si
judecitile filozofului german si in straturile literare, private de o ordonare uni-
versala, dar ghidate in expresie de o logica interioard obligatorie, sunt frica si
angoasa despre care am vorbit pe larg in paginile de mai sus, insa interesante
par si sentimentul curiozitdtii, care, psihologic vorbind, se intemeiaza pe tentatie,
dar si cel al sperantei. Desi acestea pot fi intélnite in poezie mai mult pe segment
parodic, temeiurile lor temporale nu sunt deloc de neglijat. Avand in vedere fap-
tul ca postmodernismul coboard in strada pentru a trai sentimentele elementare
indiferent de stratul de semnificatie si de sens pe care il poate aduce aceasta ex-
perientd, chiar cu riscul de a subtia mesajul unei astfel de ,,expuneri” a sinelui in
prezentul nemijlocit (nu neaparat sensul este o marfd in postmodernism, locul
acestuia il ia comunicarea, asa cum afirma si Daniel Corbu intr-un studiu mai
reductionist decat altele — Postmodernismul pe intelesul tuturor [Editura Princeps
Edit, Iasi, 2004] - ,,in postmodernism chiar comunicarea devine o marfd” [p. 21])
si ca acesta se poate raporta cu usurinta la sperantd si curiozitate, sunt necesare si
binevenite explicatiile din punct de vedere temporal ale acestor valori afective.

»Curiozitatea este o tendintd distincta a fiintei Dasein-ului, in conformitate cu
care acesta isi cultivd o anumita putinta-de-a-vedea. Asemeni conceptului de pri-
vire, «vederea» nu se limiteaza numai la perceperea prin «ochii trupului». Per-
ceperea in sens larg face ca fiintarea-la-indemana si cea simplu-prezenta sa fie
intalnite «in carne si oase» in ele insele cu privire la aspectul lor. Acest fapt-de-
a-face-ca-ceva-sa-fie-intélnit se intemeiazd intr-un prezent. Prezentul e cel care
oferd orizontul extatic in interiorul caruia fiintarea poate fi corporal prezentd.
Insi curiozitatea nu prezentizeazi fiintarea-simplu-prezenti pentru ca, ziabovind
in-preajma ei, sd o inteleagd, ci ea cautd sa vada numai si numai pentru a vedea si
pentru a putea spune ca a vazut. Fiind o astfel de prezentizare care se impotmoles-
te in sine, curiozitatea formeaza o unitate extaticd impreuna cu un viitor si cu un
trecut esential care-i corespund. Pofta de nou este, ce-i drept, o inaintare irepre-
sibila cétre ceva care nu a mai fost vizut, insd in asa fel, incéit prezentizarea cautd
sa se sustragd expectativei. Curiozitatea este orientatd catre viitor intr-un mod cu
totul si cu totul neautentic, iar aceasta in sensul cd ea nu std in expectativa unei
posibilitdti, ci, in lacomia ei, doreste de la bun inceput aceasta posibilitate doar ca
pe ceva real. Curiozitatea se constituie printr-o prezentizare neretinuta care, ne-
facand decat sd prezentizeze, cauta astfel permanent sa se sustraga expectativei in
care ea este, chipurile, «retinuta», cind de fapt ea nu este totusi retinuta. Prezen-
tul «evadeazi», adicd pur si simplu fuge, din expectativa care ii este proprie. Insd
aceasta prezentizare care evadeaza, proprie curiozitatii, nu se dedica catusi de
putin «lucrului», astfel ca odata ce a reusit sa priveasca un lucru, trece deja la ur-
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matorul. Prezentizarea ce evadeazd permanent din expectativa unei anumite po-
sibilitati care a fost surprinsa face posibila ontologic nezdbovirea, care este marca
insasi a curiozitatii. Dacd prezentizarea evadeaza din expectativd, nu o face, ca sd
spunem asa — intelegand ontic lucrurile - in sensul ca se desprinde cu totul de ea
si cd se lasd numai in seama ei insesi. Evadarea este o modificare extaticd a expec-
tativei, astfel incat aceasta vine acum pe urmele prezentizarii. Expectativa, ca sa
spunem asa, «se da batutd». (...) Modificarea extaticd a expectativei - cauzata de
prezentizarea care evadeaza si petrecandu-se in directia unei expectative ce «vine
pe urmele» acestei prezentizari — este conditia existential-temporala a posibilitatii
dispersiei” (Martin Heidegger, op. cit., p. 346-347).

Despre sperantd se poate spune cd aceasta se afla intr-un raport pozitiv - negativ
cu frica. Daca in cazul fricii vorbim de un malum futurum, in cazul sperantei
perspectiva viitorului este pozitiva si se invoca un bonnum futurum. Totusi aceste
afecte, aflandu-se in expectativd, au perspectiva viitorului, dar se fundamenteaza
totusi pe un trecut care presupune faptul ca ceva ne impovareaza. ,,Si un fenomen
precum speranta, care pare a fi fundat in intregime in viitor, trebuie analizat, intr-un
mod corespunzitor, asemeni fricii” (ibidem, p. 345).

In planul literar poetic deci perspectiva temporali a starilor afective poate con-
stitui un criteriu circular (care face o integritate din idee si expresie) de analiza
a imaginarului artistic care desemneazd un fond valoric temporal sau timpul ca
valoare fiintiala a eului, depésind statutul de reper sau coordonatd — asa cum este
considerata categoria timpului in proza.

iN LOC DE CONCLUZII

Trebuie sa addugam in final si cateva afirmatii de ordin metodologic privind as-
pectul abordat si anume faptul ca incercérile pe care le-am facut aici pentru a
aplica unele concepte filozofice in analiza poeziei nu trebuie impinse la extrema
si nu trebuie considerate general-valabile. Ele nu trebuie sa constituie elemente
»legitime” pentru a justifica incadrarea unor opere literare in anumite canoane
nereprezentabile. Dar pot fi utile si recomandabile atunci cand ofera perspective
rezonabile pentru ldrgirea orizontului hermeneutic, dupd efectuarea unor anali-
ze preliminarii prin care se poate deduce masura in care un context se preteaza
unei astfel de aplicatii. Suntem insd nevoiti sa mentionam limitele aplicabilitatii
acestor postulate, ca si, de altfel, dauna oricdrui interes tendentios, mai ales in do-
meniul literar, pentru a confirma, si acum, opinia lui Gellu Naum potrivit caruia
»teoria ucide poezia”

Pe de alta parte insa, in mod pertinent se pot utiliza aceste modele de analiza si
in cazul operelor lirice care se incadreaza in alte curente decat postmodernismul,
chiar daca discutiile noastre de pana acum au scos in evidenta legaturile speciale
pe care le are acesta cu teoria despre temporalitate a lui Heidegger pe axa sterge-
rii sau, cel putin, a estomparii granitei dintre estetic si referential, cu un accent
special pe cotidianitate si prezentizare ca forme de temporalizare a discursului
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poetic si de configurare a imaginarului fictional. Consideram cd prezenta unor
figuri poetice vizibil legate de ideea timpului, pe care nu am ajuns a le aborda si
exemplifica in acest text, pot simplifica lucrurile, in sensul in care acestea expri-
ma realitatile intr-un mod mai direct, anuland necesitatea unor actiuni interpre-
tative mai adénci, dar, dintr-o alta perspectiva, pare destul de interesant studiul
raportului dintre tropii de temporalitate si fundamentarea temporala a starilor
poetice. Un asemenea caz ar putea constitui creatia lirica a poetului de origi-
ne basarabeana Alexandru Lungu, ale carui ,clepsidre oarbe”, ,,ceasuri piezise’,
»gene ale tarziului’, ,,ore 25” si ,alchimii temporale” ar putea dirija, intr-un stu-
diu viitor, demersul hermeneutic al curgerii si temporalizarii discursive poetice
intr-o manierd inedita.
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Florica PROPUNERI PENTRU 5
BODISTEAN O CLASIFICARE MODALA
A LIRICULUI

Problema enuntérii (CINE si CUM VORBESTE?), lega-
ta de cea a mimesisului, are in poezie un statut special.
Pentru Kate Hamburger, liricul e termenul de opozitie al
genului fictional. Daca epicul si dramaticul sunt conside-
rate, prin grila aristotelicd, genuri mimetice, poezia lirica
reprezintd genul nonfictional datoritd faptului ca este al-
catuitd din enunturi de realitate, dar fard functie de repre-
zentare, enunturi considerate autentice pentru cd lasd sa
transpara urmele procesului de enuntare care le-a produs.
Diferenta specificd fata de uzul comunicativ al limbajului
sta in faptul ca liricul are un ,eu-origine” indeterminat,
care nu poate fi identificat nici cu poetul insusi, nici cu un
alt subiect anume’, ceea ce ascunde, de fapt, cum observa
Genette, o pozitie de compromis in problema caracterului
reprezentational al poeziei careia i-ar fi proprie ,,0 forma
atenuata de fictivitate™.

Enuntiatorul unui text liric, recunosc in unanimitate te-
oreticienii moderni, nu e persoana reald a poetului, ci o
instantd mediatoare, plasmuita, o ,fiintd de hartie”, cum
ar spune Barthes, similara naratorului din textul epic. Fie
cd se numeste eu liric, eu tipic (la Vianu, care preia ter-
minologia lui R. Miiller-Freinfels) sau eu numenal (Liviu
Rusu), el este rezultatul unei situatii de enuntare, e fixat
intr-o conditie aparte transformatd de imaginatie, fapt
care-i ingaduie sa acceadd la profunzimile fiintei sale si
sa-si dezvaluie spiritul in mod autentic. El e individua-
litatea creatoare, prezenta in discurs in mod explicit (in
poezia de panad la romantici sau la postmoderni) sau im-
plicit (in lirica moderna ce cauta sa se elibereze cu totul
de subiectul locutor pana la a se transforma intr-un sim-
plu experiment lingvistic care nu se mai transmite decat
pe sine). Intre eul liric si cel empiric, distantele sunt va-
riabile, dar exista intotdeauna, de la instanta confesiva,
memorialisticd, ce lasa sd transpard in poezie elemente
ale propriei biografii, cu date evenimentiale verificabile
(Blaga, 9 mai 1895, Autoportret) sau de la cea profund
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ancoratd in prezent a poeziei ocazionale pana la insusirea de cétre poet a unei
identitati de imprumut.

Tocmai pentru ca enuntul liric nu-si disimuleaza procesul de enuntare, cum spu-
ne Hamburger, in poezie pot fi identificate marcile subiective ce tradeaza prezen-
ta unei individualitati locutoare in functie de care se organizeaza enuntul, marci
care sunt de altfel identice cu cele ale oricarui narator ce vorbeste la persoana I.
Exista si poezii in care locutorul pare sd nu se tradeze, dind impresia ca textul e
lipsit de o instanta discursiva; el nu va vorbi despre sine spunand EU, nici nu se
va adresa unui TU, dar prezenta sa se va infuza discret in text macar prin topica
subiectivd sau prin modul cum articuleaza substantivele.

Cercetarile moderne au nuantat exigenta primara a lirismului, aratand ca poezia,
desi prin excelentd teritoriul interioritatii, nu este in mod obligatoriu discursul
unui EU care vorbeste la persoana I singular, cd poetul, pentru a se exprima pe
sine, poate uza dupa plac de intreaga flexiune pronominald, realizand modalitati
diferite de obiectivare a starii lirice. Este problema distinctiei dintre eul grama-
tical al enuntului si eul enuntdrii sau problema atitudinilor si formelor eului in
poezia liricd, discutatd pe larg in estetica noastra de Tudor Vianu in al sau Curs
de stilisticd® la capitolul Valori stilistice legate de flexiunea pronumelui in poezie
sau intr-un studiu aplicativ, Atitudinea si formele eului in lirica lui Eminescu®.
Esteticianul roman preia si nuanteazd o mai veche sistematizare a lirismului pe
baza criteriului atitudinal apartindnd lui Wilhelm Scherer care in Poetik (1888)
distinge trei tipuri fundamentale:

— lirica personala (Ichlyrik), in care poetul vorbeste la persoana I si in numele
sau;

- lirica mastilor (Maskenlyrik), in care poetul se exprima sub o identitate de im-
prumut;

— lirica rolurilor (Rollenlyrik), apropiata de expresia dramatica sau de cea nara-
tivd, pentru cd poetul apeleazi la ,,personaje” strdine si exprimd sentimente care
nu-i sunt definitorii, dar pe care energia generald a sufletului sdu le sustine.

Pentru lirica eului, exemplele vin de la sine si pot fi convocate aici toate textele in
care in spatele eului anuntat discursiv prin persoana I singular se intuieste figura
poetului fara vreo mijlocire (Blaga: Eu nu strivesc corola de minuni a lumii; Ar-
ghezi: Cartea mea-i, fiule, o treaptd; Cosbuc: Sunt suflet in sufletul neamului meu).
Lirica mascatd presupune un act de deghizare a eului in spatele unei figuri care il
reprezintd: dacul din Rugdciunea unui Dac sau proletarul din Impdrat si proletar
sunt expresii ale revoltei si ale orgoliului eminescian.

In virtutea tezei fundamentale a esteticii sale, aceea a corelatiei dintre procedeu si
viziune, Vianu sustine necesitatea acestei clasificdri, aratand cd intre lirica eului si
cea a mastii nu existd doar o deosebire exterioard, de tehnica, ci si una mult mai
relevanta, ce priveste profunzimea dezvaluirii sinelui, cdci masca ii permite poe-
tului sa fie mai indraznet, mai radical, sé se arate pe sine in ceea ce are mai adanc®,
in vreme ce expresia directd in numele sau il obliga la o atitudine mai cenzurats,
la exprimarea unor nuante discrete ale experientei subiective®.
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Cat priveste delimitarea liricii mastilor de cea a rolurilor, ea se articuleaza pe
jocul unei identitéti efective cu o identitate potentiald, sau pe privilegierea unor
elemente sufletesti definitorii, respectiv periferice: ,, Astfel, daca eul liricii masca-
te este un eu mai indraznet, dezlantuit, lirica rolurilor pune in miscare un eu care
se joaca si care experimenteaza posibilitdti dintre cele mai indepartate ale sale.
Poetul care isi asuma o mascd eterogena o face pentru a manifesta mai raspicat
sentimentele lui cele mai profunde, la care adera partea cea mai intima a propri-
ei naturi. Poetul rolurilor intra intr-o individualitate straina, facand descoperiri
neasteptate in sine insusi, reactivand laturile nedezvoltate si excentrice ale naturii
sale”. Sintetizdnd disocierea lui Vianu, mastile ar reprezenta o stare civila de im-
prumut care acopera identitatea profunda a poetului - atitudine frecventa in po-
ezia romantica sau postromantica (la Byron, Childe Harold, Ghiaurul, Corsarul,
dar si Albatrosul lui Baudelaire), pe cind rolurile suprapun o intimitate strdind,
sau cel putin marginala, unei exterioritati straine. Astfel, Luceafarul = Hyperion
este 0 mascd a poetului, caci se regaseste intr-una din dominantele profunde ale
fiintei sale, in vreme ce Catalin, Catalina, Demiurgul ar fi ,,figaduintele sale cele
mai indepartate” (unele chiar imagini ,,in negativ”), roluri, cum roluri sunt la
Eminescu si Mircea, Arald, Sarmis, Célin etc. Ca structura sufleteascd definitorie,
poetul nu se identificd decat cu Hyperion sau Hyperion este masca sa, pentru ca
»mastile”, spune Vianu, se deosebesc de ,,roluri” prin aceea cd nu au o psihologie
independenta, ci ne restituie, intr-un mod indirect, dar cu atat mai fidel, imagi-
nea poetului insusi, fiind superioare din punctul de vedere al sinceritatii chiar
si liricii personale. La fel, daca privim poemul lui Barbu Riga Crypto si lapona
Enigel ca o replica narativd a Ritmurilor pentru nuntile necesare, deducem ca fi-
gura poetului, masca sa, este aici Enigel - faptura umana inzestrata cu intelect, ce
aspird spre cunoasterea absolutd, de tip poetic —, in vreme ce Crypto si Soarele nu
sunt decat niste roluri, niste identitati tangentiale sau ,,posibilitati indepartate’,
cum le numeste Vianu, de care poetul se serveste pentru a-si dezvilui o fatd a sa
ascunsd, virtuala.

Distinctiile lui Vianu sunt seducétoare si ar fi intru totul operante daca n-ar face
sa intervind in aprecierea lirismului intrinsec al unui text literar si criterii care
ii sunt exterioare. Intrebarea care se ridici imediat este: in conditiile in care nu
cunoastem datele biografice ale existentei lui Eminescu, spre exemplu, putem
stabili care e masca si care e rolul poetului? Sa admitem ca distinctia ar putea fi
totusi facuta dacd ne raportam la marele text eminescian care e Opera intreaga,
cd am putea sa-l identificam pe poet cu o individualitate tipic romantica, cu toate
atributele pe care o atare structurd le presupune, si aceasta ne-ar permite mai
departe sd spunem ca Eminescu e Luceafdrul, si nu Catalin, dar atunci n-am fa-
cut altceva decat sd inlocuim un criteriu extraliterar cu unul extratextual. Pe de
alta parte, intreprinderea insasi nu este justificata pentru ca ea pune problema
adecvarii la realitate a continutului liric, si nu a atitudinilor si a modurilor liri-
cului. Ne aflam in fata a doud lucruri complet diferite, sinceritatea, pentru care
nu avem un instrument de masura, si modalitatea de transmitere a sentimentelor.
Din punctul de vedere al sinceritatii, chiar si lirica eului poate transmite sentimen-
te mincinoase, caci nimic nu-1 impiedica pe poet sd declare trdiri care nu sunt ale
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sale si sd le exprime prin persoana I, stabilind o identitate intre eul enuntiator si
eul enuntului.

Ca tip de atitudine, rolul si masca par unul si acelasi lucru. E vorba, in esenta,
despre un lirism in care eul liric se exprima mediat, cu totul altfel decat in lirica
eului unde intre el si cititor nu intervine nicio reprezentare. Am putea stabili, la
rigoare, in cadrul aceluiasi palier atitudinal, grade diferite de mediere, dar numai
dacd apelam la un criteriu formal: minim in forma monologatd, maxim in cea
dialogata sau dramatico-epicd, dar aceasta nu schimbd cu nimic caracterul medi-
at al expresiei, pentru cd, inclusiv in cazul unui lirism monologat, cel care spune
eu isi construieste o identitate, se constituie intr-un fel de ,personaj’, desigur,
diferit de cel epic, dar in niciun caz nu raimane indeterminat, pentru ca noi sa-1
putem confunda cu ,,figura poetului”. Din acest punct de vedere, am putea péstra
distinctia dintre masti si roluri, dar ar insemna sa-i schimbdm total continutul,
pentru ca diferenta dintre lirismul eului, pe de o parte, si cel al mastilor si al ro-
lurilor, de cealaltd parte, este o problema a identitatii sau nonidentitatii dintre eul
enuntului si eul enuntdrii. Cand eul enuntdrii declard cd se enuntd pe sine (spu-
nand raspicat EU, NOI sau, implicit, prin aceea ca se adreseazd unui TU sau unor
VOI), ne aflam in spatiul autoenuntarii, iar in celelalte situatii, ori de cate ori eul
enuntdrii declard ca ii enuntd pe altii, in modul mastii sau al rolului.

Dar, chiar pastrand distinctia lirism mediat / nemediat, nu putem accepta — nici
madcar pentru situatia autoenuntarii — definirea lirismului ca expresie directd a po-
etului, formula pe care unele manuale scolare o perpetueazi cu inocentd si chiar
o considerd elementul distinctiv al liricului fatd de epic, de vreme ce intre poet
si enuntarea sa se interpune o voce, un enuntiator, care, indiferent de persoana
gramaticala pe care o adopta si indiferent de identitatea pe care si-o construieste,
este, la urma urmei, o instanta fictiva, intratextuala.

Lucrurile se complicé in cazul in care introducem o altd distinctie, atit de vehi-
culatd de manualele scolare de liceu, aceea dintre lirismul subiectiv si cel obiectiv.
Lirismul obiectiv pare o contradictie in termeni, dar acopera o realitate recunos-
cutd. Sintagma a fost lansata de Calinescu cu privire la idilele tardnesti ale lui
Cosbuc si echivalata, chiar si de Vianu, cu lirismul rolurilor. E vorba, spune Ca-
linescu, despre un , lirism reprezentabil, o poezie teatrala”. Nicolae Manolescu
atrage insa atentia asupra unor deosebiri de substanta: ,Lirismul, in genere, poate
fi expresia directa a emotiei, ori disimularea ei printr-o masca sau printr-un per-
sonaj dramatizat: dar, in toate trei cazurile avem de-a face cu subiectivitatea po-
etului in cautarea limbajului potrivit. [...] La G. Cosbuc insd, tocmai aceasta su-
biectivitate lirica este absenta, inlocuita de subiectivitatea personajului (s. — EB.)
pus in scend. In La oglindd se exprima copila instinctiv cochetd, in Pe ldngd boi,
femeia cuprinsa de remuscdri, in cutare Gazel sau in Rea de platd, flicaul, si asa
mai departe. In spatele lor ghicim, desigur, pe poet. Numai ca nicdieri poetul nu
profita de personajele respective pentru a se dezvalui indirect pe sine: din contra,
el este cel care incearcd sd se transpuna in fiinta lor. Cu alte cuvinte, interpreteaza
niste roluri. Hyperion fiind o posturd a lui Eminescu, fata ori flacaul ramén inde-
pendente de Cosbuc: in felul in care personajul dramatic raiméane independent de
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actor. G. Cosbuc e un actor, un interpret, intrand in pielea unor personaje spre a
le reproduce comportamentul si vorbirea™.

Sa retinem din demonstratia lui Manolescu doua argumente:

1) ,,personajele” lui Cosbuc vorbesc cu o voce culturald, a poetului, asa cum, de
exemplu, pastorii si pastoritele idilelor se tradeaza prin limbaj ca nobili traves-
titi;

2) in toate aceste situatii, nu e vorba de un sentiment individual pe care sa-1 pu-
tem atribui poetului, ci de unul tipic, al ,,clasei”

Se poate vorbi, in esenta, despre o atitudine teatrala si la Eminescu, si la Cosbuc,
dar despre o miscare inversa ce creeaza roluri subiective si roluri obiective: la
Eminescu, un eu isi pune o mascé (sau imprumuta caracteristicile sale unui rol)
pentru a se dezvalui mai lesne pe sine, la Cosbuc, un eu imprumuta caracteristi-
cile unui rol exterior si se joacd cu aceasta individualitate straind care nu spune
nimic despre el. Situatia este comparabila cu diferenta dintre o miscare expresi-
onistd (dinspre eu in afard) si una impresionista (din afard inspre eu). Doar in
acest al doilea caz, in care distanta dintre eul enuntiator si cel enuntat se pas-
treaza, asa cum ramane si impresia de artificial, de exprimare inautentica, putem
vorbi, sugereazd Manolescu, despre un lirism obiectiv, despre o poezie ce poate fi
integrata liricului numai cu precizdrile de rigoare.

In afara acestei grile pare si riména lirismul aga-zis impersonal, in care vocea
lirica nici nu se denuntd, nici nu construieste o individualitate intermediara. For-
mula este proprie poeziei parnasiene, dar si anumitor modalitati lirice ale seco-
lului al XX-lea, ce par sa reprezinte, mai degraba, o alta varianta a obiectivarii.
Este un lirism care pretinde cd ignora omul si trairile sale fie pentru un descrip-
tivism pur (al figurilor mitologice sau minerale, ale florei sau ale faunei), fie pen-
tru o ideatie filozofica sau pentru o dezbatere de ordin intelectual. Cé lucrurile
nu stau deloc asa, ne-o demonstreazd parnasianismul barbian unde, in desenul
unor imagini obiective, de esenta geologica, putem recunoaste ,,figura poetului”.
Barbu este, cum bine a observat critica, un parnasian in forma si un romantic in
fond, caci sub cadrele sale mineralizate palpita sufletul omenesc in ceea ce are
el mai profund. El evitd confesiunea transferandu-si sentimentele asupra copa-
cului, banchizelor, muntilor, pamantului, raului, lavei. Poezia Copacul traduce,
prin intermediul unei figuri dendrologice, o aspiratie exclusiv umana - atingerea
absolutului - si o la fel de umana resemnare inteleapta in fata legilor firii:

»Hipnotizat de-adanca si limpedea lumina
A boltilor destinse deasupra lui, ar vrea

Sa sfarame zenitul si-nnebunit sa bea,

Prin mii de crengi crispate, licoarea opalina.

Nici valurile noptii, nici umeda perdea,
De nouri, nu-i goneste imaginea senind:
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De-un stralucit albastru viziunea lui e plina,
Oricéat de multe neguri in juru-i vor cadea...

Dar cind augusta toamna din nou il infasoara
In tonuri de crepuscul, cAnd toamna prinde iard
Sub casca lui de frunze un rod imbelsugat,

Atunci, intrand in simpla, obsteasca armonie
Cu tot ce-1limiteaza si-1 leagd, impacat,
In toamna lui, copacul se-nclina cétre glie”™.

Poezia este o ilustrare a lirismului aspiratiilor contrazise, dezvoltand o drama
umand, rezultat al infruntarii unor tensiuni polare, hybrisul si catharsisul". E vor-
ba deci despre aspiratia si resemnarea intélnite si in poemele ,clasice” ale abso-
lutului - in Luceafdrul, prin personajul Catalinei sau, din perspectiva inversa, a
geniului pagan, in Odd (in metru antic), pe care Vianu o repartizeaza la categoria
Lliricii mascate” —, in compania carora poezia barbiand se asaza in mod firesc.

Am utilizat, e drept, poezia lui Barbu in scopuri demonstrative, dar cu aceasta
nu suntem departe nici de parnasienii autentici, care cantau poezia obiectelor si
a peisajelor inerte, strict decorative. Sigur, poezia parnasiand este mult mai cen-
zuratd sub aspect emotional, dar nici acolo impersonalitatea nu inseamna aper-
sonalitate, si in spatele unor versuri ,,reci” existd un eu, numai ca acest eu trebuie
reconstituit din formele exterioare, aparent ,,mute” ale existentei. Asa incat ne
aflam in situatia de a admite inca o dihotomie, lirism personal / lirism impersonal,
ca variante ale lirismului subiectiv. La capatul acestor consideratii se contureaza
o posibila sistematizare modala a liricului, reclamatd mai ales de obiective didac-
tice:

I. Lirismul subiectiv, autentic, in filigranul caruia intrezarim ,,figura poetului”

NEMEDIAT = AUTOENUNTARE - presupune prezenta unei voci care ia act de
ea insdsi (,,urma” ei textuald e persoana I si a II-a singular sau plural cu nuantele
pe care, in studiul amintit, Vianu le-a impus);

MEDIAT de reprezentari PERSONALE (poetul disimuleaza, ii inlocuieste pe al-
tii, care ii devin roluri sau masti) sau IMPERSONALE, cand ,.figura poetului” se
deduce din alegorii, din inregistrarea obiectelor, din jocul ideilor.

II. Lirismul obiectiv, un lirism hibrid, cu caracter de exceptie, cand in spatele
reprezentarilor propuse nu putem descifra ,,figura poetului’, pentru cd el nu se
dezvaluie pe sine, ci imita pe altii.

Preferinta pentru lirismul nemijlocit sau pentru cel mediat circumscrie, de fapt,
optiunea pentru doud tipuri de poetica si pentru doua moduri diferite de situare
a eului in enuntare: prin cel dintai transpare lumea interioard ca printr-un geam
de sticla, al doilea este un vitraliu prin care, inainte de a vedea lumea (intimitatea
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poetului), observam forme si figuri, oameni si obiecte, care intarzie si moduleaza
perceptia realitdtii. Desigur cd o optiune transantd in ce priveste opozitia subiec-
tiv / obiectiv devine simptomaticd pentru situarea poetului in existentd. Poetii
romantici ca Eminescu, inzestrati cu orgoliul individualitatii, traiesc o adevarata
fervoare intimistd, ceea ce explica predominanta autoenuntarii in opera lor. Cos-
buc, in schimb, poet cu o constiintd sociala si nationala acuta, rezultat al faptului
cd a cunoscut ,,pe viu” situatia taranului transilvanean, prefera lirismul obiectiv,
cdci poezia intimistd i se pare — ca si celuilalt poet transilvanean, Goga, — o de-
rogare de la imperativele momentului. De aceea, in lirica acestor poeti ai colec-
tivitatii, erosul — tema intimista prin excelenta — apare fie sporadic (la Goga), fie
obiectivat ca la Cosbuc, conservand o anumitd pudoare in a dezvilui ceea ce este
personal si subiectiv. Individualitatea lor e permanent minimalizatd de convinge-
rea ca sunt parti ale intregului si, mai ales, vocile lui.

NOTE

! Cf. Kate Hamburger, Logique des genres littéraires, Paris, Seuil, 1986.

2 Gérard Genette, Introducere in arhitext. Fictiune si dictiune, traducere si prefata de Ion Pop,
Bucuresti, Editura Univers, 1994, p. 98.

* Tudor Vianu, Opere, vol. 1V, Studii de stilisticd, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 268-280.
* Tudor Vianu, Scriitori romdni, vol. I, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 268-280.

* Tudor Vianu, Opere..., p. 556.

¢ Idem, Scriitori..., p. 270.

7 Ibidem, p. 271.

8 George Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini pdnd in prezent, ed. a II-a, revazuta
si adaugitd, Bucuresti, Editura Minerva, 1982.

? Nicolae Manolescu, Teme 3, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1978, p. 154.
19 Ton Barbu, Versuri si prozd, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 77.
1 Stefan Cazimir, Tensiunea liricd, Bucuresti, Editura Eminescu, 1971, p. 29.
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Theodor CONSTANTIN VIRGIL NEGOITA
CODREANU $1 LOGICA RAIULUI

Printr-o specie noud de roman s-a impus, in ultimele de-
cenii, Constantin Virgil Negoita (n. la 3 februarie 1936, la
Bucuresti), personalitate remarcabila a informaticii si logi-
cii cibernetice, autoexilat in America, in urma desfiintarii
Institutului de Matematica, in 1982. Lucrarile de rdsunet
ale profesorului (din 1983 incoace) de la City University
of New York, Hunter College, privind logica vagului si im-
portanta ei pentru sistemele cibernetice, ca si pentru sti-
intele nonmatematice si pentru artd, sunt: Sisteme de in-
magazinare si regdsire a informatiilor (Editura Academiei,
Bucuresti, 1970), Management Applications of System The-
ory (Birkhauser Verlag, Basel, 1979), Fuzzy Systems (Aba-
cus Press, Tunbridge Wells, UK, 1981), Expert Systems and
Fuzzy Systems (Benjamin Cummings, Menlo Park, CA,
1985), Pullback. A Novel (Vantage Press, New York, 1986),
Cybernetic Conspiracy: Mind over Matter (Falcon Press,
Phoenix, AZ, 1988, 1990), Implications (Hunter College,
New York, 1994), Fuzzy Sets (New Falcon Publications,
Tempe, AZ, 2000), Post Modern Logic (New Falcon Pu-
blications, Tempe, AZ, 2002). La Editura Paralela 45 din
Pitesti a publicat cartile: Vag, Impotriva lui Mango, Logica
Post Modernului, Irozii, Concert la Carnegie Hall, Cronica
intrdrii in rai, cea din urma, de care ma voi si ocupa, apa-
rutd in 2008. Alte carti i-au apdrut la Editura Dacia din
Cluj-Napoca: Vizitator, Implicdri, Conspiratia cibernetica.
Spirit peste materie, Opus dei, ultima in 2008.

Cronologic vorbind, Constantin Virgil Negoitd ar fi trebuit
sd fie un ,,neomodernist” din generatia lui Marin Sorescu
(ambii ndscuti in 1936), dar ca scriitor, venit de pe alt te-
ritoriu decat literatura, el apare ca intdrziat, afirmandu-se
odata cu generatia ’80. De altfel, s-a si declarat un ,,post-
modernist’, nu doar din motivul mai sus amintit, ci mai
ales prin faptul cé parasise deja, prin natura preocuparilor,
autonomismul estetic modernist, intins glorios de la Titu
Maiorescu pand la Eugen Lovinescu si Nicolae Manoles-
cu. Altminteri, nici nu e de mirare ca Nicolae Manolescu



80

il ignord in Istoria criticd a literaturii romdne (2008), ca si Dictionarul general
al literaturii romdne, L-O (2005), ceea ce nu se-ntdmpld, in schimb, cu Marian
Popa, care chiar face si istorie literara obiectiva (Istoria literaturii romdne de azi
pe mdine, I, 11, 2001, 2009). Problema e ca ,,neomodernistul” Nicolae Manolescu
nu ignord deloc postmodernismul, ba chiar il pune pe treapta suprema a ,evolu-
tiei” literaturii, in spirit neohegelian, plasandu-1 pe un Mircea Cértdrescu pe cea
mai inalta culme a literelor roménesti. Si, intr-adevar, situarea aceasta are deplin
inteles chiar din punctul de vedere al postmodernismului conceput de Constan-
tin Virgil Negoitd, care produce pentru prima oard o bresa in barajul teoretic al
paradigmei postmoderne, disociind argumentat intre existenta a doua tipuri de
postmodernism: unul modern si altul premodern. $i, evident, cine ar alege, in-
tre contemporani, ,premodernul” in locul ,modernului”? Or, Istoria lui Nicolae
Manolescu, neomodernista prin structura autorului, nu putea opta decét pentru
un postmodernism modern, ca ultimd izbanda a logicii binare a progresului, de
esentd aristotelica si hegeliana. Asa se explica de ce metaliteratura, ca biruinta
nelimitatd a parodicului, constituie, in imaginarul critic manolescian, ,,absolutul”
in materie esteticd, astfel incat situarea lui Mircea Cértdrescu deasupra lui Emi-
nescu si a celorlalti inaintasi este perfect... logica.

Constantin Virgil Negoita insda nu se mai multumeste cu parodicul textualist, rec-
te cu definirea postmodernismului ca rescriere a modernului, cu atdt mai mult,
cu cat textualismul a fost ,,impurificat” de ideologiile Noii Stangi erijate in ,,co-
rectitudine politicd”, ideologism orientat citre naruirea gandirii mitice, a sacrului,
a valorilor traditionale, a religiilor, a canonului occidental, cum ar spune Harold
Bloom. El are intuitia cd postmodernismul n-are viitor fira recuperarea ,,pre-
modernului’, fundat pe o cu totul altd logica decat cea a tertului exclus. Si nu
este doar convingerea lui, ci a gandirii care vine pe linia marii traditii Eminescu,
Blaga, Eliade, Noica, Lupascu, adicd a inter- si transdisciplinaritdtii, ultimul con-
cept sustinut, in anii din urma, de personalititi ca Edgar Morin sau Basarab Ni-
colescu. Constantin Virgil Negoita considerd cd sansa de viitor este a ceea ce el
numeste oximoronic postmodernism premodern. In cartea mea Transmodernis-
mul (Editura Junimea, Iasi, 2005), am stabilit afinitatile dintre postmodernismul
premodern si noua paradigma culturald a transmodernismului. Profesorul Nego-
ita are abilitatea de a sugera, cu terminologia lui, continuitatea dintre postmoder-
nism si transmodernism, evitand, astfel, pe cat posibil, ostilitatea conceptuala si
ideologica a celor familiarizati afectiv cu postmodernismul. Avantajul e ca a fost
acceptat si de postmodernistii moderni (Calin Vlasie, spre onoarea lui, 1-a publicat
la Paralela 45, Ion Bogdan Lefter a ingaduit sa fie prezentat pozitiv in Observator
cultural, iar Mircea A. Diaconu i-a comentat cartile elogios, semnand si o prefata
la una dintre ele); mai mult, unii dintre ei au ajuns la evidenta ca postmodernis-
mul e pe sfirsite. Au constatat-o chiar si marii teoreticieni ai postmodernismului
precum Frangois Lyotard, Thab Hassan sau Gianni Vattimo.

Cheia gandirii, atat a savantului, cat si a scriitorului Negoitd, este logica. Modernii
si postmodernii au crezut in mitul puritdtii estetice, conceptualizat, in 1927, de
abatele Bremond ca poezie purd. S-a absolutizat autonomia esteticului. In istoria
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culturii, evolutia de la sincretismul stravechi la autonomia esteticului a fost nece-
sard si inevitabila. Dar orice este dus la exces devine mormant pentru un dome-
niu. Pierderea legaturilor arheale sterilizeaza si ucide. Eminescu dddea exemplul
cireselor trufanda obtinute prin rdsucirea cozilor spre a grabi coacerea: ele pot
aduce profit de piata, dar sunt pierdute pentru specie, fiindca samburii sunt morti.
Acesta este rezultatul final al ,,autonomiei esteticului” pentru artd, evoluata spre
jocul metaliteraturii. Modernii au mers atat de departe cu ,,autonomia’, incéat au
despartit radical arta de adevdr, ceea ce s-a crezut cd este o culme de rafinament
conceptual. Din atare pricina ei n-au putut intelege de ce Eminescu, un atat de
mare poet, s-a incdpatanat sa coroboreze poezia cu adevdrul (vezi Criticilor mei,
poema tratata foarte de sus, intre altii, de Nicolae Manolescu, in moderna sa Isto-
rie), considerand cd, la mijloc, este o conceptie anacronica despre arta.

Paradoxul artei mari e cé, sporindu-si ,,autonomia’, se afundd intr-o altd logica
decét cea ,eficientd” in asa-zisele stiinte exacte. De la aceasta premisa porneau, in
epoca infloririi maxime a esteticului, atat Titu Maiorescu, cét si rivalul Junimii,
Al. Macedonski. In vreme ce Maiorescu disocia intre stiinta si poezie, Macedon-
ski constata nu doar ca poezia se opune logicii stiintifice, ci cd este nelogicd intr-un
mod sublim. Ei bine, ,nelogica” aceasta nu este pura ,,aberatie”, ,,absurditate’, ne-
gare a adevarului sau ,,betie de cuvinte”, cum ar fi spus Maiorescu, ci tocmai spor
de adevdr, cum a intuit genial Eminescu. Altfel spus, poezia este negare a logicii
bivalente (pe care insd o poate integra) si intrarea intr-o alta logica, a infinitului
sau a transfinitului, cum o va numi Georg Cantor, matematician genial din se-
colul lui Eminescu, deschizdnd printre primii drumul catre adevérul cd ruptura
radicala dintre matematica si poezie nu poate fi o prapastie de netrecut, fapt con-
firmat textual de unul dintre precursorii transmodernitatii, lon Barbu, cel cu inca
prea putin inteleasa afirmatie cd geometrie si poezie se intdlnesc undeva in inalt,
fara sd se confunde, adicé fara sa-si piarda autonomia. Si trebuie spus raspicat
ca aceastd logica ,,nelogicd” nu este inventia modernilor si postmodernilor, ci ea
vine din adéncurile istoriei, din gandirea mitica, artistica si cresting, existenta,
altfel spus, in logosul divin, deci si in limbajul natural, punct de la care va pleca si
Constantin Virgil Negoita, din proprie marturisire, constatand ca vagul este ,,cea
mai importanta calitate a limbajului natural’, dand ,,omului posibilitatea ului-
toare de a descrie universuri complexe cu numai cateva zeci de mii de cuvinte”
(Premodern, modern, postmodern, ,Conexiuni’, nr. 12, februarie 2006). Postura
lui ineditd e ca nu a facut-o ca poet, ci ca matematician, pornind de la o calitate
similard a numerelor transfinite, pe urmele lui Cantor. Dacd Lucian Blaga si Ion
Barbu, precursori ai transmodernului, au mai pastrat ceva din separarea moder-
nd intre matematica si poezie, primul disociind intre cunoasterea paradisiaca si
cea luciferica, al doilea rupandu-se intre poetul Ion Barbu si matematicianul Dan
Barbilian, Constantin Virgil Negoitd produce fuziunea finala creand logica fuzzy,
intalnirea etimologica dintre cuvintele subliniate fiind graitoare. Logica fuzzy ar
putea avea echivalent in filozofia postmoderna a ceea ce Gianni Vattimo a numit
gandire slabd, element care i-a §i permis sa facd trecerea de la postmodernis-
mul modern la postmodernismul premodern, in limbajul profesorului Negoita,
sau la transmodernism, in limbajul nostru. Pe angrenajul subtil al logicii fuzzy



82

(echivalente: consonantismul lui Stefan Odobleja, logica lui Hermes a lui Constantin
Noica, logica tertului ascuns, la Stefan Lupascu si Basarab Nicolescu, logica ideilor
vagi, la Nichita Stanescu, logicele polivalente straine), Constantin Virgil Negoita
a ajuns la doua tipuri de valoriziri, oglindind, mai departe, inevitabila antiteza
materie | spirit (caci antitezele sunt viata, Eminescu), fara insd a le mai separa in
conformitate cu vechea dogma a modernitatii. Este vorba de crearea universului
cibernetic, de uriasa explozie globald, care, desigur, nu poate si-i apartina, dar si
de crearea unei noi specii de roman, care-i apartine si care va putea fi considerata
mica lui contributie la noua paradigma culturala a transmodernitatii.

Formula romanesca a lui Constantin Virgil Negoita e inca greu de definit. Auto-
rul il numeste undeva ,,roman indirect’, la granita dintre fictional si nonfictional,
»roman-colaj’, dar si ,,roman algebric”, cum il va identifica Marian Popa, anali-
zand romanul Pullback. A Novel, publicat, in englezd, in 1986, la New York. Cum
acesta este si paradigma scrierilor ,fictionale” negoitiene, voi recurge la ajutorul
lui Marian Popa spre a-i surprinde specificul. L-as numi roman-fuzzy, dupa lo-
gica structurantd, dezvoltand cronotopul eminescian al simultaneitatii dinami-
ce a arheilor, in care diacronie si sincronie converg intr-un pluriperspectivism
fie infinit, fie limitat, in romanul din 1986, la zece dezvoltari contrapunctice ale
aceleiasi intampldri existentiale traite de protagonista Maria Giurgiu, tehnica al-
gebricd pullback (retragere) asigurand, observa Marian Popa, ,teoretic relatia de
echilibrare a logicii si intuitiei™: ,,zece variante ale unicei istorii, cedandu-se si
cititorului onoarea de a interpreta faptele expuse, demonstrand astfel involuntar
rolul fertil integrator al statutului fuzzy si al pozitiei offstage, cumva adoptate de
naratorul prim, care emite ce vrea si cam ce poate, de cel secund, comentator si
regizor narativ, care aude si interpreteaza ce vrea si ce / cum poate, si cititor, ter-
menii fiind legati prin depdsirea principiului tertului exclus - prin urmare, nu asa
oriasa / si, din, fiindcd, prin, intre, in, pentru, pe, ca, despre, cu / asa, o solutie de
supravietuire fiind ,,retragerea” in algebra - practic, in cea mai moderna versiune
a gradinii lui Candide -, de unde impresia ca s-a scris primul roman algebric din
lume, exemplificabild si prin simplificari in sens algebric, echivalabile celor mai
simple alegorii functionale (Romania este Tara Vampirului, cuplat cu Vampiria)
si arhetipurilor prin identificari generice onomastice nu lipsite de echivocurile
specifice codificarilor istorice: Nick Man, Val Man, Elizabeth Man, Filder Man,
Nor Man. Ce-i algebric aici? Una din doud, ambele fiind racordabile fuzzy: dis-
cursul narativ e construit vag cu metoda algebrica, indus, folosindu-se un model
deci de opozitie cu altele, similare, dar cu model subconstient, din care algebricul
este deductibil si algebrizabil. Oricum, unul dintre cele mai atractive discursuri
narative ale epocii, ridicdnd o unicd problema controversabila: faptul ca limba
folositd n-a fost roména, in care aceste texte vor fi traduse dupa prabusirea regi-
mului belzebulian. Depdsind principiul tertului exclus, incertitudinile sunt anu-
labile: aceste texte sunt romanesti, deoarece engleza joaca in lumea actuald rolul
latinei in lumea medievala si renascentista” (op. cit., II, p. 849).

In afari de ,formula algebrici” a naratiunii, crescuta pe solul logicii fuzzy, Ma-
rian Popa mai lamureste doua aspecte esentiale pentru literatura lui Constantin
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Virgil Negoitd: departe de a fi o proza sofisticata, cripticd, obscura, sterild, ca in
modernul Nou Roman sau Noul Nou Roman francez, de exemplu, astazi ilizibile,
cartile autorului nostru se citesc la o tensiune spirituala inaltd, fiindca nu atat ,,re-
teta” este vizibila, cat adevdrul, in sens eminescian, adicd ontologic, fara de care
logica vagului ar reitera formalismul logicii clasice. Pe de alta parte, dupa cum
am precizat in recenta mea carte Istoria ,,canonicd” a literaturii romdne (Princeps
Edit, Iasi, 2009), Marian Popa mai rezolva o controversa legata de Istoria criticd
a literaturii romdne, de Nicolae Manolescu, cel care considera ca in organismul
literaturii roméne nu pot intra decat textele scrise exclusiv in romaneste, exclu-
zand din preocupirile sale opere precum Invitditurile lui Neagoe Basarab cdtre
fiul sau Theodosie, scrierile lui Panait Istrati, Eugen Ionescu si, bineinteles, ale lui
Constantin Virgil Negoita, ca sd ma rezum doar la aceste exemple.

Inainte de a investiga logica raiului in romanele lui Constantin Virgil Negoita, sa
mai subliniez si o incercare a autorului de a-si descrie tehnica narativa: ,,Folosesc
o tehnicd de colaj, nemaiintalnita in literatura modernd. Introduc in povestea
mea mai multe povesti, clasice sau putin clasice, cu modificari mai mult sau mai
putin perceptibile, asemenea unor buciti de ciocolatd, mai mici sau mai mari,
intr-un tot construit cu grija. Cu alte cuvinte, introduc bibliografia in text. (...)
Amandoud, simultan si total. Rezultatul e un text scris cu alte texte. Ceva nou. De
aici subtitlul de a novel” (cf. Ioana Petrescu, Un scriitor fuzzy: Constantin Virgil
Negoitd, in ,Observator cultural’, Bucuresti, nr. 13/271 din 2-8 iunie 2005). Un
termen utilizat, la vremea lor, de Caragiale si de Slavici. In orice caz, cuvintele
simultan si total subliniaza ceea ce am vrut sd remarc prin simultaneismul dina-
mic al cronotopului negoitian, de esentd eminesciana, dat fiind cd poetul nos-
tru distingea in indivizi si intamplari arhei si arhetipuri. Altminteri, in cuvantul
algebric pullback se ascund sensuri arheice, retrageri in arheitate, desituare, in
traducerea lui Mihai Sora, ,,0 miscare inspre o limita, un obiect terminal in ca-
drul unei structuri in care fiecare obiect isi are locul sau”, ca destinare - tertium
datur. Eminescu a avut viziunea simultaneismului dinamic nu doar in poezie, ci
si in proza si in observatiile stiintifice din Fragmentarium, efectul stilistic fiind
inegalabila armonie eminesciand. Existenta unui erou din secolul al XIX-lea, Dio-
nis, se suprapune, palimpsestic, peste imaginea din oglindd, Dan, din vremea lui
Alexandru cel Bun. Or, ne aflam in plina logica a vagului. Este logica labirintului
de oglinzi, prin care Eminescu explica mecanismul ascuns al cunoasterii geniale
in artd si in stiinte, alternativa la simpla eruditie supusa rationalitatii binare, care
rateaza conexiunile ascunse, cum ar spune si Constantin Virgil Negoita. Merita sa
ne reamintim splendida imagine eminesciana: ,,Oamenii invatati dar fara talent
propriu, adicd purtdtorii fiintei moarte, mi-i inchipuiesc ca o sald intunecatd cu o
usd de intrare si cu una de iesire. Ideile streine intrd printr-o usa, trec prin intu-
nericul salei si ies pe cealaltd, indiferente, singure si reci. Capul unui om de talent
e ca o sald iluminatd, cu péreti de oglinzi. De-afarad vin ideile intr-adevar reci si
indiferente — dar ce societate, ce petrecere gisesc. In lumina cea mai vie ele-si
gasesc pe cele ce s-asamdn, pe cele ce le contrariaza, disputd - concesii, si ideile
cele mari, quintesenta vietii sale sufletesti se uita la ele, dacd si cum s-ar potrivi
toate fard ca sd se contrazicd. Si cum ies ele din aceastd sala iluminata? Multe, in-
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tai inamice, ies infratite, toate cunoscandu-se, toate stiind clar in ce relatiune stau
sau pot sta — si astfel se comunica si auditoriului si el se simte in fata unei lumi
armonice, care-] atrage” (mss. 2287, f. 15). Imaginea aceasta este izomorfa ,,ecua-
tiunii universale” la care gandeste poetul nostru, cum atestd multe insemnari din
caiete. In cartea mea din 1984, Eminescu — Dialectica stilului, am coroborat-o cu
simetria totala PCT (care incumbd si ruperile de simetrii) din Grand Unification
Theory pe care a cdutat-o, in ultima parte a vietii, Einstein si care continua sa
preocupe mintile cele mai stralucite ale microfizicii mondiale.

Cand la inceputul anilor "80 profesorul Negoita introducea gandirea de tip pull-
back in cibernetica, deja aceasta era si-n atentia psihologiei, prin lucrarile lui D.S.
Ogodescu, iar in filozofie, prin Constantin Noica. Creierul uman, ne reaminteste
autorul, are in jur de 100 de miliarde de neuroni, legati prin sinapse. Un neuron
este o celuld-oglinda, adica excitabild, reflectantd dinamic, consonantic. Cunoas-
terea provine din infinite conexiuni in fluxul sinapselor, atingand grade din ce in
ce mai mari, ca in cazul labirintului de oglinzi din ,,camera” eminesciana, meta-
fora pentru creierul uman ajuns pe treapta creativitatii inalte. O armonie a cu-
noasterii si a iubirii, spune Eminescu, confirmat si de urmasul sau contemporan
cu noi: ,,Cel care primeste iubirea e constient de cel ce iubeste” (Cronica bibliotecii
revistelor, ,Conexiuni’, nr. 12, februarie 2006). In camera eminesciana a oglindi-
rii se afla umbra lui Dumnezeu. Interesant e cé si Blaga a recurs la simbolismul
camerei, in Eonul dogmatic, imagine preluatd si comentatd ca atare de profesorul
Negoitd, atunci cand filozoful ne amintea ca Dumnezeu e ,,in toate camerele, nu
ca noi, care suntem numai intr-o singura camerd’, caci ,, Infinitul nu accepta da si
nu”. Armonia iubirii devine taina tainelor si, format intr-un mediu familial cres-
tin-ortodox (tatdl fiind preot si profesor de teologie), Constantin Virgil Negoita
se delimiteaza de postmodernismul secularizant al modernitatii, regasindu-se in
ganditorii patristici, in acea unitate a firii despre care au vorbit Maxim Marturi-
sitorul (considerat, pe buna dreptate, cel mai mare teolog al tuturor timpurilor)
si Grigore de Nyssa: ,,cand am vazut ca nu toti cei ce urld cd sunt postmoderni
au dreptate, am definit postmodernismul drept altceva decat derapajul celor care
si-au pierdut echilibrul, am spus ca postmodernismul este cel ce se intoarce la
premodern’, cdci acesta s-a abdtut decisiv de la maniheismul logicii binare (Pre-
modern, modern, postmodern, ,,Conexiuni’, nr. cit.). La fel procedase, la vremea
lui, Lucian Blaga, cdnd a optat intre cunoasterea paradisiacd si cea lucifericd. De
altfel, Constantin Virgil Negoitd are o mare admiratie pentru ganditorul eonului
dogmatic, Blaga fiind, intr-adevar, unul dintre antemergatorii transmodernitatii.

Cele doud concepte blagiene, paradisiacul si lucifericul, sunt ele insele vagi. In
definitiv, Constantin Virgil Negoita le repune in centrul arhetipologiei sale ro-
manesti, putand fi depistate in Cronica intrdrii in rai in personajele-arheu Cain si
Abel, care strabat, ca in proza lui Eminescu Avatarii faraonului Tla, intreaga isto-
rie a umanitatii, in ceea ce am numit simultaneitate dinamicd a viziunii. Teologia
cu tendinte maniheiste ii rupsese definitiv pe cei doi frati in logica binara da / nu.
Borges insa depistase in mitul fratilor biblici logica tertului ascuns. Pe aceasta cale
merge si Constantin Virgil Negoitd, fara a cadea in erezia bogomilicd, cum pare
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sd fie, in drama Mesterul Manole, Lucian Blaga, trezind binecunoscuta reactie a
tanarului, pe atunci, Dumitru Staniloae (vezi Pozitia domnului Lucian Blaga fatd
de crestinism si ortodoxie, Sibiu, Tiparul Tipografiei Arhidicezane, 1942). Blaga
nu a fost un ganditor dualist, ci unul de descendentd kantiana, dar care a evitat
magistral agnosticismul inaintasului prin introducerea unei a doua table a cate-
goriilor, pe care el le-a numit abisale. Or, divinitatea abisald sta in atentia celui
mai de seama filozof (dublat si de un teolog) contemporan al Italiei, Luigi Parey-
son (vezi Ontologia libertatii. Raul si suferinta, Editura Pontica, Constanta, 2005,
trad. de Stefania Mincu). Optiunea lui Blaga nu era maniheista, fiindca el nu nega
pozitivitatea cunoasterii paradisiace, dar numai cu asumarea ,tertului’, subsu-
mand-o logicii vagului, recte cunoasterii luciferice. Ambiguitatea conceptelor lui
Blaga se releva si-n terminologie, fiindca ,paradisiacul” pare redefinit negativ,
pe cand ,lucifericul” devine pozitiv. In realitate, Blaga nu este un discipol al lui
Lucifer, ingerul cdzut, ,luciferismul” sau fiind ,luceferism’, in sens eminescian,
hyper-eonic, fiintand ca eon dogmatic. La fel de vag este paradisiacul la Constantin
Virgil Negoita. De altfel, autorul Cronicii intrdrii in rai considerd Eonul dogmatic
blagian ,,probabil cel mai important dialog cu religia purtat vreodata” de vreun
filozof (p. 10). De asté data, autorul foloseste termenul popular rai, urmandu-1 pe
Mircea Eliade, cu o simbolisticd apropiatd, cel cu Intoarcerea din rai (1934), dar
si cu Nuntd in cer (1939).

Negoitd ne propune o istorie (poveste, in sensul naratologiei) a umanitétii ca in-
trare in rai. Omul plecat din rai, prin libertatea de alegere cu care l-a inzestrat
Dumnezeu, ramane cu nestinsa nostalgie a paradisului despre care a scris o carte
admirabila Nichifor Crainic (vezi Nostalgia paradisului, Bucuresti, 1940). Raiul
este, de la inceputurile intrarii omului in istorie, Omega umanitatii si a individu-
lui luat in parte. De aceea, termenul de rai este fuzzy prin excelenta. Intoarcerea
in rai devine preocuparea centrald a primilor descendenti ai lui Adam si ai Evei,
Cain si Abel, si, desigur, a tuturor miliardelor de fiinte umane care s-au perin-
dat si se perinda pe pamant. Romanul din 2008 al lui Constantin Virgil Negoita
uzeaza de aceeasi ,,retetd algebrica” descrisd mai sus, autorul punand la bataie o
uriasd ,,bibliografie” integrata intertextual, organizata savant intr-un labirint de
oglinzi, de conexiuni sans rivages. Spectacolul este fascinant si sunt posibile po-
pasuri istorice precis contextualizate, dar care au inteles deplin numai in armonia
ansamblului. In centru, fireste, avatarurile figurilor arheice Cain si Abel.

Cand omul a gustat din pomul cunoasterii, ispitit de Lucifer metamorfozat in
sarpe, s-a hotarét, liber, sa nu se mai oglindeascd in chipul lui Dumnezeu, ci
in al Satanei, care trecuse printr-o experientd similard, crezand ca-1 poate imita
(oglindi) pe Dumnezeu, substituindu-i-se. Pomul cunoasterii este pomul logicii
primordiale, a vagului, a raiului. Marul, prin rotunditatea si lucirea lui magica,
este oglinda totala primordiald. Cea mai ambigua cu putinta, cdci poate ascunde
si viermele care ndruieste viata. Pe pdméntul caderii, marul (cel viermanos cade
intotdeauna!), in vagul negoitian, devine vitd-de-vie, producdtoare de sfant Graal,
sangele Domnului din potirul divin, pazit de templieri. Vita adund simbolic in
ea nostalgia raiului. In vagul oglinzii primordiale se deschid doud campuri ale
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raiului, precum sunt in contrast cei doi frati biblici, corespunzand celor doua
eoane identificate de Constantin Virgil Negoitd: unul premodern, altul modern,
unul in spiritualitatea fuzzy, celdlalt in materialitatea civilizatiei fondate binar.
Obrazarele lui Cain si Abel se schimba, unul poate fi detindtor al puterii presei,
celdlalt al puterii financiare. $i modernul, si premodernul viseaza intrarea in rai
si lucreaza pentru aceasta, dar unul cu logica Treimii, a vagului, celdlalt cu logica
binara a lui Belle-The-Bull, devenit, in transcriere fonetica, biblicul Belzebul. Ca
administrator al masuratorilor lumii-rai, Belzebul, in mandria lui, a crezut cd-1
poate concura pe Dumnezeu slujindu-se de logica bivalenta. De aceea a fost in-
locuit cu Adam de cétre Arhanghelul Mihail. Invidios, Satana i-o trimite pe Eva
in vis inlocuitorului sau. De-acum incepe era moderna, cu izgonirea din rai, un
rai pe care oamenii il vor cduta, de aici inainte, halucinati de himera cunoaste-
rii (p. 36). In consecinti, oamenii il vor construi pe Dumnezeu dupi chipul si
asemanarea lor, crezand in constructii teoretice, utopice, rationale, cu vointa de
a fauri raiul pe pamant. Cain va construi orasul, raiul tehnologic, Abel se va ori-
enta spre oierit, spre sat, dar va uita, curand, traditia, devenind si presedinte al
Tribunalului Inchizitiei din Venetia. Cain se inchind unui Dumnezeu razbunator,
Unului, reducand adevirul la ratiunea bivalentd, declansdnd necurmatele orori
ale istoriei, de la fratricid si razboiul Troiei pana la Tratatul de la Berlin, razboaie-
le mondiale, comunism, nazism si Turnurile Gemene din 2001. Obrazarele, sem-
nalam, se schimba, caci Abel poate fi modernizatorul. ,Consiliul” de la Niceea
(325), care a restabilit logica Treimica a raiului premodern, este vazut ca ,,prima
adunare a postmodernilor scapati de teroarea modernilor” (p. 88). S-a formulat
atunci ,,constitutia raiului postmodern” ,,bazata pe negarea principiilor bivalente
moderne in plind vigoare”. Logica bivalentd, exclusivista, rationalista este ,,fruct
al pomului cunoasterii interzise” (p. 89), trecute in extazul vitei-de-vie. Victoria
modernilor asupra postmodernilor s-a desavérsit cu Marea Revolutie Franceza.
Meta-limbajul a luat locul limbajului natural fuzzy. Meta ,,sugereazd schimbarea
nivelului’, un limbaj de gradul doi, ,,in timp ce povestea biblica este un discurs
de ordinul unu, un recital de predici si liturghii, o proclamatie si nu o apologie”
(p. 107). Logica revolutiei este opera metalimbajului. Abel a instaurat imperiul
teoriei, al retetei: ,,Procesul de depostmodernizare a inceput cu desfiintarea cle-
rului si inchiderea templelor, a culminat cu introducerea zeitei ratiunii in biserica
Notre Dame, la 10 noiembrie” (p. 108). Cu Tratatul de la Berlin, logica Moderniei
va triumfa la nivel european, apoi mondial. Premodernii descoperiserd Dumne-
zeul fuzzy al Treimii; modernii s-au intors la Unul certitudinii rationale. Intere-
sant cd aceastd miscare involutivd a intoarcerii la Unu a fost sesizatd de Eminescu
in poemul sdu dramatic Muresanu. Ca, de altfel, grozavia rupturii dintre frati,
in Gemenii, descoperind cauza rdului in trufia de a ne socoti facuti dupa chipul
acelui mare si puternic egoist al Dumnezeului-Unu, infasurat in mdrirea-i solitarad.
Abel al lui Constantin Virgil Negoitda nu mai recunoaste Treimea divind, redu-
cand-o la Dumnezeu Unul (p. 84).

In axa centrald a Intrdrii in rai se insinueazd profunda neliniste pentru destinul
poporului roman, un neam esentialmente ,,premodern’, supus agresiunilor ne-
curmate ale modernilor. Un popor traind in logica treimica a raiului premodern



CRITICA, ESEU 87

sufocat de experimentele belzebuliene ale rajiului modern. Multe dintre personaje
si fapte sunt in rezonantd cu istoria romanilor: Burebista, Tratatul de la Berlin
(1878), Moses Gaster, Nina von Lillit (poeta Cassian, plecatd in America), pro-
fesorul (cu ochelari) din Chicago (in care e usor de recunoscut Mircea Eliade),
prefata lui Cain la cartea lui Abel (Nae Ionescu si Mihail Sebastian), Oscar Lem-
naru, lon Vitner s.a. Modernii reformeazd pana si religia (premodernd, prin ex-
celentd) in spiritul logicii bivalente. Protestantul Rudolf Karl Bultman a crezut
cd logica infinitului poate fi manipulatd cu logica aristotelicd, visand despuierea
Noului Testament de ,,mituri”. I-au dat replica Lucian Blaga, cu Eonul dogmatic,
si profesorul din Chicago, care a vindecat teologia americand de protestantismul
german. Dar dupa moartea profesorului, ,,trotkistii, modernii cei mai moderni”
au reactionat galagiosi in numele raiului gnostic.

Moses Gaster este printre cei dintai care au inteles talcurile belzebuliene ale Trata-
tului de la Berlin, moment de cotiturd in istoria universald. Atunci s-au proclamat
toate confesiunile ,,egale in fata legii” ca ,,simple interpretari ale aceluiasi nivel de
realitate, pe deplin cunoscut” (p. 95). Altfel spus, logica fuzzy a fost redusa la cea
stiintificd, bivalenta. Moses Gaster va opta pentru cea dintai (p. 96). El stie ca
pdrintii Bisericii s-au refugiat in Carpati (,,Bizantul cel nou”, p. 101), Occidentul
uitand de Maxim Marturisitorul. Postmodernia este redescoperita in pestera Ca-
liacra din Pont (p. 110). Vita-de-vie se afla acolo unde nimeni nu se asteapta. Dar
in 1875, Abel-senatorul ajunge la Bucuresti spre a atrage atentia ,,asupra perico-
lului nerespectarii viitorului Tratat de la Berlin”, tratat profetit de profesorul din
Chicago, care a indemnat la construirea ,,unui gard de fier, protector” (p. 111).
Abel e convins cd noul rai va fi construit pe paralela 45, dar Eva ii atrage atentia
ca acolo se afld o populatie ostild raiului modern. Plecat in Occident, Gaster va
incerca reconcilierea lui Cain, premodernul, cu Abel, modernul. El a ajuns acolo
ca membru al delegatiei modernilor postmoderni si, la Berlin, apdra ,,dreptatea”:
»Protestul lui Gaster ii nelinisteste pe pesimisti, care nu inteleg de ce naturaliza-
rea strainilor, care nu se aflau sub protectie, cum erau supusii austrieci, nu putea
fi decisa in parlament, dupa caz” (p. 114). Din cauza incercirii sale de a impéaca
Modernia cu Postmodernia, Gaster este expulzat in Anglia. Acolo va fi alaturi
de Lordul Balfour, cu declaratia din 1917 pentru noul rai pe paméanturile vechii
Palestine. Opera cea mai de seama a lui Gaster, cruciald pentru istoria modernad a
Postmoderniei si Moderniei. Modernii au considerat infiintarea Iudeei o idee ne-
fericita. Nu, este o profetie divind, va sustine Pista David Lloyd George, ministrul
afacerilor externe, dar si Lordul Arthur Balfour, oameni cu pregatire religioasa,
ca si Moses Gaster, fapt pe care au reusit sa-1 transmita si lui Harry Truman. Noul
Israel e ,,dovada solida cd Cristos a fost profetit de profeti” (Ieremia, Isaia, Amos,
Mica). Israelul este opera sionistilor crestini (p. 144). Intre ei, Moses Gaster. Nu
intdmplator, la moartea lui Gaster, in 1939, profesorul din Chicago a scris in ne-
crolog ci e vorba de ,,0 pierdere ingrozitoare” In casa lui Gaster se pusese primul
cuvant al Declaratiei Balfour. Gaster a fost aldturi de Theodor Herzl la primele
congrese sioniste si fondator al primelor colonii in Palestina: ,,In religie - se spu-
ne in necrolog — Gaster nu a fost un modernist” (p. 146). O ,deviere” premoder-
na de la prevederile Tratatului de la Berlin, ale carui consecinte vor marca istoria
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Postmoderniei in urmatoarele valuri ale istoriei. De pild4, chiar si primul atentat
cu bomba din Senatul Romaéniei, in 1920, pus la cale de Max Goldstein din Bar-
lad, un tanar modern de 23 de ani, produs al Congresului de la Berlin. El si-a
motivat fapta in numele Congresului, luptdnd contra ,banditilor postmoderni’,
aparat ca atare de ziarul altui avatar al lui Cain, ca prieten al lui Leon Trotki.

Acelasi spirit ,,berlinez” al conditiondrii intrdrii Postmoderniei in raiul Moder-
niei a cauzat rastdlmécirea prefetei lui Cain la cartea lui Abel. Prefata si carte au
fost atacate deoarece spuneau ,,lucruri neplacute despre moderni” (p. 137). Abel,
acceptand prefata, devenise ,tradator al modernilor”. Cain a incercat sa expli-
ce de ce suferd modernii, abelienii. In raiul modernilor e suferintd, iatd enigma.
Ortodoxul nu restrictioneazd mantuirea, ci doar poate sa afirme ca ,harul divin
e liber sa méntuie sau sa nu mantuie” (p. 140). Atat. Din acest unghi, Cain nu e
antiabelian, cum a fost acuzat de moderni. Problema e dacd el e postmodern cu
adevarat. Iatd cheia. Suferinta e rod al tdgaduirii lui Mesia. Operd a orgoliului.
Precaritdtile incep din clipa transldrii din filozofia istoriei in teologie: ,,Structura
apartine ordinului filozofiei istoriei, méantuirea apartine teologiei” (p. 141). Cain
n-a sesizat diferenta calitativd dintre cele doud niveluri de realitate. De aceea, nu
poate evita o rupturi dintre prima si a doua parte a prefetei. In filozofia istoriei e
modern, insa in teologie nu poti fi modern. ,Modernii rup comunitatea de dra-
goste a bisericii pentru ca nimeni nu poate interveni in libertatea lui Dumnezeu
care poate mantui oricum, pe oricine, chiar dacd acel oricine este in afara comu-
nitatii de dragoste, postmodernd” Postmodernii traiesc cu nadejdea mantuirii
hristice, pe cand modernii pot fi méntuiti daci Dumnezeu vrea. ,,Ca ganditor or-
todox, domnul Cain nu putea fi antiabelian. $i de fapt nici nu este”. Eroarea survi-
ne din confuzia planurilor. Observatiile sunt atribuite profesorului din Chicago,
ceea ce trezeste indignarea Ninei, adeptd a tariei crinilor Moderniei. Profesorul
din Chicago propusese, drept paza, un gard de fier impotriva raiului modern, dar
logica de fier a intrarii in raiul modern a fundat o Cortina de Fier. Foarte rece,
desigur. Din aceasta, nu se poate iesi decat prin intoarcerea la raiul premodern.
Dar veghetorii Moderniei sunt inca vigilenti, erijati acum in ,,postmoderni mo-
derni”. Constantin Virgil Negoita ii numeste ,observatori culturali”: , uite, apar
si azi, vajnici observatori culturali, pusi pe reprosuri, in stdnga si dreapta”. Ei au
intampinat cu strigate de indignare si filmul The Passion al lui Mel Gibson, decla-
randu-1 vinovat, ,templier” nebun, cand a anuntat filmul despre Fiu.

Aventura avatarica a lui Cain si Abel continua. Meritul lui Constantin Virgil Ne-
goita este de a ne-o reaminti, intr-o carte tensionatd, estetizand de pe fruntarii
extraestetice. Omenirea va fi in pericol de autodistrugere atata vreme cat logica
raiului primordial va fi confundatd cu logica raiului modern al utopiilor de tot
felul.
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lulian 1ON HELIADE RADULESCU.
BOLDEA ROLURI SI MASTI ALE POEZIEI

Atunci cand ne referim la activitatea literard a lui Heliade
putem distinge doud etape: o etapa prerevolutionard, in-
cheiata in jurul anului 1840, in general pozitivd, cu avan-
turi si exaltdri romantice, dar si cu un deosebit elan con-
structiv, edificator, mai ales in plan cultural, si 0 a doua de
dupa 1840, in general confuzd, cu numeroase ambiguitati in
plan politic, social si literar. Cele doud perioade reprezints,
in fond, ipostaze ale aceleiasi personalitati, fiind greu, dacd
nu imposibil, de conciliat. De aceea Heliade poate fi con-
siderat o individualitate artistica bipolard, contradictorie si
perceputd doar din sinteza multiplelor voci antitetice care
se manifesta in fiinta creatorului. PAnd in anul 1840, opera
originald a lui Heliade cuprinde doar doud volume: Culegere
de prozd si poezie (1836) si Ciderea dracilor (1840). In primul
volum sunt cuprinse operele literare Serafimul si heruvimul,
Visul si O noapte pe ruinele Targovistei. Serafimul si heruvimul
e un poem simbolic, cu implicatii morale, bazat pe antiteza
pécat / ispasire, mustrare / impécare, in timp ce Visul e con-
figurat in jurul motivului baroc al ,vietii ca vis’, cu unele am-
ple incursiuni autobiografice si cu un final pesimist, incarcat
de accente sumbre, in spiritul meditatiilor preromantice. O
noapte pe ruinele Targovistei reia, in versuri ample, cu rezo-
nante patetice si retorice, intr-o atmosfera solemna si grava,
motivul ruinelor si al inserdrii. Prezenta ruinelor evoca poe-
tului un timp istoric de mult apus, in fraze poetice declama-
tive. Aici planul cosmic si cel istoric converg spre un plan al
interioritatii. Heliade, care a tradus Biblia in 1858 din limba
greaca si a publicat niste comentarii ,,istorice, filozofice, re-
ligioase si politice” intitulate Biblicele, a intentionat sa rea-
lizeze o epopee crestind, incepand cu geneza si sfarsind cu
apocalipsul, in 20 de canturi - Anatolida sau omul si fortele.
Din aceasta proiectata epopee nu a publicat, in 1870, decat 5
canturi (Tohu-Bohu, Imnul creatiunii, Viata sau androginul,
Arborele stiintei si Moartea sau fratii). Prin aceste versuri,
Heliade deschide in poezia roméneascd o noud perspecti-
vd, aceea a spectacolului cosmic grandios, a spectacolului
genezei universului, care prefigureaza imaginile cosmice
eminesciene.
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Un alt vast proiect literar al lui Heliade este Umanitatea, un poem cu patru mari
cicluri (Biblice, Evanghelice, Omul social si Omul individual). Fire contradictorie,
framantat, educat in spiritul clasicismului, dar adept fervent al romantismului, He-
liade ne ofera, prin poemele sale, imaginea dramatica a unei constiinte scindate, ce
cautd cu fervoare ,echilibrul antitezelor”, o formula benefica ce ar putea armoniza
antinomiile, vocile divergente ale propriei fiinte. De aceea constatim cd Heliade
este fascinat de idealitatea, dar si de metamorfozele realului, este un contempla-
tiv obsedat de ideea actului (cultural, social si istoric). Actiunile culturale ale lui
Heliade devin, asadar, simbolice, poarta un sens, dupd cum atitudinile sale au o
anvergura a semnificatiei §i o turnura istoricd, in planul umanitatii. Datorita per-
sonalitatii sale duale, tonalitatea literara a lui Heliade alterneaza intre epopeic si
satiric, intre sublim si caricatural. Satirele lui Heliade sunt savuroase, aici comi-
cul se travesteste in grotesc, iar enunturile capita o incarcatura polemica (Ingratul,
Cantecul ursului, Pdcald si Tandald etc.). Tudor Vianu aprecia ca ,,originalitatea cea
mai izbitoare a lui Heliade trebuie cdutatd in conformitate cu temperamentul lui,
in expresia sentimentelor de indignare si revoltd”. Pe de altd parte, se poate constata
ca romantismul lui Heliade e unul ce porneste din temperamentul sdu excesiv, ne-
stavilit, ca si din fantezia sa debordanta, fapt ce transpare cu deosebitd limpezime
din incercarea de epopee Mihaida, conceputd in spirit romantic, din care autorul
a terminat doud canturi. Mihaida e expresia cea mai semnificativa a conceptiei lui
Heliade despre rostul poeziei in istorie si despre rolul creatiei in reprezentarile lu-
mii. Cantul I reprezintd un lung discurs al divinitatii (Dumnezeu-Fiul sau Logosul),
in care e rezumat sensul istoriei ca desfasurare a vointei umane intre principiul
divin (Alfa) si cauza finala divina (Omega). Limbajul divinitatii e transpus de poet
intr-un discurs neologistic, prin care Heliade sugereaza ca limbajul divin se afld in
opozitie cu cel comun, fiind un limbaj simbolic, ce transpune sensurile primordiale
ale fiintei umane si ale lumii. In conceptia lui Heliade Ridulescu, intre nume si
fiintd exista o legaturd magica; el considers, astfel, in Anatolida sau Omul si fortele,
ca primul act uman, aproape demiurgic, este cel al numirii lumii, in timp ce cade-
rea din paradis in istorie echivaleaza cu o uitare a numelor si deci a semnificatiilor
lumii. In Descrierea Europei dupd tractatul de la Paris Heliade noteaza: ,,pierzand
lucrurile am pierdut si adevirata insemnare a lucrurilor”. In cantul al doilea al epo-
peii Mihaida cuvantul apare intrupat in istorie. Din punct de vedere stilistic, cdntul
acesta contrasteaza foarte mult cu primul. Daca in primul cant limbajul era sublim,
de o mare transparenta si puritate lexicald, acum limbajul poetic primeste pondere
si corporalitate, se materializeaza in imagini lirice ample si dense, cu un contur vi-
guros. Prin acest limbaj, Heliade incearca, pe de alta parte, sa imprime sublimului
amploarea culorii locale, sa creeze o atmosfera de epoci specifici. In ansamblul ei,
creatia lui Heliade Radulescu este inegala si contradictorie; ea este oglinda fidela a
omului, scindat intre idealitate si empiric, care a scris-o.

Cea mai valoroasa creatie lirica a lui Heliade poate fi consideratd poezia Zbu-
ratorul, aparutd pentru prima datd in ,Curierul roménesc’, nr.9, din 4 februarie
1844. Ca specie literara, aceasta opera literard e o balada si se impune prin pre-
lucrarea foarte inspirata a mitului folcloric al ,,zburdtorului”, personaj mitologic
care intruchipeaza primele semne ale dragostei la tinerele fete, mit cu o circulatie
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destul de mare in literatura roména, de la Cantemir la Eminescu. In viziunea lui
I. Heliade Radulescu, cauza, mobilul interior al dragostei tine de sfera inefabi-
lului de sursd fantastica, tine de un mister inexplicabil, de nepatruns, ale carui
semne fiziopsihologice se preschimba in revelatii intime ale fiintei ce isi presimte
trecerea intr-o altd varstd, intr-o noud dimensiune biologicd, sporindu-se astfel
caracterul tainic al sentimentului trdit si, totodata, cu neputinta de a fi exprimat.
Valoarea poeziei, prestanta sa ideatica si estetica nu rezultd, cum s-a observat de
catre exegeti, atat din elementele de ,,analizd psihologicd”, cat din notatia, subtila
si obiectivata in stil direct, in lamentatia infiorata si naiva totodata a fetei, lamen-
tatie ce transpune in plan exterior tribulatiile afective indescifrabile ce tin de un
miraj al varstei de tranzitie a adolescentei.

Prima parte a poeziei are aspectul unei idile cu amprenta psihologicd, in care, din
punct de vedere stilistic, predominante sunt interogatiile si exclamatiile, intr-un mo-
nolog dialogat ce transferd investigatia poeticd asupra interioritétii fiintei umane atin-
se de misterul inexplicabil si insurmontabil al devenirii proprii, al unei transforméri
inexorabile sub tirania exigentelor spetei. Confesiunea Floricai din prima parte expri-
ma nelinistile tinerei in fata invaziei nedeslusite a sentimentului iubirii. Propozitiile
scurte, eliptice, de o concizie mai expresivd, ca si exclamatiile ori interogatiile retorice
sugereazd starea de teamd, durere si placere, de chin si de voluptate, amestecul de
senzatii, de trdiri din care se naste sentimentul dragostei: ,\Vezi, mama, ce ma doare! Si
pieptul mi se bate, / Multimi de vinetele pe san mi se ivesc; / Un foc s-aprinde-n mine,
racori md iau la spate, / Imi ard buzele, mam4, obrajii-mi se palesc! / Ah! Inima-mi
zvacneste!... si zboari de la mine! / Imi cere... nu’s ce-mi cere! Si nu stiu ce i-as da; / Si
cald, si rece, uite, ci-mi furnica prin vine; / In brate n-am nimica si parca am ceva. //
Ca uite, ma vezi, mamd? Asa se-ncruciseaza, / Si nici nu prinz de veste cand singura
ma strang, / Si tremur de nesatiu, si ochii-mi vapaiaza, / Pornesc dintr-insii lacrimi si
plang, miicuta, plang. // Ia pune ména, mama, pe frunte, ce sudoare! / Obrajii... unul
arde, si altul mi-a ricit! / Un nod colea m-apuci, ici coasta rdu ma doare; / In trup o
piroteala de tot m-a stapanit”.

A doua parte a poeziei are forma si functionalitatea estetica a unui pastel care con-
figureaza relatia substantializata liric eu - naturd, un pastel modulat expresiv sub
spectrul unei atmosfere de structurd romantica. Tabloul inserarii e configurat aici
prin intermediul unor imagini vizuale si auditive pregnante, dar si printr-o suita
de figuri de stil sugestive: metafore, metonimii sau aliteratii. Bucolicul de nuanta
neoclasica se imbina, aici, destul de armonios cu romantismul evocator al imagi-
nilor inserarii, cu o estompare progresiva a sunetelor si imaginilor, cu o prelungire
tot mai stinsd, mai atenuatd a luminii in imperiul nocturn in care umbrele se in-
stapanesc tot mai mult peste spatiul circumscris liric. Impresia de solemnitate si de
magie, de ceremonial al unei naturi cosmotice provine aici din imbinari de cuvinte,
epitete, metafore si repetitii care creeaza armonii eufonice (,,IncAntec si descantec
pe lume s-a ldsat”). Personificérile prezente in aceastd parte a poemului sunt foarte
sugestive, de o deosebita plasticitate a imaginii (,vantul nu suspind’, ,,apele dorm
duse”, ,morile au stat”). Poetul utilizeaza, din punct de vedere sintactic, mai ales
propozitii principale, ce creeazi o tonalitate solemna, o anumita gravitate sobrd a
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discursului liric, specifica poeziei pasoptiste de anvergura romantica. Pastelul inse-
rrii are, fara indoiala, rolul de a accentua impresia de vraja, de mister insondabil
pe care nediferentierea noptii o transpune asupra peisajului, dar si de a stabili o co-
respondenta cat se poate de evidenta intre magia intrebarilor Floricéi cu privire la
avatarurile propriilor trairi contradictorii si perspectiva fantastica aproape proiec-
tatd asupra peisajului (,,Era in murgul serii si soarele sfintise; / A puturilor cumpeni
tipand parca chema / A satului cireadd, ce greu, mereu sosise, / Si vitele muginde la
zgheab intins pisea. // (...) / Incep a luci stele rand una dupa una / Si focuri in tot
satul incep a se vedea; / Tarzie asta-seard rasare-acum si luna, / Si, cobe, cateodats,
tot cade céte-o stea (...) // E noapte naltd, nalta; din mijlocul tariei / Vesmantul sau
cel negru, de stele seménat, / Destins coprinde lumea, ce-n bratele somniei / Visea-
74 cite-aievea desteaptd n-a visat. // Tacere este totul si nemiscare pling; / Incantec
sau descantec pe lume s-a lasat; / Nici frunza nu se misca, nici vantul nu suspina, /
Si apele dorm duse, si morile au stat”.

Cea de-a treia parte contureazd o legenda mitologicd, structurand relatia anti-
nomica eu - supranatural, disjunctia, adicd, dintre lumea terestrd, naturala, fe-
nomenald si substratul de magie si fanstatic ce subzista in adancurile originare
ale lucrurilor. Aici destinul Floricai se structureaza pe o traiectorie ce urmeaza,
oarecum, calea de la intuitie la cunoastere. Afectele nediferentiate, nevertebrate
ale fetei capdta o configuratie mult mai substantiala, se alcdtuiesc intr-un chip
organic sub spectrul unei explicatii rationalizante. Motivul Zburatorului este per-
sonalizat in dialogul celor doua surate care vorbesc despre spiritele ce bantuie in
taina noptii. Fantasticul daimon al jubirii capata trup si semn cvasiuman, trasatu-
rile sale, la inceput lipsite de pondere si de inteles, nedeslusite, se particularizea-
za intr-o maniera ce imbind descriptia realista cu sugestia fabulosului de stirpe
folclorica (,,Tot zmeu a fost, surato. Vazusi impelitatu! / Ca tinta l-alde Floarea
in clipa strabatu! / Si drept pe cos, leicutd! Ce n-ai gandi, spurcatu! / Inchini-te,
surato! — Vazutu-l-ai si tu? // Balaur de lumina cu coada-nflacarata, / Si pietre ne-
stimate lucea pe el ca foc. / Spun, soro, c-ar fi june cu dragoste curatd; / Dar lipsa
d-a lui dragosti! Departe de ast loc! // Pandeste, bata-1 crucea! $i-n somn colea
mi-ti vine / Ca brad un flacaiandru si tras ca prin inel, / Balai, cu pér de aur! Dar
slabele lui vine / N-au pic de sange, s-un nas ca vai de el!”).

Demn de interes este faptul ca I. Heliade Radulescu transpune in balada sa mai
multe registre afective si stilistice. Se imbina, astfel, vorbirea directa (dialogul ,,su-
ratelor”, monologul Floricdi) cu descrierea evocatoare si plastica si cu elementele
narative. Dragostea este privitd de poet ca o stare de criza ontologica, in care ex-
tazul si voluptatea, lingoarea si tristetea neldmurita se conjuga intr-un elan afectiv
ce se intoarce asupré-si, pentru a-si marturisi lipsa de repere, de resorturi ferme,
limpezi intr-o lume pe care o resimte instrainatd, tocmai pentru ci propria fiinta
intra intr-un soi de degringoladd a simturilor, intr-un halou de senzatii si perceptii
ce parcd nu-si afld cauza si rostul. Eugen Simion subliniazd originalitatea unei astfel
de viziuni lirice: ,Ldsand deoparte constructia, succesiunea simbolurilor, limbajul
poemului, mai curat, mai fluent decat in alte scrieri, sa observam ca Zburdtorul lea-
ga pentru prima oara la Heliade (si in poezia romanad) nasterea iubirii de prezenta
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unei «fiinte aeriene». Originea bolii necunoscute e deci cereascd. Agentul ei este un
zburdtor si forma de manifestare este «picoteala», visarea. Erosul se manifesta prin
declansarea unei energii cu efect contradictoriu: foc si rdcoare, ardere si paloare,
cald si rece, o senzatie de greutate si o senzatie de eliberare corporald” Din punct de
vedere lingvistic poetul integreaza in balada cu subtilitate regionalismele si formele
populare, fonetisme cu iz arhaic, ori elemente ce sugereaza efecte de oralitate, toate
acestea contribuind in mare mésura la crearea unei viziuni si a unei atmosfere spe-
cifice, in care realul empiric si sugestia transcendentului consuna. I. Heliade Radu-
lescu s-a dovedit, in multiplele domenii in care s-a afirmat, un adevérat deschizator
de drumuri si un precursor al modernitatii culturale roménesti. Numeroasele sale
proiecte lirico-filozofice stau marturie a unui spirit polivalent, intr-o necontenita
si fecunda disputa cu substanta limbii roméane, precara incd, in perioada in care
scrie. S-ar putea spune chiar cd opera lui Heliade se naste tocmai din antinomia
intre viziune si substanta, intr-o deloc vand incercare de eliberare a spiritului de
sub incatusarea unei expresii incd nedesavarsite. Poezia Zburdtorul reprezinta, in
aceastd privintd, un perfect echilibru intre gandul poetic si forma, intre continutul
starilor de suflet si expresia chemata si le moduleze, un triumf al unei limbi literare
in care existd o armonie deplind intre cuvinte din cele mai diverse registre ale lexi-
cului roménesc.

Poetii romani din prima jumatate a secolului al XIX-lea au fost atrasi de specia
literara a fabulei, prin resursele de plasticitate corosivd pe care fabula le intretine,
dar si prin caracterul aluziv, mascat al realitatilor negative supuse caricaturizarii.
Activitatea de fabulist a lui Heliade Rddulescu nu trebuie ignorata, pentru ca in
creatiile de acest tip ni se reveleaza o altd fata a personalitatii sale creatoare. Dacd in
poezii, in incercarile de epopee avem de a face cu un poet grav, meditativ, interesat
de dezlegarea tainelor si legilor universului, gata sa surprinda in versul sdu rotirea
astrelor si panorama civilizatiilor, in fabule aflam un scriitor inzestrat cu verva sati-
rica, atent cu deosebire la intocmirile nefericite ale lumii, la defectele semenilor sai,
un spirit polemic, pentru care orice carentd umana este o provocare, un impuls in
directia satirei. Cum observé loana Em. Petrescu, ,,pentru Heliade nu exista fapte
indiferente sau accidentale; exista numai Ideea, care se manifesta plenar in actiunea
sublima sau care este martirizatd in actiunea distructiva. De aici alternanta tonului
heliadesc intre epopeic si satiric, intre sublim si caricatural”. Spirit pasional, adesea
contradictoriu, care traieste cu patima ideile, Heliade este un creator in perma-
nentd implicat in fapta culturald ori in literaturd. Ca fabulist, Heliade e inzestrat
cu spirit caustic, ironia sa travestindu-se de cele mai multe ori in sarcasm, in timp
ce oralitatea stilului confera textului naturalete, fluentd, un ton degajat, lipsd de
constrangere a frazarii. Mustele si albinele, de pildd, reprezinta o satira ascutita la
adresa veleitarilor si a pseudovalorilor sociale, a impostorilor care asemeni mus-
telor se socot utili, dispretuind ,,albinele’, adica acele fapturi care cu adevérat sunt
folositoare societatii. In fabula Un muieroi si o femeie satira il vizeaza pe C.A. Ro-
setti (muieroiul), prototipul politicianului liberal, in timp ce autorul se ipostaziaza
pe sine sub chipul ,,femeii”. Fabula debuteaza cu o introducere a autorului, din care
razbat unele accente satirice ce prefigureaza desfasurarea intrigii (,,Cand e vorba sa
vorbiti / De princip si de idee, / Ascultati sa auziti”).
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Urmeaza trama propriu-zisd, cu o reductie la un timp imemorial, ori macar ne-
precizat, si cu punerea in antitezd a celor doud personaje, din al caror contrast au-
torul vrea sa scoata ideea morald. Femeia este harnica, isi vede de treburile ei, se
caracterizeaza prin seriozitate si blandete (,,Un muieroi s-o femeie, / Cum si cand
nu prea stim bine, / Peste drum era vecine; / Ca albina laborioasa / femeia-si cata
de casa: / La intrigi pregetatoare / Si la vorbe rusinoasd, / La lucru cutezatoare /
Sila certe prea fricoasd, / Nu-i lipsea nici foc, nici masa”). Celalalt termen al anti-
tezei, muieroiul, este negativul femeii; muieroiul este nestatornic, necinstit, lipsit
de caracter, de o extrema rautate, dar, in acelasi timp, cu o pornire demagogica de
nestavilit, cu un instinct de parvenire extrem de robust. Portretul ,,muieroiului”
este unul dinamic, alcatuit din gesturi, miscari si fapte, intr-un ritm trepidant si
cu o aglomerare enormd de imagini poetice, halucinante prin aldturare si prin
grotescul nesublimat. Tonalitatea frazei este corozivd, marcatd de propozitii scur-
te, eliptice, dar si de intonatia exclamativa ce accentueaza asupra proportiilor de-
monismului personajului, contribuind, in acelasi timp, si la o gradare ascendenta
a ritmului frazei poetice: ,Muierusca nevastuicd, / Ochi de linx, bot de curuica, /
Nu sta locului nicicum: / O lua papuc la drum, / Tot orasul colinda, / Treiera si
vantura, / Loc, cdsutd nu lasa, / Peste tot s-amesteca. / Stia orice s-a facut / Si cate
nu s-a-ntdmplat: / Care cand s-a fost nascut, / Cand cutare s-a-nsurat, / Cand aia
s-a maritat, / Cand vro puica a ouat; / Purta vorba peste tot / S-o schimba cum i
venea, / Soti, amicii dezbina. / Azi se saruta in bot / Si piezis isi da la coate, / Méi-
ne ocira pe toate. / Intepa ca o lantetd, / Era rea si veninoasa / Ca o viespe coste-
liva, / Vai de om!... ca o gazetd / De limbutd guralivé. / Ce cu gdndul n-ai gandi! /
Vorbea si de libertate; / Ce prin cap nu ti-ar plesni! / de dreapta nepartinire, / De
buna vecindtate, / de-nfratire, de UNIRE!”.

Portretul ,,muieroiului” e completat apoi si cu alte trasaturi, infatisate intr-un de-
sen caricatural, grotesc, cu linii ingrosate la maximum: ,,$i, ca culme peste toate, /
Mai avea s-o gusd mare. / Sila ceartd,-ncaierare, / Haraia si spumega, / Limba sin-
gura-si musca, / Toatd vorba desira; / Se certa pe roméneste, / Si credeai ca-i tiga-
neste / (Ea zicea cd-i boiereste)”. Muieroiul stie de asemenea frantuzeste (,,Si-nva-
tase, din pacate, / Si frantuzesti d-alea toate”) si are apucaturile unui cosmopolit
improvizat, de o rautate si ranchiunad incredibile. Caracterul personajului carica-
turizat reiese insa si din propriile sale vorbe, din limbajul sau demonizat, impur,
in care imprecatia si termenul de argou se invecineaza, iar registrul imagistic e
dominat de alcdtuiri infernale: ,,Au ca mine esti tu, sluto? / Au ca mine esti tu,
muto? / Uscdtivo, / Costelivo / Exclusivo! / Stai inchisa, mototoala, / Sufli-n foc si
bagi in oald, / Exclusivo! / Inclusivo! / Taci, vezi bine, cd esti toantd — / Si ce-ai sd
mai zici, ma rog? - / Furca strambd, fus olog! / Ac pocit si suka boanta! / Stii tu ce
se face-n lume? / Ti-ai facut si tu vrun nume? / Lea Papelco de la foc, / Stii vreo
moda, stii vrun joc? / Tu principele le tii? / Frantozestele le stii? / Nici bonjur, nici
bonsoar | Nu-nvatasi si tu macar. / Nevdstuica, baraoana, / Ai tu vreo ducatioa-
nd? / Ai fost si tu de bonton? / Stii sa zici macar pardon? / Ingalato, / Dezmatato, /
Uscativo, / Costelivo, / Exclusivo!”. Finalul fabulei leagd personajele de cadrul
social al vremii, dezvéluind o morala, intrupand un sens etic si un spectacol al
vanitdtilor si demagogiei politice. Intre alegitori, pe de o parte, si alesi, pe de alta,
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se joaca aceeasi comedie a minciunii si imposturii, pe care Heliade o satirizeaza
cu verbul sau coroziv, cu imagistica sa caricatural-demonica (,,Toti cati sunteti ci-
titori, / Domnilor alegdtori. / De nu credeti, din ‘tamplare, / Cate spui cd s-au ur-
mat./ Vedeti in ameaza mare / Borobot invederat: / Uitati-va la gazete / (Si la fratii
cauzasi / Si la toti cati plapamasi), / Gazete de coterii / cd va dau pe toti pe bete, /
Sute, sute, zeci de mii: / Voi tacuti - voi guralivi, / Voi creduli - voi exclusivi; / Voi
din gasca si gusati, / Cati in gaste nu intrati... / Vai de tine, mos Sofroniu, / de n-ei
fi din pandemoniu”). Fabula lui Heliade Réddulescu se caracterizeaza, dincolo de
anecdotica, de gestica personajelor ori de trasiturile caricaturizate ale acestora,
printr-o verva lingvistica deosebita, printr-un suvoi de cuvinte, de imagini si de
ritmuri ce se intretaie, se impletesc pentru a contura spectacolul cat mai veridic al
imposturii si demagogiei intrupate in faptura omeneasca. Carenta morala chea-
ma dupa sine, in viziunea lui Heliade, sanctiunea etica drastica, satira nedisimu-
latd, condamnarea prompta. Aceasta e si semnificatia ultima a fabulei lui Heliade,
scriitor satiric de o plasticitate a limbajului indiscutabild.

Atat prin modalitétile originale de valorificare a unor teme si motive curente in
acea perioadd, cét si prin elementele idilice si bucolice inserate in mod armonios
in textul poeziilor, Heliade se dovedeste un precursor al liricii lui Eminescu sau
Cosbuc. Cu un suflu romantic mult mai bine definit si pus in evidenta decét cel al
lui Cosbuc, de exemplu, I. Heliade Riddulescu desfisoara, in poemele lui cele mai
reusite, un lirism de o mai mare amplitudine, pentru ca imaginile si temele sunt
mereu filtrate, in modul cel mai decis, prin prisma subiectivitétii sale. Atentia,
sensibilitatea la detaliul psihologic si afectiv orienteaza spre perimetrul greu de
circumscris al fiintei umane, privita atat in raport strict cu propria sa devenire,
cat si in relatia cu determinatiile cosmice, cu devenirea universald, cu ritmurile
anotimpurilor si cu rotatia astrelor. Aceste ipostaze, dimensiuni si registre dis-
tincte ale operei vor modela si o structura formala cu totul specifica a poeziei, vor
genera, cum s-a observat, o dualitate de viziune si de compozitie.
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CONTRIBUTIE iINSEMNATA
LA DEZVOLTAREA
PATRIMONIULUI PEDAGOGIC

Anuntam, cu deosebita

plicere, aparitia lucrarii METODICA
Metodica preddrii lite- X j
raturii romdne (Editura LITE%’?%EI& 4
Combinatul  Poligrafic, s :
Chisindu, 2009, 332 p.) ROMANE |
semnatd de unul dintre Constantin Schiopu
distinsii autori ai revistei -

noastre, cunoscutul pro-
fesor chisinauian, doctor
conferentiar Constantin
Schiopu.

Editarea unui aseme-

nea volum era vadit

imperioasa, mai ales in

conditiile actualei po-

litici educationale ce

gliseaza — la nesfarsit, se pare, — intre doud coordonate fun-
damentale ale invatdméntului formativ, orientat spre elev:
simplificarea programelor de studiu (riscand aici, mai ales
in ceea ce priveste disciplina de baza Limba si literatura ro-
maénd, sa esueze la selectarea continuturilor si, implicit, la
discernerea valorilor de nonvalori) si deplasarea accentului
de pe clasicul obiectiv ,,invata” pe cel care sd-I ajute pe elev
sd invete, provocandu-i satisfactia cunoasterii, a descoperi-
rii si a propriului efort creator - inedit, personalizat.

Rezultat al unei indelungate si asidue munci cu elevii, dar
si cu profesorii de literatura romand (in cadrul cursurilor
de perfectionare), lucrarea constituie o ampla si cuprin-
zatoare metodicd in planul teoriei didactice, dar mai ales
in cel al practicii, care vine din interiorul problemei, si nu
este conceputa, ca alte manuale si metodici, de la noi si din
Tara, ex catedra, in baza unor sofisticate si pretins moder-
ne teorii, propuse profesorilor si elevilor in calitate de ex-
periment didactic. Or, Metodica predarii literaturii romd-
ne a dlui C. Schiopu este deosebit de utild, indispensabila
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27 mai 2009. Biblioteca ,,Onisifor Ghibu”.
Lansarea volumului Metodica preddrii literaturii romdne de C. Schiopu

pentru elaborarea unor proiecte didactice exemplare, invitand la o abordare noua
a operei literare, precum si la o restructurare calitativa a relatiei elev — profesor in
cadrul orelor de literatura.

In cei 19 ani de existentd ,,Limba Roman4” a gizduit mai multi autori (profesori
scolari, universitari, alti specialisti in domeniu) care si-au expus opiniile pe margi-
nea problemelor din invitamant. In 1999, de exemplu, cind profesorii din Republi-
ca Moldova nu aveau manuale dupa care sa-si ghideze activitatea didactica, revista
noastrd a initiat un numar special, publicind Metodica preddrii limbii si literaturii
romane in gimnaziu si liceu (Editia a II-a; Editia princeps a apdrut la Editura Avra-
meanca din Craiova in 1997) a domnului Dumitru Ivdnus (in colaborare cu Silvia
Pitiriciu si Dragos-Vlad Topala), care a servit ani in sir ca instrument de lucru pen-
tru profesorii din Republica Moldova, Bucovina si din sudul Basarabiei.

Ne face placere sd constatim ca mai multe texte ce au precedat lucrarea prezen-
tata au apdrut deja in paginile revistei ,,Limba Roménad’, C. Schiopu fiind unul
dintre cei mai prolifici si mai fideli protagonisti ai rubricii Pro didactica. Vom
publica si in continuare materiale didactice, semnate si de alti autori, menite sa
inlesneascd enorma si responsabila muncd a profesorului de limba si literatura
romand si sa imbundtéteascd calitatea invataméntului autohton.

Textele ce urmeaza reproduc cateva dintre ludrile de cuvant din cadrul lansarii
Metodicii predirii literaturii romdne, la 27 mai 2009, in incinta Bibliotecii munici-
pale ,,O. Ghibu” (or. Chisinau). La eveniment au participat profesori universitari
si scolari, doctoranzi, masteranzi, studenti, reprezentanti ai mass-mediei.
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Loretta INVATA-MA CUM SA INVAT
HANDRABURA $I SA‘I iNVAT!

Acesta ar fi moto-ul pe care l-am atribui, nu fara temei, lu-
crarii semnate de conf. univ. C. Schiopu, deoarece deriva
din demersul teoretic si metodologic al studiului si se pli-
azd perfect pe noile rigori ale Curriculumului la literatura
romand. De cativa ani incoace accentul s-a transferat de pe
invatamantul traditional, expozitiv-deductiv pe cel formativ
in predarea / receptarea literaturii in scoald, iar obiectivul
cadru consta in ,,formarea cititorului apt sd realizeze lectura
interogativ-interpretativd a textelor literare de diferite genuri
si specii, delimitand valoarea de nonvaloare, sa interpreteze
fenomenele literare intr-o interactiune cu anumite date din
domeniul filozofiei, istoriei, sociologiei, eticii, esteticii etc.,
precum si prin prisma universului axiologic”

Dezvoltarea la elevi / studenti a gandirii critice, artistice,
creative prin intermediul literaturii ca forma de cunoastere
este, asadar, un imperativ educational, la care autorul sub-
scrie (dovada elocventd sunt manualele acestuia de literatura
romana pentru cl. IX-XII, precum si cursurile universitare,
metodica proprie de predare) si pe care il promoveaza si in
noua sa lucrare. Realizarea acestui imperativ este posibila,
ne demonstreaza C. Schiopu, numai daca si autorii de ma-
nuale, si cadrele didactice, si viitorii filologi isi vor revizui
cunostintele si abilititile de predare / receptare a literaturii
si vor intelege care este castigul receptarii creative a textului
artistic de catre subiectii invatarii — elevii.

Péana la aparitia cartii lui C. Schiopu, Centrul Educatio-
nal PRO Didactica a elaborat cateva lucrari de specialita-
te, pentru a completa partial golul existent pe coordona-
ta strategii, metode si procedee interactive de predare si
receptare a textului literar-artistic. Ne referim la: Formare
de competente prin strategii didactice interactive, 2008, ela-
borata de T. Cartaleanu, O. Cosovan, V. Goras-Posticd,
S. Lasenco, Lia Sclifos; Atelierul de lecturd in demersul edu-
cational. Strategii de dezvoltare a gandirii critice, 2004,
autoare T. Cartaleanu, O. Cosovan. Trebuie sa recunoas-
tem insd ca Metodica predarii literaturii romane, prima
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culegere de acest fel editatd la Chisinau in ultimii peste 20 de ani, reprezinta pe
moment un studiu complex, actual si de referintd pentru profesori, studentii de
la facultatile de filologie, dar si pentru cercetatorii in domeniu.

Este o carte de maturitate profesionald, a carei valoare se sustine prin indelungata
experientd a autorului in cercetarea teoretica si aplicativa a literaturii. Constructia
acestei carti se dezvoltd in baza a cinci elemente de structura ideaticd interdepen-
dente: creativitatea, interpretarea operei literare din diverse perspective, metodologia
receptdrii / studierii operelor lirice, epice si dramatice, studierea notiunilor de teorie li-
terard si metodologia elaborarii compozitiilor scolare. Astfel ordonate, acestea asigura
lecturii atat consistenta teoretica de nivel academic, accesibilitate si atractivitate, cat
si exemple pertinente de analiza. Cititorului i se prezinta initial argumente plauzibile
in sustinerea dezvoltdrii creativitdtii elevilor in procesul receptarii literaturii (cap. II).
Metodologia interpretarii operei literare fie din perspectiva notiunilor temd, motiv,
laitmotiv, structurd si compozitie, fie din perspectiva structuralistd sau mitologico-
arhetipald nu putea sd lipseasca atata timp cat abordarea vine in consonanta cu noile
teorii de analiza a textului, iar intreg conceptul cdrtii se sprijina pe noul demers teore-
tic si metodologic in predarea / receptarea literaturii in scoala preuniversitara.

In capitolele VI-VIII (Metodologia receptdrii / studierii operelor lirice, epice si dra-
matice) sunt propuse repere teoretice si un sir de metode cu caracter creativ in pro-
cesul de predare a operei lirice, epice, dramatice, precum si a categoriilor literare
specifice fiecarui gen literar si chiar proiecte didactice pe subiecte concrete. Retine
atentia in special capitolul despre Studierea notiunilor de teorie literard, in care au-
torul desfiinteaza sabloanele de studiere a versificatiei, rimei, ritmului poeziei.

Cunoasterea din interior a unor realitati educationale, cum ar fi ,,slaba familiari-
zare a elevilor cu structura unui anumit tip de compunere, neefectuarea diferitor
exercitii orale si scrise de dezvoltare a vorbirii coerente, de formare a deprinde-
rilor de a organiza ideile intr-un text i, nu in ultimul rand, alcdtuirea impreuna
cu elevii a unui plan de idei, cu exemplificari de rigoare, pentru fiecare caz in
parte’, 1-a determinat pe autor sd pund in discutie in cap. X, Metodologia elabord-
rii compozitiilor scolare, ceea ce ramane dincolo de preocupdrile profesorilor de
specialitate si anume formarea emitatorului de mesaj scris.

Avem certitudinea ca orice lector / specialist interesat gaseste in prezenta lucrare
o actualizare a informatiei, pe fondul acumulérilor in timp si ca fundament al
cercetdrilor viitoare, prin reperele teoretice pentru domeniile fundamentale ale
receptdrii literaturii, precum si sugestii pentru organizarea lectiilor. Asa trebuie
privite, in opinia noastra, exemplele de invatare inserate in temele teoretice, ca si
modelele de proiecte didactice cuprinse in studiu.
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Victoria APORT INOVATOR
FONARI LA METODICA PREDARII

LITERATURII ROMANE

Curriculumul national la limba si literatura roména si,
mai ales, implementarea acestuia in scoald a impus noi
cerinte fatd de predarea / studierea disciplinei in cauza.
Realizarea unei conexiuni viabile intre elevi, manual si
invétdtor, motivarea elevului in a cunoaste cdt mai mult,
formarea deprinderilor lui de utilizare a informatiei do-
béandite, de a-si confrunta opinia cu cele ale colegilor si
de a si-o argumenta au devenit imperative ale predarii /
studierii literaturii. Un rol important in realizarea acestor
obiective revine metodologiei predarii / studierii textului
literar. Din aceasta perspectiva Metodica preddrii litera-
turii romdne (Chisindu, 2009) de C. Schiopu, doctor con-
ferentiar universitar, propune mai multe sugestii teoreti-
co-literare si metodologice privind interpretarea textului
literar si, in ultima instantd, educarea literar-artistica a
elevilor.

Acceptand metoda socratica, autorul insista asupra
unor procedee didactice care contribuie la dezvoltarea
gandirii critice a elevilor, a capacitatilor lor creative, la
producerea dialogului autentic elev — profesor — ope-
ra literard ca parte componenta si esentiala a lectiei.
In aceasta ordine de idei, prezinta interes jocurile di-
dactice (ideea migratoare, combinari, jocul figurilor de
stil etc.), metodele interactive si de stimulare a gandirii
creative a elevilor (experimentul de gandire, drepturi si
responsabilitati, procesul de judecatd, situatia de opti-
une morala, pictura verbala s.a.). Sarcinile ce vizeaza
elaborarea unei situatii de optiune morala ca procedeu
de receptare / valorificare a operelor epice ,,determind
aparitia si dezvoltarea la elevi a necesitatii de cunoas-
tere, a unor formatiuni psihice noi. Intrucat problema
care sta la baza situatiei de optiune morala, prin esenta
sa, presupune existenta unor puncte de vedere diferite,
ea contribuie la realizarea dialogului autentic ca parte
componenta a lectiei” (p. 142).
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Desi se pronunta hotérat impotriva sablonului, autorul nu exclude metodele tra-
ditionale de lucru la orele de literaturd. El sustine si demonstreaza convingator (a
se vedea, in special, proiectele didactice incluse in lucrare) ca explorarea resur-
selor metodologice traditionale, dincolo de limitele caracterului lor standardizat,
contribuie la insusirea de catre elevi a unor scheme de comentariu al operei lite-
rare lirice, epice sau dramatice, care ii ajutd, la randul lor, sa-si formeze capacitati
de a elabora treptat propriile scheme aplicabile la diverse texte, in diferite circum-
stante didactice sau extradidactice. Conversatia euristica, problematizarea, algo-
ritmizarea, metoda PRES, care este, de fapt, o varianta a algoritmizarii, bunaoara,
recomandate de domnul C. Schiopu ca tehnici de lucru in procesul predarii /
receptdrii unei poezii, opere epice sau dramatice, ajuta elevii sa-si exprime opinia
cu privire la problema abordatd in opera, le dezvolta capacitatea de argumentare.
Principiile creativitatii (al stimularii gandirii creative, operational, estetic, al ac-
tualizarii experientei lor de viata si de lectura), constituind baza dezvoltarii capa-
citatilor creative ale elevilor, incurajeaza profesorii sd aplice metodele traditiona-
le din altd perspectivd, si anume din cea a formarii personalitatii celui instruit.

Placerea artistica provocata de textul literar este conditionatd, inevitabil, de o
buna intelegere a acestuia. Or, in Metodica preddrii... autorul insistd asupra ideii
cd numai datoritd unei bune alegeri a metodelor de invdtare e posibild aceasta
conexiune dintre cunoscut si neinteles, dintre ceea ce trebuie sa invete elevul si
ceea ce ii provoaca emotii estetice.

Azi, cand alternativa de a fi mai mult in fata computerului sau a televizorului e
prea tentantd, elevul trebuie sd fie ghidat in spectrul valorilor general-umane,
pe care le poate gési, analiza intr-o operad artistica. Pentru aceasta la lectie tre-
buie create conditii optime de receptare a textului literar. Capitolul III al cartii
(Receptarea operei literare: conditii, etape si niveluri), in special, dar si intreaga
lucrare constituie o tentativa a autorului de a raspunde la un sir de intrebari, pe
care si le pune fiecare profesor: Care sunt conditiile optime, etapele si nivelurile
receptarii operei literare? Cum ar putea fi stabilit contactul intre elevi, profesor
si opera literara de diverse genuri si specii? In ce mod discutarea unei probleme
desprinse din opera literarda poate deveni un eveniment pentru elev? Cum poa-
te fi interpretat un text literar din diverse perspective: tematica, structuralistd,
mitologic-arhetipala etc.? Care sunt etapele de valorificare a operei literare si in
ce constd importanta lor? Cum poate fi studiatd o notiune de teorie literara evi-
tandu-se stereotipul? Care sunt cdile optime de formare a elevului ca emitétor de
mesaje scrise?

Metodica preddrii literaturii romdne corespunde cerintelor proiectului Invdtare
centratd pe elev, lansat si sustinut de UNICEF: atestdm, in primul rand, tendin-
tele autorului de a imbina competenta de specialitate cu cele psihopedagogica si
psihosociala. Punctul de referintd in aceastd coagulare il reprezinta capitolul II:
Dezvoltarea creativitdtii elevilor in procesul receptdrii literaturii — obiectiv al unui
invatamant formativ. Convins fiind ca progresul nu este posibil fard prosperarea,
dezvoltarea, valorificarea stiintifica a resurselor de creativitate de care dispune
fiecare popor, dl C. Schiopu opteaza pentru introducerea, in primul rand, in sis-
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temul de invatdmant a unei metodologii de stimulare si promovare a creativitd-
tii, de dezvoltare a aptitudinilor creative. Or, sustine autorul cartii, invatamantul,
pentru a fi eficace, trebuie sa contribuie la insusirea structurii interioare a cu-
nostintelor, la invatarea cu interes, care este in relatie functionald cu gandirea
productiva, creatoare (p. 9).

Metodele utilizate in procesul predarii / studierii / receptarii textului artistic tre-
buie sd contribuie la motivarea lecturii, ca factor determinant in procesul edu-
catiei literar-artistice a elevilor. Axandu-si demersul metodologic pe un sir de
metode si procedee, cartea ofera profesorilor, in acest sens, sugestii valoroase.
Metodele Drepturi si responsabilitdti, Simularea intalnirii cu personajele operei li-
terare, Procesul de judecatd, Ecranizarea operei literare, Experimentul de gandire,
Studiul de caz etc. nu numai ci antreneaza elevii in activitati cognitive incitante,
interactive, dar si le motiveaza lectura. Cum a procedat personajul? De ce anume
asa a procedat? In ce conditii s-a produs evenimentul? De ce autorul a optat pen-
tru o astfel de rezolvare a conflictului? Care sunt argumentele lui? - jata cateva in-
trebari aparute in procesul unui joc simulat, al unei ecranizari, al rezolvarii unei
situatii de optiune morala etc., si care ghideaza lectura elevilor. In aceste conditii
elevii, totodata, isi dezvolta abilitatile artistice, fie actoricesti, fie regizorale.

Aceastd monografie castiga si prin faptul ci autorul oferd anumite modele de
proiecte didactice pentru fiecare specie literara liricd, epica sau dramatica. Pro-
iectele respective, pe langd faptul cd sunt un bun suport pentru profesorii ince-
patori, ilustreaza ideile expuse in lucrare, demonstrand viabilitatea sugestiilor si
a teoretizarilor.

In concluzie mentionam ci Metodica preddrii literaturii romdne de Constantin
Schiopu, prin caracterul sau euristic in domeniul didacticii literaturii, trebuie sa
fie la indemana profesorilor de liceu si a celor universitari, in atentia studentilor
de la Facultatea de Litere, a metodistilor. Promotor al metodelor netraditionale,
autorul pledeaza pentru descoperirea valorilor literaturii roméne in comun acord
cu elevul.
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Ludmila METODICA
ARMASU- PREDARII CREATIVE _
CANTAR A LITERATURII ROMANE

...Scoala de azi are menirea de a iesi [...]
in intdmpinarea cerintelor de mdine; aceea de a pregiti generatia
tandrd pentru trecerea de la era consumului la era creatiei...

Venera-Marcela Cojocariu

Filolog si cercetator cu o bogata activitate pedagogica -
e suficient sa amintim cele peste 100 de lucrari: Manu-
alele de literaturd romand (pentru clasele a IX-a, a X-a,
a XlI-a, a XII-a); ghidurile (Comentarii literare. Ghid
pentru examenele de bacalaureat si de admitere etc.);
studii critice (Romanul ,,Groapa” de Eugen Barbu: intre
naturalism si realism obiectiv; Poezia lui Stefan Augustin
Doinas: intre mitic si baladesc; ,,Toiagul pdstoriei” de Ion
Drutd: o interpretare mitologico-arhetipald); antologii
(Slove de foc si slove faurite. Antologie de poezie roma-
neascd interbelicd. Selectie, microportrete, bibliografie
[coautor]) - Constantin Schiopu este prezent cu o noud
carte consacrata educatiei literar-artistice a elevilor prin
prisma creativitatii: ,,...Am pledat pentru o metodologie
a creativitdtii, promovand parteneriatul, stimularea, ac-
tivizarea si cooperarea, insistand asupra unor strategii
interactive de receptare / studiere / predare a literaturii,
ce-au derivat dintr-o experienta de lucru a autorului in
scoala preuniversitard, de invatamant superior si din
cea de autor al manualelor si ghidurilor scolare”

Conform pedagogiei lui Freinet, fundamentul creativitdtii
il constituie libertatea de manifestare, libertatea de gandire
si libertatea de exprimare a cunostintelor, a gandurilor, a
faptelor. In acest sens, ni se par adecvate activitatile care cer
spontaneitate si contribuie la dezvoltarea independentei in
cuget si actiune nu doar a elevului, ci si a profesorului.

Ocolind teoretizarea excesiva, se propun reperele teoretice
esentiale, spatiul cel mai larg fiind acordat aspectelor prac-
tice, sugestiilor didactice concrete, care vin dintr-o experi-
entd bogata in cadrul cursurilor de perfectionare, a orelor
demonstrative tinute de profesorul Constantin Schiopu.
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Dezvoltarea imaginatiei creative presupune anumite procese de combinare, de
conversie, de restructurare continud a materialului predat, a tehnologiilor educa-
tionale. Invitarea este creativa atunci cand elevul dobandeste o experientd nous,
descoperind-o si exersind-o lejer, in interes cognitiv si din placere. Invatarea cre-
ativd il formeazd pe elev sd fie inventiv, un constructor de idei. Lucrarea pune
accent pe invitarea prin cunoastere-descoperire si efort propriu. Insusi cursul
de lectii are menirea, in opinia autorului, sa-i faca pe copii sa-si exprime atitu-
dinea personala fata de problematica si personajele operei literare, sa inteleaga
conceptia scriitorului despre lume, sa gaseasca cuvantul potrivit, care sa-i redea
gandurile, sentimentele.

Sunt utile in acest sens diverse metode si procedee de interpretare a operelor
literare: brainstormingul cu mapa de imagini, jocul figurilor de stil, pictura verba-
la, problematizarea, metoda PRES, algoritmizarea, jocul didactic, studiul de caz,
situatiile de optiune morald etc., precum si sugestiile de elaborare a compozitiilor
scolare.

Asadar, lucrarea de fata se adreseaza celor preocupati de imbunatatirea insusirii
literaturii in scoald si la facultate. In general, o carte devine pretioasd doar in mo-
mentul in care e solicitata. Suntem siguri ca aceastd carte nu se va retine pe raftu-
rile librariilor si bibliotecilor, fiind necesara profesorilor, studentilor, elevilor.
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Viorica PROVOCARE PENTRU
GORAS-POSTICA O POSIBILA METODOLOGIE
A EDUCATIEI LITERAR-ARTISTICE

Dupa cum se mentioneazd in prefata Metodicii predarii li-
teraturii romdne, ,,studiul reprezintd o provocare pentru o
posibila metodologie a educatiei literar-artistice”, adresan-
du-se profesorilor de limba si literatura roména cu experi-
entd, dar si debutantilor in activitatea didactica, universi-
tarilor si studentilor filologi, cercetatorilor stiintifici etc.

Abordand literatura ca disciplind scolara, in baza unei ex-
periente stiintifice si practice avansate, autorul afirma ca
»dezvoltarea la elevi a interesului artistic, cu cele trei trepte
ale sale — curiozitatea, plicerea, necesitatea spirituala si de
cunoastere a capacitatii creative — constituie un obiectiv
important in procesul receptirii literaturii in scoald” Un
alt obiectiv al invitdmantului formativ in aceastd directie
vizeazd dezvoltarea creativitatii, care, in viziunea autoru-
lui, este ghidata de patru principii esentiale: de stimulare
a gandirii creative, operational, estetic si al actualizarii, cu
accent pe problema utilizarii, in noi situatii, a experientei
estetice si de viata a elevilor, caci nu este suficient sa dispui
de un potential creativ de aptitudini daca acestea nu sunt
orientate strategic, prin motivatie si atitudini, catre desco-
perirea si generarea noului cu valoare de originalitate.

In capitolul III al lucrarii sunt prezentate, intr-o manie-
ra complexa si sugestiva pentru optimizarea practicii de
predare / invétare / evaluare a textului literar, conditiile,
etapele si nivelurile de receptare a operei literare. Factorii
subiectivi ce favorizeazd procesul de receptare a textului -
interesul si respectul, orientarea hedonista si comunicativa,
orientarea cognitiva si axiologica, inclusiv dorinta citito-
rului - explica in mod convingator necesitatea formularii
adecvate a sarcinilor de interpretare a textului, pentru a
genera o perceptie normala si unitard a acestuia ca operd
literard, pentru a favoriza un dialog fructuos cu el.

Perspectivele de interpretare a operei literare se axeazd pe
varii concepte: temd, motiv, laitmotiv, structurd si compo-
zitie, interpretare structuralistd si mitologico-arhetipala
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(capitolul IV), incluzand exemple elocvente de aplicare pe text si de decodificare
multiaspectuala si creativa.

Partea dedicata etapelor de evocare a textului, cu obiective si procedee de lucru,
porneste de la intrebarea fundamentala pe care trebuie sa si-o puna profesorul
in timpul predarii: cum sa-i ajute pe elevi sa dezvaluie mai usor semnificatiile
textului artistic, sa inteleagd ,,misterul” prin care un instrument de comunicare —
limba - devine temei al artei literare.

Recomandarile metodice privind studierea notiunilor de teorie literara se focali-
zeazd pe figuri de stil, pe elemente de versificatie si pe conceptul de curent literar,
cu aplicatii didactice interesante si creative.

Astfel, pe parcursul a patru capitole, intr-o succesiune bine motivatd, demersul
didactic artistic al receptarii / studierii operelor lirice, epice si dramatice se contu-
reaza clar, usor de urmadrit si animat de spiritul modern, care necesitd renuntarea
la stereotipuri, la practicile simpliste ce diminueazi atat interesul elevilor pentru
disciplind, cat si specificul literaturii ca arta. Recuzita metodica a autorului releva
o varietate mare de texte analizate si trecute prin filtrul profesionistului cu impact
indiscutabil asupra consumatorului si a creatorului de literatura.

Deosebit de utild gasim si partea in care autorul propune o metodologie actiona-
ld de elaborare a compozitiilor scolare in baza textului literar (paralela, sinteza,
comentariul literar), a compozitiilor cu caracter publicistic (recenzia si cronica
dramaticd) si a celor cu tema libera (narative si descriptive) uzitate in practica
noastra pedagogica.

Cartea semnatd de Constantin Schiopu completeazd un gol in spatiul informati-
onal-didactic roménesc, fiind astfel o contributie insemnatd in dezvoltarea patri-
moniului pedagogic si literar.
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Ludmila O CARTE
CASU A PROFESORULUI
DE LITERATURA

Metodica predirii literaturii romdne (Chisinau, 2009), semna-
ta de doctorul conferentiar universitar Constantin Schiopu,
este destinatd profesorilor de limba si literatura romana, cer-
cetatorilor in domeniul stiintelor educatiei, tuturor celor an-
trenati in procesul de trecere la noua paradigma educationala
si de edificare a unui invatdmant principial nou. Lucrarea se
vrea, in special, ,,0 carte a profesorului” care sa-1 ajute efectiv
sa realizeze obiectivele instructiv-educative urmarite in pre-
darea si insusirea disciplinei respective, valorificand cat mai
deplin posibilitatile pe care le implica obiectul in ceea ce pri-
veste formarea multilaterald a personalitatii elevului.

In acest sens, se incearci o orientare metodico-stiintifici
asupra unor probleme de predare si invatare, de organizare
a unui cadru psiho-afectiv absolut necesar cresterii calita-
tii si eficientei studierii literaturii roméne in institutiile pre-
universitare, organizarii si generalizarii unor experiente.

Reperele metodologice propuse solicitd, implicand intr-un
proces complex si continuu de interactiune, gandirea refle-
xiva, proprie creatiei-receptdrii in literatura si gandirea deter-
minativa, caracteristicd cunoasterii stiintifice si empirice.

Aplicatiile practice insd au drept scop imbogatirea experi-
entei didactice si, mai ales, largirea posibilitatilor de pre-
dare a notiunilor de teorie literara, precum si a caracte-
risticilor semnificative ale operelor literare in momentul
receptarii si valorificérii lor.

Asadar, prin tematica largd de referinta si prin corelarea abor-
darii problemelor, studiul prof. C. Schiopu reuseste sa pund la
indeméana profesorilor de limba si literatura roménd instru-
mentele de bazd privind informarea de specialitate si
psihopedagogicd, precum si sugestii metodice de desfasurare
si evaluare a eficientei activitatii didactice. Mai mult decat atat,
se subliniaza o datd in plus ca aspectele ce tin de receptarea /
studierea / predarea literaturii romane in institutiile preuniver-
sitare nu sunt inchise, intrucat pot fi elaborate si propuse apli-
carii experimentale ce conduc la ameliorari, la reconsiderari.
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Ludmila O NOUA PERSPECTIVA
BERZOI DE ABORDARE A LITERATURII

iN SCOALA

Constantin Schiopu, autorul lucrdrii anuntate in titlu,
este — putem spune fara sa ezitdim - unul dintre profesorii
de prestigiu, remarcandu-se atat prin activitati didactice
constructive, cét si prin cele de cercetare stiintifica.

Laborioasa-i activitate, reflectata (doar partial) pe coperta a
IV-a a cartii, i-a permis sa abordeze cu competenta ,,reperele
teoretice” si ,,sugestiile pentru organizarea lectiilor’, oferind o
perspectiva noud, moderna de abordare a literaturii in scoald,
orientarea fiind data de obiectivele didacticii universale.

Autorul coreleaza latura educationald-informationala
(p. 67-73) cu cea operationald (formativa) si ofera modele
functionale (structuri) de organizare a lectiei (p. 251), care
sa contribuie la formarea competentelor comunicative de
analiza a operei literare date, punind, astfel, in valoare
postulatele didactice elaborate de P. Janet si J. Dewey, care
au demonstrat cd operatiile intelectuale rezulta din interi-
orizarea actiunilor fizice si a celor verbale.

Pe langa conditii, etape, niveluri, notiuni specifice de in-
terpretare a operei literare, autorul nuanteaza metode, teh-
nici active si interactive (de exemplu: jocul figurilor de stil,
pictura verbald, ideea migratoare, textele calchiate etc.),
prezintd proiecte didactice axate, in fond, pe obiective for-
mative etc.

Prin insasi schema de organizare, lucrarea datd vizeaza
activitati sintetice, a cdror finalitate este formarea elevu-
lui / studentului nu numai ca receptor, ci si ca emitator
de texte (mesaje) orale sau scrise. Sunt utile in acest sens
tehnicile de expresie scenica, notiunile de intonatie, ac-
cent, timbru, tipuri de pauza etc. propuse de autor ca fi-
ind predilecte creativitatii (p. 249).

Schemele operationale ale activitatilor si ale celor de analizd
a entitatilor literare, mentionate in paginile lucrarii, evoca
predispozitia de homo faber a celor ce se vor a fi educati.

Apreciem studiul dat non dubitandum est ca o insemnata
contributie la arsenalul didactic al educatiei literar-artistice.
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Lina CASA -
CODREANU CENTRU EXISTENTIAL

Nu e de mirare ca pentru a cunoaste mai adanc rostul
omului intr-un spatiu determinat e nevoie de o intelegere
a legaturii cu stramosii, cu datinile si obiceiurile locuri-
lor, cu semnificatii ale elementelor vegetale, acvatice, ge-
ologice... Sortit sa traiasca ,,la mijloc de rdu si bun” (dupa
cum spunea [. Barbu, referindu-se la cetatea orientala Isar-
lak), romanul si-a cdutat, in mod obisnuit, un loc , ferit”,
asezandu-si vatra langd o sursd de apa, considerandu-se
protejat de rautétile din afard chiar de preajma abundent
vegetala (codru sau padure). Uneori si-a pitit cuibul in vai
sau lunci adumbrite, alteori a cdutat sd scruteze atent de-
partérile din varful unui deal. Refugiul i-a adus protectia
necesard pusa pe seama duhurilor benefice ale paméntului,
dupa ce ofranda le-a fost multumitoare. La inceput, vatra
primitiva, apoi bordeiul in pamant l-au determinat pe om
sa abandoneze viata nomada si sé se statorniceascd impre-
una cu cei apropiati. Cuibul de pamant, initial cu o gaura
de intrare a stapanului si una de iesire a fumului, acoperea
matern fiintele adunate graimédjoard din momentul amor-
tirii pre-hibernale pand la miscarea vegetalului inspre pri-
mavara. Locurile erau pardsite daca se iveau ,,semne rele”
precum durerile de corp, visele urate, pierderea graiului
sau moartea inexplicabild a vreunui membru din familie
sau din comunitate, precum si pierderea vreunui animal.
In mentalitatea arhaici s-a incercat, inainte de parisirea
vetrei, o imbunare sau o izgonire a duhurilor rele, a ielelor
sau a tulburdrilor halucinatorii prin descantece, invocatii,
focuri de straja, jertfe animaliere aduse zeitétilor arhaice,
considerate ocrotitoare ale acelui loc.

Primejdiile din afard (animalele salbatice, vantul, ploaia,
frigul s.a.) i-au nevoit sd-si gdseasca adaposturi naturale in
pesteri, in scorburi, in vagduni, sub umbrare, la indemana,
insa niciodata sigure. De aceea si-au incropit ,locuinte”
artificiale, sapandu-si bordeie in paméant, acoperindu-le
tot cu pamant, cu iarbd, cu paie sau cu stuf. Si-au ridicat
colibe sau case de barne, de chirpici cu despartituri, adicd
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avand una sau mai multe odai. Astfel, casa a devenit un micro-spatiu familial
protejat. Toate primejdiile din exterior se opreau in afara casei. Induntru familia
era sub o protectie sigura, de durata.

Nevoia unei economii arhaice devenite traditionale a determinat omul sa se
adapteze la cadrul natural si la mediul social din ce in ce mai evoluat, mai confor-
mat legilor comunitatii. Asa se explicd faptul cé rostul casei, precum si structura
acesteia s-a schimbat: peretii s-au inéltat, acoperisul s-a departat de pamént, au
aparut usile, ferestrele, hornul, prispa, oddile cu destinatie specializata, podul,
tinda, pivnita (beciul)... Curtea s-a largit, incluzand alte dependinte gospodaresti:
grajdul, tarcul, cotetul, toate pentru vietatile domestice. Bordeiul familial s-a me-
tamorfozat in casa imprejmuitd ocrotitor de gard, semn distinctiv al individuali-
tatii unei asezari familiale intr-o comunitate rurala - satul.

Acoperisul are, ca multe dintre componentele casei, o simbolistica bogatd. Ase-
zat temeinic pe cosoroaba, el reprezinta doud obrazare: unul inrourat si insorit
indreptat spre cerul sacru, spre divinitate, altul cald, ocrotitor spre pamént, spre
oameni, ei insisi chipuri ale pimantului. Pe zei ii invoca, pe oameni ii apard. Aco-
perisul uneste ca o punte magica inaltul cu adancul, temeliile cerului cu izvoarele
pamantului, sacrul cu profanul.

Podoaba peretilor unei case sunt ferestrele. Probabil ferestrele primitive au fost
nisele din acoperisul bordeielor si al colibelor, adevarati ochi de veghere inspre
intrare. Si astazi acoperisurile, mai ales cele din zonele muntoase (Bucovina sau
Sibiu), au ferestre in perechi numite lucarne, conturate asemenea ochilor. Niste
ochi magici, care strajuiesc neintrerupt casa, scruteaza departarea si cerceteaza
vigilent pe orice nou-venit. $i ferestrele au fete interioare si in afara. Prin ele se
poate vedea indeosebi inspre exterior, ai casei fiind astfel ascunsi de privirile is-
coditoare ale strainilor. Mai mult, semn de bunastare, de spirit gospodaresc si de
cochetarie domestica, ferestrele sunt gatite cu perdele, draperii, transperante sau
li se asazd flori in ghivece.

Vatra, hornul, pragul, usa servesc si azi unor activitati magico-rituale, bogate in
semnificatii. Vatra este semn al unitatii familiale, augurale in toate momentele
vietii stapdnilor ei. Vatra nu se pardseste niciodatd, deoarece odata parasita, de-
vine un loc nefast pentru orice intemeiere (,,loc rau”). De aceea taranilor nu le
place sa se mute, fiind fermi pastratori ai traditiilor. Hornul pastreaza legatura cu
zeii, dar marcheaza si calea de trecere pentru zburdtori, demoni, vréjitoare. Tot pe
horn, se spune in unele credinte si superstitii, iese sufletul celui care isi dd duhul
pe vatrd. Peste prag erau trecuti prin ,,cumpanire” nou-nascutii, miresele sau si-
criele. Toate aceste obiceiuri insemnau implicarea puterii magice a casei, care su-
ferea sau se bucura ca o fiintd umana de ,,trecerea” pragului. Fiecare ,trecere” era
definitiv facuta, fara cale de intoarcere, inspre lumina sau catre intuneric. Astfel
nou-nascutul intra in viata biologica, mireasa urma viata maritala, iar mortul era
dus spre viata ,,de dincolo’(casa vesnica). Intrarea in casd era prilej de bucurie,
iesirea din casa - prilej de intristare pentru membrii unei familii. Toate se ficeau
printr-o ,cumpdnire” peste prag intre ,afard” si ,induntru’, dar niciodata cu gra-
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bé sau la intdmplare. Hornul, usa, fereastra, poarta, asemeni altor componente
sau obiecte ale casei, au rol de initiere, de odihnire sufleteasca, de alungare a
bolilor, a blestemului sau a vrdjilor. Acestea sunt mijloace de apérare ale omului,
dar sunt si, in acelasi timp, cai de vulnerabilitate ale casei. Prin urmare, tocurile
ferestrelor, marginile hornului sau clantele usilor se ungeau, in anumite zile con-
siderate nefaste, cu usturoi, care are puterea magicéd de alungare a raului de la casa
omului. In absenta stipanilor, pentru ca vreun strdin si nu patrundé nepermis in
casd, usa (intrarea) era pézita de un ciomag sau de un topor rezemate de zévorul
sau de clanta usii. Intrusii care indrazneau si erau surprinsi de stapani puteau fi
crunt pedepsiti, dupa legea casei, fara ca vreo alta persoana sa le poata lua apa-
rarea. Gardul care inconjoara toata ograda, tot spatiul casnic asigurd, ultimul,
securitatea locuintei i a stapanilor. Prin gard se asigura vecindtatea cu ceilalti. El
limiteaza bucata de pamént destinata unei locuinte si avertizeazd pe cei din afara
asupra existentei unui loc aparat.

Un interesant element de constructie al casei este prispa, un soi de terasa ingusta,
de aparare si de consolidare a peretilor, facutd din lut, iar mai tarziu din scanduri.
De obicei incadreaza fata si partile laterale ale constructiei (prispa deschisd), dar
poate fi si de jur imprejurul casei (in hord). Cum acoperisul era prelungit prin
streagina apératoare de ploi, zapezi si arsitd, acesta se sprijinea pe stalpi din lemn
fixati in pdmant sau in trupul prispei. Ca loc de trecere, prispa asigura infratirea
intre induntru si afara, ca o prelungire de tranzitie intre ograda si casa. Prispa
circulara simbolizeaza, dupa cum afirma Romulus Vulcanescu (Mitologie roma-
nd, Editura Academiei R.S.R., 1985, p. 450), ,padmantul care intra in casa si casa
care isi intinde domeniul in afara incintei zidite”. Pe prispa se desfasoara activitati
gospodaresti, precum torsul lanii, leganatul copilului, spusul povestilor, suprave-
gherea muncilor din curte. Tot aici se adund membrii familiei pentru sfaturi ma-
jore, se joacd pruncii, isi odihnesc oasele varstnicii sau sunt primiti sarbatores-
te oaspetii, rudele, colindatorii. Evenimente familiale fundamentale — nasterea,
nunta, moartea — isi gdsesc pe prispa spatiul oportun. Intre stalpii de la prispa se
construieste pe alocuri cate o balustrada de lemn, simplu sau bogat ornamentata,
care impreund cu ,floraria” de la stresinile acoperisului dau o cochetarie aparte
casei. In mod curent aceste balustrade sunt caracteristice pridvoarelor mai inalte
(numite ,,parmaclac”) sau caselor etajate. Era si este 0o mare mandrie de gospodar
in a bucura ochii privitorului cu dantelériile in lemn (nu intdmpldtor numite
»florarii’) sau cu jocurile florale ori geometrice de pe stalpii (,,plopii”) de sub
stresinile caselor.

Locuintele rurale romanesti au multe elemente de structura, de constructie si
ornamentale care le individualizeaza in raport cu celelalte. Fiecare locuinta pare
insufletitd, primind cate ceva din personalitatea gospodarului. Ornamentele in-
crustate pe stélpi, in florarii, pe balustrade, pe canaturile portilor, ale usilor si ale
ferestrelor ilustreazd imaginatia si forta de creatie a stapanului recunoscut drept
»stalpul casei”. Identitatea stapan — casa este interpretata de psihanalistul Gaston
Bachelard intr-un mod foarte interesant: ,exteriorul casei este masca sau apa-
renta omului; acoperisul este capul si spiritul, controlul constiintei; etajele infe-
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rioare marcheazd nivelul inconstientului si al instinctelor; bucétéria ar simboliza
locul transmutérilor alchimice sau al transformarilor chimice, adicd un moment
al evolutiei interioare” (cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simbo-
luri, vol. I, A-D, p. 257-258, Editura Artemis, 1994).

Toate au randuiala lor. Satul si casa intra in cercul de legi traditionale. Cadrul na-
tural, ocupatia, vecinatatea localnicilor, mostenirea péarinteascd l-au constrans ori
i-au dat libertate omului sa-si temeluiasca locuinta familiald intr-un loc si-ntr-un
chip anume. Casa nu e doar un obiect material in care vietuieste o familie. In
incinta casei, ca in tot satul, de altfel, se promoveaza si se statornicesc valori mo-
rale majore privind obarsia, familia, munca, religiozitatea, viziunea asupra lumii,
comportamentul membrilor familiei, raporturile cu ceilalti din afara gardului,
din comunitate.

Gandurile de fatd mi-au fost generate de contemplarea mai multor fotografii ale unor case
dérapinate, pe care mi le-a aratat, cu sfiala de a nu rascoli amintiri dureroase, domnul Con-
stantin Donose, atent cautator al dovezilor care ,,vorbesc” despre viata materiala si spirituala
a oraselului dintre vii Husi. Le selectase si le grupase incercand reconstituirea unor ulite
inguste, uitate poate si de stapanii caselor din fotografii (dacd mai sunt in viata). ,, Pregatite”
pentru a convinge autoritatile de prin anii 1970-1975, fotografiile reprezintd imagini ale
unor case care au existat in zona maérginasa a targului Husi. Luate in ansamblu, ele cre-
ioneaza tipul de casa tardneasca, specific locului si timpului de atunci. Fotografiate intr-o
degradare voita in timpuri nu de mult apuse, imaginile caselor vor face obiectul unui album
al Bibliotecii ,,Mihai Ralea” din urbea noastra. Este, asadar, o invitatie de a le privi, de a le
recunoaste si de a spune povestea lor. Fiecare casa este o carte. Doar cititorul decide asupra
vrdjii generate de povestea casei.

Chiar daca astdzi mai mult ca oricind se ivesc nenumadrate constructii moderne, aritind
»altfel” decat casa in care am crescut, eu si cititorul meu purtdm in suflet tot imaginea casei
pirintesti. In Husi, ca si in satul meu natal - Mandresti — sau ca oriunde, casele si stipanii
lor se supun vremurilor si timpului neiertétor si grabit. Fiecare casd are o istorie fizicd si spi-
rituald. Impovarata de ani, se topeste in fapt si creste-n amintirea urmasilor. Uriaga casi pe
acoperisul céreia, ca sd vedem lumea cat mai departe, ne catiram sprinteni in copilérie, de-
vine aproape nefiresc de micd in ochii devenitului adult. Acoperisul e o cdciuld veche, sparta
pe alocuri, streasina se atinge cu ména, ferestrele privesc impdienjenit, incrustatiile stilizate
se profileazd noduros pe stalpul innegrit, parmaclacul e stirb, prispa — acoperitd de ierburi.
Chiar si poarta a plecat de acasd. Obiectele batrane si lipsite de aparare se incovoaie dezori-
entate. O amaraciune fara leac invaluie totul. Ce-a mai rdmas. Casa, bétatura, gardul...
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Teodor BUZU
si diversitatea armoniilor cromatice

Sfatul pasarilor. 2007, pictura pe matasa, 100x100 cm



Asezarea pietrelor. 2003, acuareld, hartie, 100x70 cm
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Aspiratie cdatre sublim. 2006, ulei pe panza, 100x60 cm



iv Limba ROMANA

Marind. 2005, acuareld, hartie, 70x100 cm
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Deltd. 2004, ulei pe panzd, 50x60 cm



Lund. 2006, acuareld, hartie, 47x35 cm
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Scarile sperantei. 2008, acuareld, hartie, 100x70 cm



Vil

Ziua mult doritd. 2007, ulei pe panzd, 50x40 cm
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Trepte. 2007, ulei pe panza, 50x50 cm



X Limba ROMANA

Bund dimineata. 2005, acuareld, hartie, 47x35 cm



Xi
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Semn. 2004, acuareld, hartie, 30x40 cm



Xt Limba ROMANA

Verticala rosie. 2004, ulei pe panzd, 70x50 cm
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Misterul noptii. 2003, ulei pe panzd, 100x100 cm




Xiv Limbha ROMANA

Cantec. 2004, ulei pe panza, 50x50 cm
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Copac bdtrdn. 2004, acuareld, hartie, 100x70 cm



XVI

Sonet. 2005, acuareld, hartie, 60x40 cm
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Teodor UN POPOR CULT TREBUIE
BUZU SA-$S1 PASTREZE RADACINILE

- Stimate domnule Teodor Buzu, in aceasta lume incur-
cata, bulversata, descumpanita, pasind vertiginos in vi-
itor si uitand, neglijand, dispretuind prezentul si trecu-
tul, ce motive va determina sa credeti in miracole si care
sunt, de fapt, aceste miracole pentru Dumneavoastra?

— Artistii sunt oameni privilegiati - sunt unii dintre putinii
care isi realizeazd visurile. Daca aceastd lume este incur-
cata, se tine totusi pe cateva principii — dragoste, iertare
si recunostintd. Eu vreau sa-i multumesc lui Dumnezeu
pentru ca mi-a dat dragostea fata de culoare. Pentru mine
cele sapte minuni ale lumii sunt cele sapte culori.

- Apreciati sinceri-
tatea in pictura, con-
siderand cd este un
element definitoriu
in travaliul artistului
plastic. Ce conditii
trebuie sia respecte
pictorul pentru ca
opera lui sia emane
aceasta calitate?

- Pentru munca omul
are nevoie de umeri
si brate, pentru crea-
tie — de aripi. Pentru
a-ti vedea fata e suficient sa-ti cumperi o oglinda, iar pen-
tru a-ti vedea sufletul e necesar sa scrii o poezie, sd pictezi
un tablou. Arta este oglinda sufletului. Arta ne ajuta ca
sufletul sd vorbeasca cu ingerii. Dar oricét de inalt ar fi co-
pacul, tot la pamant cad frunzele. Problema meseriei este
si va fi mereu actuala. Nici cel mai mare talent nu-l poate
lipsi pe artist de datoria meseriei.

- Vorbiti intr-un interviu despre situatia artistilor
plastici din Republica Moldova si va referiti la nece-
sitatea de a depasi perimetrul, as zice, mai curand,
complexul Briceni - Cahul. Cum intelegeti, in mod
practic, schimbarea ce se impune plenar in gestiona-
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rea culturii din Republica Moldova, inclusiv in domeniul artei plastice,
scopul final fiind promovarea si peste hotare a lucrarilor pictorilor nos-
tri?

- E bine sa mergem in strdinatate ca sa aflim cd suntem buni. E bine sd invitdm
pictorii strdini la noi acasa ca s afle cd nu suntem mai rai decét dansii...

- Cum caracterizati starea actuald a artei plastice din Republica Moldova?
Cine dintre pictorii basarabeni poate lesne concura cu cei mai reprezentativi
exponenti ai artei plastice contemporane?

— Occidentul este plin de opere artistice fara gust. In Moldova mai exista artd si-
nitoasd. In acest context arta plastica din Moldova constituie un exponent foarte
puternic de prezentare si integrare in structurile europene, ba as spune cd in acest
domeniu Europa are ce invata de la noi.

- Intr-un interviu, publicat in ,,Curierul roméanesc” din ianuarie-martie 2004,
sustineti, literalmente, ,,Cand sunt prezentat (la taberele de vara organizate in
Romania - n. AL B.) ca un artist venit din Basarabia, sunt tratat ca si caind as fi
inferior. Cand sunt prezentat ca unul venit din Cehia, sunt tratat cu respect”.
Cum explicati aceastd atitudine, oarecum circumspecta, fata de cei care vin
din Basarabia?

Cu sotia Dagmar, Majestatea Sa Regele Mihai al Roméniei si Altetea Sa Regina Ana
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Cu Presedintele Romaéniei Traian Basescu ‘

— Aici suntem noi de vina... Ne-am ndscut pe un loc nesigur... Trebuie sd facem
ceva cu poza noastrd blestematd, cu capul plecat si supus fatalitatii, asemenea
baciului din Miorita... Aflindu-ma insa de ceva vreme in straindtate, am inteles
clar un lucru - lumea nu le apartine celor ce pot, dar celor ce vor.

— In ce situatie aveti sentimentul ci sunteti acasd - in Moldova sau in Patria
Dumneavoastra adoptiva - Cehia?

— Omul are trei patrii - locul unde s-a nascut, a petrecut copilaria, locul unde I-a
dus soarta si unde se realizeaza si a treia patrie este sufletul omului. Daca insd nu
te simti acasd in sufletul tau, nu esti acasd nicdieri. Eu am avut o copilarie fru-
moasa, implinita, Patria adoptivd — Cehia — mi-a dat posibilitatea exceptionala de
realizare, iar sufletul il regasesc pretutindeni.

- Ati intélnit, desigur, moldoveni in Cehia. Care este imaginea lor pe fundalul
culturii altei etnii?

- Am cutreierat Europa cu expozitiile mele si am intalnit de fiecare data
conationalii nostri. Majoritatea s-au impus ca oameni muncitori si cuminti,
insa nu toti sunt in stare sd perceapa cultura si posibilitatile Occidentului.
S-a intdmplat ca, atunci cand organizam o expozitie personald la Venetia,
de exemplu, sd@ ma bucur nespus de intalnirea mea cu un grup de moldo-
veni pe care tineam neapdrat sa-i invit la vernisaj. Mare mi-a fost mirarea
(deziluzia) cand au criticat orasul, pentru ca are prea multe poduri si nu pot
duce sacii cu marfa...

- Presupun ca urmariti dezbaterile in jurul problemei identitare care durea-
za deja de doua decenii in Republica Moldova. Au vreun temei, din punctul
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Dumneavoastra de vedere, discutiile privind geneza etnolingvistica a popula-
tiei majoritare din Republica Moldova?

— Este ridicola si stupida situatia, de doud decenii, de cand se sarbétoreste Ziua
Limbii si nici pana azi multora nu le este clar ce limba vorbim - cd e limba ro-
mana, ca e limbd moldoveneasca, limba materna ori limba de stat... Astfel, nu
ne putem bucura de respectul celorlalte grupuri etnice din republica. Nu-i pu-
tem stimula sa vorbeascd roména, daca nu avem méndrie nationald. Demnitatea
noastrda de neam nu are nimic comun cu nationalismul. Un popor cult trebuie sa
stie de unde provine, sa-si pastreze radacinile, tezaurul cultural si indeosebi sa-si
cultive limba. In ultimul timp se vorbeste mult de criza economica, dar putin se
vorbeste despre criza umana, spirituald. Una dintre multiplele solutii de rezolvare
a crizei economice este intoarcerea la valorile nationale, valorile sufletesti.

- De la distanta, dintr-o Europa libera, democratica, aproape stapana pe des-
tinul sdu, cum se profileaza imaginea de azi si, in special, imaginea de maine
a acestei parti din tara pastorita altidata de Stefan cel Mare, acum purtand
numele de Republica Moldova?

- E tarziu sa uimim Europa cu o tehnica moderna. E bine sd nu pierdem macar
ceea ce mai avem - o doina, un suflet, o poarta si o casa ospitaliera, un strugure
si un mdr necontaminat, un prag maturat dinainte...

Pentru conformitate: Alexandru BANTOS

Niscut: 3 mai 1960, Drisliceni, Chisinau, Republica Moldova.

Studii: 1970-1977 - Liceul de arte plastice ,,Igor Vieru”, Chisindu. 1980-1985 — Academia de
arte si design, Harkov, Ukraina, prof. O. Veklenko.

Asociat: Uniunea Internationald a Artistilor Plastici Profesionisti (IAA AIAP UNESCO);
Uniunea Artistilor Plastici din Cehia, Asociatia Artistilor Plastici din Bohemia de sud; Gru-
pul Die Neuen Milben (Austria); Uniunea Artistilor Plastici din Republica Moldova.

Activeazd in domeniile picturéd de sevalet, arta monumentald, design grafic, graficé ilustra-
tie. Cadru didactic in domeniul invitdmantului artistic preuniversitar.

Premiul la Concursul International de Arte Plastice, Passau, Germania, 2003; Premiul Expo-
zitiei Internationale ,,United”, Slovenia, 2004; Premiul orasului Tabor, Cehia, 2004; Premiul
LIntersalon”, Ceské Budgjovice, Cehia, 2004; Premiul ,,Excelenta artistica”, Dubai, 2005; Pre-
miul saptdménalului ,Literatura si Arta’, 2006; Diploma Salonului International de Carte
pentru ilustratiile la cartea Legenda Luceafdrului, Chisindu, 2009.

Participant la 91 de expozitii colective si 62 personale.

Lucrdri in muzee: Novohradska Galerie Lucenec (Slovacia); Union Kharkov Art Muzeum
(Ucraina); The First International Print Biennial Maastricht (Olanda); Museo Civico di
Grafica, Brunico (Italia); Muzeul National de Arte Plastice (Chisindu); Muzeum Benesov
(Cehia); Muzeum moderneho umenia rodiny Warholcov (Slovacia); Ambasada Romaniei
la Praga; Palazo san Correr, Venetia (Italia); Muzeul National (Dubai).

Colectii private: Cehia, Slovacia, Ungaria, Germania, SUA, Austria, Danemarca, Suedia,
Franta, Australia, Republica Moldova, Roménia, Dubai, Italia, Norvegia, Lituania, Rusia.
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Claudia UN PICTOR CU VIZA
PARTOLE DE RESEDINTA PRETUTINDENI...

L-am descoperit pe acest pictor inzestrat de natura cu har
deosebit si de o tandrete distinctd in ochii mamei sale. Era
prezenta la vernisarea unei expozitii care avusese loc in
veacul trecut (regret, dar nu-mi amintesc anul!), in incinta
Muzeului National de Arta. Fusese o expozitie tandem, a
invatatorului si invatacelului: Alexei Colabneac si, respec-
tiv, Teodor Buzu. Toatd lumea (vad aievea!) a dat navala
nerabddtoare, aruncandu-se parcd in oceanul cromatic
reprezentat de ambii artisti plastici — atat de diferiti si, in
acelasi timp, apropiati prin ceva care nu poate fi exprimat
in cuvinte, prin ceea ce inseamna, poate, dragostea de via-
tal...

Eu (atunci) raimasesem pe mal. Ma frapase privirea ma-
mei lui Teodor Buzu - o femeie pentru care frumosul
inseamna firescul cotidian, continuitatea vietii, mirificul
pe langa care trecem imprudenti, ignorandu-l. Mama
pictorului nu se incadra in peisajul boem, se deosebea,
parea o sfantd icoana. Atata bucurie si implinire nu mai
vazusem in ochii nimdnui pand atunci. Stitea pe scaun
ca pe un tron (o regina!) si revdrsa peste tot si toate, prin
zambet si privire, lumina implinirii materne... Mult mai
tarziu am descoperit chipul iconic al mamei artistului
intr-un tablou inundat de caldura si lumina ciminului -
sentiment exprimat atat de viu si pasional prin culoare,
incat, privindu-l, simti o fulgerare dureroasé in ad4ncul
fiintei. Impresionanta lucrare, in care mama e lumina-lu-
manare vesnic arzanda in asteptarea fiului invingdtor (nu
ratacitor!). Armonizarea culorilor te face sa simti vibratia
luminii si a méngaierii materne, chiar si mirosul casei il
simti si toate obiectele par a sporovai ca in casele bunilor
nostri.

Teodor Buzu este artistul care a descoperit in mod ului-
tor taina spatiului, reddndu-i acestuia, cu o maiestrie in-
credibild, nu doar culoarea, ci adevaratul chip, infatisarea.
Se pare cd o face mai mult pentru ochiul care vede (deja!)
misterele tdinuite dincolo de realitatea comuna, lacasele
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Teodor Buzu cu Vaclav Havel

zeilor — empireul (!). Lucrari exemplare in acest sens sunt Spatiul albastru, Trep-
tele Sperantei, Venetia...

De asemenea, pictorul transpune cromatic, cu o plasticitate si o gratie acrobatica,
sentimente si stari. Astfel, auzim din culoare Cantecul pdsdrilor; ne cufundam in
Aflux, Amor, Meditatie; iar fascinantul triptic: Nasterea. Devenirea. Desdvdrsirea,
metaforizate, sunt lucrari care ravasesc si tulbura privirea, de parca ar intoarce-o
ca pe o oglinda retrovizoare spre launtrul fiintei (fiecaruia).

Ciclul de lucrari consacrate Femeii il plaseazd pe Teodor Buzu in rdndul marilor
poeti sonetisti. Lirismul cromatic al picturilor te indeamna sa redescoperi simbo-
listica rodului etern, starea germinativa de esentd feminind, reprezentand figura
femeii in lumina principiului universal de regenerare.

Astfel, natura abrodarilor cromatice din panzele lui Teodor Buzu denoté faptul
cd pentru pictor frontierele si vamile sunt inchipuiri ale monstrilor (asemanétor
celor vazuti de Van Gogh) si capcdunilor care au evadat din poveste (cu parere
de rau!). Pentru el, care s-a depdrtat de casa si si-a luat toate cele dragi cu sine
(Omnia mea, mecum porto — acolo unde e stabilit astazi, in Cehia, in frumosul si
vetustul oras Tabor, aude zilnic graiul matern, pentru c fiii Daniel si Alex, dar si
sotia Dagmar, vorbesc o romand perfectd. Cred cd o fac din mare drag de Teodor
Buzu si de neamul din care vine). ...Dar cea mai frumoasa revelatie pe care ti-o
oferd pictura lui Teodor Buzu este ideea ca harul artistic constd in inspiratia
de a realiza misterioasa conexiune intre lucruri care asigura universalitatea re-
prezentdrii, creatorul punandu-si la indemand omniprezenta, transmitand si
celorlalti visul nemarginirii.
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Corina SUB LACRIMI,_
TUDOSE LICAREA SURASUL...

Moto:

Apele cele mari nu pot sa stingd dragostea
si rdurile n-ar putea s-o inece.

Cantarea Cantarilor

Teodor Buzu este un romantic profund in cautarea eterni-
tatii. El a trdit si traieste intr-o lume incompatibila cu inal-
tele sale aspiratii, o lume exterioara, ostild si brutala. Pic-
torul Teodor Buzu este, de-a dreptul, eroul romantic care
lupta sa depdseasca dezacordul dintre el si lume prin in-
termediul artei sale care ii oferd infinite cai de evadare din
realitate. Artistul Teodor Buzu cauta solitudinea, izolarea
si se repliaza asupra propriului eu. Natura sa conflictuald
este terenul unde are loc disputa permanenta dintre durere
si ideal. Solitar, melancolic, coplesit de o sensibilitate exa-
cerbata, Teodor Buzu cauta valente umane insolite, cultiva
marile elanuri, largeste scara virtutilor si valorilor umane.
Este insetat de a se implini, de a se imbogati spiritual, el
incearcd sd intoarcd viata pe toate partile si sa-i proiecteze
fatetele, sa-i bata cardrile, sd priveasca meditativ si poetic
aceleasi aspecte.
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In creatia sa, Teodor Buzu practicd muzicalitatea limbajului plastic si obtine astfel
o vibranta deschidere a inimii spre lumea gravitatii, a duiosiei si a tristetii.

Teodor Buzu preferd desenului diversitatea armoniilor cromatice. El afirma expresia
plastica libera si paradoxul aspectelor existentiale. Acest artist plastic reinnoieste fe-
cunda libertate a picturii prin influente datorate lui Escher si Gaudi. Asimilat de o alta
cultura, artistul Teodor Buzu ramane foarte atasat valorilor spirituale romanesti pe
care doreste sd le afirme. Pictorul Teodor Buzu, din Drasliceni (mun. Chisindu), re-
vine adesea in Romania, incarcat de muzica si de poezia culorilor adunate din lume.
Prin lirismul si ritmul compozitiilor sale plastice, Teodor Buzu expune propria medi-
tatie asupra calitatilor sensibile ale culorilor si formelor inefabile.

Ca orice romantic modern, pictorul Teodor Buzu preferd sensibilul si irationa-
lul. Culoarea sa domina conturul. Valoarea expresiva si poetica a limbajului sunt
preferate de artistul Teodor Buzu si ele compun mesajele sale artistice. Tumultul
de impresii subtile si de arhitecturi de suspine, orchestrate cromatic de Teodor
Buzu, ne vorbesc direct despre secolul nostru in care ,poetii sunt pictori’, asa
cum afirma Elie Faure.

Teodor Buzu este o individualitate artistica nostalgica, se intrece cu imposibilul
pe orice vreme, mandru de a fi oferit puritate eternitatii.

Teodor Buzu se intoarce adesea la Portile Orientului cu bucuria de a fi scapat de
otravurile moderne si de a reintra in patria arhaismelor, Roméania. Teodor Buzu
se afla in Occident, este liber in Tabor, in Republica Ceha, dar locuieste tot in
Europa Orientala, straveche poartd de intelepciune, unde acest artist plastic se
inconjoara mereu cu ingerii sai inlacramati din Moldova.

Tanuarie 2004, Bucuresti
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ADRIAN DINU RACHIERU
CARTURAR DE ELITA

Prezenta sa in Timisoara ultimelor trei decenii §i
jumdtate a insemnat, dincolo de opera propriu-zisd,
permanenta implicare in viata culturald si literard

a urbei, atdt in supercalificata sa ipostaza de critic
literar, cat si de conducdtor al unor institutii de
culturd, de indrumdtor al unor cenacluri literare (...)
Adrian Dinu Rachieru a fdacut pentru romdnii

de la fruntariile tdrii mai mult decat au facut
autoritdtile statului, merit care ar trebui sd fie retinut
si pretuit in mod deosebit.

lon Marin ALMAJAN
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Alexandru
BANTOS

in dialog cu
Adrian Dinu
RACHIERU

iN LITERATURA CONTEAZA
SOLISTIIL, NU CORISTII

- Stimate domnule profesor Adrian Dinu Rachieru, ac-
tivitatea Dumneavoastra literara denota incercarea de
a surprinde cat mai amplu procesul literar actual. Care
sunt, asadar, trasaturile distinctive ale literaturii roma-
ne de azi? In ce misuri anii de dupi 1989 au favorizat
deschiderea ei spre universalitate?

— Exagerati, stimate domnule Alexandru Bantos. Cine ar pu-
tea, oare, cuprinde fluxul (diluviul) editorial? Nimeni nu face
cat ar trebui. Frontul editorial, febril si galdgios, e aproape in-
controlabil si nu cred ca ar putea cineva, omeneste judecand,
sa tina sub veghea ochiului critic acest suvoi. Critica, zic si eu
(pe urmele altora), e o profesie ,infernald” (ca sa-1 reiau pe
Degas, pictorul, marturisindu-se intr-un celebru dialog pur-
tat cu Mallarmé). ,,Rautatea” criticului e necesara. Critica (cea
literara, in spetd) nu poate fi un gest filantropic. Recunosc,
unii critici, manati de porniri ,,rautacioase’, cu apetit inchizi-
torial, ajung chiar la o furie demolatoare. Chestie de tempe-
rament, cred. Eu incerc sa gasesc ,,pozitivul’, sa-1 evidentiez,
respectand stradaniile autorilor si ,,odraslele” lor, aruncate in
lume. Dar fara spirit critic nu se poate! Trecand, dupa ,,marea
fracturd’, de la cenzura ideologica (care, intre anumite limite,
era si axiologica) la cea economicd, abandonand paternalis-
mul de altadata (care era si dirijism sufocant), ne-am trezit,
debusolati, in jungla tranzitiei. Tranzitdnd spre ce? Nimeni,
ma tem, nu stie; democratia, economia de piata sunt mijloace;
deci nu pot fi scopuri. Incat am intrat intr-o ,,normalitate” din
punctul de vedere al mentalititii consumeriste pentru care,
se stie, cultura este ,,calcaiul vulnerabil” (cum nota, odatd, D.
Tepeneag, observand ca maladia afecteaza, deopotriva, soci-
etatile opulente si cele sdrace). Deci nu de o criza a culturii
ar fi vorba, ci de o crizd ,,a mijloacelor”; in consecintd, oferta
subculturald inunda piata si, daca nu vom impune un regim
protectionist pentru veritabilele valori, consecintele, privind
pe termen lung, sunt grave. In plus, bantuie, cum spuneam,
si boala politizarii; asaltul mediocritétilor se leaga si de voga
politizrilor feroce.
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Cat despre deschiderea spre universalitate, sd fim seriosi. Ne autoiluzionam. Aici
conteaza suportul mediatico-financiar. Si, eventual, socul politic intretinind -
temporar — interesul. Dar cum ne aflam in plina erd mediaticd (ca societate a
spectacolului, incurajand si glorificind cultura epidermicd), cum am iesit din
»galaxia Gutenberg” plonjand in iconocentrism, sigur cd s-a schimbat soarta cartii
si, de aici pornind, si conditia literaturii. Ea se adapteaza, din mers (cam impleti-
cit), noului context (concurata brutal de audio-vizual) si incearca sa supravietu-
iasca in aceastd vascozitate anxioasa, secretatda de societatea de piatd. Se publica
industrios (in pofida crizelor care ne asalteazd), dar sita posteritatii va cerne, vai,
nemilos. Geaba graba unora de a aranja clasamente si de a ciopli statui (evident,
ale lor), ingrijindu-se gospodareste de propriul viitor, deja vestejit!

Trista concluzie e cd nu interesam. Facem cazierul epocii, ne scufundam in lo-
cal, defilam cu falosenie, impingand in prim-plan caracterul etnicist al literaturii.
Marian Popa, un critic puternic, care - inrolat ,,diasporenilor” - a dat o istorie a
literaturii noastre ,,de azi pe méine” (cum zice, autoironic), observa cd nu exista
artisti legitimabili ideologiceste. Ne trebuie o deschidere de anvergura, inspre ge-
neral-uman (ca gravitate problematicd), si o strategie a traducerilor (ca politica
de stat). Pand atunci, ne iluziondm céd ,,spargem” piata si asteptam, apasati de
fatalismul mioritic, clipe mai bune, ,,incalzite de ingeri” (spunea o poeta). Ele vin
sau nu vin. $i nu prea vin; oricum, trebuie sa le ,,pregatim”..

- Ce sanse au strainii sa ne cunoasca prin intermediul literaturii promovate
peste hotare? Care sunt punctele de atractie in scrisul roméanesc?

— Avariile imagologice nu pot fi corectate prin literatura. E drept, seismul din decem-
brie "89, imbétandu-ne de iluzionism, a scos din inertie adormitul orgoliu romanesc.
Romania, spun unii analisti, a dat buzna in istorie, dupa un lung exercitiu de umilinta
si instrainare, ascunzand - sub crusta conformista a ,,iadului rosu” - o presiune di-
fuza. A fost ea, aceastd nemultumire generalizatd, catalizatd de elementul intelectual?
Greu de raspuns afirmativ. Dar, in ultima analiza, istoria literaturii are nevoie de eroi
sau de valori? Ceea ce nu inseamnd ca adapostindu-ne in spatele necesititii istorice
(ca sa preludm o sintagma predista) am putea contempla, eliberati de povara vino-
vatiei, tacerea atator constiinte anesteziate, jocul duplicitar ori spectacolul delirului
faraonic in care ne-am bdldcit. Peste noi s-a pravilit istoria ,,inceata si nepasitoare”.
Dar, vorba lui Preda, cata necesitate contine Istoria? Culturaliceste vorbind, suntem
necunoscuti in lume. In schimb beneficiem, si cu largul nostru concurs, de o zgomo-
toasd reclama negativa. Cliseele, prejudecatile vor fi dislocate cu mari eforturi; si nu
prin campanii propagandistice, ci schimband, intai, realitdtile.

- Eminescu este o constanta preocupare tematica a Dumneavoastra. Ce sem-
nifica poetul pentru romanii de azi? Exista o perceptie distincta in tara si in
afara ei? Din ce motive?

- Si pentru mine Eminescu e o veche ademenire. Calinescu, se stie, indemna ca
orice critic sd ajunga la Eminescu, cu obligatia de a scrie despre marele poet si ga-
zetar. Pregatesc din unghiul criticii sociologice un volum intitulat Eminescu dupd
Eminescu. Fireste, opul meu nu va revolutiona exegeza. Dar va reaseza, sper, niste
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Adrian Dinu Rachieru intre doi mari ieseni (care, din pacate, nu mai sunt):
Constantin Ciopraga (stanga) si Alexandru Husar

accente pledand pentru centralitatea canonica a lui Eminescu, in pofida ,,oximo-
ronului genetic”, cum ar fi spus L. Ulici. Adica a bipolarismului (vezi ,regalita-
tea” impartita intre Eminescu si Caragiale). Eminescu, zicea Noica, e chiar ,,sinea
noastra cea bund”. Si atunci - scria filozoful de la Paltinis - cum sa nu ne intalnim
noi, fiecare suflet roménesc, cu sufletul nostru? Asupra perceptiei cunoasteti prea
bine reactiile. Controversa, nu spun o noutate, asigurd longevitatea. Deci vorba
lui D. Vatamaniuc: ,,E foarte bine ca avem o problema Eminescu”

- Relatia Eminescu si provinciile romanesti e un subiect mereu la zi. Va rog sa
va referiti la actualitatea si importanta asertiunilor poetului legate de Basara-
bia ca vechi pamant romanesc.

- Prin bundvointa Dumneavoastrd revista gazduieste, chiar in numarul de fata, ese-
ul Eminescu si Basarabia. Incerc acolo, pe larg, s raspund acestei intrebari. Pornesc
de la premisa ca despre Eminescu n-ar trebui sa discutim doar la prilejuri aniver-
sare. Fiind insd spiritul nostru emblematic, poetul national ,,reuseste” performanta
de a fi in zilele noastre si un scriitor contestat. Publicistica politicd, mai cu seama,
excita spiritele si razboiul propagandistic iscat il gaseste pe marele poet ,,vinovat” de
toate pacatele. Campaniile de azi, grabite in a opera simplificéri si etichetari purtate
de noii si vehementii comisari ideologici (deveniti, peste noapte, procurori morali),
considerd ca ,,omul deplin” al culturii noastre sufera de un nationalism caduc, ob-
structionind insertia noastra europeand. Altfel spus, Eminescu ne obliga la izola-
tionism si cu el nu putem patrunde in Europa. Nu vorbea S. Damian de ,,strategia
portilor ferecate” si nu deschidea marele poet lista vinovatilor?
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Nu toti, din fericire, se pliaza noilor directive (acum vestice). Altii, dimpotriva, consi-
derd ca Eminescu este poarta noastra de acces spre universalitate. Si nu observa No-
ica, indreptitit, ca fard universalitate nationalul este zoologie? Intrebarea daci traim,
realmente - in vecinatatea geniului nostru tutelar staruie insa si invitatia lui E. Papu
de a-1 cunoaste pe Eminescu ,,pe dinduntru” (nu pe dinafard, recitind mecanic, la
ocazii festive) — ramane un indemn mereu valabil. Ce este, de fapt, Eminescu? ,,Sunt
vocile lui” - raspundea, imperturbabil, Noica, invitindu-ne in ,haosul germinativ”
al manuscriselor, in magia laboratorului, rascolind (si) molozul eminescian pentru a
cuprinde ,,cea mai vasta sinteza facutd de vreun suflet de roman”

- Sunteti unul dintre putinii carturari romani care cunosc temeinic nu nu-
mai literatura, ci si marile probleme ale Basarabiei. Ati scris lucrari dedicate
literaturii basarabene, ati studiat operele multor condeieri de la noi, iatd de
ce mi se pare fireasca intrebarea: cum arata procesul literar basarabean din
perspectiva unui literat din tara? Care ar fi trasaturile definitorii ale literatu-
rii romane din Basarabia?

- Din nou am impresia ca exagerati. Si din nou, pentru a nu risipi spatiul acestui
interviu (cu atétea intrebari arborescente, cerand raspunsuri pe masura), trimit
la o carte care std sd apard. E vorba de Poeti din Basarabia, purtand o prestigioasa
sigla: Editura Academiei. Acolo ne vom lamuri cum stdm. $i poezia, precizez, e
punctul forte al ,,ofertei” basarabene.

- Aflata mereu la rascruce de interese, Basarabia, iata ca, se pare, pune punct
si 0 ia de la capdt. Cum va imaginati ziua de maine a acestui pamant rupt la
1812 din trupul tarii istorice?

- Am scris despre soarta acestei provincii in Bdtilia pentru Basarabia. lar ziua
»de maine” nu mi-o pot inchipui decat sub cupola unui viitor comun.

- Basarabia, ca si Ardealul, s-a aflat sub jug strdin timp indelungat. Ardelenii,
spre deosebire de basarabeni, nu au cedat multiplelor si diverselor presiuni de
deznationalizare, reusind sa-si pastreze identitatea nationald. Cum se explica
rezistenta proverbiala a tarii de dincolo de Carpati?

- Romanitatea, inconjurata de imperii pofticioase, a fost mereu primejduitd. Sa nu
uitam ca insusi Eminescu o vedea ca pe ,,0 insuld roasa pe margini”. Eu insd as elogia
aici si miracolul basarabean, o formidabila regenerare a romanismului; momentul
auroral cand o mana de scriitori, sub flamurd eminesciand, a trezit visul reintregirii.

- Constientizarea identitatii nationale autentice este, pentru basarabeni, una
dintre problemele de prima importanta. Acest proces, se stie, se produce cu
intarziere regretabila, pentru ca istoria Basarabiei isi are, din pacate, propriul
fagas. Cum se percepe in Tara resurectia spiritului national din dreapta Pru-
tului? Este, oare, suficienta contributia carturarilor la elucidarea problemelor
cu care se confrunta basarabenii?

— Evident, contributia carturarilor nu e, nu poate fi suficientd. Sa nu uitdm - atrdgea
atentia profesorul cernautean Traian Bréileanu — ca miza unei societdti este chiar miza
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elitelor sale. Or, aici ar fi multe de spus. Trecem peste comportamentul mimetic, servil
(repetat incriminat) pentru a starui asupra infidelitdtii elitelor (cum observa Mircea
Malita). Chestiunea se cuvine discutata — pentru o perceptie corectd — in contextul
deznationalizdrii, a migratiilor la scara planetara (devenind fenomen ,,natural”). Glo-
balismul este inevitabil. Retelele informatice, tehnice, financiare, comunicationale si
civilizatia totalizanta, cu ale sale efecte nivelatoare, conduc implacabil in aceasta di-
rectie. Rezistenta (necesara) rezidd in amprenta culturala, diferentiatoare.

Procesul in curs, antrenand deznationalizarea, se rasfrange si asupra elitelor, foarte
mobile in noua era. Incat, pe buna dreptate, acelasi Mircea Malita se intreba: ,Cum
sd produci elite care sa-ti raménd fidele?”. Chestiunea fidelitdtii elitelor preocupa
dintr-o dubla perspectiva: intdi, a marilor migratii, a circulatiei (si, implicit, a in-
strdindrii) la care obliga o epoca fluidd, avansand drept precept al postmodernitatii
delocalizarea. $i daca ,,omul fdrd loc” defineste acest interval temporal, n-ar trebui
sd uitam, in al doilea rand, ca in postmodernism, prin suprematia colajului, iden-
titatea culturala nu e ,,datd”. Ea e in necurmata facere si pre-facere. Efortul de auto-
identitate (self-identity) cheamd, in numele diferentei, la o exaltare si fragmentare
a experientei (personale), sedusa de hedonism. Abundenta de lumi private, intr-o
proliferare ireconciliabila, ne impinge intr-un haotic relativism, iesind din timpul
linear, interesat de derealizare. Or, elitele romanesti au ramas datoare. Dacd batem
pasul pe loc, vinovitia lor nu poate fi ocultata. Iar elitita face ravagii...

- Despre lipsa unui proiect panromanesc la Bucuresti, despre necesitatea unei
strategii speciale de revigorare nationala in Basarabia s-a vorbit mult in anii
’30-40 ai secolului trecut, tema se abordeaza, la modul teoretic, si in prezent.
Or, in destinul popoarelor conteazi fapta. In timp ce Moscova isi promoveazi
constant interesele in Basarabia, Bucurestiul manifesta unul relativ, mai cu-
rand un constant dezinteres, relatiile romano-romane avand serioase si chiar
paguboase sincope. De ce se intampla acest fenomen?

- Ne intoarcem deci la responsabilitatea elitelor. Continug, cu sanse reinnoite, bdtdlia
pentru limbd chiar daca nici conjunctura geopolitica nu e favorabild. Frontiera euro-
atlantica s-a mutat pe Prut, dar discursul moldovenist proclama triumfator ruperea
de romanitate prin vointa de autoidentificare (alegerea etnonimului intr-un stat ,,po-
lietnic si multicultural”). Un remarcabil exeget precum Dan Dungaciu (vezi, printre
altele, Moldova ante portas, 2005; Cine suntem noi? Cronici de la Est de Vest, 2009)
spunea cu temei ca si soarta limbii romane trebuie citita prin grila geopoliticd (indu-
cand un sir de motivatii, consecinte, evolutii). Lirismul unionist, spectaculos si conta-
gios-emotional, trebuie fortificat prin pragmatism politic si diplomatie inteligenta.

- »Razboiul generationist” este inutil si chiar periculos in literatura din Re-
publica Moldova, in care, potrivit afirmatiei Dumneavoastra, ,ideologia an-
tiroméanismului e feroce, iar fundamentalismul roméanesc da in clocot”. Or,
ierarhiile si ierarhizarea literara, din fericire, nu adauga nici consistenta, nici
rezistentd operelor. Referindu-ne la situatia Republicii Moldova de azi, dar sila
cea de maine, care, credeti, trebuie sa fie rolul / rostul literatilor, al literaturii in
general, in conservarea sentimentului de apartenenta la o cultura, la o istorie?
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— Generatia e un concept ,tactic’, util in radiografierea vietii literare, nefolositor
cand e vorba de axiologie. Dar, observam cu totii, criteriul generationist functi-
oneazd; el, prin paienjenisul relational, e o eficientd trambulina si sub umbrela
termenului se inghesuie multe nume obscure, sperand ci vor supravietui. In lite-
raturd conteaza solistii, nu coristii. Afirmarea ,,prin generatie” poate fi o retetd de
succes (vezi cazul optzecistilor) pentru a cuceri scena si a provoca zgomot media-
tic. Asta nu inseamna si rezistenta valoricd. Ciurul selectiei se va dovedi nemilos.
Tar timpul (alti critici, mai exact) va / vor face ordine. Cum spunea si cel cu ,,in-
telectul presbit” (il voi cita iarasi pe Célinescu): ,,vad bine numai de la distanta!”.
Incat pomenitele ,,rizboaie”, inutile (cum spuneti), sunt, de fapt, inevitabile...

- Evaluarea / reevaluarea sau, si mai mult, revizuirea obiectiva a literaturii
este un act de mare responsabilitate. Ce criterii, principii e bine s fie aplicate
in procesul de redimensionare a literaturii? Cine sau ce le dicteaza? Si daca
este cu adevarat necesara reevaluarea literaturii, pe care unii o fac pentru
»rinarea” lansare in critica.

— Eforturile de revalorizare tin de normalitatea metabolismului cultural. Ele sunt
necesare, definesc un proces reparatoriu si recuperatoriu (literatura exilului, de
pilda). Sau brusca ,,imbogatire” (scria Alex Stefanescu) a literaturii romane prin
contributia basarabenilor. Si e bine in toate imprejurarile sa ne pastram echilibrul si
luciditatea. Literatura exilului nu e automat superioara celei din tara numai fiindca
n-a fost infestatd de virusul comunismului; deceniile postbelice n-au fost un desert
cultural. Fiind sociolog, privesc lucrurile contextual: cei instrdinati atata vreme nu
ocupd, peste noapte, locurile celor dati jos de pe soclu, printr-o rocada motivata
politic. Ceea ce pare un avantaj acum devine, pe termen lung, un cert dezavantaj
dacé proceddm, iarasi, maniheic, ménati de furii revizioniste, cinstind valorizarile
politice. Dar pentru a fi exact inteles, repet: revizuirile tin de normalitatea fenome-
nului literar. Cand propunea termenul, E. Lovinescu se gandea la autorevizuiri; ori-
ce critic poate reveni asupra unei judecti, reexaminand traiectoriile scriitoricesti
si contextele in prefacere. Iar clocotul revolutionar (sau, ma rog, postrevolutionar)
tulbura tabloul, indepartand privirea senind, receptia calma, judecata lucida.

- Se pare ca avem prea multi ,.cititori de coperte”, cartile fiind un bun consu-
mat tot mai rar. Din ce cauza se intampla acest lucru? De ce suntem pusi in
situatia de ,,a asista la o dezvrajire a lumii, la o cddere in superficialitate” tot
mai pronuntata?

- Da, reculul lecturii e o realitate; jar dependenta de media (cronofagie, desoci-
alizare) - o fatalitate. Existenta mediaticd este noul mod de viatd. Expunerea la
mass-media a devenit o necesitate, fiecare dintre noi asigurandu-si, astfel, portia
cotidiand de informatie. Alertd, superficiala, totalizantd, cronofagd, aceasta cul-
turd a imaginii ne remodeleaza. De un recunoscut impact, cu certe sau banuite
efecte manipulatorii, ea s-a instituit ca o noua forma mentis. O putem refuza?
Complexul mediatic (devenit ,religie”) impune dogma imediatului. Reactiva si
emotiva, aceasta cultura naste ,,0 dependenta puternic contradictorie’, cu indis-
cutabile castiguri si grave pierderi. Ne raportam la real prin intermediul imaginii;
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»efectul de real”, s-a observat, este o descriere cu rol prescriptiv. Dependenta in-
tretinuta prin aceastd bransare nu inseamna o existenta plenard, dupa cum, plon-
jand in lumea fictionald (noua ,realitate”), acuzam stresul de adaptare, un deficit
de viatd care, in spatiul public, se manifestd prin dezinteres. O astfel de cultura
incurajeaza consumismul si conformismul, nu civismul. Accelerarea istoriei,
bombardamentul informational, tirania fantasmelor publicitare, ritmul epuizant
si comportamentul inertial atenteaza asupra sistemului ,,imunitar” al individului.
Mai este posibila decuplarea?

Comportamentul zapping, valorizarea principiului placerii ne fac captivii in-
dustriei divertismentului, a culturii media cu certd disfunctie narcotizatoare.
Un (alt) modus vivendi, pe suport mediatic, de audienta planetara, ia locul re-
alitatii. Homo zappiens, anesteziat, devenit client mondial (world customer), e
prins in aceasta retea de imagini cultivand un ,ritual fantasmatic”, alunecand
in show si cazand in derizoriu. Prin ,,zapare”, cercetind lumea (McLumea) prin
ecranul TV, alungdm tocmai spiritul critic, ne dispensam de o analiza lucida,
pierdem simtul realitatii. N-ar fi vorba de un criticism nostalgic, edulcorat, ac-

tivat de temerile care ne impresoara sufocant, ci de o eficientd pedagogie me-
dia.

Fiindca dictatura audiovizualului in societatea mediaticd, in paienjenisul mul-
timedial, este o evidentd, sfidand diatribele antitehnologiste; saltul de la logocen-
trism la imagocentrism inseamnd accesul la un limbaj universal, placat, e drept,
pe fundamentalismul pietei. In absenta alfabetizirii media, a pedagogiei civice,
a protectiei educationale riscim si recadem in ,barbarie”.

- Ambitia si orgoliul pot fi factori determinanti in devenirea unui scriitor, in
formarea si afirmarea lui?

- Mai degraba in afirmarea lui, in trasul sforilor (sa fim cinstiti: se practicd),
in ,gestionarea” gloriei. Vocatia, cred eu, e decisiva; dar ea intdimpina multe
oprelisti. Competitia, pAna la urma, se desfdsoara la masa de scris; iar valoarea
celorlalti - spunea un prozator - e ca o goarnad care dd alarma. Oricum, soarta
unui scriitor nu se joaca in timpul vietii. Nu vorbesc aici de ,,canonizarea” lui;
H. Bloom cerea ribdare, ar fi nevoie de vreo doud generatii ca discutia abia sa
inceapd.

- Ati avut multe deziluzii in viata?

- Deziluziile nu ne ocolesc. Ele fac parte din viata. Nu cred cé e cazul si le inven-
tariez aici. Cine nu stie sa incaseze, n-are ce cauta in viata literara (parca asa suna
o povatd). Sa luam aminte. Dar sfaturile nu ajuta la nimic si repetam, biciuiti de

orgoliu, erorile. In fond, cimitirele lumii sunt pline de ,,oameni indispensabili”. Stim
asta, dar o luam mereu de la capit. Iluziile infloresc si sfarsim goliti de iluzii.

- Cand ati descoperit Basarabia?

- Prin ’92, insotind o delegatie suceveand. Si drumurile s-au indesit, in dubla
calitate: de scriitor si editor (simpozioane, Saloane de carte, lansari etc.). Multu-
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mindu-va pentru aceasta ,,provocare’, propun si o concluzie: cultura basarabeana
trebuie adusa acasd. Ceea ce incerc si eu...

- Vi dorim succese in aceasta necesara si deloc simpla lucrare, va multumim pen-
tru amabilitatea si promptitudinea cu care ati raspuns la intrebarile noastre.

Adrian Dinu Rachieru s-a niscut la 15 septembrie 1949, Solonet, jud. Suceava. Intre anii
1964-1967 invatd la Liceul ,,Stefan cel Mare” din Suceava. Apoi urmeazd studiile superioare
la Facultatea de Filozofie, specialitatea Sociologie, la Universitatea din Bucuresti. In 1999
sustine doctoratul cu tema Postmodernismul romdnesc si circulatia elitelor in context postde-
cembrist (coordonator stiintific prof. univ. dr. loan Mihailescu), Universitatea din Bucuresti.
Din 2004 - profesor universitar. Din 2008 - decan, Facultatea de Jurnalism, Comunicare si
Limbi Moderne, Universitatea ,, Tibiscus’, Timisoara; 2002-2007 - sef de catedra, Facultatea
de Jurnalisticd; 1994 - prezent — sustinerea cursurilor Introducere in Sociologie, Sociologia
culturii, Sociologia mass-media; Psihosociologia publicitdtii (master), Facultatea de Jurna-
listicd, Universitatea ,,Tibiscus”, Timisoara; Universitatea de Vest, Facultatea de Sociologie
(pana in 2001); 1995-1999 - prodecan la Facultatea de Jurnalistica, Universitatea ,, I'ibiscus”;
1994-2009 - consilier editorial, Editura Augusta, Uniunea Fundatia ,,Augusta’, Timisoara;
1993-1994 - consilier-sef, Inspectoratul pentru Cultura al Judetului Timis etc.

A scos, in colaborare, reviste de cultura: ,, Albatros” (Suceava), ,,Meridianul Timisoara’, ,,Ba-
natul’, ,Revista noastrd’, ,,Cultura Media”. A prefatat si postfatat numeroase volume (indeosebi
de poezie) dar si lucrari de specialitate (vezi Kellner Douglas, Cultura media, Editura Institutul
European, Iasi, 2001). Membru in colegiul redactional al unor publicatii: ,,Convorbiri literare”
(Tasi), ,,Bucovina literard” (Suceava), ,,Rostirea Romaneascd” (Timisoara), ,,Limba Romand” si
»Basarabia” (Chisindu), ,,Oglinda literard” (senior-editor, Focsani), ,,Argonautii” (supliment
cultural al publicatiei ,,Tibiscus”), ,Cultura Media” (redactor-sef). Colaborator la diferite pu-
blicatii: ,,Convorbiri literare”, ,Contemporanul — Ideea Europeand’, ,,Luceafirul’, ,Bucovina
literard”, ,,Astra’, ,Orizont”, ,Iribuna’, ,SLAST” ,Orient Latin’, ,Oglinda literard’, ,,Anotim-
puri literare”, ,,Acolada’, ,,Metaliteratura” (Chisindu), ,,Limba Romand” (Chisindu), ,,Lumina”
(Novi Sad), ,Glasul Bucovinei” (Cernduti). Alte publicatii (sporadic): ,,Cultura’, ,,Minerva’,
»Glasul Bucovinei” (Cernduti) etc. In perioada 1998-2007 a conceput si ingrijit, cu aparitie
anuala, Almanahul ,,Apa vie” destinat comunitétilor roménesti. 1973 - debut, cu un articol in

revista de sociologie ,,Viitorul Social’, nr. 3/1973: Dar sociologul din intreprindere?

Volume publicate (20): Orizontul lecturii (eseuri de sociologie literard), Editura Facla, Timi-
soara, 1983; Vocatia sintezei (eseuri despre spiritualitatea roméaneascd), Editura Facla, Timi-
soara, 1985; Pe urmele lui Liviu Rebreanu, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1986; Cele doud
Romdanii?, Editura Helicon, Timisoara, 1993; Scriitorul si umbra (Sorin Titel), Editura Timpul,
Resita, 1995; Poeti din Bucovina, Editura Helicon, Timisoara, 1996 (Premiul Uniunii Scriitori-
lor din Republica Moldova); Marin Preda - Omul utopic, Editura Eminescu, Bucuresti, 1996;
Liviu Rebreanu — Utopia Eroticd, Editura Augusta, Timisoara, 1997; Elitism si Postmodernism
(Postmodernismul romanesc si circulatia elitelor), Editura Junimea, Iasi, 1999; editia a II-a,
Editura Garuda-Art (Chisindu), 2000; Bdtdlia pentru Basarabia, Editura Augusta, 2000; edi-
tia a IT-a, Editura Augusta, 2002; Biblioteca din iarbd (cronici fotbalistice), Editura Augusta,
Timisoara, 2002; Alternativa Marino, Editura Junimea, lasi, 2002; Legea conservdrii scaunu-
Iui (roman), Editura Eubeea, Timisoara, 2002; Globalizare si culturd media, Editura Institutul
European, lasi, 2003; Viatd de microbist, Editura Augusta, 2004; Legea conservdrii scaunului,
Editura Eubeea, 2004, vol. II (Frica); Mutumania (cronici fotbalistice), Editura Augusta, 2005
(Premiul Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova); Nichita - Un idol fals?, Editura Prin-
ceps Edit, Iasi, 2006 (Premiul pentru eseu — Salon International de carte, Chisinau); Cei doi
Hagi, Editura Augusta-Artpress, 2007; McLumea si cultura publicitard (zece eseuri despre psi-
hosociologia publicitatii), Editura Augusta-Artpress, Timisoara, 2008.

in pregatire: Poeti din Basarabia, Editura Academiei, Bucuresti; Eminescu dupd Eminescu, Editu-
ra Timpul, Tasi; Sociologia sportului (volum colectiv), Editura Universitatii de Vest ,Timisoara’.

Membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia.




130

Adrian Dinu EMINESCU
RACHIERU $| BASARABIA

Am rdsfoit cdrti, ne-am folosit de munca altora,

am adunat dovezi si am ardtat cd poporul romdn

niciodatd nu a renuntat la drepturile sale asupra Basarabiei
si cd prin urmare nici astdzi nu are dreptul de a renunta.

Mihai Eminescu

Desi Eminescu, ne incredinta amicul Slavici, ,,privea toate
lucrurile din punctul de vedere al omului care nu moare
niciodatd”, cu elan vizionar, de coplesitoare vitalitate inte-
lectuald, imbratisand durata lungd, negresit ca poetul-publi-
cist se cheltuia agitatoric si in imediat, asaltat de problemele
prezentului. Or, dincolo de numitorul comun al existentei
romantice (deslusind o biografie-stas), lumea ,de acasd”
oferea o istorie particulara; ca intruchipare pilduitoare a ro-
manismului, cutreierat de un ethos inalt si conectat friméan-
tatului timp roméanesc si problemelor obstesti, Eminescu a
inteles cd e sortit sa poarte ,,crucea unei misiuni” (1, p. 26).
Incat prin scrisul sdu, interesat de destinul neamului, cerce-
ta pasional si acribios geografia noastra etnicd, definitd me-
morabil ca ,,0 insuld mereu roasa pe margini”.

Pe bund dreptate, intr-o carte de referintd, republicata,
propunind un nou punct de vedere si impunand o tipolo-
gie, loana Em. Petrescu (2), inventariind modelele cosmo-
logice sferice (pitagoreic, platonician, cu stiutele rectificari
aristotelice), nota ca avem de-a face cu ,,0 viziune muzica-
ld-armonica si inteligibila a Universului”; dar ca, asuman-
du-si perspectiva kantiand, a nasterii si ruinarii lumilor, a
infinitatii si ,,repaosului nefiintei”, Eminescu intra sub re-
gimul istoricitatii. Mai mult, Eminescu nu fuge de Istorie,
cazand intr-un contemplativism pur, ascetic; el isi asuma
conditia tragica si exprima, deopotriva, un destin cosmotic
si istoric. Asa fiind, e limpede cd Eminescu-gazetarul a tra-
it si a scris sub presiunea problematicii epocii sale, aflata,
si ea, in , tranzitiune”. Chiar daca, in timp, proza sa publi-
cisticd — cu deosebire - a suportat o ideologizare fortata si,
deseori, o actualizare pervertitoare, filtratd partinic, gaze-
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taria sa, despartindu-se de tonul emfatic al predecesorilor, se cuvine analizata in
intregul operei, evidentiind si valoarea ei artisticd, cum propunea — in remarca-
bile analize stilistice — Monica Spiridon (3, 4), nu doar continutistica. Cu neos-
toita ,pendulare euristicd” intre concret si abstract, scrisul eminescian convoaca
si mijloacele teatralitatii, dar si ,, mestesugul retoric”, desfasurand o imbietoare
cromatica lexicala. Impunand jurnalismul profesionist, Eminescu se bate pentru
»discreditarea sofisticii’, nota tot Monica Spiridon; incat acumularea de probe
devine, finalmente, un consistent dosar judiciar. Cu deosebire cand era vorba de
a demonstra autohtonia, Eminescu afirmand repetat si intemeiat, deloc strain de

violentele de limbaj, ca nu suntem ,,oamenii nimanui”.

Pornind de la aceste evidente, incercind o ,,scanare” a mentalului romanesc la nive-
lul imaginaruluilingvistic violent, Ruxandra Cesereanu afla in Eminescu si in publi-
cistica sa de la ,,Timpul” (noiembrie 1877 — iunie 1883) un autor-cheie (5, p. 13-26).
Pamfletar patimas si nationalist furibund, ,,aproape mistic” (5, p. 14), Eminescu
ar fi cultivat o publicisticd inflamatd, cu accese colerice, scrie autoarea clujeana.
Bineinteles, violentele de limbaj nu pot fi tdgaduite; ele explodeaza cand in discutie
intervin ,,atingerile” aduse romanismului. Sau cand ,,ziarismul” eminescian (ca sa-1
citam pe Perpessicius, cel care atragea atentia asupra valorii literar-complementare
a acestui sector al scrisului eminescian) vitupera, cu pana ,inmuiatd in fiere”, in
contra celor ce vampirizau trupul tarii. Asprimea verbala e de inteles cand publicis-
tul condamna ,,cangrena morald” si molima demagogiei, cand deplangea corupta
viatd politica si decaderea tdrii-,,otel’, degenerarea rasei (prin invazia ,lepadaturi-
lor” Fanarului, hiene si lipitori, in limbaj eminescian), a ,gheseftarilor si patriotilor
de meserie’, cand, in fine, ingrijorat de soarta neamului, incerca a curma, fie si prin
scris, ,,dezagregatiunea” provocata de veneticii romanofagi. Cine cunoaste publicis-
tica eminesciana stie prea bine cd, inca in perioada inceputurilor (1870-1876; co-
laborari la ,,Albina”, ,, Familia”, ,,Federatiunea”, ,,Convorbiri literare”, ,Romanul”),
junele semnatar dovedea, in articolele incredintate, ,,agresivitate in ordinea ideilor”
(1, p. 95). In paginile ,,Federatiunii’, de pilda, proband curaj, vehement, stringenta
logica, sub pseudonimul Varro va publica trei articole (in intervalul 17 aprilie - 11
mai: Sd facem un congres, In unire e tiria si, in doud numere, Ecuilibrul), ceea ce i-a
si atras, precum se stie, un proces de presa la Pesta. Foarte tandr, Eminescu blama
principiul dualist, cerea — in numele ,,egalei indreptatiri” — solidaritate cu celelalte
natiuni, invocand principiul suveranitatii, si se dovedea familiarizat, printr-o do-
cumentare riguroasa, desigur, cu ,incalcitele probleme politice” (1, p. 95). Sunt,
asadar, argumente timpurii, solide, in a vesteji imaginea unui Eminescu rupt de
realitati. Ceea ce va confirma travaliul gazetaresc ulterior, mereu exigent; fie risipit
intr-un ,mozaic jurnalistic” (6, p. 176) in etapa ieseana, fie acreditand maturizarea
jurnalismului politic la noi, cu patos participativ, dezvoltand cateva linii tematice in
anii petrecuti in redactia ,,T'impului”. Acolo unde poetul, mereu interesat de ,viata
ideilor” (agitand opinia publicd), va fi, de fapt, intr-o ,,opozitie dubld” (6, p. 174),
atat fatd de liberali si partidul lor (radicalii rosii, in special), aruncand in arend so-
lutia ,,scopirii’, cat si fata de tabédra conservatoare. Ca ,,profet manios’, Eminescu va
trece, cu verva pamfletara, de la ,,animalizarea” adversarilor (5, p. 21) la ,,demoni-
zarea” lor (5, p. 25), angajand ,,Iimpul” in dure campanii de presa.
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Evident, problematica basarabeana nu ii era straina si nu putea fi ignoratd. Va-
zand in liderul liberal I. C. Bratianu un ,,agent al panslavismului”’, Eminescu il va
socoti vinovat de pierderea Basarabiei si va condamna vehement gestul trddator,
ingdduind anexarea provinciei de cdtre imperiul tarist. Cum se apropia Congre-
sul de la Berlin, angajatului ,,I'impul”-ui i s-a oferit, subit, o ,,vacantd olteneascd’,
la mosia lui N. Mandrea de la Floresti, sub pretextul traducerii unui prim volum
din Tratatul lui Eudoxiu de Hurmuzachi (Fragmente zur Geschichte der Rumd-
nen). Indepirtat din redactie (mai-iunie 1878), Eminescu a fost, pe moment,
»potolit” Dar studiul sau Basarabia este un veritabil ,,memoriu politic” (7, p. 159)
si chestiunea a fost, speram, definitiv lamurita de D. Vatamaniuc, venerabilul edi-
tor evidentiind adevdrul politic al intdmplarii (7, 8). Conectat momentelor de
tensiune diplomaticd, Eminescu-gazetarul a iesit mereu la rampa, nepregetand a
sluji si apdra fiinta nationald. Fiindcd acest nume (Basarabia) ,,singur este o isto-
rie intreagd’, scria poetul, retrocedarea provinciei fiind ,,0 chestiune de existenta
pentru poporul roman”. D. Vatamaniuc, oferind in Basarabia, pamant romdnesc
(7, p- 147-159) un avizat comentariu al contextului, indicdnd acribios bibliografia
izvoarelor, observa ca studiul eminescian n-a avut, curios, ecou international; nici
mdcar ziarul ,,Le Nord” n-a reactionat. Totusi acest amplu excurs istoric reprezin-
ta un adevarat ,testament” (7, p. 159); iar publicistica eminesciana, uluitoare prin
diversitate si profunditate, confirma spusele lui Célinescu, ,,divinul critic” notdnd
cd ea este ,trainica literar tot atat cit poeziile”

*

Basarabia, provincie ruptd din paméntul roménesc, a fost si a raimas un subiect liti-
gios si un obiect de transfer in relatiile cu marea vecind din Rasarit, in pofida unor
momente de acalmie politica si diplomaticd. Chestiunea basarabeand devenise o
problema internationald incd in veacul lui Eminescu si pana poetului, cerand ,,mai
mult simt istoric”, n-a ostenit sa denunte raptul. Ea, ingropata sub pecetea unor tra-
tate, mereu incalcate, fara a depasi valoarea unor ,terfeloage de hértii” (cum scria
marele poet), a constituit o preocupare statornica pentru gazetarul de la ,Timpul”.
Publicistul, angajat cu intreaga-i fiintd sa exprime ,durerea romanilor din toate
tarile romanesti” (S. Mehedinti), a facut din editorialele sale o profesiune de cre-
dinta si a mutat discutia din cancelariile diplomatice pe terenul realitatilor istorice.
Fiindca Europa de atunci (ca si cea de azi) era nestiutoare. Or, pentru Eminescu,
Basarabia insemna un nume care ,,tipd sub condeiele rusesti” si protestul siu, ve-
hement si argumentat, culminand in studiul Basarabia, a trezit ingrijorare chiar
printre cei care diriguiau ziarul, considerand ca inflamatul gazetar transformase
»Iimpul” intr-un ,organ personal al antipatiilor sale” (cf. I. A. Cantacuzino). De
unde si ,exilul” oltenesc pe mosia lui N. Mandrea si chiar ipoteza ,,sacrificarii” sale.
Dar nu vom stdrui aici asupra culiselor, tentante si tenebroase.

Cum la 1812, prin ,,actul oficial de cesiune’, provincia a fost dobanditd de Rusia
de la Poarta otomana (ignorandu-se proprietarul legitim, adici Moldova), intr-o
schitd a pomenitului studiu, gazduitd in ,,Timpul” (1 martie 1878), cererea Rusiei
va fi taxatd drept ,strigatoare la cer”. Dar marele vecin, atatat de pofte anexioniste,
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isi pornise opera ,emancipatoare”. Incat poetul, ironizand problema onoarei im-
periale si pretextul granitelor naturale, convocate zgomotos ca argumente forte ale
diplomatiei tariste, facea constatarea amara ca pentru unii, ignorand cu nonsalanta
Istoria, ,,Dumnezeu a facut lumea la 1812”! Acest ,,petec de pamant’, avertiza poe-
tul, nu are niciun echivalent; el este taria noastra si ni se cuvine! Cu ,,documentele
in mand’, intr-o argumentare stransa si cu o explicabild inversunare polemica, Emi-
nescu invocd inflexibil dreptul nostru istoric. Argumentele morale, constat el, sunt
de partea noastra. Basarabia, patria istorica, ,,e bucatd din patria noastra straveche”;
acest pamant ,,cucerit cu plugul” inseamna chiar ,,misiunea noastra istorica”

Daca asa stau lucrurile, singurul viitor legitim nu poate fi decét revenirea la pa-
tria-mamad. Aceasta veche aspiratie jugulatd e, din pdcate, departe de a se implini.
Dupa , fatalul tratat de aliantd” de la Lutk (1711), cdnd ,,nefericitul” D. Cantemir
»nu s-a lasat de moscali”, Basarabia — spuneam - a devenit obiect de transfer,
obligatd la o ciudatd naveta istoricd. Ce folos ca un Mihail Brubhis, cel care para-
sea in 1974 UR.S.S.-ul, afirma neted ca adevirul istoric este de partea Romaniei
(vezi: Republica Moldova: Quo vadis?, Editura Papyrus, 1999, Tel Aviv)? Ce folos
ca suferinta provinciei instrainate, beneficiind acum de o independenté conside-
ratd de unii ,,nastrusnicd’, e insotitd de o politicd duplicitard, adancind constiinta
schizoida? Republica Moldova fiinteaza intre doud lumi, nota un analist: pe de
o parte, imbratisarea C.S.I.-ului ,,matern” (zicea Constantin Tdnase), pe de altd
parte, ravnita integrare europeana, hranind iluzia ca ar fi ,luatd in calcul’, intr-o
amdénare sine die. Eruptiile moldovenismului au alterat constiinta nationala si ne-au
aruncat indarat in tunelul istoriei, intr-o fazd preunionistd, temporizand (nu doar
din pricini interne) implinirea unui ideal dupa care tanjim.

Campania eminesciana, intinsa pe mai multi ani, punea in evidentd dreptul nos-
tru de a fiinta in granitele naturale. El devenea un deranjant adevar politic, sub-
linia cu temei D. Vatamaniuc. Duelul neimblanzitului gazetar de la ,,Timpul” cu
presa panslavista, indeosebi ,,.Le Nord” si ,Viedomosti’, a ingrijorat pana si opo-
zitia conservatoare. Indepartat, ,,scos din joc”, trimis la Floresti pentru a traduce
din E. de Hurmuzachi, poetul a continuat a clama cu aceeasi vigoare dreptul nos-
tru istoric, nedreptatea stirbirii fruntariilor, sperdnd neostoit cé ,bucata noastra
de Basarabie” va reveni candva la matcd. Fiindca ,,a rosti numele Basarabia e una
cu a protesta contra dominatiunii rusesti’, scria inclementul polemist. Iar frazele
sale, vadind mestesug retoric si cheltuind chiar, din belsug, rafale sarcastice, apar-
tin unui ins avizat, a carui pledoarie — prin acumulare savanta de probe si ispita
teatralizarii demersului — ne permit sa vorbim de o ,,profesionalizare a elocintei”
(Monica Spiridon).

Dar Eminescu deranjeazad si azi, poate mai abitir, mai ales prin proza publicistica.
Febra revizuirilor care bantuie prin cultura noastra nu-l putea ocoli pe scriitorul
paradigmatic (Marin Mincu). Acelasi critic se pronunta ferm: rostul adevirat al
revizuirilor este cel de a intari valoarea marilor scriitori. Nu e vorba insd de a-i
scuti de ghilotina judecatilor critice. Fanfaronada revizionistd, in asteptarea ,,se-
ismului mantuitor” (Gh. Grigurcu), incurajeaza, adeseori, o furie demolatoare,
iscata de indarjiri viscerale. Probabil ca orice act detractor, cum se spune inde-



134

obste, ascunde o pizma necenzuratd; de unde graba unora de a propune gesturi
iconoclaste, mistificari diletantiste, valorizari politice sau chiar tonul goldnesc in
lupta cu statuile. Evident ca Eminescu, devenit - zic unii — o obsesie maladiva
sau un mit obosit, nu putea fi sustras discutiei. Uzantele festiviste, sirul de elogii
previzibile, ,,tonele de exegeza” (indepartandu-ne, practic, de operd) cereau o re-
lansare a interesului fard a suspecta orice aluzie critica drept blasfemie. Cei care
se opintesc a cerceta cazul Eminescu ar trebui sd abandoneze fie cultul primitiv,
fie negativismul pueril, insolent, cdzdnd in ceea ce M. Cimpoi numea, indreptitit,
caragializarea receptdrii. Sub tirania cliseelor, provocand satietate, transportand
in contemporaneitate un Eminescu idolatrizat dar necitit, izbucneste contagios,
atras de voluptatea autoflagelarii, atat de virila la noi, mitul demitizarii, spulbe-
rand legenda. Un aer proaspat in exegeza eminesciand, revigorand-o, e oricand
de dorit. Ea, pe de o parte, nu se impacd - se stie — cu paralizia spiritului critic;
dar, la cealaltd extrema, nici cu ispita zeflemelei. Si, negresit, nici cu ,intelectua-
lizarea profanarii’, tendinta in ascensiune, cum remarca George Anca, sau, si mai
grav, cu ,renuntarea complice la problematica eminesciand”. Nu trebuie uitat ca
pe santierul eminescologiei ,,Eminescu se naste din Eminescu” (D. Vatamaniuc)
si gazetarul n-a folosit cerneald duplicitara.

Asa fiind, recuperarea lui Eminescu ca proces neincheiat (si, practic, de neistovit)
a cunoscut, repetat, fenomenul confiscérii, transformand creatia marelui poet —
prin ajustari ideologice — intr-o anexa propagandisticd. Daca acest corset ideologic
sufoca opera, in Basarabia Eminescu a facut posibila ,,regdsirea ontologica” (Mihai
Cimpoi). O culturd noud, asezata sub flamura triumfala a moldovenismului sovie-
tic, a gasit, in replica, certitudinea identitdtii tocmai in eminescianism. Recuperarea
lui Eminescu, inceputd anevoios in 1954, a suportat numeroase si inevitabile rés-
talmaciri (cazul A. Lupan, 1971). Dar pentru spatiul basarabean eminescianismul
a insemnat chiar romanismul salvator. Acolo, traiectoria poetului, asigurand revi-
talizarea constiintei de sine (a unui neam), intemeiatd pe credinta si limba, obliga
la o cercetare contextuala. Moldovenii din Est, scrie M. Cimpoi, s-au salvat prin
Eminescu. Exponentialitatea eminesciana a animat o cultura luptitoare. Reactia de
mitizare nu e doar explicabila (chestionand contextul), ci si justificatd. Era nevoie
pentru a rezista de un trecut poetizat si de prezenta unor figuri emblematice, tute-
lare: Eminescu si Stefan cel Mare. Eminescu a devenit ,,un hotar al constiintei” (Ion
Druta, 1970) si, acceptandu-i-se statutul de poet national, a fost garantul renasterii
culturale, zagazuita atata vreme. Rolul lui de ,,biblie lucratoare” (cum splendid scria
M. Cimpoi) a ingaduit relansarea romanismului cultural. Cruciada romanismului,
in acei ani de un ,,optimism nebun” (Th. Codreanu), s-a purtat sub flamura emi-
nesciand. Lupta publicistica s-a hranit din verbul eminescian.

Cu atat mai curios ni se pare sfatul (oferit intr-un editorial al ,Romaniei literare”,
de N. Manolescu) de a retine pentru uzul posteritatii ,numai poezia”. Dreptul de
a fi numai poet cenzureaza nepermis un continent mirabil, aneantizand proza si,
indeosebi, proza politica (gazetdria). Recomandarea nu e noud. Sa fie vorba de o
frigiditate esteticd (cum insinueaza unii) sau de ,rudimente de gandire politicd”
(Cr. Preda) ale unui romantic intérziat, venit dintr-o culturd minora? Si care,
iata, legandu-si gloria de un destin vitreg in timpul vietii si roditor in posterita-
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te, penduleaza intre conventionalitatea elogiilor revarsate nemilos si etichetele
infamante, oferite nu mai putin generos, trecandu-i-se sub obroc o publicistica
»>mediocrd”. Adevarul e cd Poetul riméane o prezenta stanjenitoare si, trebuie sa
recunoastem, fard efecte concrete in istoria si destinul nostru. Ideea Eminescu n-a
avut, intr-un secol caragialean, si o functie modelatoare, pe masura declarativis-
mului sforaitor. Am fost in atatea randuri gata sd ne despartim de genialul poet
numai pentru a nu supara pe unii sau pe altii, dovedind o obedienta condam-
nabila. Inflexibil, Eminescu este atipic si incomodeaza. Inlaturarea lui prin acea
»dubla sacrificare” (v. Theodor Codreanu, in volumul aparut la Brasov, Editura
Serafimus, 1991, care produce - zicea D. Vatamaniuc - ,argumente plauzibile”)
pare, si din punctul nostru de vedere, credibila.

Literatura Basarabiei a stat, asadar, din fericire, chiar in faza latentelor, sub semnul
lui Eminescu. Intr-un context doctrinizat, deviind istoria neamului de la cursu-i
firesc, ea s-a regasit spectaculos dupa ce, ani in sir, si-a tainuit vlaga (M. Cimpoi)
tocmai prin modelare arhetipala. Baladismul e un dat organic, scria acelasi critic
in Istoria sa (,deschisi”). In pofida unor altoiuri, influente si oscilatii (v. ,,mosio-
nologia’, cinematografierea epicului s.a.), tot pasta arhaica si limba cronicdreasca,
in pofida grimaselor unor esteti de ultima ord, au salvat disputa dintre organi-
cism si eclectism, intretinand, de fapt, o ,,confuzie diabolica” (aprecia criticul de
la Chisinau). Dupa ce a vehiculat ca simboluri centrale ,,lampa lui Ilici” sau ,,plu-
gul’, ingrasand, apoi, cu maculatura epocii, cimitirele literare, aceasta literatura,
sigilata de conformismul etnic (nota, candva, E. Lovinescu), s-a reintors, salvator,
la nationalismul istoric frecventand, cu fragezimi aurorale, misticismul tdranesc,
pe filierd eminesciand. Cd nu mai poate intarzia acolo, e alta chestiune. Dar pen-
tru a rezista antiroménismului nu exista — atunci - alta cale.

Vitregia istoriei nu e o vorbd a ,fictionarilor” sau o inventie a boemei. Sa ne
amintim si de cuvintele lui Eliade care invoca aceeasi vitregie pentru a intelege
destinul culturii romanesti. Replierea in mioritism si defensivitate, chiar blama-
bila, a ingaduit o inmugurire tainicd. Reactia stapanilor, in acei ani duri, nu era
doar anticulturala, ci violent antiromaneasca. Efectele propagandei, duse cu per-
fidie si tenacitate, invocand bariera ,,moldovenismului”, se simt inca. Iata de ce,
privind retrospectiv, M. Cimpoi vorbeste despre o literaturd a exilului; e drept,
un exil interior. Basarabia a conservat, incredibil, un ,,roménism in stare purd”
(V. Horia), ldsand sa circule subteran sevele autohtonismului. Povara destinului,
»teroarea istoriei” au marcat, indiscutabil, imaginarul colectiv, dar au si estompat,
prin sovietizare totala si control ideologic sever, constiinta instrdinarii, condi-
tia destdrdrii. Desi par incompatibile, sentimentalismul de fond, secretind un
iz romantios-dulceag, si eroismul rezistentei au conlucrat in vederea integrarii,
redescoperind placenta: ,,mediul geopsihic matern”.

O problema deschisd raiméne insd cea a valorizarii. Dupa ce a traversat infernul
proletcultist si a platit tribut maniheismului de clasd, dupé ce a raspuns direc-
tivelor unionale si republicane, trambitand un optimism de comandd, renaste-
rea literara a Basarabiei va suporta tratamentul dur al selectiei. Filtrul critic e
nemilos. Dar el nu poate uita de grija contextualizarii. Raspunzand - pe de o
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parte — imperativelor oficiale, literatura ,,moldoveneasca” s-a refugiat in traditio-
nalismul programatic (ruralism, regionalism, conservatorism, polemism esopic)
dovedindu-se - constata M. Cimpoi - o literatura ,,rizomicd”, inchisa in sine si
asigurand, printr-o serie fatala de compromisuri, supravietuirea esteticului prin
etnic si cultural.

Miscarea poeziei a urmat acelasi grafic. Odaté cu redesteptarea nationald, politi-
zarea liricii s-a inscris vectorului romanismului. Era entuziasmului, impingand,
sub presiunea istoriei, lirismul din zona intimismului inspre poezia agitatorica,
s-a contaminat de neopasoptism. Desi eticheta e folosita azi depreciativ, se cuvi-
ne sa reamintim ca un poet in Basarabia era obligat ,,sd fie un poet el cetatii”. Iar
atasamentul fata de traditie, alimentat de un conservatorism funciar, raspundea
unui instinct de conservare. ,,Omul hotarelor” (S. Comorosan), trditor ,la mar-
gini”, ne descopera o alta lume. Si homo cristianus (A. Mateevici), cu pusee de
misticism, si sufletul preontologic (M. Cimpoi) acuza senzatia de neimplinire.
Aflati la margine, intre doud lumi, oamenii locului viseaza Centrul. El putea fi
ispita slavd, observa M. Vulcanescu, atent la nota misticd, dar, mai degraba, tro-
pismul romanesc, provincia oferind - dupa spusele lui G. Ibraileanu - un ,,maxi-
mum de romanism”. Disputa continud. Departe de a fi un spatiu mioritic, Basara-
bia ca lume deschisa, topind atétea influente, a fost condamnata — din punctul de
vedere al romanitdtii — la un prelungit exil interior.

Este de inteles de ce, indeptatit, vorbim de o culturd ,,de rezistenta” si de miraco-
lul basarabean. Desi marcatd de constiinta periferiei, spiritualitatea romaneasca
de aici s-a salvat prin centralitatea lui Eminescu. Sunt voci care deplang acest esta-
blishment eminescian, considerand chiar - printr-o paralela hilara — ca mitul po-
etului a atins dimensiunile grotesti ale cultului ceausist. Sau, dimpotriva, accep-
tand cd acest caz este o iscodire a politicului (cum pare a crede E. Lungu); n-am
avea de cine-l apdara pe Eminescu, fiindca ,,nu exista demolatori” Retragandu-i
competenta universala si infaibilitatea, el ar trebui repus in randurile scriitorilor.

Evident. Doar ca pentru o literatura subterana, poetocentrica, acuzidnd indeparta-
rea de tard sub bruiajul ideologic si cautand vocatia eticului sub pecetea instraina-
rii, a infuziei elementului slav, Eminescu a fost chiar simbolul rezistentei. Cu mult
mai mult, asadar, decat un nume de scriitor. Sub tavalugul ideologic al moldove-
nismului sovietizant, mitizarea a fost reteta salvatoare. Prin traditia fertilizantd
pe care a vegheat-o, Poetul a facut posibild ,regasirea ontologica” (M. Cimpoi).
Traditia, in acest caz, departe de a exercita o tuteld castratoare sau o ,,fraudare a
perceptiei” (cum se rostesc voci alarmate), a ingdduit cruciada roménismului.
Am putea descoperi, din unghiul esteticii generationiste, o ciudata fluctuatie a re-
ceptiei, dincolo de avalansa cliseelor didactice sau a jeturilor festiviste, paralizand
spiritul critic. Observand ca specificul national nu este ,,incremenit”, Em. Bucov
descoperea ,,unele greseli” si pomenea de ,,hardiul eminescian”. In cateva ,notite”
despre specificul national, V. Coroban (v. ,,Nistrul’, nr. 2/1959, p. 117-126), dupa
ce glorifica ,inflorirea de azi” a literaturii sovietice moldovenesti sub influenta
literaturii popoarelor sovietice si nota cd izolationismul ar fi moartea culturii,
preciza sec cd literatura moldoveneasca s-a dezvoltat ,,in legatura nemijlocita” cu
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cea romana. A urmat o durd campanie de presd, inclusiv critici aspre pe linie de
partid, V. Coroban fiind nevoit si extraga de aici ,invataminte adanci” (v. ,,Cultu-
ra Moldovei’, 3 martie 1960, p. 2) si sa-si toarne cenusa in cap. Sa reamintim insd
ca ,recidivistul” (cum il taxa intr-un editorial ,,Moldova socialistd” din 13 martie
1960), bucurandu-se de tristul renume de ,,oracol fals” si acuzat de revizionism,
pus la zid pentru , tratdrile gresite”, atingea ,,culmea profanatiei’, ponegrindu-1 pe
Gorki ori negand influenta unor scriitori rusi asupra lui Eminescu. Ca sd nu mai
pomenim de articolul O prefatda agramatdi (v. ,Nistrul’, nr. 8/1959, p. 137-139)
in care, comentind textul lui A.T. Borsci, V. Coroban denunta erorile acestuia
cand vorbea de ,nefasta influentd apuseand” ori ,,dezmatul antirus” Interesanta
ar fi si incursiunea in spatiul interbelic, veritabil ,,continent necunoscut” (Alex.
Burlacu). Una peste alta, o polarizare a reactiilor, chiar daca disproportionata, e
deindata izbitoare. Tras in formulele desuete ale patriotismului melodramatic,
cultul pentru Eminescu a starnit mania contestatarilor. Frenezia demolatoare a
mers pand intr-acolo incét ziarul cerndutean ,Ceas” il numea un ,,geniu rau”. Sa
adaugam ca lui Eminescu i se refuza un monument la Cernauti, pentru cd poe-
tul ,,ar fi ucrainean si nu meritd”, opera sa fiind o ,,mediocra proba scoldreasca”
(cf. ,Ceas”, nr. 39/17 septembrie 1999). In plus, prin tot ce a scris s-a straduit ,,sd
repuna jugul romanesc pe grumazul tinutului”. Hulit de vecini, poetul e atacat si
acasd, incepand cu acel faimos canonic Grama care, la 1891, credea cd Eminescu
n-a fost ,nice barem poet”. Detractorii se itesc in momentele tulburi si fara sa
credem cd antieminescianismul ar fi o linie exegetica in cultura noastra, benefi-
ciind de continuitate, trebuie sa observim - sub presiunea faptelor - o indesire
a atacurilor in vremea din urma. Om al altui veac, poetul ne-ar impiedica - cred
unii - in cursa pentru integrare, ldsandu-ne la portile Europei.

Evident cd exegeza trebuie sa renunte la tiparele obosite, primenindu-se. Dupa
cum nu poate agrea nici demagogia patriotarda, sub poleiald encomiastic, risi-
pitd de asa-zisii ,,aparatori”. Sarbatorit ,,in exces” (Vitalie Ciobanu, vezi ,,Flux”, 21
ianuarie 2000: Ce facem din Eminescu?), el devine un poet festiv si, vai, necunos-
cut! Elanul idolatru nu face casa buna cu spiritul critic, vital pentru metabolismul
unei culturi. ,,Lustruindu-se” (cum zicea chiar poetul), panglicarii si mititeii, fie ei
adulatori sau denigratori, se indeparteazd tocmai de exigentele eminesciene. Or,
posteritatea lui Eminescu este o continua provocare. Poetul trebuie sa ni se dez-
valuie de sub crusta encomioanelor; el trebuie, asadar, citit si nu fosilizat sau de-
format. Cu Eminescu, Basarabia s-a intors acasd. Mircea Eliade, intr-un Cuvant
inainte (Paris, septembrie 1949), scria: ,,El ne-a luminat intelesul si bucuria neno-
rocului de a fi roman”. Din ,,copacul Eminescu” (cum a zis Blaga) apar mladitele
altor generatii. Nu e vorba aici de ,,prizonieratul mental” deplans de unii analisti.
Bineinteles, un citat din Eminescu nu rezolvd problemele noastre. Dar mécar sa
ludm aminte la acuitatea si actualitatea unor observatii, recunoscand - alaturi de
Noica - eminescianismul ca mdsurd a fiintei roménesti. Ca idealitate, mai exact,
sperand cd nu ne vom mai adaposti sub zisa costiniana a omului ,,subt vremi”.
Chiar daca luptele politice nu se vor domoli, chiar daca - intretinut si atatat de
carentele informationale — curentul moldovenesc incd va dainui, opuniandu-se
zgomotos romanismului, revigorarea culturii nationale este un proces in mars.
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Dar triumfalismul nu e sdnatos si, in aceasta interminabila ,,tranzitie fira Moise”,
(D. Sandu), Eminescu va fi chemat, intr-adevar, ,,sa ne judece..”. El, in intregia sa,
rdmane, singur, un prilej de inmdndrire (P. Creatia), legitimandu-ne si rascumpa-
randu-ne. In rest, vorba poetului: ,Istoria cugeta, desi incet, insa sigur si just”.

Néddajduim cd istoria ne va da dreptate. Dar ea trebuie ajutata. Bine ar fi ca, ur-
mandu-1, sa ne recunoastem in modelul eminescian. Din pacate, Romania ca tard
dilematicd, fara aderenta la tendinta eminesciana, intarzie sa faca din Eminescu
un ,,mit lucrator” Ar fi pacat sa ne trecem vremea visand sda fim, dovedind o
»idolatrie machiavelicd” (C. Téanase), cu izbucniri ciclice de ,,nevroza patriotar-
da”, fard a ne activa. Prezenta lui Eminescu in cultura romand obliga. El ne invita,
ca o somatie istorica, sd uitam umilinta si ploconirea pentru a ne rosti in deplina-
tate fiinta nationala. Iar Basarabia, scria — parca testamentar — netranzactionarul
gazetar, ni se cuvine fiind chiar ,,misia noastra istorica”. Ea ar trebui pregatita. Si
veritabilul liant ramane cultura. Altminteri, avertiza tot Eminescu, ,,unirea po-
litica e o nebunie” Or, Eminescu reprezintd avangarda roménismului cultural.
Cu el aldturi, suntem indreptatiti sa credem cd Unirea e pe aproape. Mai ales ca
genialul poet avea oroare de civilizatia vorbelor.

Eminescu, concretizand conceptul globalizant al fiintei nationale, se exprima
ca romdnitate fundamentald, lucrand in specific (v. Aureliu Goci, In Europa fird
Eminescu?, Postfatd la vol. M. Eminescu, Poezii, Editura Gramar, Bucuresti, 1996.
Antologie, prefatd, postfata si tabel cronologic de A.G.). Si, pe buna dreptate,
criticul se intreaba frisonat: putem intra in Europa fara Eminescu? Cel care a
fost o summa a structurilor de rezistenta a devenit acum un obstacol, un nume
repudiabil? Prea obisnuiti cu ratarea marilor ocazii ale istoriei, s-ar putea sa-1
acuzam pentru neputintele noastre tot pe marele poet. $i daca, obsesiv-dezide-
rativ, invocdm integrarea europeand (facand mai degrabd o risipa de vorbe), nu
intelegem pudoarea in a ,ataca” chestiunea reintegrdrii. Cele doud tendinte nu
se exclud, nu sunt si nu pot fi in conflict. Si doar asa vom implini porunca peste
veacuri a spiritului nostru tutelar. Regdsirea nationald a romanilor basarabeni a
fost posibild prin Eminescu.

Sub faldurile latinitatii orientale, ficind din Eminescu, spuneam, o ,,Biblie lu-
critoare”, cruciada roménismului a cunoscut un exploziv moment de eferves-
centd nationala (1988-1989), incununatd cu declararea independentei (27 au-
gust 1991) si legiferarea limbii romane ca limba de stat. Din pdcate, marile
victorii au fost compromise rapid prin paseism literar si versatilitate politica
(vezi Vitalie Ciobanu, Anatomia unui faliment geopolitic). Mersul ,sontacait”,
destinul ,,fara adresa” al Basarabiei se explica si prin ,,inadecvarea la realitate” a
intelectualitatii, scria acuzator V. Garnet (vezi Intelectualul ca diversiune. Frag-
mente tragicomice de inadecvare la realitate). Vinovitia elitelor intelectuale e
reala. Dar, in acelasi timp, nu putem ignora sau minimaliza aportul scriitorimii
in batalia pentru limba4, istorie si neam, véarful de lance fiind, desigur, Grigore
Vieru. Cel care l-a descoperit intamplator si abia la facultate pe Eminescu, ci-
tindu-1 ,,prin crapatura béancii’; cel care, aflat in Tara, citea tiblitele interdictive
din parcuri ,ca niste poeme frumoase”; cel care, de fapt, descoperise Tara prin
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Eminescu si venerand ,lacrima limbii noastre” a risipit versuri memorabile
Pentru Ea (adicd ,,limba mamei”).

Evident, bdtdlia pentru limbd continua chiar daca noua conjunctura geopolitica
nu e favorabila. Frontiera euro-atlantica s-a mutat pe Prut, dar discursul moldo-
venist proclamad triumfator ruperea de romanitate prin vointa de autoidentificare
(alegerea etnonimului intr-un stat ,polietnic si multicultural”). Un remarcabil
exeget precum Dan Dungaciu (vezi, printre altele, Moldova ante portas, 2005;
Cine suntem noi? Cronici de la Est de Vest, 2009) spunea cu temei cd si soarta
limbii romane trebuie citita prin grila geopolitica (inducand un sir de motivatii,
consecinte, evolutii). Lirismul unionist, spectaculos si contagios-emotional, tre-
buie fortificat prin pragmatism politic si diplomatie inteligenta.

*

Aparand, la temperatura fanatismului, interesele neamului, acel ,,baiet cu talent”
(cf. Tacob Negruzzi) si-a dorit sd spuna adevdrul intreg. Sub pana lui s-a coagulat
doctrina politicd nationala, facind o ,.cestiune de capetenie” din norma de dez-
voltare a tarii. Firesc, mare cititor al presei, Eminescu a intrat in véltoarea pole-
micilor, atras — nota un vechi editor — de ,,mirajul luptei in campul ziaristicei”
(9, p. 9). Cu simt istoric treaz, elogiind vechimea dar si putinta unei dezvoltari
normale, blamand - cu virulentd pamfletara - influentele bolnévicioase, cu spe-
ranta de indreptare totusi, pregatind marele viitor, gazetarul Eminescu a fost un
~pesimist activ” (7, p. 6). Speranta nu trebuie nici azi ingropata. Bdtdlia pentru
Basarabia (10) continua...

August 2009

BIBLIOGRAFIE

1. Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu — Viata (vol. 1), editie ingrijitd de Dumitru Irimia;
Cuvdnt inainte de Dan Haulica, Editura Nicodim Caligraful, Manastirea Putna, 2009.

2. loana Em. Petrescu, Eminescu - poet tragic, Editura Junimea, lasi, 1994.

3. Monica Spiridon, Mihai Eminescu. O anatomie a elocventei, Editura Minerva, Bucuresti,
1994.

4. Monica Spiridon, Eminescu - proza jurnalisticd, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2003.
5. Ruxandra Cesereanu, Ultraconservatorul agresiv si profetul manios. Eminescu la Timpul, in
Imaginarul violent al romdnilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003.

6. Vasile Ilinca, Stilul publicistic eminescian, Editura Universititii Suceava, 2004; cu o prefata
de Al Andriescu.

7. D. Vatamaniuc, Publicistica lui Eminescu (1877-1883, 1888-1889), Editura Minerva, Bu-
curesti, 1996.

8. Mihai Eminescu, Basarabia - pamdant romdnesc, samavolnic rdpit, Antologie, prefatd si
note de D. Vatamaniuc, Editura Saeculum I.O., Bucuresti, 1997.

9. M. Eminescu, Opera politicd, vol. I (1870-1879), editie ingrijitd de prof. I. Cretu, Cugeta-
rea — Georgescu Delafras, f.a.

10. Adrian Dinu Rachieru, Bdtdlia pentru Basarabia, editia a II-a, revdzuta si adaugita, Edi-
tura Augusta, Timisoara, 2002.



140

Adrian Dinu ALEXANDRU LUNGU
RACHIERU SI1,,POVARA UMBREI"”

Am plecat demult de peste tot.

Venit din Saba cu ,vinuri de sange” (n. 13 aprilie 1924, la
Cetatea Alba), Alexandru Lungu (medic si pictor) a ur-
mat scoala primard la Buzau unde isi va da, in 1942, si
bacalaureatul dupa un spectaculos-aventuros pelerinaj li-
ceal (Sibiu, Brasov, Cluj, Nasaud), cu reveniri fugitive in
Ackerman si studii de medicina la Bucuresti (fixat acolo in
1943), absolvind in 1949. A rememorat, deseori, ,,bastina
furatd” si memoria ,,piciorului (moldav) de plai”, constru-
ind compensativ — pentru uz propriu — o mitologie a lo-
curilor in care ,,a respirat” copildria: Cetatea Alba, Bugaz,
Badiceni - Soroca si, desigur, Chisinau. Cu sufletul ,cat
stepa’, tanarul poet publica la ,Viata Basarabiei” in 1941
(v. Chisindul toamna...), revista fiind ,in refugiu” la Bu-
curesti (cf. Ton Spac). Incredintind publicatiei ,.cioburile
de oglinda ale inimii” (v. Cardiograma basarabeand) si
plecandu-si ,,steagurile de melancolie’, ,bédlaiul” Alexan-
dru Lungu - scria entuziast, in randurile de intampinare
Sergiu Matei Nica - vadea fragezime si promitea, intr-o
dubla ipostazd (poet si recenzent), o remarcabila carierd
scriitoriceascd, chiar in anii fragezi cand ,,se coace sange-
le-n cascade” (v. Cantec de stepd). Debutul propriu-zis se
consumase insa in 1939, la revista bucuresteana ,,Prepo-
em’, iar cel editorial va urma in 1944 (dupa unele surse),
cu Fata din brazi; ca licean (1940-1941, la Buzdu) redacta-
se impreuna cu Ion Caraion caietul de poezie ,,Zarathus-
tra” pregatind manuscrisul Ora 25 (incununat cu premiul
I. Minulescu, 1945), care va vedea lumina tiparului un an
mai tarziu. Seismicele schimbdri sociopolitice impuse prin
»bolsevizarea” tarii l-au decis sa imbrace ,,camasa de forta”
a tacerii. Un lung exil interior, asadar, o tdcere literard prin
coercitie autoimpusd (1946-1964), reinviind editorial - ca
poet — abia in 1968, cu Dresoarea de fluturi. Devotat studi-
ilor de medicind (endocrinologie, biocronologie), va tipa-
ri, in 1965, impreuna cu St. Milcu, manualul Hormonii si
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viata si mai apoi, singur, Orologiile biologice (1968). Poetul, un cerebral cu impul-
suri avangardiste (potolite), cititor insatiabil, revine in arend frecventand tipare
clasiciste, intr-un mixaj care combind irizarile simboliste cu ecouri blagiene si to-
nuri bacoviene (precum ,,ploaia vinetie a melancoliei”), chiar porniri ludice (vezi
Armura de aer, 1973). Dintre volumele publicate pana in 1973 (cand se va refugia
in Republica Federala Germana) ar mai fi de mentionat, selectiv, Timpul oglin-
zilor (1968) si Ninsoarea neagrd (1970). Al doilea exil inseamna, pentru peisajul
liric romanesc, o altd lunga ticere (interdictivd, de astd datd). Dar poetul emigrat
(la Raubach / Westerwald si stabilit, in 1989, la Bonn) scrie, evident, si publicd
masiv, in tiraje confidentiale insa. In plus, fondeazi din 1990, pe speze proprii,
revista ,,Argo’, un ,,Caiet solstitial de poezie si desen” (scos impreuna cu sotia sa,
Micaela) si apoi ,Galateea’, cu alumnul Sorin Anca, gazduind cu generozitate nu-
meroase semnaturi, de felurite calibre, ale firamitatului exil romanesc. De la Ora
25 péana la Clepsidra oarbd (2008) avem de-a face cu o opera bogata, recuperata,
dar vag cunoscuta (poetul fiind si plastician, si editor), facand saltul de la ,se-
chelele teribiliste” la ,,impulsul nenumitului’, cum probeazad, elocvent, volumele
din urma: Ninsoarea neagrd (editia de Opere definitive, la Vinea, in doua volume,
2000), Misterul poeziei (Intre turnul de fildes si zgomotul istoriei, Editura Paralela
45, 2003) si, printre altele, iardsi Vinea, cu Ingerul si ingera (2008).

»De meserie medic, de profesie poet”, cum spunea deseori, Alexandru Lungu se
dorea doar un ,,rob fericit al limbii”. Or, poezia este ,,duhul fiecirei limbi”, iar po-
etii sunt chiar garantii cresterii ei luminoase, pregatindu-i ,,infloririle”. Mai mult,
»semdnatd de ursitd’, tAsnind, irezistibil, dinduntru, poezia ar fi, credea Al. Lun-
gu, o formd aparte de exil, incercand anevoios a se apropia de tdcerea primard,
de a palpa nalucirile lumii si aburul tainelor in mirificul peisaj sufletesc. Poezia,
ca ,minune rotundd’, e strabatuta de lumina oculta a amintirii purtand ,ranile
timpului’, o explozie de sensuri si vibratii care nu pot fi ,explicate” Motiv de a
purcede, sub inspiratie eliadesca, in cautarea ,,semnului ascuns’, lirica sa, indato-
ratd inclinatiilor mistice, purtand amprenta spiritului religios.

Desi ,,dublu destérat” (cf. Ana Bantos), Alexandru Lungu n-a plecat nicicand din
limba roménd. Dorind a coagula fortele exilului, interesat de poezia romaneas-
ca din diaspora, avand cultul prieteniei si visind, din ,,nemarginirea exilului’,
la ,,asezarea dreapta a lumilor” in incurcatura babeliand a contemporaneitatii,
autorul Elegiilor malteze (1980) si-a oferit o explozie de titluri in colectia Semn
(Raubach), incercand implinitor - inclusiv prin hédrnicie epistolara — solidariza-
rea refugiatilor, inconjurat de un anturaj spiritual impunator. Alte volume (tot
selectiv) din palmares: Fuga din privelisti (1989), Elegii cretane (1989), Pardes (la
editura Nord, Aarhus, 1989), Pictopoeme (2001, cu Sorin Anca), Scorbura melan-
coliei (Galateea, 2006). Dar lista, spuneam, e impresionantad. lar osardia poetului,
dupa acea explozie juvenila a debutului (cu Ora 25), cheltuita in decor citadin,
cu stihuri aparent vitaliste, increzatoare, asezate de V1. Streinu sub cupola unei
»revarsdri simfonice” sau, dimpotriva, primind eticheta de poezie decandentd (la
faimoasa ,fabricd de poeti”), suportd o mutatie. Ca poet al timpului (cum, in-
discutabil, este), Al. Lungu intelege cd incepea un alt ciclu istoric; motiv de a
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alege tdcerea, nepublicand. Cand revine si, mai apoi, sub apdsarea anilor, poe-
tul vorbeste, cu tonalitdti autumnale, despre un timp declinant, letargic, ,,rdpus”
(v. Auzelisti, 1996), inghitit de orizontul (textul) cosmic. Cunoscand catastro-
fele istoriei, carnagiul razboiului si suportand o vreme ,inchisoarea culturald’,
generatia rdazboiului ritacea in ,labirintul viselor defuncte”. S$i Al. Lungu, atasat
spiritualiceste, din start, unui avangardism crepuscular, intarziat, visa ,,0 poezie
curatd si dreaptd”; ,,ruptura” de ai sai protectori (V1. Cavarnali, Sergiu Matei Nica
cu acea ,,magulitoare” prezentare) a fost brutala, dictata de ,,sovietizare” (ca viol
istoric), indreptandu-1 peste ani, si prin experienta pribegiei, spre o poezie spiri-
tualistd, conservandu-si precaut gratia formala. Totusi, sedus de atemporalitate,
cautand ,,radacina dulce a duhului”, poetul - cizut in contemplare - isi propune
sd afle semnele tainice, ,miresmele oculte”, lumina semintelor etc. Atras de inefa-
bil, el - prin transcriere delicatd, melopeica, diafanizind si esentializand discur-
sul - vrea, prin citirea Bibliei (carte de capatéi), a Kabbalei, a altor mari cérti ale
umanitdtii, sd ne ajute sd desferecam intelesurile. Fireste, intr-un context esoteric
si intr-un univers liric dematerializat, intr-un timp intors in sine, ivindu-si fanto-
matic, nedeslusit, ,,semnele”, poetul se vrea un tdlmdcitor; inconjurat de ,,demoni
logovori’, de adierile neintelesului si nelamuritului, spera sa adaste la un liman al
luminii, cultivind sugestiv, surdinizat, o poeticd misticd, cuam observa, cu totala
indreptatire, Gh. Grigurcu. Armonia lumii e tulburata prin jocul interferentelor,
binele si rdul sunt in confruntare, ,demonii nu dorm” - zice poetul, ,neincercuit”
de vreo religie anume. Intr-o lume sortité a fi imperfect, patetismul su, ,,ascuns
in zalele tacerii’, abia razbate; dar experienta initiaticd, hranitd copios de lecturi
cabalistice, trasa intr-o caligrafie eteratd, fara a procura certitudini extatice, trdite
la flama incandescentei, degaja o religiozitate mai degraba difuzd. Un ,nesatiu al
contrariilor” (nota tot Gh. Grigurcu, un rafinat degustator si un tenace analist al
lui Al. Lungu) sigileaza acest lirism aproape liturgic, ispitit de ,,oglindirile firii’,
purtand ecouri blagiene in faptura (alcdtuirea) unui Ianus Bifrons: ,ziua-i una
cu noaptea’, paradoxal intunericul e ,luminos” si vremea pare ,miresmata de
murire”. Precum in antologia Roua din apocalips (1998), in care poetul (neuitand
cd e si medic) isi aroga, cu discretie, rolul de tdmdduitor, stiind prea bine cd in-
telepciunea nu se invata. ,,Dezghiocarea” tainelor il arunca in misteriozitate; e
asaltat de temeri si semne ,,umbrelnice” si ar dori s afle ,,sémburul cuvantului
dintai”. Sunt la tot pasul sugestii cristice, esoterice, traversand ,,rastimpi in destra-
mare” si 0 vreme ,,adumbritd’, combinind, intr-un limbaj voit arhaizat, seraficul
cu precaritatea: ,,un cimitir de litere / este sunetul fiecarui poem” (v. Rdstimp de
litere). ,,Zalogit nemuririi” si pandit de moarte, constientizeaza indeterminarea,
nedefinitul, neputinta, sperdnd si descopere intelesurile primordiale: ,,atunci se
face iardsi/ ziua a saptea / de visatoare odihnd”. Voluptatea evazionistd (semnalata
de criticul de la Targu-Jiu) se traduce intr-o regresivitate cautand spatiul protegu-
itor, demonstra ingenios Viorica-Ela Caraman; e o ,,creatie inversd’, de la materie
la spirit, o evaziune (contragere) in originar, o regisire prin reinnoire. Intr-un
spatiu de o ,, materialitate translucida” (cf. I. Negoitescu), vocea poetului devine
impersonala. Totul se consuma sub zodia efemerului, ,,zidind zadarnicii”; ingerul
si ingera sunt orbi, ,,0 piazd rea / ninge in corpuri’, ,naparlirea timpului” amenin-
t4, designand un univers peste care se revarsa, apocaliptic, cenusile. Instrdinarea
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fiintei, ,tdcerile de fiere”, ,camasa de cenuse” anunta cosmaresc pustietatea, s-ar
zice, o vegetatie de mutanti. Ciudat, imprevizibil, ,,lujerul tainelor” isi dezvéluie
intr-un mediu crepuscular, mangaiat de o lumind sovaitoare, valentele magice;
apocalipsa se metamorfozeaza, devine o reverie suavd. Dar si pentru Al. Lun-
gu ,,zeii sunt morti”. Astfel de treceri (frecvente) dovedesc oscilanta unui lirism
ingemanand stdri contrarii, asezat heraldic — sugera chiar poetul - sub emble-
ma ,,pasarii bicefale” (stiinta / poezie; tard / exil; zi / noapte etc.). Anuntandu-si
urcusul spre ,,norul sortit”, cercetand lumea dincolo de vaz si recunoscénd, de
fapt, implacabila trecere; fiindca ,,la malul negru al raului” luntrea asteapta... Iar
»lesinul orelor sparte” vesteste scufundarea.

Cu obsesia sfarsitului, poezia lui Alexandru Lungu isi dezvaluie miezul neguros
(tdinuit), sorbul netimpului iscand cernite infiorari melancolice. Pe ,.firul subtire
al timpului’, cu ,rasfaturi de mestesugar” (Gh. Grigurcu), poetul incearcd a im-
blanzi destinul, acele ,adieri fira intoarcere” care, amenintétor, ii dau tarcoale.
Povara tarziului, aripa neagra il apasa si ,avangardistul incurabil” (cum l-a vazut
Mihai Posada; inexact, credem) vrea sa dobandeasca pacea interioard, tratata liric
prin calofilie. Parasind aceastd lume (m. 24 iunie 2008), Alexandru Lungu urmea-
za a fi redescoperit ca poet important (nu doar pentru spatiul basarabean). Cum
insusi poetul o spunea, desertul, pustietatea ar fi un topos poetic optim. Si daca
Ora 25, (fireste, ora sfarsitului) venea, intr-un montaj suprarealist, din ,,tumultul
altui timp”, prevestind ,,fruntariile lichide ale toamnei” si ,,nerostirea cuvintelor”,
probabil cd Mihai Cimpoi are dreptate: Ora 25 ar fi nucleul ontologic, emblema-
tic, al intinsei sale opere. Fostul membru al Academiei de Stiinte din New York,
medic fiind, iveste cartile care vor urma amintitului op din 1946 (in avalansa,
in pofida ,tacerilor” lirice, impuse sau autoimpuse) prin aceastd ,,dezagregare
nucleard”. Sfarsitul, negresit nu doar pentru Alexandru Lungu, se insinueaza ca o
idee devorant-anxioasa, macerand fiinta, riméanand o obsesie ontologicd.
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Mihai DETINATORUL
CIMPOI DE BUSOLA VALORICA

Sucevean, Adrian Dinu Rachieru are o alurd de muntean -
inalt, statuar-uscativ, semet, dar de o semetie tacutd, neafi-
satd, subliniind o causa sui, o retractilitate saturniand. Ha-
bitus-ul sdu, sustinut si de favoritii mari, stufosi, de moda
austriaca (a la Strauss), de fruntea ridatd valurat, aducand
usor aminte de chipul lui Umberto Eco, impune o verti-
calitate deontologicd, ce aplicd o pecete identitara pe stil,
deloc moldovenesc, curgand mai degrabd nervos, cu in-
volburdri si cu repeziciunea raului de munte.

Privirea ii este si ea de tip muntenesc, coborind de la inalti-
me si fiind prin excelenta perspectivista, fixatoare-fenome-
nologica si deopotriva evaluatoare-hermeneutica. Efectul
de distantare rece, brechtian este cenzurat de o apropiere
analitica simpateticd, invaluitor-calda. Actul exegetic este
supravegheat de sociolog, care pune pe tapet datul pozitiv,
concret, bazat pe certitudine si autenticitate.

Un astfel de demers sociologic, complementar celui feno-
menologic-hermeneutic propriu-zis, il ajuta sa detind o
busola valoricd intr-o lume debusolata, iesitd hamletian
din tatani, cufundata in ceata densa a aporiei, tranzitiei,
confuziei — lume pusd sub semnul relativismului nihilist
nietzschean si al neantizdrii verbale caragialiene.

Adrian Dinu Rachieru merge neabitut, fara a-si pierde ca-
denta pasului, pe aceasta cale de mijloc, calea Tao. Buso-
la sa nu e dereglatd de multitudinea de forte ale campului
magnetic sofisticat, ci indica directia cea adevaratd: Nord-
Sud.

Mergand el insusi cu fermitate si cu calm analitic pe o ata-
re directie, isi indreaptd fulgerele jupitiriene neiertatoare
asupra colegilor care si-au pierdut busola si aplica criterii
extraestetice, partizane, idiosincrasiste, agresiv-revizionis-
te, demolationiste si demitizante.

Un astfel de discurs polemic-jupiterian il gidsim in volu-
mul Nichita Stdnescu — un idol fals? (Editura Princeps Edit,
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Tasi, 2006), in care tinteste falsele criterii valorizante. Obiect de cult altadata, po-
etul Necuvintelor devine o miza a revizuirilor decembriste, iar fenomenul Nichi-
ta — un caz de sociologie literard. Este oare vorba, se intreabd criticul, de o irele-
vantd axiologicd, de o victima a ,,apologiei organizate”, de un lider ,fabricat”, de
o ,prezumata genialitate” (transformatd in ,industrie”, precum crede Gheorghe
Grigurcu)?

,Oricét s-ar stradui unii, vine cu o opinie ferma Adrian Dinu Rachieru, Nichita
Stanescu nu poate fi dat jos de pe soclu. Viata dezordonatd, inactivismul civic,
«moliciunea» sau actoria omului nu sunt argumente valabile, esteticeste vorbind.
Ramane ca posteritatea sd arbitreze soarta literard / cota critica a celui conside-
rat, la inceputuri, «un Ariel al poeziei» (cf. Aurel Martin, ivit in valul euforic al
saizecismului). Si, desigur, insotit de «aura semanticd» a criticii, i ea entuziastd”

(op. cit., p. 6).

Intrebarile nedumeritoare ale criticului se inlintuiesc intr-o interogativitate po-
lemica: ,,A fost el victima unei «apologii organizate»? Cultul prieteniei, «<boema
de partid si de stat» la care a subscris au provocat, prin supraevaluare, o iluzie
pagubasa? Eul jubilant, expansiv, libertatea epicureicd, temperatura afectiva au
iscat o «stanjenitoare exagerare»? In fine, efortul de conceptualizare, verva lexi-
cala combinatorie (mixand limbaje), jocurile lingvistice inventand hemografia,
indrazneala unei cuprinderi totalizatoare, «trasd» intr-o cosmogonie personala
si, desigur, tragedia limitdrii sa evidentieze doar o inapetenta metafizicd, trucuri
filozofante si un debil jargon stiintificoid?” (ibidem, p. 7). Criticul se mai intreaba
cum ar putea fi uitat cel care a adus cu sine ,turma de lei stravezii’, gata sa ne
imbritiseze ,,cu coastele” si, privindu-ne cu ochiul rimas in urma, ne oferd, in
Indoirea luminii, o prima schitd cosmogonicd, scenarizand pofticiar idei si na-
ddjduind a ,,prinde” vedeniile abstractului. Cum poate fi taxat un asemenea poet,
ispitit de ,,regresul” inspre ingenuitate?

Nu pot fi desconsiderate si insesi facticitdtile (heideggeriene) in care , traia” Ni-
chita Stanescu: bruiajul ideologic, cultura schisoida obligdnd la echilibristica, co-
dul esopic, scrisul ,,pe dedesubt” si negocierile (complice, uneori) cu cenzura. Era
timpul strategiilor literare complicate si al adaptabilitdtilor rentabile. Chiar intr-un
asemenea context habitudinal, Nichita Stanescu a dat expresie ,,starii primare
impacand Instanta Unicd cu «multiplul cel viu», impresionand prin capacitate
holistica si miscandu-se in orizontul paradoxului (cum nota, respectand priori-
tatile, Magda Ursache, incd in 1973) cata vreme lirica sa aspira spre autoreflexi-
vitate” (ibidem, p. 7-8).

Exegetul se situeazd, cu obiectivitate, intre ,,paralizia idolatrd”, ,voluptatea macu-
larii” si ,contestatia primitiva”

Tinand cont in actul sau exegetic si de criteriile sociologice, Adrian Dinu Ra-
chieru conjuga centralismul cu marginalismul, ludnd in consideratie ce au dat
culturii romanesti provinciile. S-a impus, astfel, ca un exeget al fenomenului bu-
covinean si basarabean, dand portrete in creion biografist substantial ale unor
creatori ,,de margine”. Demersul sau fenomenologic s-a extins, privind - in cheie
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obiectiv-polemica - si postmodernismul romanesc, in raport cu ,circulatia elite-
lor in context postdecembrist”, spiritualitatea romaneasca in general, opera unor
scriitori sub aspectul ,,utopiei erotice” (Liviu Rebreanu) sau al ,,omului utopic”
(Marin Preda). Arta portretizdrii e rara, spunea Petre Pandrea (,,Limita sociolo-
giei se afld in intinderea domeniului - atat de putin explorat - al caracterologiei’,
Petre Pandrea, Pomul vietii, Jurnal intim, Bucuresti).

Darul publicistic si epic indiscutabil s-au manifestat in articolele despre Basa-
rabia, cronicile sportive si in panza romanesca Legea conservdrii scaunului, I si
II, prin care s-a impus si ca un fenomenolog al proceselor ce au loc in societatea
de azi (notatii comportamentiste exacte, scene flash, proiectii ironice si grotesti
expresioniste, narare in contrapunct).

Adrian Dinu Rachieru este, in definitiv, un exponent al interfrontalitatii si inter-
culturalitdtii, un promotor al valorilor pe care cautd sa le incadreze intr-o scard
axiologica a ,,transmodernismului ce va sa vind’, intr-o scard a operelor receptate
ca ,metafore epistemologice” (Umberto Eco).
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Ana ADRIAN DINU RACHIERU.
BANTOS MODERNISM - POSTMODERNISM,
UN DIALOG CONTINUU

Preocupat de fenomenele care marcheaza cultura roma-
nd, Adrian Dinu Rachieru le va aborda cu instrumenta-
rul variat, complex, adus mereu la zi, al sociologului care
face casd buna cu istoricul si criticul literar. Bunioara, va
reveni, din diverse unghiuri, la tema modernismului si a
postmodernismului, acestuia din urma dedicandu-i si un
volum intitulat Postmodernism si elitism. Postmodernismul
romdnesc si circulatia elitelor. Postmodernismul este ana-
lizat de céitre Adrian Dinu Rachieru din perspectiva cu-
noasterii sociologice, considerata drept constiintd de sine
a societdtii, a unei societati, in care, in opinia sa, are loc
dinamitarea certitudinilor iar ,dinamitarea certitudinilor
ne instaleaza in «<haosmos»” [1, p. 13]. Sa amintim ca feno-
menul inlocuirii cosmosului cu haosmosul este urmarit,
de catre Th. Codreanu, la interferenta conceptiei lui Emi-
nescu, Bacovia, a Parintelui Staniloaie, a lui Heidegger,
precum si a autorilor postmoderni romani: ,,Metafizici-
enii l-au cautat pe Dumnezeu in element, or, Dumnezeu
nu e din aceastd lume. Postmodernii comit, in schimb,
eroarea inversa: negasind unitatea in aceasta lume, au re-
nuntat la ea, proclamand domnia hazardului’ [2, p. 19].
Autorul husean va cduta raspuns la intrebarea cum se poa-
te reveni din haosmos in cosmos. Si A. D. Rachieru este
»interesat” de aflarea solutiei la problema data, disociind
fenomenul cu maxima atentie, subliniind faptul ca sensul
postmodernismului nu va fi perceput daca ,,nu vom risi-
pi ceata terminologicd” din domeniul respectiv. ,,Confu-
zia care bantuie sfera modernului, invadatd de luxurianta
vegetatie a aproximarilor, pornesc de la eseistica vesela si
lipsa de rigoare a multor comentatori’, considerd autorul
timisorean [1, p. 29]. Drept puncte de reper in intentia sa
de a aduce mai multa lumind in domeniul respectiv vor
fi luate opiniile lui Adrian Marino cu privire la modernul
ca notiune-cadru, modernitatea indicand calitatea de a fi
modern, precum i ,,antagonismul etern” dintre clasic si
modern. Privit in raport cu modernismul, postmodernis-
mul i apare lui A. D. Rachieru drept ,,0 recapitulare recu-
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peratorie”, iar momentul demitizarii este vazut drept ,,pragul de trecere de la mo-
dern la postmodern’, avindu-se in vedere faptul ca eroziunea stiintelor pozitive a
favorizat ,,0 surprinzatoare reintoarcere la mit”. Cunoasterea va pune accentul, in
postmodernitate, pe dezacord, nu pe consens. Urmarind scopul de a aduce mai
multd claritate asupra fenomenelor dezbatute, investigatorul mentioneaza ca dis-
cutia despre modernitate implicd discutia despre deplasarile de mentalitate si de
gust. Anume in preajma acestui moment-cheie va insista Adrian Dinu Rachieru,
reperandu-si traseul pe care il urmareste pe argumente teoretice din arsenalul
lui Adrian Marino, in primul rand. Hermeneutul clujean va situa in prim-plan
noutatea, care marcheazd trecerea la modernitate, din punct de vedere teoretic,
mentalitatea modernd constituindu-se lent. Este evident cd Adrian Marino avea
dreptate sa puna accentul pe lentoarea constituirii mentalititii moderne, desi, in
mod paradoxal, curentele avangardiste, in special dadaismul, au ramas in isto-
ria literaturii nu atat prin opere literare, cit, mai ales, datorita manifestelor sau
preceptelor teoretice elaborate. Iar astazi, cand a vazut lumina tiparului impuna-
toarea antologie, in doua volume, Modernismul literar romdnesc in date (1880-
2000) si texte(1880-1949), alcétuitor Gabriela Omat (Institutul Cultural Roméan,
Bucuresti, 2008), lucrare care constituie un instrument de lucru foarte binevenit
in vederea disocierii fenomenului in cauzd, este de presupus ca si investigatiile de
ordin teoretic ale modernismului vor mai continua.

In ceea ce-1 priveste pe A. D. Rachieru, va fi consecvent si meticulos in abordarile
sale. Urmarind modernismul - in acceptia lui Camil Petrescu acesta insemnénd,
mai curand, modernismele care ,vin si pleacd’, iar din punctul de vedere al lui
Eugen Lovinescu se disperseazd in doud, unul manifestand o ,,bunavointa prin-
cipiald” fata de toate fenomenele si altul constituind avangarda —, A. D. Rachieru
va mentiona ca azi e mai vivace ,,al doilea modernism” (asa numeste Liviu Pe-
trescu postmodernismul). Modernitatea tarzie (G. Vattimo), sau modernitatea,
considerata de catre Habermas nu atat un proiect ratat, cat unul neterminat, re-
veleaza o stare de lucruri complexd in zona postmodernismului strans legat de
modernism. Céci pentru unii postmodernismul este ultima avangarda. Numai
ca chiar in situatia in care si modernismul, si postmodernismul se indeparteaza
de traditie, cel de-al doilea fenomen isi propune ,,0 recuperare nediferentiata” a
trecutului reconsiderat din perspectiva ironic-ludica. Explicatia este urmatoarea:
»Fiindca postmodernismul existd intr-o «lume plurald» si incontrolabild, el se
dezintereseazd de problema sensului si alunga himera «unitétii» operei, instalan-
du-se in chiar imanenta realului” [1, p. 34]. Instrumentarul sociologic se dove-
deste a fi in mdsura sa dea rezultatele scontate in investigatiile intreprinse asupra
labilitatii frontierelor, in plan spiritual, dintre primul si cel de al doilea fenomen.
Preocuparea pentru analiza dispersionala si a instabilitatilor (dupa J. Fr. Lyotard)
sau pentru ,realitatea alternativa” si cea de alteritate, ambiguitatea si simulacrul,
accentul pus pe ,gandirea slabd” (via Nietzsche - Heidegger — Vattimo) ampla-
seaza intr-un context bine documentat fenomenul de care se ocupd sociologul
timisorean. Postmodernismul este privit si ca ,,trecere de la rationalitatea instru-
mentald la rationalitatea comunicativa”. Pluralitatea culturilor si a discursurilor
dublatd de ,,0 virulenta campanie impotriva etnocentrismului’, pierderea socie-
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tatii organice, triumful discursului contextualizant, eterogenitatea jocurilor de
limbaj, hegemonia informaticii, tendinta de stergere a granitei culturale dintre
elite si masa — aceasta ducand la discreditarea elitismului — vadesc educarea ne-
contenita a mentalitdtii si a sensibilittii moderne prin noutate.

A. D. Rachieru se intreaba dacd postmodernismul este ,,0 despartire brutala de
modernism sau ii asigura posteritatea prelungindu-1 si redefinindu-1" [1, p. 36].
Tinand cont de faptul ca ,,postmodernismul corespunde unui nou model cosmo-
gonic: cel al universului in expansiune”, autorul nostru va reactiona virulent la
»sfidarea frontierelor” de cétre diversi reprezentanti ai celor mai variate domenii.
Raportarea postmodernismului la europocentrism, la centralismul transoceanic
sau la acel New Age, care-si propune o renovare planetara, potrivit careia era
crestind s-a incheiat, indicd asupra faptului ca fenomenul in cauzi este un termen
»de relatie” (Monica Spiridon). Definit si ca ,,romantism postelectronic” (L. Fiedler),
si ca ,fenomen perceptiv’ (N. Frye), postmodernismul, in acceptia lui A. D. Rachi-
eru, se situeazd intr-o zond in care are loc ,deplasarea de accent de la obiect la
perspectiva asupra lui’, instalandu-se ,,triumfal ora dialogului si a relativismului”.
Fara a oferi modele si paradigme, profilandu-se, ca si modernismul, pe acelasi
fagas al crizei, postmodernismul ,,ne reaminteste, scrie A. D. Rachieru, un ade-
var esential: criza este chiar motorul dezvoltarii” [1, p. 48]. Profilul de epoca al
postmodernismului este creionat sub semnul ,,parasirii” modernului si al reeva-
ludrii resurselor culturale. Centrarea noii culturi pe poetica (Mircea Flonta), pe
»elogiul contingentei” (Richard Rorty), pe dezradacinare, pe refuzul localizarii,
in conditiile unui nomadism planetar al unei lumi concepute ca o retea planeta-
rd, pe hibridul cultural, pe abolirea sentimentului continuitétii, pe abolirea, ,,in
numele populismului estetic, a frontierei dintre cultura inalta si cea de masa” il
determina pe autorul vastului comentariu sa atraga atentia asupra unui fenomen
recent, si anume asupra ,,consumerismului cultural epidermic”

A. D. Rachieru este dispus sd sesizeze ,,mecanismul” trecerii de la modernism la
postmodernism in pierderea increderii in utopie, care intotdeauna se voia o criti-
cd la adresa dilemelor moderne. Aici vede explicatia elanului antiutopic sustinut
de impulsul desacralizant, iruptia mass-mediei propunand o alta re-sacralizare
si impunand, prin globalizare, un monoculturalism riscant. In opinia exegetului
timisorean, monoculturalismul este periculos, ,.fiindcd acea ,,crizd intelectuala a
rationalismului occidental”, despre care au vorbit atétia filozofi, blama, finalmen-
te, etnocentrismul, refuzandu-i dreptul de a ridica la putere universala propriile-i
adevdruri” De pe aceasta culme a demonstratiei A. D. Rachieru va atrage atentia
asupra faptului ca daca Europa avea un ,,nucleu traditional ontic”, atunci, in cazul
SUA, este invocatd o ,eticitate de supermarchet” [1, p. 66]. Trebuie sd mentio-
nam perspectiva asupra corelatiei etnocentrism — deschidere spre universalitate,
termen acceptat de autor cu sensul de ,,mondialitate”, pe care, fidel domeniului
din care vine, cel al sociologiei, il va asocia cu necesitatea redefinirii realitatii
sociale ca realitate globala. Intr-o publicatie din 2005, discursul globalist se va
contextualiza standardizarii internationale a stilurilor de viata, in esentd anticul-
turald sufocand diversitatea. Autorul studiului Mondialitate si universalitate ia
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in dezbatere si globalizarea inteleasa ca occidentalizare, atragand atentia asupra
riscului de a submina dialogul: ,,...Angoasele postmodernitdti, prin descentrali-
zare, infidelitate fatd de institutiile-mamad si nesiguranta relatiilor de putere au
potentat experienta incertitudinii si au incurajat declinul increderii (Giddens).
Ceea ce inseamnd subminarea dialogului” [3, p. 2]. Rdmaéne ipoteza egalitaris-
mului cultural, pe de o parte, si, pe de alta, ,rezistenta la tavalugul globalizarii’,
manifestandu-se, uneori, virulent, afisand credinta in standardele culturii proprii
(norme, valori), sfarsind intr-un etnocentrism inevitabil”. Ni se atrage atentia, de
asemenea, ca afirmarea unei culturi globale, asigurand dominatia Occidentului,
ar putea sa insemne un nou tip de imperialism si asupra riscului pierderii, in
aceste conditii, a unor culturi particulare, ,,ceea ce, indiscutabil, este un atentat la
diversitatea culturald a lumii, motivand si rdbufnirile etnocentriste”, conchide A.
D. Rachieru. In aceste imprejurari nostalgia autorului se indreapta citre sublini-
erea diferentelor culturale: ,Candva cercetarile etnologice se centrau pe sublini-
erea diferentelor culturale in societatile exotice; azi, interesul pare a se fi deplasat
spre evidentierea fondului comun al omului global vs omul local, in contextul
unor confuzii care fac cariera”. Anume pe acest segment se dezvoltd cu mai multa
claritate interesul permanent pe care A. D. Rachieru il manifesta fatd de literatura
romanilor din afara granitelor Romaniei. Bun cunoscitor al diverselor fenomene
literare din spatiile amintite, Adrian Dinu Rachieru va analiza literatura basara-
beana, inclusiv prin grila odiseei limbii roméne, in acest sens atragandu-i atentia
renumitul lingvist basarabean Eugeniu Coseriu - care considera cultura poetilor
nostri dependenta de felul in care poporul se slujeste de limba sa - ca poetul tre-
buie sa-si ia materialele din propria sa limbd, asa cum se vorbeste ea in realitate
in jurul sdu. De altfel, viitorul autor al Lingvisticii integrale s-a dovedit a fi receptiv
la fenomenele literare novatoare in anii de studii la Iasi, publicaind in ,Jurnalul
literar”, nr. 49, 1939 (Eugeniu Coseriu avea numai 18 ani), articolul Dadaismul
poporan, lansand, dupa cum mentioneaza A. D. Rachieru, ,observatii de mare fi-
nete analitica’, ,vorbind despre «dadaismul» copiilor si, mai ales, realizand «mos-
tre folclorice» despre cuvintele inventate, bufoneriile si sonoritatile unor formule
«magice», vidindu-si sensul si penduland intre jovialitate si obscenitate. Incat
metafora si injuria coabiteazd in astfel de productiuni, producand conexiuni si
iluminatii in zona ludicului, vizitat de hazard si absurd. Dar nu uita a sublinia
importanta ,,hainei etice”, de regula tratata superficial-periferic de cohorta analis-
tilor” [4, p. 42]. Amplasindu-] pe eminentul lingvist in acelasi context cu Alexei
Mateevici si cu Grigore Vieru (amintim ca destinul celor trei basarabeni celebri a
constituit obiectul unor disocieri intreprinse de subsemnata in Laudatio adresat
lui Grigore Vieru cu prilejul conferirii titlului de doctor honoris causa al A.§.M.
distinsului poet. Vezi: Ana Bantos, Doi poeti mdrturisitori, in ,,Limba Roman&’,
nr. 10-12, 2007), A. D. Rachieru va sublinia importanta valorii spirituale supre-
me a oricdrui popor, limba, care este si ea supusd ,testarilor” de tot felul in era
globalizérii. Si, iata, noua carte a sa, McLumea si Cultura Publicitard, unind sub
acelasi moto, zece eseuri despre psihosociologia publicitatii, vizeaza ,fierberea
culturala” din perspectiva discursului comercial, care i trezeste nelinisti acute
si in privinta destinului literaturii. Ochiul sociologic al autorului scruteaza fe-
nomene ce tin de alungarea de catre TV a spiritului critic si a celui reflexiv, de
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consumul devenit ,,nevroza a secolului’, de progresele supunerii fata de masina
mediaticd, de cele doud lumi in care traim cu totii la etapa contemporana: ,,Pe de
o parte, retorica triumfalistd si euforia iresponsabild; pe de alta parte, reticenta,
scepticismul dizolvant, fatalist”, ramanandu-ne ,(pentru a cunoaste si ingradi -
macar - raul) sansa luciditatii’.

Constatérile privind cultura media, care, fiind un ,eficient agent al globalizarii”,
promoveaza, in acelasi timp, ,,subcultura fira frontiere”; faptul cd ,,sub umbrela
universalului, prin transferabilitate si accesibilitate, cultura media pare a submi-
na nevoia de apartenenta (protejand identitatea)”; sesizarea conflictelor identita-
re provocate de fragmentarismul postmodern, reflectiile relative la jurnalismul
cultural si la supraevenimentializare sunt mereu cele ale unui diagnostician con-
stient si sigur care tine degetul pe pulsul realitatilor sociale si culturale de ultima
ora.
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Valeria Manta NECESITATEA SEMNALARII
TAICUTU S| CONDAMNARII

LUI HOMO ZAPPIENS

Eseurile de sociologie literara au fost o preferinta constanta a
lui A. D. Rachieru (el a si debutat editorial cu un astfel de vo-
lum, Orizontul lecturii, Editura Facla, Timisoara, 1983, urmat
de Vocatia sintezei, Editura Facla, Timisoara, 1985). In ultima
perioadd, fara a abandona domeniul, profesorul, istoricul si
criticul literar ,exilat” in vestul tarii si-a manifestat propensi-
unea spre analiza fenomenului politic si a influentelor pe care
acesta le exercita asupra vietii noastre culturale. Globalizare si
culturd media, Mutumania, iar, de curand, McLumea si cultura
publicitard vorbesc despre golirea etica a vietii publice, despre
faptul ca ,,am intrat intr-o societate fondata pe informatie si
stimularea nevoilor, cultivind un narcisism hedonic”. Omul
modern - intelegand prin ,,modern” pe trditorul intr-o socie-
tate civilizatd, evoluatd tehnic, computerizata etc. — se foloseste
tot mai frecvent si din abundenta de clisee in comunicarea /
pseudocomunicarea cu ceilalti. Unul dintre clisee se dezvolta
in jurul notiunii de timp ca durata limitativd a actiunilor si a
existentei in sine, desi proiectia limitei si asumarea ei tragicd
lipseste aparent din orizontul cotidian. Legat de acest feno-
men, A. D. Rachieru analizeaza modul in care dinamica lumii
moderne ,,impune dictatura instantaneului, sentimentul ubi-
cuitatii, aculturatia planetard” Convertit la pseudoexistenta,
transformat in privitor / consumator de imagini, omul modern
traieste intr-un univers virtual, a cirui devizd ar fi ,,consum,
deci exist” Manipulat cu succes de mass-media, el esueaza in
autoseductie si dresaj social, fiindca ,,revolutia digitald, video-
cultura, colonizarea timpului liber, modificarea ideii de fericire
prin consumism, hedonismul permisiv si atrofierea civismului,
fractura generationista nasc un sir de reactii de o gravitate fara
precedent, unele chiar in sfera patologicului’”

In aceste conditii, cu greu se mai poate vorbi despre o cul-
turd autenticd. Cultura a devenit una a seductiei, mediocra
si uniformizatoare, cu ,certa disfunctie narcotizatoare”. Se
schimba haotic reperele, perceptia, perspectivele asupra
lumii, fenomen cu atat mai grav, cu cat veghea spiritului
critic este complet atrofiata.

A.D. Rachieru, sintetizand pericolele care pandesc fiinta
umand, nu se limiteaza la descriptivism, nu-si transforma
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paginile in bocet universal pe tema valorilor pierdute, ci, numind bolile, sugerea-
zd si un ,tratament” al lor. O primad cale de vindecare ar fi atat de des invocatul
»Spirit critic”, prin stimularea capacitdtii de a prelua cu discerndmant ceea ce,
atat de generos, se oferd prin ,,cultura media”. Rezistenta la imaginile standard, la
modelele oferite, gestionarea mai judicioasa a timpului liber, in asa fel incét cal-
culatorul / televizorul / revistele de scandal si produsele subculturale s lase loc
lecturii, ar putea asigura necesarul salt inapoi de la ,,imagocentrism” la ,,Jlogocen-
trism” In era circuitului electronic (,,Evul Media catodic”), degradarea gustului
public prin invazia divertismentului submineaza inclusiv nevoia de apartenenta.
Homo Zappiens se amageste crezandu-se locuitorul unui sat universal: globaliza-
rea inseamnd, de fapt, condamnarea la singuritate, incertitudine, noncomunica-
re, pierderea identitatii nationale si a temeiurilor ei culturale.

Subminarea culturii autentice a fost favorizata de logica vitezei si a profitului, spe-
cifice mass-mediei, care a infantilizat si indobitocit publicul prin ,,soap operas’,
publicitate stupida, productii comerciale, epidermice ori ,culinaristice” Pentru
»noua elitd’, ,,a fi” inseamna ,,a fi vazut”, deci daca nu te incadrezi in grilele media,
nu existi. Subcultura fara frontiere promoveaza kitsch-ul, discursul publicitar si,
ceea ce este mai trist, are impact inclusiv asupra modului in care este privita si
comentatd productia literara (de azi si dintotdeauna).

Rigorile criticii academice sunt ridiculizate, atata vreme cat la moda a ajuns un fel
de ,jurnalism cultural’, tot mai ,dezinhibat si hedonist”, care vulgarizeaza si pro-
pune false valori si o glorie mediatici lipsita de suport. Intr-o pagind de pamflet
necrutator, A.D. Rachieru denunti jalnicele abdiciri ale criticii literare actuale,
care incurajeazd ,autorldcul, superlativita, diletantismul proliferant, urechist’,
vesela confuzie a valorilor, critica de cumetrie, lupta cu statuile, promovarea zgo-
motoasd a valorilor de grup - gasca etc.

Pierderea identitatii in Edenul consumerist este o boald serioasa, tratata cu in-
diferentd, sub presiunea modelelor oferite de mass-media: ,contestata virulent,
identitatea se defineste azi ca fiind multipla, concentrica, autoreflexivd, che-
mand - pentru omologare si validare sociald - si prezenta celuilalt ca element
constitutiv’. Numai ca celalalt, ca si comunicarea in sine, rdimén o utopie. Con-
ceptul cameleonic de ,,postmodernism’, cu o atat de frumoasa carierd, a impus
o receptivitate complice, pe o piata liberd de orice constrangeri, care pulverizea-
za sistemul de securitate sociald, sensul totalitatii, distributia si justitia sociala.
Valorizarea individului intra - mai mult ca oricand - in conflict cu suprematia
maselor, ,,inghitind individul retras in indiferenta. Iar noii autodidacti sunt fara
respect pentru cultura legitima”, contestand aproape totul.

A.D. Rachieru realizeazd analize pertinente ale interconexiunilor sociale, politice
si culturale, pe un ton rareori vindicativ. In general, comentariile sale sunt critic-obiec-
tive, impecabile prin masurd / echilibru / detasare, demonstrand forta de pa-
trundere, informatie temeinic tinutd ,la zi” (trimiterile bibliografice, abundente,
o demonstreazd) si o centrare pe scop. Este limpede intentia de a trage semnale
de alarma si de a redestepta spiritul critic, simtul valorilor, civismul si multe alte
calitati de care omul modern s-a lepadat cu prea mare usurintd, intr-o vreme a
»ierarhiilor asaltate si contestate, a marasmului publicistic si a vacarmului’”.
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Diana DESPRE LEGEA CONSERVARII
VRABIE SCAUNULUI SAU DIN NOU

iN CAUTAREA PERSONAJULUI

Destinul romanului modern este plasat cu asiduitate
sub zodia lui Proteu, monstrul hibrid, dat fiind faptul ca
metamorfoza generald a formelor este o caracteristica a
acestuia. Naratologia moderna isi asuma toate practicile
transgresive prin care povestirea fictionala poate s treaca
propriile ei praguri, interne si externe: intre actul narativ
si povestirea pe care el o produce, intre acestea si povesti-
rile secundare pe care ea le inglobeaza si asa mai departe.
Rar intélnite in proza realista, aceste transgresiuni devin
procedee extrem de solicitate in fictiunea antimimetica
postmodernd. Naratorul pierdut prin lumea protago-
nistilor, autorul care isi cauta personajul, protagonistii
care isi zaresc autorul sau personajele care circuld de la
un autor la altul, care intra in carti, plonjeaza in tablouri
sau evadeaza din acestea — iatd doar cateva din figurile
spectaculoase de metalepse practicate de postmoderni.
De fiecare datd ele implicad o transgresiune, o spargere a
granitelor dintre nivele distincte. Tonul a fost dat de Mi-
guel de Unamuno, in romanul Negura, si de Luigi Piran-
dello, in piesa de teatru Sase personaje in cdutarea unui
autor. Puterea unui personaj literar de a frange limitele
universului diegetic pentru a trece in planul ,realitatii”
este sugestiv ilustrata in perimetrul literaturii romane de
catre Mircea Cartarescu, in Levantul. Autorul din acest
poem paraseste lumea reald, in care a triit si a scris, pen-
tru a patrunde in universul diegetic al poemului, deve-
nind ortac al personajelor sale. Ajuns in fictiune, el isi va
schimba infétisarea si comportamentul, in conformitate
cu specificul secolului al XIX-lea. Autorul isi depdseste,
asadar, limitele ontologice, paseste din sfera ingustd a re-
alului si incepe sa trdiascd cu dezinvoltura in universul
fictiunilor sale, participdnd la evenimente imaginare si
avand acelasi statut cu personajele inventate anterior de
sine insusi. Asistam in continuare la plimbarea autorului
in universul personajelor sale, dar si la hoinareala acesto-
ra in lumea reald a Bucurestiului de azi.
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In ciutarea personajului memorabil se lanseaza si Adrian Dinu Rachieru in anun-
tata trilogie Legea conservdrii scaunului, a crui prim volum, Vina, aparea in 2002
la Editura Eubeea, Timisoara, fiind secondat, in anul 2004, de cel de-al doilea
volum, Frica. Daca in primul op evenimentele se produc in perioada celui de-al
Doilea Razboi Mondial, actiunea din Frica are loc in anii dictaturii ceausiste.
Dupd madrturisirile autorului, manuscrisul romanului Legea conservirii scaunului
a fost depus la Editura Militard, in anul 1988, dupa ce a trecut pe la Editurile Da-
cia si Facla, fiind vehement refuzat din pricina titlului. ,,Am mizat pe acest titlu
si am refuzat sa-1 schimb, pentru ca developa intocmai intentiile mele. Nu este
eroism cultural, nici «sertarita», insd am vrut sd ofer un document onest despre o
epoca tulbure”, a marturisit ulterior A. D. Rachieru. Apoi autorul insusi l-a uitat
pentru o vreme, pana cand editorul Nina Ceranu i-a propus publicarea lui, cu un
prolog si o continuare. ,Raspund, astfel, unei provociri (lansate de Nina Ceranu
care, iatd, a reanimat un proiect abandonat, chiar uitat), indrdznind o radiografie
a patologiei puterii, ante si postdecembriste. Sper sd castig acest pariu romanesc’,
a declarat autorul.

Incercand si lase impresia ca isi abandoneazi pentru moment recuzita de critic
literar atent la pulsul naratologiei moderne si cu multiple performante poliedrice,
imbracandu-si haina de prozator decis sa ne lase un roman scuturat de strategiile
tehnicii narative, autorul purcede In cdutarea personajului memorabil. Altminteri,
cu prilejul lansarii primului volum, Vina', autorul facea urmatoarea afirmatie:
»vreau ca demersul meu romanesc sa fie convingdtor, cu mijloacele prozatorului”
Si scriitura ne reveleaza un creator care cocheteaza cu literatura, imitand sche-
me narative, compozitie si structuri, un prozator bine informat, uzitind de varii
tehnici pentru a spori alternativele, pentru a sparge limitele. Constiinta estetica a
artistului (camuflata la nivel declarativ, dar siflanta in opera) duce fictiunea pana
la nivelul in care devine o masura inevitabila a adevarului. Romanul devine, rand
pe rand, biografie a unor acte de gandire profunde, disertatie despre culpabilita-
te, in care ideile sunt infatisate ca personaje, iar personajele devin texte, se nasc
prin scris, se continua unele pe altele, fiindcd scrisul echivaleaza traitul, asa cum
se intampla la interbelici. Manuind cuvintele cu abilitatea artistului meticulos,
convertindu-le in diverse tehnici postmoderniste, autorul reuseste si confere ro-
manului un registru ludic, capabil sa potenteze valentele artistice.

Se pare ca in cazul acestui roman personajele sunt insesi ideile, acele acte de gan-
dire debordind de incarcatura filozofica si doar pentru cé a fost nevoie de un
vas in care sa fie purtate, autorul I-a desprins din propria substantd pe acest Alex
Trifa, personajul narator, care isi coboara propriile idei in infernul interogatiei,
avand grija sa treacd orice gand ,,prin baia intrebdrilor”, prin ,,urzeala suspiciuni-
lor” si a unui ,,pesimism preventiv” (p. 192).

Sedus de jocul intrebdrilor inutile, care prind chip intr-o meditatie fara de sfarsit,
Alex, ,un biet invatator de tara, trdind cu nasul in cérti” (p. 83), pare a ilustra
ideea de ratare (,,un invins, vom pune nemilosul diagnostic, pierdut in adancurile
stepei, trosnind de ger, ddnd vina, descumpdnit, pe imprejurdri, injurand istoria”
(p. 83)), rezultata din incapacitatea de a se adapta unei realitati pe care o refuza cu
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intregul fiintei sale fragile — ,,asta e boala lui, nu se poate multumi cu realitatea,
nu-i ajunge” (p. 8). Ingropat la Stramtura - sugestie ironici la fiinta lui limitata
de mediocritatea din jur -, Alex ,,se chinuie cu un romdnel; scrie si tot scrie, vrea
sd smulga adevarul, ademenit de fantasme” (p. 8). Sentimentul vinei ii devoreaza
sufletul: se simte vinovat fatd de Maria, sotia, ,,fiintd, bineinteles, sensibilg, citita,
esuatd la Strdmtura, revoltata, acceptand totusi aceasta condamnare” (p. 84), fata
de tatdl sau, Ion Trifa, amintirile despre care il imping undeva, ,intr-un timp
ucis”. Acelasi sentiment de culpabilitate fatd de realitatea la care nu reuseste sa se
adapteze, plutind perpetuu pe apele reveriei, ,,sportul lui preferat’, fata de hartia
care asteapta si fie scrisd, cantonatd intr-o vesnicd panda: ,,Privesc neputincios
hértia, intr-o asteptare resemnatd. Zidul intunericului ma sufoca. Cantéresc cu-
vintele, adevarul coexista cu minciuna, gandesc, eliberat de propria-mi greutate”

(p- 28).

Pe parcursul celor trei capitole: Infernul; La ,,Paradis”; Intalnirea, Alex isi deapana
firul reflectiilor filozofice innodate in jurul copitei istoriei, a poverii amintirilor, a
desacralizarii destinului, a terorii mortii, a paradisului nostru cel de toate zilele,
subiectele literare raméanand prioritare: viata ca operd deschisd; viata - copie a li-
teraturii; suferinta esteticd; scriitura aventurii. Profund implicat in naratiune, per-
sonajul devine centru in jurul caruia se instituie alte universuri: cel al doctorului
Teo Popescu-Magnus, al Mariei, al lui Ion Trifa, al lui Tolea s.a. Autorul creeaza
biografii simultane pluriperspectiviste care se contureaza din virtuozitatile lim-
bajului: ,,Kiril — un rusnac maros, blonziu, morfolindu-si vesnic mustata — era
fratele Poliei; nu ma prea iubea” (p. 53). Vocile narative sunt spectaculos echi-
voce si derutante. Naratorul omniscient isi face din cidnd in cand aparitia, apoi
se retrage in spatele vreunui personaj, diludndu-se si parca derutdndu-ne si mai
mult. Apoi se face auzitd vocea unui personaj sub masca omniscientei, ori Alex,
ori Ion Trifa, ori ,gura lumii” sau chiar trecutul (,trecutul, involburat, iese la su-
prafata, aruncind insulite epice plutind in deriva” (p. 221). Romanul devine astfel
fuziunea unui deplin consens intre voci narative, personaje, istorie, psihologie,
sociologie, psihanaliza etc.

Construind biografiile altora, Alex isi reconstruieste propria biografie printr-un
efort scriitoricesc sustinut, combindnd, in acelasi timp, ,,piesele” trecutului din
care se desprinde chipul mamei sale, ,,biruitd de plans’, al tatalui sau, Ion Trifa,
»un pacifist prin excelentd’, pe care scriitorul il va converti in personaj al roma-
nului en train de se faire: ,Jon Trifa era un viitor personaj; se va misca, validat,
in spatiul unei carti; desi a murit, traieste, va trai, sper, isi va dezvalui strafun-
durile fiintei” (p. 28). Scrierea biografiei lui Ion Trifa devine totodata ,.efortul de
a recompune o viata care nu se incheaga” (p. 162). Romanul se scrie, astfel, din
perspectiva autorului Legii conservdrii scaunului, ,,un biet caraghios, constrans
sd fie martorul unui imperiu de fum”, care arareori ,,se vedea lovit de inspiratie,
innegrind hartia, arendand pogoanele albe; secerat de rafala frazelor, topindu-se
in personaje” (p. 121). El nutreste convingerea ca scriitorul este martorul propriei
fictiuni. Si astfel se face responsabil de creatia sa, de ,,cioburile vietii” insdilate
intr-o structura deloc prestabilita. Cel care scrie devine ,,mediator”, cuam marturi-
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seste insusi personajul narator: ,Locuind in fictiunea mea, sunt un mediator. Ma
transfer in altd viatd. Romanul este un comentariu, stie toatd lumea, «interpre-
teaza» viata. Adevarul istoric (e unic?) si adevarul fictiunii (de unde sa-1 apuc?)
trebuie sa se intalneasca” (p. 163).

Finalul ramane, fireste, deschis oricérei interpretari: Alex, detasat, surazétor, con-
sternat isi contempla viata ,,naclditd, animatd de o plecare mereu amanata; man-
gaiatd de un refren confuz: da, Alex promite, e baiat bun da’ molcut. Ca sd nu
zicem bleg..” (p. 286).

Scris cu nerv si ambitie, innodandu-si sisific mecanismele narative de functiona-
re, intaiul volum, Vina, al romanului Legea conservarii scaunului ne dezvaluie un
creator viguros, patimas, cu constiinta estetica ferm asumatd. Raspunzand unei
provocari epice mai vechi, A. D. Rachieru castiga, astfel, acest pariu romanesc.

La multi ani, maestre!

NOTE

' A. D. Rachieru, Legea conservdrii scaunului, vol. I, Vina, Timisoara, Editura Eubeea, 2002.
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Viadimir VAREGUL CALATOR
BESLEAGA SAU

OMUL CU O SUTA DE... OCHI

[atd cd e toamna iara. Toamnad cu struguri copti...

Toamna trecuta am ficut o frumoasd, de neuitat, célatorie
la Timisoara. Am strabatut Romania de la o margine la
alta... Peste 1000 de kilometri! De mult visam sa vdd acea
parte de Tard, dar abia tarziu mi s-a oferit fericita ocazie.
Gratie doamnei Nina Negru care m-a inclus in echipa ei,
alaturi de istoricul Ion Negrei si parintele Anatolie Gon-
cear.

Am mers sd participam la o intrunire-congres a Astrei de
Banat, cu invitati roméni din Timoc si Voivodina (Serbia
si Bulgaria)...

...In anii imediat urmitori ciderii regimului totalitar, prin-
tre alte personalitati din Tara care ne vizitau cu diferite
ocazii literar-culturale, am remarcat prezenta frecventa la
Chisindu a unui domn finalt, bine legat la trup, purtand
favoriti argintii putin obisnuiti, care se asociara in imagi-
natia mea cu un coborator din Tarile... Scandinave.

Cand am intrebat pe cineva cine este dansul si de unde
vine, mi s-a raspuns:

— Rachieru... Adrian Dinu Rachieru... De la Timisoara...
Este profesor conferentiar la Universitatea ,, Tibiscus”.. Ac-
tiveaza si la Editura Augusta...

Pe parcursul anilor, datoritd Domniei Sale, unul dintre
putinii indragostiti de literatura din Basarabia, au aparut
la amintita editura mai multi autori basarabeni... Iata, dar,
ca lungile si, cred, obositoarele drumuri ale acestui vareg
caldtor au avut ca stimulent nu doar curiozitatea de a afla
ce se scrie pe aceste meleaguri, ci si de a contribui efectiv,
practic, la desfasurarea procesului literar basarabean...

Si despre partea a doua a titlului.

Cand am facut cunostintd cu textele dlui Rachieru, cele
care vizau realitdtile noastre, am fost extrem de impresio-
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nat de stilul-scriitura sa. Mi-am zis: omul acesta vede tot, observa tot, retine tot;
omul acesta spune... putin, dar exprimd mai mult decat... tot! Or, scrisul dumnea-
lui se prezinta ca o maxima, uluitoare concentratie de idei, o deosebita precizie
a detaliului focalizat, care, as zice, se apropie de... gandirea liricd, esentializatoa-
re...

In persoana Domniei Sale si-au dat intalnire un fin si profund analist — este so-
ciolog de formatiune profesionald — si un inzestrat artist ca simtire si expresie —
stie sa surprindd ceea ce e valoare estetica autenticd, lucru rar in critica literara...
Dar de ce ,omul cu... o suta de ochi?”, ma veti intreba. Si pentru ca lucreazd in
prezent la o antologie a poeziei din Basarabia, pe care a ,,urmarit-o” in tot acest
timp, urmand si apara la Editura Academiei Romane... In antologie vor fi inclusi

101 poeti.

Dar auzind parca replica: daca este ,,omul cu o sutd de ochi’, de unde a aparut
si cel de al 101-lea poet basarabean? Cel al 101-lea sunt eu! Si Domnia Sa m-a
descoperit cu... inima.

PS. Imi cer scuze de la bunul nostru prieten Adrian Dinu Rachieru pentru faptul
canu am editat placheta mea de ,,notatii lirice” la Editura Augusta, cila Cartierul
de Chisindu, astfel incdt Domnia Sa a fost nevoit s-o procure pe propria-i cheltu-
iala. Promit sa-mi rdscumpar vina atunci cand va veni sa lanseze Antologia aici,
la Chisinau.

PPS. Céand, in célatoria noastrd spre Timisoara, am escaladat, in toi de noapte,
Apusenii, si ajungand pe punctul cel mai inalt am citit inscriptia ,Varful Craiso-
rului”, mi-am amintit si de Adrian, si de Horia si mi-am zis: din partile acestea
a inceput Revolutia Roména, de aici ne vin cei mai buni, mai curati si mai fideli
frati intru crez si nobile straduinte — dl Rachieru si dl Ion Simut...

La multi ani cu sdnatate, iubite al nostru Adrian Dinu Rachieru!
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»Dl Adrian Rachieru este, fard indoiald, un carturar de
elita, iar in fiinta sa stiinta umanioarelor si darul dreptei
si frumoasei rostiri romanesti se imbind cu o pilduitoare
intransigenta si darzenie morald”.

Gheorghe . TOHANEANU

ORIZONTUL LECTURII (1983)

»Adrian Dinu Rachieru procedeaza constructiv, asam-
bland discutiile literare intr-un mozaic amplu”; ,, Interven-
tia lui dovedeste o familiarizare cu campul literaturii nu
numai sub aspect sociologic, ci si sub acela al substantei
intime a acestuia”.

M. UNGHEANU, ,Luceafarul”

»Datorita insertiilor masive ale spiritului publicistic, tex-
tele lui Adrian Dinu Rachieru nu ni se par eseuri de soci-
ologia culturii, ci, mai degraba, asa cum ne-am calificat si
propriile noastre strdduinte, sociografii, chiar dacd se con-
struiesc pe terenul unor lecturi teoretice vadite si utile”.

Dan CULCER, ,Vatra”

VOCATIA SINTEZEI (1985)

»,Comentator nu doar de carti, ci de idei, eseist, iar nu nu-
maidecat critic...”.

Aurel lon BRUMARU, ,Astra”

»Chiar si numai un astfel de program de studiu pune pe
Adrian Dinu Rachieru intr-o bund lumina, situdndu-i cu-
legerea de ,.eseuri” peste media foiletoanelor curente”

Adrian MARINO, ,Tribuna”

»Pentru ca are idei si afilieri precise si unele optiuni estetice
si teoretice personale, critica lui Adrian Dinu Rachieru este
un bun stimulent al dialogului, poate chiar al polemicii”

lon SIMUT, ,Familia”
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PE URMELE LUI LIVIU REBREANU (1986)

»Ilmpresionant catd informatie utild vehiculeaza si cata viatd contine aceastd re-
centa carte despre Liviu Rebreanu!”.
Teodor TANCO, ,Luceafarul”

SCRIITORUL SI UMBRA (1995)

»Un astfel de text critic dens, plin de sugestii, deschis, va putea constitui o mina de
inspiratie pentru cine vrea si gdseasca argumente concrete intr-o opera sau alta”.

Roxana SORESCU, ,Luceafarul”, nr. 7 (260), februarie 1996

POETI DIN BUCOVINA (1996)

»(...) Adrian Dinu Rachieru are meritul deosebit de a ne fi oferit o panorama vas-
ta a poeziei romane din Bucovina si sentimentul certitudinii cd ea exista”

Mihai CIMPOI, ,Septentrion literar”’, nr. 1, 1999

ELITISM SI POSTMODERNISM (1999; 2000)

,Intalnirea cu tema cercetdrii sale, Elitism si postmodernism, s-a produs, cred, in
chip natural, implinirea ei reliefind observatia potrivit careia personajul a fost
fatal locuit de problematica supusa analizei”

Valentin CIUCA, ,Universul de lasi’, 22 oct. 1999

LEGEA CONSERVARII SCAUNULUI (ROMAN)

»Adrian Dinu Rachieru este autorul unei (noi) provociri pe care o lanseazd cu
aceeasi impetuozitate cu care ne-au obisnuit celelalte carti ale sale, acreditand ast-
fel dimensiunea complexd a unui intelectual preocupat de toate resorturile feno-
menului cultural, pe care le abordeazd cu mijloacele criticului consacrat si avizat
dupa o serioasa si matura experienta”.

”

Constantin DRAM, ,Convorbiri literare

»Un discurs de un extraordinar magnetism verbal”.
lon ROSIORU, ,Luceafarul’, nr. 22 (606), 11 iunie 2003, p. 15

NICHITA STANESCU - UN IDOL FALS? (2006)

»Meritul principal al demersului intreprins de Adrian Dinu Rachieru vine de
acolo ca incearca o explicare la rece, desi nu lipsitd de tensiune intelectuald, a
fenomenului Nichita Stdnescu”

Theodor CODREANU, ,Bucovina literard”, nr. 4, 2007
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Viad IRINA CONDREA -
POHILA O PREZENTA MERITORIE

iN LINGVISTICA NOASTRA

Mereu elegantd, capabild sd intretind oricand, cu discernamant si cu
gust, o discutie, un colocviu; sd prezinte emotiv o prelegere, un referat,
o comunicare; sd modereze abil o intrunire, un seminar, o conferintd. ..
Calmd, cumpdtatd, cu un acut simt al raspunderii pentru ce-i este dat
sd facd; feritd de invidie, ranchiund, trufie si alti morbi devastatori ce
macind unele suflete de intelectuali basarabeni, de romani, in ansam-
blu. Desi pe parcursul anilor si-a fdcut un bun nume in domeniile de
activitate, fiind mai mult retrasd in sfera preocuparzlor profesionale si
strict personale, dansa poate. fi consideratd anevoie o persoand publzca
Insd pe cat de discretd este in viata comunitdtii, pe atat de energic se
impune in munca didacticd, in cea de cercetare, in publicisticd.

Asa s-ar contura, in linii majore, chipul doamnei Irina Condrea -
lingvistd, doctor habilitat in filologie, conferentiar universitar.

Protagonista acestui eseu s-a nascut la 22 octombrie 1949,
in comuna Limbenii Vechi, Glodeni, judetul Balti, in fa-
milia lui Ioan Melnic si a Parascoviei (n. Cheptea), care
proveneau din familii instarite. Tocmai originea ,,nesdna-
toasd” a si fost pretextul pentru care, in vara anului 1949,
bunicii i-au fost deportati in Siberia, tdndra familie a pa-
rintilor fiind nevoita sd paraseascd satul natal si sd ia dru-
mul pribegiei, ca in cele din urma sa se destrame.

Din fragedd copilarie Irina a crescut in scoald - la propriu,
cdci mama, invatdtoare, printre straini, era nevoita sa-si ia
zilnic copila peste tot, inclusiv la ore. Din 1955, cand pa-
rintii mamei s-au intors din Siberia, a crescut mai mult sub
luminoasa tuteld a bunicii Alexandra, un model de tdranca
blanda, inteleapta, o neintrecutd povestitoare.

Dupa ce invatd in mai multe scoli din raionul Floresti, absol-
va scoala medie de cultura generald nr. 2 din Falesti (1966) si
se inscrie la Facultatea de Filologie a U.S.M. Trece cu succes
admiterea, in conditiile in care erau zece candidati pentru
un loc - in acel an primisera diploma de absolvent atat elevii
cu 11 clase, cat si cei cu 10 clase. I-au fost colegi de promotie
Vasile Romanciuc, Nicolae Dabija, Leonida Lari, Victoria
Tomuz, alte viitoare personalitati marcante ale literaturii si
culturii noastre. I-a avut profesori pe Nicolae Corldteanu,
Gheorghe Doditd, Ion Osadcenco, Elena Ciornai s.a.
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Este licentiata a Facultatii de Filologie a U.S.M. (1971), la specialitatea limba si
literatura romana. Contrar repartitiei, care-i asigura un post de profesoari intr-o
prestigioasa scoald medie de culturd generala, se angajeaza in calitate de ghid-in-
terpret de romana la Oficiul de turism Intourist (1971-1973). In aceasta perioads,
urmeaza la Moscova temeinice (si mult apreciate, pe atunci) Cursuri de traducere,
mugzeisticd si studiul artelor. Astfel obtine posibilitatea sa lucreze ca ghid in marile
muzee din Moscova si Leningrad (Petersburg), sd viziteze mai multe centre cul-
turale din fosta U.R.S.S., sa se familiarizeze cu viata cultural-artistica, literara si,
indeosebi, teatral-muzicala din Rusia si din alte tari.

In anii 1977-1983 functioneazi ca redactor, apoi redactor superior la Editura Sti-
inta, lucrand cu precddere asupra manuscriselor din domeniul umanistic - printre
putinele, dacd nu unicele tiparite in acel timp la noi in romaneste. Concomitent,
face studii de doctorat la Institutul de limba si literaturd (I.L.L.) al Academiei de
Stiinte a Moldovei (1979-1983), unde activeaza in calitate de colaborator stiintific
in perioada 1984-1987. Sustine, in cadrul I.L.L. al Academiei, teza de doctor in
filologie cu subiectul Valori stilistice ale conditionalului in limba romdnd, avan-
du-1 conducator stiintific pe acad. N. Corlateanu (1987). Din 1987 lucreaza la
Universitatea de Stat din Moldova: lector superior, conferentiar universitar (din
1996) la Catedra de limba roména, lingvisticd generala si romanica. Este prode-
can al Facultatii de Litere (1994-2004). In 2004 isi sustine teza de doctor habilitat
in filologie, cu subiectul Semiotica textului artistic tradus. Din 2005 este decan al
Facultétii de Litere a U.S.M.; un timp a fost secretara a Senatului U.S.M.; din 2005
este membru al Asambleii A.S.M. Din septembrie a.c., abandonand functia de
decan, Irina Condrea devine sefa a Catedrei sus-amintite de la U.S.M.

Preda studentilor si masteranzilor — de la Litere, dar si de la Jurnalism — mai mul-
te cursuri: Sintaxa limbii romdne, Stilistica limbii romdne, Traducerea, Cultivarea
limbii, Sociolingvistica, precum si unele dlsc1phne ce reflecta directii recente de
investigatie lingvisticd si ﬁlologlca Semiotica i Pragmatica. in calitate de cadru
didactic, in comunicarea cu studentii, cu masteranzii si doctoranzii are reputatia
unui profesor pe cat de documentat, pe atat de exigent, care se calduzeste de prin-
cipiul: ,,Fa ca mine, fd mai bine decit mine”.

Are numeroase participdri la intruniri stiintifice atat la Chisinau - in mai multe
universitati si la A.S.M. -, cét si in Romania, Ucraina, Polonia, Germania etc. Pe
parcursul anilor inregistreaza o colaborare fructuoasa cu Catedra Eminescu de
la Facultatea de Litere a Universitatii ,,Al. I. Cuza” din Iasi, condusa de regretatul
profesor Dumitru Irimia, cu care a organizat zece editii ale Conferintei natio-
nale de filologie ,,Limba romanad azi”. La fel, mentine bune relatii de colaborare
cu prof. Onufrie Vinteler de la Universitatea ,,Babes-Boliay” din Cluj-Napoca,
cu dna prof. Sanda Maria Ardeleanu de la Universitatea ,,Stefan cel Mare” din
Suceava, in special in scopul organizdrii Colocviului International de stiinte ale
limbajului ,,Eugeniu Coseriu”, ajuns si acesta in preajma celei de-a zecea editii.

Timp de circa 20 de ani a realizat numeroase materiale reportericesti la Redactia pen-
tru copii si tineret a Radioului National, colaborand séptamanal la emisiunea de cul-
tivarea limbii In lumea cuvintelor, care in anii *90 s-a bucurat de o enorma audienta.
A 1nreglstrat la Televiziunea Nationald zeci de secvente si comentarii cu privire la
exprimarea corectd. In presa perlodlca de la Chisinau a pubhcat sute de articole cu
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acest subiect; dintre acestea, ar fi de evidentiat ziarul ,,Mesagerul’, in care a sustinut o
rubrica sdptaménala de cultivarea limbii si, desigur, revista Limba Romdnd, in care I.
Condrea este prezenta frecvent din primii ani de aparitie a publicatiei.

De fapt, Irina Condrea a debutat in presa cu articole de cultivarea limbii, tiparite
in ,Tinerimea Moldovei’, ,Moldova’, ,Femeia Moldovei’, ,Ficlia” s.a. Semnea-
za exclusiv: Irina Condrea (in documentele de identitate prenumele-i fiind scris
Iraida). Publicd, apoi, articole si studii in revistele de specialitate (,,Limba si lit.
mold?, ulterior ,Revistd de lingvistica si stiinta literara’, ,Limba Roman&”, in cu-
legeri ale colaboratorilor LL.L. al A.S.M. etc.). In 1994 tipareste un Practicum
la cultivarea limbii, urmat de Introducere in tehnica cercetdrii. Tezele de an si de
licent (1998) si Traducerea din rusd in romdnd (1999). In anul 2001 editeazi trei
carti: Comunicarea prin traducere, Norma literard si uzul local, Semiotica si me-
talimbaj (Programd de studii). Doud volume consacrate semioticii o situeazd pe
I. Condrea printre pionierii abordarii acestui domeniu modern al lingvisticii (dar
si al altor stiinte) la noi: Semiotica textului artistic tradus (2003) si Traducerea din
perspectivd semioticd (2006). Mai editeaza Studii de sociolingvistica (2007) si Curs
de stilisticd (2008). Cartile sale au beneficiat de recenzii si consemnari elogioase,
unele bucuridndu-se de frumoase lansdri la biblioteci si de prezentdri la expozitii
si / sau saloane de carte.

Are in total peste 150 de publicatii stiintifice, inclusiv 10 volume de autor. Indru-
mad doctoranzi (dintre care patru si-au sustinut deja tezele de doctor in filologie),
pregateste masteranzi (peste 20 de tineri si tinere se numara printre discipolii
dnei I. Condrea in domeniul filologiei).

Dr. conf. univ. I. Condrea s-a angajat in diverse proiecte, castigind prin con-
curs cateva granturi la Fundatia Soros-Moldova: pentru amenajarea unui
Laborator de cultivarea limbii la Facultatea de Litere (in 1999, in cadrul
acestui proiect organizand vizita la Chisinau a faimosului lingvist George
Pruteanu, care a tinut studentilor niste originale prelegeri), pentru elabo-
rarea unui nou curs universitar Semioticd si metalimbaj (2000) si pentru
publicarea unui suport de curs Comunicarea prin traducere (2001). In anii
2003-2005 participd la un proiect international de cercetare cu tema Limba
romdnd vorbitd in Moldova istoricd, sub conducerea prof. Klaus Bochmann
din Germania, in cadrul cdruia a realizat diverse investigatii in domeniul
sociolingvisticii.

Este membru al Uniunii Jurnalistilor din Moldova; detine medalia Meritul civic
(1996).

Vocatia de filolog, dar si o rarisima asiduitate, puternica-i pasiune pentru limba
stramoseasca si constiinta cd trebuie sa faca ceva bun, folositor si necesar pentru
neamul din care se trage i-au asigurat Irinei Condrea o prezenta meritorie in
lingvistica noastra.

Tragand o ultima linie la aceasta schita de portret, nu ne raimane decat sa-i urdm
doamnei dr. conf. univ. Irina Condrea traditionalul La multi ani! - cu multa sana-
tate si noi impliniri aducatoare de bucurii sufletului si de exercitii utile intelectu-
lui conationalilor, in special tinerilor studiosi, dornici de a merge mai sigur, mai
eficient pe ale carierei drumuri.



ANIVERSARI 165
BIBLIOGRAFIE SELECTIVA:

a) volume de autor

1. Irina Condrea, Comunicarea prin traducere, Chisindu, Tehnica Info, 2001, 128 p.

2. Irina Condrea, Curs de stilisticd, Chisinau, CEP U.S.M., 2008, 196 p.

3. Irina Condrea, Introducere in tehnica cercetdrii, Chisinau, U.S.M., 1998, 40 p.

4. Irina Condrea, Norma literard si uzul local, pref. Vlad Pohila, Chisinau, Tipogr. Centrald,
2001, 136 p.; Rec.: Maria Cosniceanu, O carte pentru toti, ,Limba Roméand’, 2001, nr. 9-12,
p. 188-189; Rec.: Onufrie Vinteler, Limba noastrd-i o comoard, ,,Adevarul de Cluj”, 2002, 28
iun,, p. 5.

5. Irina Condrea, Practicum la cultivarea limbii, Chisinau, U.S.M., 1997, 90 p.

6. Semiotica textului artistic tradus, Chisinau, U.S.M., 2003, 280 p.

7. Irina Condrea, Semioticd §i metalimbaj. Programd: [de studii pentru facultdtile de litere,
Chisindu, U.S.M., 2001, 20 p.

8. Irina Condrea, Studii de sociolingvisticd (suport de curs), Chisindu, CEP U.S.M., 2007, 192 p.;
Rec.: Sanda-Maria Ardeleanu, Studii de sociolingvistica de Irina Condrea, ,Limba Romani”,
2007, nr. 10-12, p. 179-182.

9. Irina Condrea, Traducerea din perspectivd semioticd, Chisinau, Cartdidact, 2006, 266 p.;
Rec.: Vlad Pohild, Despre dificil, dar nu si imposibil: istorie, teorie, practicd, ,,BiblioPolis”, 2007,
nr. 1, p. 82-87; ,Limba Roméand”, 2007, nr. 1-3, p. 180-187; Vlad Pohila, Si totusi, limba roma-
ndl..., Chisinau, Editura Prometeu, 2008, p. 347-356; Rec.: Onufrie Vinteler, O lucrare moder-
nd despre teoria traducerii, ,Adevarul de Cluj”, 2007, 19 febr., p. 5.

10. Irina Condrea, Traducerea din rusd in romdand, Chisindu, Prut International, 1999, 152 p.

b) studii

1. Der Terminus Muttersprache — Symbole un Mythen der Identitat / Irina Condrea // Klaus
Bochmann, Vasiel Dumbravé (Hg.). Sprachliche Individuation in mehrsprachen Regionen
Osteuropas. 1. Republik Moldova. - Leipzig: Leipziger Universitatverlag, 2007. - P. 57-69. -
(In Ib. germana).

2. Irina Condrea, Limba romdnd in spatiul public (Aspecte ale campaniei electorale), Limbaje
si comunicare. IX. Evolutia si functionarea limbii — perspective normative in noul context eu-
ropean. Partea I. In honorem Gheorghe Moldoveanu, Suceava, Editura Universitatii ,,Stefan cel
Mare”, Suceava, 2007, p. 194-200.

3. Irina Condrea, Referinte nonverbale si paraverbale in textul dramatic, ,Limba Roman&’,
2008, nr. 7-8, p. 194-200.

4. Wer nicht Rusisch Konte, fur den war es ungeheuer schwer beim Medizinstudium. Spra-
chbiographien moldauscher Intellektueller / Irina Condrea // Klaus Bochmann, Vasiel Dum-
brava (Hg.). Sprachliche Individuation in mehrsprachen Regionen Osteuropas. I. Republik
Moldova. - Leipzig: Leipziger Universitatverlag, 2007. — P. 192-212. - (In Ib. germana).

c) despre Irina Condrea

1. Leo Bordeianu, Imblanzitoarea timpului: De vorbd cu dna dr. hab. conf. univ. Irina Condrea,
decanul Facultdtii de Litere a U.S.M., Moldova, Serie noud, 2006, nr. 3, p. 40-43.

2. Iulia Bogusevschi, Strdjerul corectitudinii limbii: [dr. hab. Irina Condrea], ,Faclia’, 2007,
20 oct., p. 1.

3. Anatol Ciobanu, Vocatie de savant si cadru didactic, ,Universitatea’, 2004, 7 martie, p. 5.
4. Vlad Pohila, Irina Condrea, Calendar National-2009, Chisinau, BNRM, 2008, p. 243-244.



166

Andrei ESANU INTEMEIEREA TARII MOLDOVEI.

Valentina VOIEVOZI DIN SEC. AL XIV-LEA
ESANU (ABORDARI SI INTERPRETARI NOI)

1.PROBLEMA iNTEMEIERII TARII MOLDOVEI.
O ABORDARE DE PRINCIPIU

La inceputul anului 2009 autoritatile Republicii Moldova au
anuntat initierea mai multor actiuni in vederea celebrarii a
650 de ani de la intemeierea Tarii Moldovei, Republica Mol-
dova fiind consideratd drept urmasul direct, legitim, prin se-
cole, al statului medieval Tara Moldovei, constituit la mijlocul
sec. al XIV-lea. Nu vedem nimic rdu in faptul ca un popor do-
reste sa-si cunoasca trecutul, primele mentiuni documentare,
modul in care s-au manifestat generatiile de predecesori pe
parcursul istoriei. Vrem cu totii sd avem o constiintd istorica,
sd privim in trecut, sa cunoastem in plindtatea lor adevarurile
istorice, derularea principalelor evenimente si, bineinteles, fi-
gurile lor centrale, eroii nostri nationali.

Prin emiterea decretului prezidential din 6 noiembrie 2007,
se incearcd, se pare, sa se afirme cd este cunoscutd o datd
exactd, fiind vorba de anul 1359 a intemeierii ,,statului Mol-
dovenesc”, de fapt a Tarii Moldovei - ,,Terra Moldaviae” sau
»Zemlea Moldavskaia” dupa izvoarele medievale, nume cu
care s-a constituit si a existat acest stat pand la 1859.

Trebuie sd aratam insa cd, desi s-au intreprins numeroa-
se investigatii cu privire la evenimentele derulate la est de
muntii Carpati pe la mijlocul sec. al XIV-lea, fenomenul la
care ne referim raméne invaluit de incertitudini si mister.
Anul 1359 este o data relativa, si chiar dacd in acest an, in
spatiul mentionat - la est de Carpati - s-au produs anumi-
te evenimente, ele faceau parte dintr-o inlantuire de proce-
se si actiuni de lungé duratd, care s-au desfasurat pe o arie
geograficd mult mai vastd, in vatra vechii Dacii, atat la est,
cat si la vest de Carpati, adicd in intreg spatiul populat de
roméni. O datd exactd a aparitiei ,,statului moldovenesc”
nu e atestatd nici in izvoarele arheologice, nici in cele scri-
se, documentare sau narative.

Ne ingrijoreaza ca cei care au initiat aceste actiuni jubilia-
re, pe langd faptul ca prezintd un tablou foarte deplasat si



ADEVARUL DESPRE NOI 167

denaturat al evenimentelor desfasurate cu secole in urma, incearca sa rupa, de
fapt, aceste evenimente din contextul general romanesc - aria geograficd cuprin-
sa intre Carpati, Nistru si Marea Neagrd provenind inca din cdrunta Antichitate,
de cand strdbunii nostri din spatiul carpato-danubiano-pontic si balcanic s-au
desprins de vasta arie romanizatd. A urmat o indelungata epoca de circa un mi-
leniu (sec. IV-XIII) ,,de neintrerupta traire” a romanilor, pe care D. Cantemir a
definit-o in Hronicul vechimei a romano-moldo-vlahilor' ,secolul intunecat” si
din care, ca printr-un miracol, cum s-a exprimat Gheorghe Brétianu, clasicul is-
toriografiei noastre nationale, a supravietuit poporul romén?. Acelasi D. Cante-
mir a exprimat unitatea de secole a poporului roman prin sintagmele: ,,Moldova
noastrd’, ,Dacia noastrd’, ,,romanii nostri’, ,neamul nostru”, ,,limba noastra ro-
maneasca’, ,tara noastrd’, deducand ,,de aicea dard si dintr-acestia romani s-au
inceput neamul nostru a romanilor”.

Dupd mai multe secole de ,,tacere”, ca urmare a invaziilor barbare, de la huni pana
la mongolo-tatari, si a stdpanirii acestora in spatiul mai sus aratat, abia in Evul
Mediu timpuriu au dat semne de existenta in istorie stramosii nostri — romanii,
manifestindu-se prin personalitati, nuclee si formatiuni politice si statale, mili-
tare, ,,dand glas” vointei stramosilor nostri de a ne plasa in istorie, ajungénd la
acele mari formatiuni statale medievale pe care le numim Tara Moldovei (Valahia
Mica) - la est de Carpati si Tara Roméneasca (Valahia Mare) - la sud de Carpati.
Strdmosii nostri au incercat sd se manifeste, sa se impuna in contextul politic
international destul de timpuriu, dar, precum a afirmat Grigore Ureche’, fiind
situati ,,in calea tuturor rautétilor”, aceste imprejurdri au franat in mare parte
prezenta si manifestarea noastra in istorie.

In izvoarele bizantine, sud-slave, ungare, est-slave, poloneze etc. strimosii nostri,
adicd romanii, indiferent unde locuiau - la est, la vest sau la sud de muntii Car-
pati — erau cunoscuti prin acelasi etnonim, dar ortografiat diferit, in dependenta de
limba in care erau scrise izvoarele: de exemplu, slavii de rasarit ne-au numit volohi,
polonezii - vlosi, grecii din Bizant - vlahi, ungurii - olahi, germanii — welsch etc.

Carpatii nu au fost niciodata un zid berlinez care sa razleteascd ori sa separe
romanii de pe ambele versante ale muntilor. Documentele istorice arata ci in
procesul de constituire si consolidare a Térii Moldovei au fost implicati deopo-
triva voievozii, cdpeteniile militare, precum si bastinasii, atat de o parte, cat si de
alta a Carpatilor. Tara Moldovei s-a format initial pe valea raului Moldova (de
unde se trage si numele tarii), unde erau situate orasele Baia, numit ,.Civitas de
Moldaviae’, si Siret.

Populatia din spatiul actual al Republicii Moldova, desi pe la mijlocul sec. al XIV-lea
se afla sub stapanirea mongolo-titara, a reusit sa pastreze si sa consolideze vechi-
le structuri autohtone, traditiile de autoadministrare si justitie, comune cu restul
lumii romanesti. Continuitatea vietuirii roméanilor moldoveni in acest spatiu a
fost demonstratd de mai multi cercetatori. Arheologul Ion Hancu*, de exemplu,
precum si colegul nostru Gheorghe Postica’ au aratat ca, dupa retragerea struc-
turilor de stat si militare romane, populatia romanizata a ramas in mare parte
la vechile vetre de asezéri preponderent rurale, continuand sa-si ducd modestul
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trai, platind tribut numerosilor invadatori si stapéanitori barbari, sute de ani la
rand, pana in sec. al XIV-lea.

Izvoarele scrise de mai tarziu (din sec. XV-XVI) atestd structuri ce au precedat
aparitia statului medieval Tara Moldovei, poate chiar niste nuclee statale, atét la
vest, cét si la est de rdul Prut. Drept exemplu pot servi asa-numitele ,,republici”
medievale Vrancea, Campulung Moldovenesc si Tigheciul, precum si mai multe
»tari’, intre care si cea a Bolohovenilor. Ba chiar si tinuturile (structuri adminis-
trativ-teritoriale in care a fost impartita mai tarziu Tara Moldovei) aveau la ori-
gini structuri administrative locale, un fel de mici ,,tari’, care treptat au fost inglo-
bate in Tara Moldovei. Procesul de unificare a avut doua centre, care s-au profilat,
pana la urmd, in ceea ce s-a numit in Evul Mediu Tara de Sus si Tara de Jos. Trep-
tat, Tara de Sus a ajuns sa se impuna, extinzdndu-si autoritatea pand la Nistru si
la ,,Marea cea Mare”, pe la mijlocul anilor 70-’80 ai sec. al XIV-lea, in timpul lui
Petru Musat, cand a avut loc extinderea teritoriala. Dupa cum considera istoricii,
Tara Moldovei a ajuns atunci in limitele si hotarele sale istorice firesti.

Evenimentele de la mijlocul sec. al XIV-lea s-au aflat in centrul atentiei marilor
nostri istorici §i cronicari medievali, atat pana la Grigore Ureche (in cronicile
slavo-romane®), cat si dupd el - Miron Costin, in celebra lucrare De neamul mol-
dovenilor’, demonstreaza originea latina si unitatea poporului roman; Dimitrie
Cantemir (cu Hronicul vechimei a romano-moldo-vlahilor si Descrierea de odini-
oard si de astdzi a Moldovei s.a.). Cronicile medievale aratd ca interesul fata de
problema ,,incepaturii’, ,de unde a inceput Tara Moldovei” a aparut relativ tarziu.
Primele letopisete in Tara Moldovei au inceput a se scrie abia in a doua jumatate
a domniei lui Stefan cel Mare si reflectau doar aceastd perioada. Pana la acestea
existau doar niste pomelnice manastiresti si insemnari cronicdresti, niste liste cu
nume de voievozi, care trebuiau sa demonstreze legitimitatea succesiunii la tron,
un fel de arbore genealogic al unui anumit voievod, care trebuia sd-i confirme
prezenta in scaunul domnesc.

In cronicile slavo-romane, intocmite in Tara Moldovei in sec. XV-X V1, traditia
istorica coboard pana la un Dragos voievod, a carui vanatoare de bouri in teri-
toriul devenit ulterior Tara Moldovei este descrisd doar printr-un singur rand:
»In anul 6967 (1359) a venit Dragos voievod din Tara Ungureascd, din Mara-
mures, dupd un bour, la vinatoare, si a domnit doi ani”®. Specialistii au incins o
discutie interesantd in jurul acestui Dragos, venit din Maramures. Au fost iden-
tificate cateva persoane cu acelasi nume, Dragos’, voievozi de Maramures: Dra-
gos, fiul lui Giula din Giulesti; Dragos din Bedeu; Dragos din Campulung de pe
Tisa etc. Desigur, acest aspect al problemei nu constituie obiectul studiului de
fatd, dar trebuie sd accentuam ca toate cronicile noastre medievale se sprijina
pe traditia istoricd, care duce spre un Dragos voievod, vandtor de bour venit
din Maramures si intemeietor al Térii Moldovei. Cand s-a produs intemeierea
tarii nu se stie cu exactitate: dupa unii istorici evenimentul a avut loc inainte de
1359, iar dupa altii mai tarziu. De asemenea, nu se stie cu exactitate daca acel
Dragos intemeietorul era din spatiul istoric la Moldovei, adica conducator al
voievodatului cristalizat pe valea raului Moldova sau un Dragos voievod dintre
cei ardtati mai sus, din Maramures.
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Cu toate acestea, ceea ce s-a intamplat la mijlocul sec. al XIV-lea avea radacini mai
vechi si reprezenta o evolutie fireasca, finalitate a unor procese indelungate ce au
avut loc in lumea roméneasca si care, in urma cuceririlor maghiare in Transilvania,
a condus la anihilarea voievodatelor ce au opus rezistenta expansiunii maghiare in
spatiul intracarpatic, incepand din sec. al IX-lea - ale lui Gelu, Glad, Menumorut —
dar s-au mentinut niste focare voievodale, inclusiv cele din Maramures, care se
opuneau vointei regilor Ungariei si care au incercat sd se manifeste din plin, impu-
nandu-se in alt mediu roméanesc, la sud si la est de Carpati, unde ulterior au apéarut
si s-au consolidat Tara Roméneasca si Tara Moldovei. Aceste realitéti istorice, din
cauza numarului limitat de izvoare, au fost interpretate in mod diferit.

Dimitrie Cantemir, de exemplu, arata cd, atunci cand au navalit barbarii in spatiul
nostru, romanii, adica romanii s-au retras la vest de Carpati, in Maramures. Cand
s-au creat conditii favorabile, romanii, sau romanii, cum se exprima el, au revenit
din Maramures si au repopulat meleagurile pe care le-au stapanit din vechime. Tot
Cantemir afirma ca romanii de la est si de la sud de Carpati sunt din aceeasi tulpina,
ca Radu Negru voda, cel care a descalecat Tara Roméneasca' la sud de Carpati, si
Dragos, cel care a venit in Tara Moldovei, sunt, de fapt, urmasii unui anume Bog-
dan voievod, care, la randul sdu, descindea din ,,Joan [Asan al II-lea, tarul Taratului
Romano-Bulgar de la sud de Dunére'] domn al tuturor romanilor”"?, care, in anu-
mite conditii istorice, s-a refugiat din Balcani in Maramures.

Oricum, problema datdrii cu exactitate a intemeierii celor doud tari romanesti, si
a Moldovei in special, rimane in discutie. In conditiile de azi, trebuie si ne apro-
piem cu mare grijd si atentie de trecutul nostru si sa incercim sa vedem lucrurile
obiectiv, fard urd si partinire, si sd aratam ca, de fapt, nici stramosii nostri in
domeniul istoriografiei, nici Grigore Ureche, nici Miron Costin, nici Constantin
Stolnicul Cantacuzino si nici Dimitrie Cantemir nu au gresit, cind aratau ci in
acest spatiu larg, de la Tisa si pana dincolo de Nistru, si pdna la Marea Neagra, si
péana in Balcani s-a format unul si acelasi popor, urmasi directi ai romanilor, care
au fost chiar si cetdteni romani, cu demnitate de romani, dar care, treptat, prin
secole, au ajuns sd fie numiti romani.

Aceastd romanitate orientala s-a separat de ceilalti romani ca urmare a invaziilor bar-
bare, masa principald a populatiei romanizate din acest spatiu carpato-danubiano-
pontic si de la sud de Dunare fiind rupta de masa principala a romanitatii occiden-
tale, s-a individualizat treptat, capatand trasaturi etnice distincte, mai ales in urma
cuceririlor ungare. Nici in sec. al XIV-lea nu s-a gdsit o forta care ar fi putut sa uneasca
romanii din spatiul extracarpatic — avem in vedere spatiul est si sud-carpatic - si de
aceea s-au cristalizat doua tari romanesti: Tara Roméaneascd, poate cu o jumadtate de
secol inainte, si Tara Moldovei, putin mai tarziu. Ambele au la inceputuri aceleasi
traditii, aceeasi pluritate de formatiuni si nuclee statale, existand separat pana la mij-
locul sec. al XIX-lea, cdnd au format, prin vointa comund, un singur stat. Prin actul
istoric de Unire a celor doud Principate Romane (Principatul Moldovei si al Valahiei)
drepturile de autoritate statala au fost transmise noului stat - Romania.

In conditiile istorice cunoscute, drept urmare a anexarii Moldovei dintre Prut si
Nistru la imperiul tarist in 1812, populatia Basarabiei a fost lipsitd de propriile
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structuri statale, acestea fiind inlocuite cu cele rusesti, si, ca urmare, a fost abdtuta
de la procesul de constituire a statului romanesc modern. In asemenea condi-
tii, intampinand mari dificultati, romanii din Basarabia s-au vazut nevoiti sd-si
croiasca un viitor independent, ajungand la miscarea de eliberare nationald mai
ales in primele decenii ale sec. al XX-lea. In conditiile Primului Razboi Mondial
aceastd manifestare a vointei populatiei bastinase a culminat cu proclamarea Sfa-
tului Tarii, a Republicii Democratice Moldovenesti, dezlipirea de imperiul tarist
si unirea cu Romania, act adoptat la 27 martie 1918.

2. CONSIDERENTE PRIVITOARE LA CONSOLIDAREA
TARII MOLDOVEI IN A DOUA JUM. A SEC. AL XIV-LEA

Epoca romana si cea postromana au generat in spatiul carpato-danubian-nord-
pontic transformdri economice, politice si culturale radicale, care au condus la
formarea in teritoriu a unui nou etnos distinct in intreaga arie de civilizatie ro-
mand - poporul roman. Numeroasele invazii ulterioare ale semintiilor nomade si
migratoare au sfasiat neincetat acest masiv etnic, care s-a pomenit de mai multe
ori sub dominatie strdind. Croit si rdscroit din punct de vedere politic, poporul
din spatiul amintit a ramas in mare parte unitar din punct de vedere etnic. Situa-
tia s-a perpetuat de-a lungul mai multor secole, prejudiciind considerabil dezvol-
tarea potentialului sdu sub toate aspectele. Insa citre secolele XIII-XIV populatia
béstinasa este implicata tot mai mult in diferite actiuni de ordin politic, militar si
fiscal ale stapanitorilor straini, ceea ce a determinat afirmarea sa deplina pe arena
istorica a Europei in secolele urmatoare.

Evenimentele s-au precipitat mai ales cu incepere din ultimele decenii ale sec. al
XIII-lea — primele decenii ale sec. al XIV-lea, cand devin tot mai frecvente cioc-
nirile militare dintre Regatul Ungariei si Hoarda de Aur pe linia lor de tangenta -
Muntii Carpati, pe de o parte, si dintre Regatul Poloniei si Marele Ducat al Lituaniei
cu Hoarda de Aur in arealul Rusiei Mici si Podoliei, pe de alta parte. Trebuie sa
subliniem cd, in cadrul acestor rivalititi militaro-politice, cele trei puteri crestine
erau in plind ascensiune si expansiune teritoriald, iar Hoarda de Aur, care, de altfel,
stapanea in mare parte spatiul carpato-nistrean, in care s-a constituit Tara Moldo-
vei, era in evident declin. In aceeasi perioadd hanii titaro-mongoli, ciutind si-si
mentind dominatia in Nordul Marii Negre si al Dunirii de Jos, efectuau adesea
raiduri militare si de jaf in vestul Carpatilor, teritoriu stapanit de regalitatea ungara,
obligdnd-o pe aceasta din urma sa-si apere stapanirile, dar si sa efectueze, la randul
ei, campanii de raspuns, care aveau scopul nu numai de a stavili invaziile mongoli-
lor, dar si de a-i respinge din estul Carpatilor si chiar de a pune stapanire pe aceste
teritorii. In linii mari, acelasi lucru urmireau Regatul Poloniei si Marele Ducat al
Lituaniei, acestea mai pretinzand si la teritoriul dintre Carpati si Nipru.

In literatura de specialitate s-a atras mai putina atentie asupra faptului cd mongolo-ta-
tarii, prin sistemul lor de dominatie, in scopul acumulérii darilor si prestatiilor de tot
soiul, atrdgeau in structurile lor fiscale si administrative oameni din partea locului. Se
pare c si in campaniile lor militare mongolo-tatarii, fie contra ungurilor, fie a altor ri-
vali, se vedeau nevoiti sa apeleze la unele servicii de ordin militar si auxiliar din partea
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autohtonilor, adica a romanilor est-carpatini. Cu atat mai mult cd si alte puteri impli-
cate in disensiuni militaro-politice din aceasta arie geografica europeana recurgeau la
serviciile unor mercenari si din spatiul nostru. De exemplu, in campaniile lor milita-
re, regii Ungariei antrenau si unitdti formate dupa principiul teritorial sub comanda
voievozilor locali. In celebrul siu tratat Descriptio Moldaviae Dimitrie Cantemir aratd
ca ,,Dragos, fiul regelui lor, Bogdan, cu doar 300 de oameni, s-a hotdrét sa incerce
trecerea muntilor citre Résarit, sub chip de vanator”. Cifra de ,,300 de oameni” ce l-ar
fi insotit pe Dragos ar putea fi raportatd la numarul de osteni pe care putea sau era
obligat si-i adune voievodul Maramuresului drept prestatie militard cu ocazia unor
campanii ale regilor Ungariei, ai ciror supusi erau. Se admite, de asemenea, cd la ves-
tita luptd de la ,,Sinie Vodi” din 1362-1363 intre lituanieni si mongolo-tatari', in care
cei din urmd au suferit o infrangere zdrobitoare, au participat si detasamente formate
din bastinasi de la est de Carpati.

Participarea indelungatd a autohtonilor la asemenea actiuni administrativ-fis-
cale si militare a contribuit la acumularea unei experiente destul de insemnate,
care, la randul ei, a avut drept consecinta formarea si consolidarea unor varfuri,
a unei elite locale implicate in activitati administrative si militare. Atéat in spatiul
intracarpatic, cat si cel extracarpatic, aceste cipetenii, desi subordonate, pe de o
parte, regalitatii ungare, iar pe de alta, puterii hanilor mongolo-tatari, se afirma
tot mai mult, fiind atestati cu titluri de voievozi, cnezi, vitdmani, vatafi, capi-
tani. Numai astfel putem explica forta de rezistenta a lui Bogdan I, de altfel, fost
voievod maramuresean urcat in scaunul tarii la est de Carpati, in fata unitétilor
de oaste regald, care au intreprins o expeditie militard de proportii pentru a-1
supune regelui pe acest razvratit, sustinut masiv de bastinasi, la hotarul anilor
’50-’60 ai sec. al XIV-lea. De asemenea, numai o experientd militara de duratd si
un grad avansat de organizare a reprezentantilor populatiei autohtone de la est de
Carpati, fie dintr-o zond geografica destul de limitata la inceput, in frunte cu un
voievod sau capetenie militard, au determinat nu numai rezistenta, dar si victoria
clara asupra unei forte armate, bine organizate, cum era cea a regelui polonez, in
lupta de la ,,Plonini” (dupd sursele lesesti in 1359)", batalie care, de fapt, a oprit,
dupa pérerea noastra, expansiunea Poloniei in spatiul carpato-nistrean pana la
Dundre si Marea Neagra.

Trebuie de subliniat si faptul ca prin actiunile sale Bogdan I nu numai cd a reusit
sa reziste fortei militare maghiare a fostului sdu rege, dar si sd consolideze inde-
pendenta tarii aparute la est de Carpati, pe valea raului Moldova, prin aducerea
cu sine a fiilor sii si a unor unitéti de oaste maramureseana in frunte cu capete-
niile lor. Dupa noi, unii dintre acestia sunt mentionati in primele acte emise de
cancelaria Moldovei cu epitetul de ,viteji”. Cei care au parasit pentru totdeauna
Maramuresul si au rezistat in fata presiunii regelui maghiar au consolidat randu-
rile nobilimii, ale boierimii locale aflate in plin proces de cristalizare si afirmare.

Intemeindu-se pe vechile structuri administrative, fiscale si, poate, ecleziastice,
Bogdan I si, mai ales, urmasii sai in scaunul voievodal Latco si Petru I au reusit sa
consolideze independenta si suveranitatea Tdrii Moldovei, la inceput intr-o arie
geograficd mai restransa, treptat ingloband intregul spatiu dintre Carpati, Nistru
si Marea Neagra. Noul stat se impune si in plan international, fiindu-i recunos-
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cuta independenta - in primul rand de catre regele Ungariei - si stabilind diverse
relatii cu mai multe téri.

In legdturd stransd cu aspectul la care ne vom opri mai jos, legat de intemeierea
Tarii Moldovei, tinem sa amintim ca, la fel ca si in alte parti ale spatiului carpato-
danubian-nord-pontic, si la rasarit de Carpati s-au constituit treptat din vechile
structuri administrative si fiscale, impuse mai ales de mongolo-tatari, mai multe
mici voievodate, tari, cnezate locale. In scurta vreme dup retragerea administra-
tiei straine, dupa cunoscutele evenimente din 1362-1363, acestea s-au pomenit
in aria de influenta a voievodatului Moldovei. Fenomenul s-a produs destul de
rapid, pe parcurs de doua-trei decenii, astfel incat extinderea teritoriala a Tarii
Moldovei s-a incheiat catre 1386-1387.

Faptul cd intre primii voievozi ai Moldovei si cdpeteniile locale au avut loc com-
promisuri in procesul de unificare, poate fi confirmat, dupd noi, prin reminiscen-
tele de drepturi locale, pastrate de vechile republici / tari medievale - Vrancea,
Campulung Moldovenesc, Tigheciul s.a., care si-au mentinut drepturile lor stra-
vechi sub forma de autoadministrare, structuri fiscale si vamale locale, precum
si de pastrare indelungatd a raporturilor de subordonare directa a cdpeteniilor
locale voievodului, ulterior domnului Térii Moldovei.

Existenta intr-o anumitd perioada istoricd a unor nuclee statale intre Carpati si
Nistru este probata si de pluritatea notiunilor desemnand una si aceeasi functie
de diriguitori de tinut. Astfel, la Cernduti aflim pe un staroste, la Hotin un parca-
lab, la Suceava un portar, la Ldpusna - vataf s.a., notiuni care reflecta o anumita
evolutie istorica in coagularea unei puteri politico-administrative locale.

De asemenea, in legdturd cu prezenta mai multor voievodate, tari, cnezate la est
de Carpati de rdnd cu ,Terra Moldaviae”, trebuie sa punem si un prim privilegiu
comercial cunoscut din 6 octombrie 1408, acordat de Alexandru cel Bun negus-
torilor lioveni, si anume de a face comert in Moldova, stabilindu-se si localitatile
unde acestia vor plati taxele vamale de import-export si de tranzit. De rand cu
Suceava, unde era vama principala a tarii, in acest act figureaza multe alte centre
din intregul spatiu al Moldovei, intre care: Iasi, Cetatea Albd, Tighina, Bacau,
Baia, Trotus, Cernauti, Dorohoi, Siret, Hotin, Roman, Neamt si Barlad, care in
mare parte erau centre de tinut reprezentand structuri teritoriale, administrative,
fiscale si vamale mai vechi. Acest privilegiu pare sa fixeze o traditie, niste realitati
de pana la declansarea procesului de unificare a tarii.

3.VOIEVOZI DIN SEC. AL XIV-LEA

In urma unor lecturi de durata si a unor investigatii proprii, am observat cd ma-
joritatea cercetdrilor privind istoricul intemeierii Térii Moldovei, de altfel, intere-
sante, au un punct vulnerabil si anume: se are in vedere aparitia la est de Carpati
doar a unui centru voievodal si de aceea se incearca sa se stabileasca succesiunea,
cronologia si continuitatea sau discontinuitatea dinasticd a voievozilor cunoscuti,
punandu-i in legaturd cu un singur voievodat. Or, pand la incheierea unificarii
teritoriale a Tdrii Moldovei in granitele sale istorice au existat si alte nuclee sta-
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tale, trecutul carora este invaluit in negura timpului. Se pare ca pomelnicul de
la Voronet, asupra cdruia vom reveni ceva mai jos, la fel ca si cronicile lesesti la
care se refera Grigore Ureche, contin anumite informatii privind existenta unor
voievodate si a conducidtorilor lor. Admiterea coexistentei paralele intr-o anumita
perioadad istorica a doua sau mai multe voievodate in spatiul est-carpatic pare
sa ofere o solutie mai clara in problema succesiunii si cronologiei voievozilor in
spatiul geografic al Moldovei istorice din sec. al XIV-lea.

Trebuie sa amintim ca putinele izvoare scrise, ramase din aceasta epoca si din pe-
rioada imediat urmatoare, ne ofera informatii exclusiv despre voievozi maramu-
reseni, care s-au implicat in evenimentele din rasaritul Carpatilor, in anii *40-’60
ai sec. al XIV-lea si care au stimulat procesul de constituire a Tarii Moldovei.

De aceea, consideram mai binevenita, la stabilirea unei succesiuni cronologice
obiective a voievozilor moldoveni de la mijlocul secolului al XIV-lea, analiza po-
melnicelor unor méanastiri din sec. XIV-XV, dintre care unele au inceput a fi intoc-
mite in primele decenii de existenta a Térii Moldovei ca stat independent.

Se pare, cel mai vechi monument de cultura scrisa in care sunt trecuti primii voie-
vozi moldoveni este Pomelnicul asa-numitei Mitropolii de Radduti, ori, mai exact,
al bisericii episcopale Sf. Nicolae din Radauti, indltatd, probabil, in timpul domniei
lui Petru I Musatinul (1375-1391), pe locul unei alte biserici de lemn zidite prin
deceniul al II-lea al sec. al XIV-lea's. Se crede ca in aceastd biserica de lemn a fost
initial inmormantat Bogdan I'”. Pomelnicul Sfintei Mitropolii a Radautului si Sfintei
mdnadstiri a fost inceput fie pe timpul lui Bogdan I, care, dupa toate probabilitatile,
a transformat vechea biserica in méndstire, numita ulterior dupa numele voievo-
dului ,,Bogdana’, adica ,,a lui Bogdan™, fie, cel tarziu, pe timpul lui Pertu I, care
a zidit biserica de piatra. Treptat, prin inmormantarea lui Bogdan I, a fiului sau
Latcu si a lui Petru I Musatinul, centrul ecleziastic de la Radauti devine necropold
voievodald, unde ulterior vor fi inhumati alti voievozi din aceeasi stirpe si rudele
lor apropiate’®. Anume de aceste evenimente trebuie legate si inceputurile pomelni-
cului ardtat mai sus. Din nefericire, ca si multe alte asemenea scrieri vechi, pomel-
nicul rdddutean a ajuns la noi doar intr-o copie-traducere de pe la mijlocul sec. al
XVIII-lea, facutd dupa alte copii, care au la origine un pomelnic primar®, precum
am aratat, de pe timpul lui Bogdan I si al urmasilor sai directi. Sursa in cauzd inclu-
de voievozi moldoveni de la Bogdan I pana la Alexandru Lapusneanu, dintre care
unii cu doamnele lor: ,Bogdan, Maria, Latco, Ana, Petru, Roman, Stefan, Bogdan,
Bogdan, Alexandru..””, care pot fi usor identificati cu Bogdan I si sotia sa Maria,
Latco si doamna lui Ana, Petru I Musatinul si Stefan I (opinii privind anii de dom-
nie ai acestor voievozi vezi in Anexa 2). S-ar putea admite ca primul dintre cei doi
voievozi cu numele Bogdan, ambii inainte de Alexandru cel Bun, ar putea fi unul
dintre urmasii directi ai lui Stefan I, mentionat si in Pomelnicul mdandstirii Probota:
»...Bogdan Voevod [si] Stefan Voevod ?, iar al doilea este ,,jupan Bogdan’, fratele lui
Alexandru cel Bun®. Astfel, putem observa ci, desi a fost copiat de mai multe ori,
Pomelnicul Mitropoliei de Ridauti reda exact numele a sapte voievozi de la Bogdan
I pana la Alexandru cel Bun, dintre care primii cinci au domnit efectiv, iar ultimii
doi au fost inscrisi ca fiu de domn, in primul caz, si ca asociat la domnie (,,jupan
Bogdan”), in cel de-al doilea caz.
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Un alt document de epoca in care sunt trecuti primii voievozi moldoveni este
actul din 7 ianuarie 1403 emis de cancelaria lui Alexandru cel Bun, prin care
acesta daruieste Episcopiei Moldovei doud sate pentru pomenirea voievozilor de
pand la el, adica de pand la 1400, dupa cum urmeaza: ,Bogdan voievod, Latco
voievod, Petru voievod, Roman voievod, Stefan voievod”*. Este vorba, asadar, de
aceiasi cinci voievozi din a doua jum. a sec. al XIV-lea, amintiti in Pomelnicul de
la Radduti.

Alt izvor scris, Pomelnicul mandstirii Bistrita, inceput la 1407 si recopiat in vremea
domniei lui Stefan cel Mare sau ceva mai tarziu®, aminteste urmatorii voievozi din
aceeasi perioada: ,Bogdan voievod, Latco voievod, Costea voievod, Petru voievod,
Roman voievod, Stefan voievod, Iuga voievod™. Cei doi voievozi nepomeniti an-
terior, Costea si Iuga, se considerd cd nu au domnit sau au domnit foarte putin®,
de aceea Alexandru cel Bun nu i-a inclus in documentul din 1403. Stefan S. Go-
rovei sustine ca acest Costea voievod era unul din fiii lui Bogdan I si ca trebuia sa
fi fost sotul Margaretei-Musata si tatal fratilor Petru I si Roman I*, si a fost trecut
in Pomelnicul de la Bistrita ca membru al familiei sau urmas al lui Bogdan I. Pana
nu demult Pomelnicul Bistritei era unicul izvor intern in care figura acest Costea
voievod, de aceea personalitatea si prezenta sa in randul voievozilor Moldovei au
fost puse la indoiala si au trezit numeroase discutii. Anticipand expunerea noastra,
vom arata cd acest voievod mai este mentionat intr-un izvor intern, la care ne vom
referi mai jos, aici doar specificam ca prezenta acestuia in doua surse diferite din sec.
al XV-lea confirma existenta unui voievod cu un asemenea nume.

In ceea ce-1 priveste pe Iuga voievod, acesta a fost inclus in pomelnicul Bistritei,
avand o domnie scurta inainte de Alexandru cel Bun, intre 1399-1400 (acestia
doi fiind si frati), dupa care, precum arata Grigore Ureche in letopisetul sdu, in
conditiile rivalitatilor pentru scaunul domnesc ,l-au luat la sine Mircea Voda,

domnul muntenescu”?.

Astfel, listele de voievozi din Pomelnicul de la Rddduti, din documentul de la
1403 si din pomelnicul bistritean, inceput la 1407, demonstreaza ca inceputurile
puterii voievodale independente in Tara Moldovei sunt legate, in perioada de
domnie a lui Alexandru cel Bun, de numele lui Bogdan I, iar numarul voievozilor
cunoscuti de pana la Alexandru cel Bun a ajuns la sapte, la care i addugam pe cei
doi voievozi Bogdan, care nu au domnit efectiv, in total ar fi deci noud voievozi.

Letopisetele slavo-romane® (intre care cel de la curtea lui Stefan cel Mare, inceput
la 1473 si continuat pana citre sfarsitul domniei sale), care reflecta in mare parte
domnia lui Stefan cel Mare, contin o lista de voievozi de la inceputurile Tarii Moldo-
vei si pand la urcarea in scaun a marelui voievod, dupa cum urmeaza: ,,Dragos, Sas,
Bogdan, Latco (in unele redactii Bogdan si Latco sunt inversati cu locurile - n. A.E.,
V.E.), Petru, fiul Musatei, Roman, Stefan, Tuga™?. Precum observam, lista din leto-
pisete incepe nu cu Bogdan I, ci cu Dragos si Sas si este omis peste tot Costea, fiind
incluse in total opt persoane. Mai multa vreme s-a considerat ca addugarea primilor
voievozi pe lista letopisetului de la curtea lui Stefan cel Mare s-a produs abia pe timpul
lui Stefanita voda (1517-1527)*. Cunoscutul istoric iesean Stefan S. Gorovei aratd
insa cd refacerea listei primilor voievozi in acest letopiset si recuperarea lui Dragos
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(prin urmare si a fiului sdu Sas - n. A.E., V.E.), ,,pentru istoria statului si a dinastiei”
voievodale a Moldovei tine nu de domnia lui Stefanita voda, ci a bunicului sau Ste-
fan cel Mare, care a simtit necesitatea de a avea un tablou cét de cat veridic privind
succesiunea la tron a domnilor Térii Moldovei de la intemeierea ei**. Precum aratd
acelasi cercetator, Stefan cel Mare a avut o pietate deosebita pentru Dragos, ca primul
voievod al Moldovei, mutand biserica indltata de precursorul sdu de la Volovat (unde,
precum se admite, a fost inmormantat), la mandstirea Putna, iar pe locul celei de
lemn a indltat la Volovat alta de piatra®. Personal, sustinem aceastd din urma opinie
si vom ardta ca anume Stefan cel Mare, prin puternica sa constiinta istorica, a ciutat
sd ajunga spre inceputurile tarii sale, sa invesniceasca memoria primilor voievozi, a
mosilor si stramosilor sdi, inscriindu-le numele in pomelnice, cronici si pundndu-le
lespezi de mormant cu epitafele respective. Asadar, inceputurile voievodale in Mol-
dova sunt atribuite acum, in vremea domniei lui Stefan cel Mare, lui Dragos, dar nu
lui Bogdan I*¢.

In asemenea caz apare fireasca intrebare: de ce Alexandru cel Bun nu i-a considerat
pe Dragos si Sas precursori ai sai in scaunul Tarii Moldovei? Prea putin probabil ca
nu a avut stire despre ei, cici memoria lui Dragos trebuia sa fi fost incd destul de vie in
prima parte a domniei lui Alexandru cel Bun. Aici se contureaza doud raspunsuri:

— pe de o parte, Dragos si Sas, desi tot voievozi maramureseni, ca si Bogdan I,
erau probabil din alt neam de voievozi,

— iar pe de altd parte, desi au diriguit acest voievodat inainte de Bogdan I, erau subor-
donati regelui maghiar si de aceea nu au fost inclusi in listele lui Alexandru cel Bun.

Grigore Ureche incearcd, de asemenea, sd reconstituie succesiunea, cronologia si
genealogia primilor domni moldoveni dupd letopisetele mai vechi ale tarii, dar,
spre deosebire de predecesorii sdi, el foloseste si informatii din cronicile strdine,
in special din cele polone. In Letopisetul moldovenesc el aduce numele urmito-
rilor voievozi: Dragos vodd, ,.fiilu-sau” Sas vodd (4 ani), urmat de fiju-sau Latcu
voda (8 ani), Bogdan voda (6 ani), (aici Gr. Ureche, la fel ca si unele variante
ale cronicilor moldovenesti ii inverseaza cu locurile pe Latcu si Bogdan) ,,Patru
voda, ficiorul lui Musatu” (16 ani), ,,dupa déansul frati-sau, Roman voda” (3 ani),
Stefan voda, ,,carile au avutu doi ficiori, Stefan si Patru” (7 ani), dupa acest Stefan
voda, cronicarul il plaseazd pe Iuga voda (cu 2 ani de domnie)”’.

Desi pare destul de clar reconstituita succesiunea si cronologia primilor voievozi
moldoveni inainte de Alexandru cel Bun, fie cu incepere de la Bogdan I, fie de la
Dragos, unii istorici nu au putut sa ocoleasca anumite informatii, ce-i drept destul
de confuze, utilizate de Grigore Ureche in baza Letopisetului lesesc. Astfel, Letopisetul
nostru moldovenesc scrie despre Dragos voievod, atestat pe la 6867(1359), pe cand
Letopisetul lesesc indica prezenta in acelasi an a altui voievod, pe nume Stefan, care
ar fi avut doi fii - Stefan si Petru, iar dupa moartea tatdlui lor, luptand intre ei pentru
scaunul domnesc, ,,fugitu Stefan fratele mai mare la Cazimir craiul lesescu’, iar Petru
a ramas in tron. ,Vrandu Cazimir crai — arata in continuare Grigore Ureche dupa
acelasi Letopiset lesesc — ca sa dobandeasca tara si sd fie pe voia lui Stefan voda, i-au
datu oaste, de au intrat in tard, on zioa dintai a lui iulie>*® Dupa ce sunt insiruite pier-
derile lesilor, cronicarul arata, nedumerit, ca ,,letopisetul nostru® de ficiorii lui Stefan
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voda ce pomenim mai sus, nimic nu scrie..”*’. In continuare, identificindu-1 sau, mai
curand, confundandu-1 pe Stefan voievod de la 1359 cu Stefan I (1394-1399), Grigore
Ureche aratd cd dupa acesta ,au domnitu Iuga voda™'.

Stefan S. Gorovei, considerand, probabil, informatiile lui Grigore Ureche gresite,
le-a neglijat la reconstituirea succesiunii si cronologiei voievozilor moldoveni de
la Dragos vodi pana la Alexandru cel Bun. In schimb, C. Rezachevici® a reeva-
luat cele insiruite de marele nostru cronicar dupa Letopiseful lesesc si, in incer-
carea sa de a efectua aceeasi operatiune, il plaseazd cronologic pe un Petru, fiul
lui Stefan, imediat dupa Bogdan I, si nu dupa Stefan I, cum incearca Gr. Ureche,
si il exclude pe cel de-al doilea fiu Stefan din cronologia domnilor moldoveni,
care, in urma infrangerii in batalia de la Plonini, nu a mai reusit sa urce in scaun.
Totodata C. Rezachevici il omite din aceeasi succesiune pe tatal celor doi frati,
fiul lui Bogdan I, adicd pe Stefan, din simplul considerent ca nu-1 afla implicat in
evenimentele in care se impusese Bogdan I, atat in Maramures, cat si in Moldova.
Urmand aceasta logicd, credem ca Stefan murise inaintea tatalui sau Bogdan I
(in 1358) si de aceea, dupa moartea celui din urma, in lupta de la Plonini s-au
implicat nu fiul, ci nepotii sai. Drept urmare, acelasi istoric il plaseaza cronologic
imediat dupd Bogdan I, pentru o scurta perioadd de domnie, pe un alt Petru (I)
(spre sf. anului 1367 - iulie anului 1368), decat celdlalt — Petru Musatinul (1375-
1391)*. Rezolvarea acestei confuzii care vine inca de la Grigore Ureche, propusa
de acelasi C. Rezachevici, este cit se poate de motivatd, intrucat Dragos voievod a
ldsat urme destul de adanci atét in traditia orala, cét si in toponimie si documente
scrise, pe cand Stefan cu fiii sai sunt vag amintiti doar in Letopisetul lesesc citat, nu
prea izbutit, de marele cronicar moldovean din sec. al XV1I-lea.

O solutie mult mai simpla si mai veridica ar fi sd admitem coexistenta in spatiul
est-carpatic pe parcursul sec. al XIV-lea a doua sau mai multe formatiuni statale
in proces de consolidare. Unul dintre ele este, intr-adevar, cel al Moldovei, care
i-a avut drept voievozi pe Dragos si Sas, care in imprejurari aproape elucidate au
fost inlaturati din scaun de catre Bogdan I si descendentii sdi. Acest voievodat de
la poalele Carpatilor, de pe valea raului Moldova, fiind un timp in aria de interese
ale regilor ungari, apare, intr-un fel sau altul, in cronicile ungare si in diplomele
date voievozilor maramureseni de regele Ungariei. In schimb, cronicarii polonezi
nu cunosc inceputurile acestui voievodat si chiar Bogdan I nu le este cunoscut,
dupa noi, din simplul motiv ca Tara Leseasca in expansiunea sa teritoriald spre
sud nu se ciocnise pe la mijlocul sec. al XIV-lea sau putin mai tarziu cu acest
voievodat. In schimb, in aceasta perioadi Tara Leseasca ajunsese pe linie de tan-
gentd cu un alt voievodat romanesc, plasat in nord-estul spatiului istoric al Tdrii
Moldovei, asa-numita Tara Sepenitului, in care a fost voievod acel Stefan, cu cei
doi fii: Stefan si Petru, despre care se aminteste in Letopisetul lesesc, opera ce l-a
inspirat pe Grigore Ureche. Prin urmare, acest din urma Stefan voievod nu tre-
buie confundat cu Stefan I voievod al Tarii Moldovei, deoarece primul i-a avut
urmasi directi pe Stefan si Petru, iar cel de-al doilea pe Bogdan si Stefan. De
aceea, in vestita luptd de la Plonini s-au intalnit, se pare, fortele regelui polon cu
cele ale unui voievodat romanesc, dar nu cu voievodatul de pe valea Moldovei,
care, in aceeasi perioadd, se confrunta cu regele Ungariei. De aici ar reiesi cd daca
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in voievodatul Moldovei rezistenta era condusa de Bogdan I, apoi Petru voievod,
fiul lui Stefan, era in fruntea altui voievodat si il respingea la Plonini pe fratele
sau Stefan sustinut de oastea leseascd, precum scriu cei mai vestiti istorici polo-
nezi din sec. al XV-lea. Cu toate ca acest Petru voievod a obtinut o biruinta atat
de strélucita asupra lesilor la Plonini, izvoarele cunoscute nu ne aduc informatii
despre destinul sau de mai departe.

C. Rezachevici, care il considera pe acest Petru drept voievod al Moldovei, plasandu-1
imediat dupa Bogdan I, explicd, precum am mai aratat, aceasta lipsa de informatii
prin faptul ci Petru a domnit doar o jumatate de an (spre sf. anului 1367 - iulie anul
1368). In viziunea noastra, disparitia acestui Petru voievod si a urmasilor sai, dacd
i-a avut, poate fi legata de contopirea celor doud voievodate, amenintate unul de Tara
Ungureascd, iar celilalt de Tara Leseasca, sub sceptrul voievodului Moldovei.

Aceasta stare de lucruri pare sa ia 0 noua intorsaturd odata cu punerea in circuit a
informatiilor dintr-o alta sursa de epoca absolut necunoscuta pand nu demult, Po-
melnicul mandstirii Voronet', inceput pe timpul lui Stefan cel Mare. Conform acestei
surse, succesiunea voievozilor moldoveni este urmdtoarea: Bogdan voievod, Latco
voievod, Dobroslav voievod, Coste voievod, Sendre voievod, Gheorghii voievod,
Dragos voievod, Micul voievod, Petr voievod, Roman voievod, Stefan voievod, Sa-
pot voievod, Iuga voievod, Martha, 2, Bogdan voievod, Alexandr voievod, Anastasiia
doamna, Anna doamna, Marina, Vacha, Iliia voievod, doamna Marina, Bogdan vo-
ievod, Stefan voievod, Marina, doamna Stana, Petr voievod, Roman voievod, Bogdan
voievod”. Se pare cd aceasta lista de domni in ordinea respectiva a fost copiata de
calugarii voroneteni dintr-un pomelnic mai vechi, care exista la méanastire pana la
initierea unui nou pomelnic cu ocazia sfintirii primei biserici de piatra inaltate de
Stefan cel Mare in 1488 la Voronet. Cu alte cuvinte, pomelnicul voronetean, tradus la
1775 de Vartolomeu Mazareanu (or, in aceastd varianta a ajuns pomelnicul Voronet
pana astazi), reprezinta o transpunere fideld din limba slavona in cea romana a po-
melnicului vechi inceput la 1488, care la randul sau a avut la temelie un alt pomelnic
mai vechi, definit de noi Protopomelnicul mandstirii Voronet. Astfel, din cele aratate ar
reiesi ca protopomelnicul a inclus si o lista de voievozi de la Bogdan I pana la Bogdan
al II-lea, adica de la mijlocul sec. al XIV-lea pana la mijlocul sec. al XV-lea.

Observam ca in pomelnicul de la Voronet, in comparatie cu cel radautean si bis-
tritean, sunt aratati sase voievozi necunoscuti anterior: Dobroslav voievod, Sen-
dre voievod, Dragos voievod, Gheorghii voievod, Micul voievod si Sapot voievod.
Fata de letopisetele slavo-moldovenesti, pomelnicul voronetean nu-i aminteste
pe Dragos si Sas. Un ,,Dragos voievod” este inscris in pomelnicul de la Voronet
incepand cu Bogdan I doar al saptelea la numar i, prin urmare, ar trebui sa fie cu
totul altul decét cel trecut primul in vechile noastre cronici.

La o prima examinare, s-ar putea admite cd insiruirea acestor neobisnuite, ce-i
drept, nume de voievozi ar putea fi rezultatul fanteziei lui Vartolomeu Mazarea-
nu. Observdm insa ca la paginile (11-12%"%?) ale partii a doua a pomelnicului de la
Voronet, carturarul, probabil supus acelorasi indoieli, gaseste de cuviintd sd adu-
ca o altd listd a voievozilor moldoveni, dupa Letopisetul moldovenesc* (formula
ii apartine lui V. Mazdreanu), care incepe de asemenea cu ,,Dragos voievoda’, ca
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si in letopisetele slavo-moldovenesti, continuand cu ,,Sas, Latco, Bogdan, Petr..”,
péana la contemporanul sdu ,,Grigorii Alexandr Ghica voievod” din 1775, listd pe
care Vartolomeu Mazareanu o considerd drept veridica.

Cine ar putea fi acesti voievozi necunoscuti? latd cateva ipoteze:

L. Spre deosebire de alte liste de voievozi, analizate si comentate in numeroase studii*’,
in pomelnicul de la Voronet au fost inscrisi nu numai voievozii care au domnit efectiv,
dar si dintre cei care au purtat titlul de voievozi, dar nu au urcat in scaun. In asemenea
caz, ar trebui sd credem ca persoanele care apar doar in pomelnicul de la Voronet
(»»...Dobroslav, Sendre, Gheorghii, Dragos, Micul ... Sapot ... Bogdan ) s-au invredni-
cit cu titlul de ,,voievod”, pentru ca erau fie frati, fie urmasi directi ai domnilor aflati
pentru un timp la domnie. Dacd Bogdan, Latco si Coste au fost trecuti in pomelni-
cele analizate anterior ca voievozi care au domnit, apoi ,,Giurgiu voievod”, considerat
stranepot al lui Dragos®, implicat in rivalitatile pentru domnie si refugiat in Polonia
in anii 70 ai sec. al XIV-lea, dar si ,,Bogdan voievod’, care figureaza in Pomelnicul
madnadstirii Voronet, plasat intre fratii sai: Ilias si Stefan voievozi, urmasii directi ai lui
Alexandru cel Bun*, desi figureaza in diferite documente istorice ca voievozi*, ei nu
au urcat in scaun. Prin analogie, putem admite ca cei sase voievozi trecuti la pomelni-
cul de la Voronet, desi au purtat titlul voievodal, nu au domnit efectiv.

II. Revenind la pomelnicul de la Voronet, putem admite ca cei sapte voievozi
(Latco, Dobroslav, Coste, Sendre, Gheorghii, Dragos, Micul) inscrisi intre Bog-
dan I si Petru I, ar putea fi chiar feciorii (numele lor nu sunt aratate) cu care
Bogdan a pirasit, conform diplomei maramuresene*, domeniul sau si a trecut
peste Carpati, unde, dand lupte inversunate cu oastea regelui ungar, a pus stapa-
nire pe voievodatul Moldovei. Dintre acestia unii au putut sa cadd pe campul de
lupta (nu stim cine anume), altii au domnit efectiv (Latco si Coste), pe cand altii
au putut detine inalte dregdtorii, obtinand s-au intemeind domenii in noua lor
patrie. Cu alte cuvinte, acesti primi voievozi necunoscuti inclusi in pomelnicul
de la Voronet pot fi considerati parte din clanul lui Bogdan I cu care a venit din
Maramures.

II1. Totodata, prin comparatie am putea admite ca cei sapte voievozi inscrisi dupa
Bogdan pot fi fiii sau fratii domnilor din scaun. De exemplu, Dobroslav ar putea
fi ori fiul, ori fratele lui Latcu; Sendre, Dragos, Gheorghii si Micul - de asemenea
feciori sau frati ai lui Coste sau ai altor voievozi care au domnit inaintea lui, pe
cand Sapot ar putea fi unul dintre fiii lui Stefan I, desi dupa Pomelnicul de la Pro-
bota se cunosc, dupa cum am aratat, doar doi fii ai sai: ,Bogdan si Stefan”

IV. Nu excludem faptul cd unii dintre cei sapte voievozi inscrisi in pomelnicul de
la Voronet intre Bogdan I si Petru I ar putea fi conducatorii unor mici formatiuni
politice inglobate treptat in Tara Moldovei in procesul de unificare teritoriala.

V. Dupa cum am incercat sa aratdm mai sus, izvoarele mentionate reflecta doud
inceputuri ale puterii voievodale din Tara Moldovei: prima — de la Bogdan I si
fiul sdu Latco, iar a doua - de la Dragos si fiul sau Sas, linii voievodale care s-au
succedat in scaun inainte de Petru I Musatinul, adica pana la 1375, care, la randul
sau, dupa unii istorici, a pus inceputurile unei alte dinastii, a Musatinilor.



ADEVARUL DESPRE NOI 179

VI. Numele necunoscute care figureaza in pomelnicul de la Voronet pare si con-
stituie noi linii voievodale, alaturi de cele doud sau trei dinastii confirmate deja:
una care vine din nord-estul spatiului istoric al Moldovei, din care a facut parte
un Stefan voievod si nepotii séi Stefan si Petru, si alta care reprezenta un alt voie-
vodat est-carpatic cu incepere de la primul voievod necunoscut, inclus in pomel-
nicul de la Voronet — Dobroslav voievod. S-ar putea admite ca intocmirea listei
voronetene ar trebui sé reflecte unirea benevold a doua sau mai multe voievodate
est-carpatice in perioada domniilor lui Bogdan I, Latco si Petru I Musatinul.

Bineinteles, numai cercetdrile viitoare vor arata care dintre aceste sau alte ipoteze,
emise eventual, reflectd complicatele procese politice derulate in spatiul istoric al
Tarii Moldovei pe parcursul sec. al XIV-lea.

Anexa 1.
Listele de voievozi moldoveni din sec. al XIV-lea dupd surse istorice din sec. XIV-XV

sia, doamna Ana,
doamna Maria si
fiica ei Ana; doam-
na Maria, doamna
Vasilisa si doamna

Stefan voievod,
doamna Maria,
fiul Alexandru si
mama lui, doamna
Stana,

Roman Iliasevici,
Petru voievod,
fiul lui Alexandru
voievod,

Bogdan voievod,
Alexandru voie-
vod cel Tanar

Stefan voievod,
Sapot voievod,
Iuga voievod,

Anastasi Martha, 2,
nastasia, .

y ] Bogdan voievod,
Ilie voievod, Alexandr voievod,

Anastasiia doam-
na, Anna doamna,
Marina, Vacha,

Iliia voievod, doam-
na Marina,

Bogdan voievod,

Stefan voievod,
Marina, doamna
Stana,

Petr voievod,
Roman voievod,
Bogdan voievod

Pomelnicul Documentul lui | Pomelnicul mdnds- | Pomelnicul mdnds- | Letopisetele
Sfintei Mitropolii | Alexandru cel tirii Bistrita, 1407 | tirii Voronet, 1488 | Tarii Mol-
a Radautului si | Bun din 7 ianua- p- 36 dovei, sec.
Sfintei mandstiri, | rie 1403 XV-XVI
’60-°80, sec. XIV
Bogdan, Maria, |Bogdan voievod, | Bogdan voievod, |Bogdan voievod, Dragos,
If;a‘gco, ﬁna, Latco voievod, |Latco voievod, Latco voievod, Sas,
etru, Roman, 1 p.y voievod, | Costea voievod, Dobroslav voievod, |Bogdan,
Stefan, Bogdan,
Bogdan, Ale- Roman voievod, |Petru voievod, Coste voievod, Latco,
xandru Stefan voievod, |Roman voievod | Sendre voievod, Petru, fiul
Alexandru Stefan voievod, Gheorghii voievod, | Musatei,
voievod Iuga voievod, Dragos voievod, Roman,
Alexandr voievod, | Micul voievod Stefan,
cu fratele Bogdan, | petr voievod, Iuga,
mama sa Anasta- | po oo, voievod, Alexandru
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Anexa 2.

Listele de voievozi moldoveni reconstituite in epoca modernd si contemporand

»Pomenire a tuturor
domnilor Moldo-
vii incepand de la

intdiul domn Dragos

v[oie]vo(d) din anii
6884 (1376)..”

de Vartolomeu Ma-

zareanu®.

Lista reconstitu-
itd a domnilor
(dupé Pavel
Parasca®)

Lista reconsti-
tuitd a domni-
lor (dupa Stefan
S. Gorovei*)

Lista reconstituitd a domnilor
(dupé C. Rezachevici®)

Dragos, voievoda,
Sas, voievod,

Latco, voievod,
Bogdan, voievoda,
Petr, voievoda,
Roman, voievoda,
Stefan, voievoda,
Petr, voievoda,
Iuga, voievoda,
Alexandpr, voievoda,
Iliias, voievoda,
Roman, voievoda,
Petr, voievoda,
Stefan, voievoda,
Ciubir, voievoda,
Bogdan, voievoda,
Alexandr, voievoda,
Bogdan, voievoda,
Petr Aron, voievoda,
Stefan, voievoda

Dragos, anii
de domnie nu
sunt atestati in
izvoare

Sas, anii de
domnie nu
sunt atestati in
izvoare

Bogdan I,
¢.1359-1365
Latco, c.1365-
1373

Turi (Turg) Kori-
atovici (contes-
tat)

Costea (contes-
tat)

Giurgiu (Jurja)
(contestat)
Petru I Musa-
tinul,

c. 1376-1392
dec.

Roman I, 1392-
1394 dec.
Stefan I, 1394-
1399 nov.28
Iuga (Ologul),
1399-1400
Alexandru cel
Bun,

1399 apr. 23 -
1432 jan. 1

Dragos,
dupd 1355
Sas,
¢-1363
Bogdan I,
1361/3-1367

Latco,
1367-1375

Petru I,
1375-1391

Roman I,
1391-1394
Stefan I,
1394-1399
Tuga,
1399-1400

Dragos, c. 1347 - c. 1354
Sas, c. 1354 - c. 1363
Bogdan I, 1363-11367

Petru (I), fiul lui Stefan, 1367-
1368

Latco, 1368-1375,

Petru (IT) Musat, 1375-1391
Roman I, 1392-1394

Stefan I, 1394-1399,

Iuga Ologul, 1399-1400
Alexandru cel Bun, 1400-11432
Tliias, 1432-1433 (I)

Stefan 11, 1433-1435 (I)
Tliias, 1435-1436 (II)

Iliias si Stefan II, 1436-1442
Stefan 11, 1442-+1447 (IT)
Roman II, 1447 iul.-aug. (I)
Petru I11, 1447 aug.-dec. (I)
Roman II, 1447-1448 (1I)
Petru III, 1448 apr.-oct. (II)
Alexandrel, 1448-1449 (I)
Bogdan II, 1449-11451

Petr Aron, 1451-1452 (1)
Alexandrel, 1452-1454 (II)
Petr Aron, 1454-1455 (II)

Alexandrel, 1455 febr.-mart
(I1I)

Petr Aron, 1455-1457 (III)
Stefan, 1457-11504
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* Ton Hancu, Vetre stramosesti din Republica Moldova, Chisinau, 2003, 507 p.
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bleme controversate, lasi, 1997, p. 98-99.

15 Suceava. File de istorie. Documente privitoare la istoria orasului 1388-1918, vol. I, Bucuresti,
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¥ Mircea Pahomi, Biserica episcopald Sf. Nicolae (Bogdana) din Radduti secolele XIV-XIX, I,
in Analele Bucovinei, Bucuresti, an. IV/1, 1997, p.96-98.

20 P, Rezus, Contributii la istoria orasului Radduti, Bucuresti, 1975, p. 56. Pahomi Mircea, Bi-
serica episcopald Sf. Nicolae (Bogdana) din Rddduti secolele XIV-XIX, I, in Analele Bucovinei,
Bucuresti, an. IV/1, 1997, p. 101.
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# Valentina Esanu, Andrei Esanu, Bogdan al II-lea si Maria-Oltea — Parintii lui Stefan cel
Mare, Chisindu, 2007, p. 12-14.

2 DRH A, vol. I, doc. 17, p. 24-25.
S, Stefan Gorovei, Intemeierea Moldovei. Probleme controversate, lasi, 1997, p. 112-113.
% Biblioteca Academiei Roméne, Pomelnicul mdndstirii Bistrita, mss. slav, nr. 78, f. 2v-3.

¥ Evolutia opiniilor privind Costea voievod vezi: S. Stefan Gorovei, Intemeierea Moldovei.
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8 Ibidem, p. 67.
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4 Ibidem.
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Stiinte a Moldovei (Chisinau), sectia ,,Carte rard’, cota 28756), monument de culturd scrisa
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Y7 Pomelnicul mdndstirii Voronet, p. 36.
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** Diploma din 2 februarie 1365 ,,Bokdan et filii sui” (Mihélyi I. de Apsa, Diplome maramu-
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Cristinel FRAZEOLOGIA IN PRIMELE
MUNTEANU TEXTE LITERARE ROMANESTI

Afirménd ca ,,adevdrata bogatie a unei limbi este datd, in
mare masurd, si de bogatia ei frazeologicd”, Th. Hristea
(Frazeologie, p. 134) reia, de fapt, cuvintele lui Eminescu:
»~Adevarata bogitie [a unei limbi] consista totdeauna (sic!)
in locutiuni..” (M. Eminescu, Opere, IX, Bucuresti, 1980,
p. 487). Gh. Coltun apreciaza ca limba romana ,,are un bo-
gat tezaur frazeologic” (Frazeologia, p. 71), dar acest aspect
trebuie subliniat in primul rdnd, si pe buna dreptate, de ca-
tre lexicografii constatand, pentru idiomul nostru, ,.exis-
tenta unei imense bogatii de constructii specifice, care dau
expresivitate deosebitd vorbirii” (DEL, p. 7, in prefatd). De
unde poate fi adunat acest patrimoniu frazeologic? Din li-
teratura (in mare masura), din graiuri, pe baza anchetelor
dialectale, din vorbirea de zi cu zi si din competenta idio-
matica a lexicografilor.

O privire de ansamblu asupra inventarului frazeologic ro-
ménesc s-ar cuveni sa inceapd inca de la primele noastre
inregistrari scrise, bundoara de la cronici'. Problema utili-
zarii frazeologismelor expresive’ in operele literare este mai
complicatd decét s-ar crede®. Ea se pune intr-un mod mai
simplu la cronicarii analizati, intrucat scrierile lor nu con-
stituie o literaturd propriu-zisa*. Se poate ajunge usor la in-
ventarul frazeologic pe care il detineau, de vreme ce, practic,
in aceste texte nu exista deosebiri de registru intre discursul
auctorial si cel narativ®, respectiv cel al personajelor.

Pe langd numeroasele expresii din vorbirea populara, ,re-
colta” de expresii din textele cronicarilor este infimd. Nu
stim in ce mésurd poate fi pusa pe seama vorbirii populare
preferinta pentru locutiuni. Cand se spune insd frecvent a
da iertare / iertdciune in loc de a ierta pur si simplu, atunci
ne gandim cd acesti cronicari, in virtutea unei traditii,
considerau, probabil, ca aceste locutiuni aveau o anumita
functie stilistica, de vreme ce le prefera pe acestea unor
forme mai economicoase. De asemenea, o trasitura ce ar
putea tine de tipologia limbii romane din acea vreme nu
trebuie exclusa (v. infra).
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Dar textele cronicarilor oferd alte satisfactii pentru cercetitorii frazeologiei. In
vechile scrieri se poate descoperi punctul de plecare pentru unele expresii® sau
locutiuni verbale ori de alt tip. Un exemplu ar fi acela in care Sextil Puscariu
relateaza cum i s-a limpezit originea expresiei a da drumul. Ratacindu-se prin
muntii Bucegi, a dat de un cioban care l-a linistit cu un ,,Vino cu mine, c-am sa-ti dau
plaiul™. Lingvistul face apoi un efort de imaginatie, inchipuindu-si cum strdmo-
sii nostri tineau captivi dusmanii in codri, dupa care le dddeau drumul sau plaiul,
eliberandu-i. Astfel, plaiul sau drumul devenea egal cu libertatea. S. Puscariu ci-
teazd si pentru dialectul aroman, dupa P. Papahagi, ,expresia analoagd” dda-I’ cale
(Limba romdnd, p. 155). Daca citim cronicarii, lucrurile devin cat se poate de
clare, mai ales ca mai frecvent se intalneste in texte a da cale. Oferim cateva con-
texte din care se va fi izolat apoi frazeologismul a da cale (in conceptia noastra,
tot locutiune): ,,ar fi prinsu pe Selim si l-ar fi omorat; dar n-au vrut, ci i-au dat
cale si au fugit” (Radu Popescu, p. 261); ,punea dd le lua franele si le da campiia”
(Radu Popescu, p. 390); ,,iar pa Balasache l-au dat in mainile unor dorobanti de
l-au trecut Dunarea si i-au dat drumul Tarigradului” (Radu Popescu, p. 405); ,,ci-i
vor da cale da va trece cu pace” (Radu Greceanu, p. 204); ,,i-au datu cale ddschisd”
(Ureche, LM, p. 155)% Ce poate reprezenta mai bine libertatea decit un drum
deschis in fata ochilor?

Totusi cum se explicd aparitia si utilizarea acelor locutiuni verbale in cazurile in
care exista deja verbul corespunzator (cu sens lexical suficient), ba chiar era cu
mult mai vechi decét ele? Florica Dimitrescu avanseaza ipoteza ca aceste ,,locuti-
uni indigene”, ,descompuneri’, cum le numeste ea, s-au nascut ca o reactie a spi-
ritului popular impotriva verbelor cu sens abstract. Ele ,,detaliaza ideea cuprinsa
in verb folosind un verb de felul lui a face, a da, a lua si un substantiv din aceeasi
familie lexicala cu verbul inlocuit” (Locutiunile, p. 159). Autoarea demonstreaza
(ibid., p. 160) cd pentru constructii locutionale precum a face tocmeald, a da goa-
nd, a da gres, a da poruncd etc. verbele sunt anterioare formelor substantivale din
locutiuni: tocmi, goni, gresi, porunci etc. Verbele care ajutd la crearea unor astfel
de ,descompuneri” (verb + substantiv), a face, a lua, a da etc., sunt, dupa aceeasi
cercetatoare, ,unelte gramaticale de un tip special™, putand fi asemadnate, intr-o
anumitd masurd, cu verbele copulative. Este si motivul pentru care unii lingvisti
straini le numesc ,verbe cu inteles general” sau, cumva impropriu, ,verbe auxilia-
re” (ibid., p. 89). Tot Florica Dimitrescu socoteste structuri ca a face cercare, a face
leage, a face ndvald, a lua stire etc. locutiuni ale limbii vechi care ,,si-au pierdut
coeziunea” de-a lungul timpului. Astdzi sunt posibile aceleasi combinatii, dar ac-
tiunea exprimata de verb + substantiv nu mai este perceputa ca o singura unitate,
imbinarea fiind analizabild ca verb (predicat) + complement direct (ibid., p. 70).

Preferinta limbii romane vechi pentru locutiuni s-ar putea explica si dintr-o per-
spectiva tipologica. Existd limbi care prefera structurarea nominald a realitatii si
limbi care o preferd pe cea verbald. In primul tip s-ar incadra romana veche, ca
o continuare a latinei populare, unde existau multe asemenea locutiuni (v. infra).
Coseriu subliniaza acest aspect: ,,Limba romana e caracterizata prin faptul ca mul-
tor adjective din alte limbi romanice le corespund in limba romanad perifraze (ad-
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jective si adverbe), ca, de exemplu: cu cale, cu scaun la cap, cu dare de mand, cu
tragere de inimd s.a.m.d. Chiar daca se afld mai mult sau mai putin in retragere
aceste expresii, totusi sunt foarte vitale si bine cunoscute” (Coseriu, In memoriam,
p. 100).

Textele cronicarilor dovedesc o reald preferintd pentru locutiuni, in defavoarea ver-
belor sinonime (fie ele cu radical diferit sau identic in raport cu substantivul din
locutiune), care apar foarte rar. Iata o serie de exemple: pentru a da ajutor' abia des-
coperim forma ,,sd-1 ajutoreascd” (Ureche, LM, p. 114) [in loc de sd-1 ajute]; pentru
a face sfat rareori il intalnim pe a sfdtui: ,au facutu lesii sfatu si sfatuiia Conetpol-
schii” (Costin, LM, p. 43), ,.ei sd sfatuira” (Anonimul cantacuz., p. 151), ,,s-au sfatuit”
(Anonimul brancov., p. 333); pentru forma negativa a nu trece cu pomenirea, folosit
de M. Costin — ,,n-au trecut cu pomenirea si de lucrurile tarai noastre” (Costin, LM,
p. 121) - se intrebuinteaza pe aceeasi pagina si ,,a pomeni de”; de pilda, pentru a face
groazi / spaimd — ,multd groazd le fdace” (Neculce, LM, p. 117), ,,;si multd spaimd
i-au facut” (Neculce, LM, p. 117), abia intalnim un ,spdrie” (Neculce, LM, p. 117);
pentru a face caznd, se poate descoperi verbul a cdzni — ,,si-i tot cdznie” (Neculce,
LM, p. 127) [in sinonimie distantata cu locutiunea aferentd — ,,i-au fdcut acolo multe
cazne” (ibid., p. 126)]; pentru a face jurdmant, aflam ,,jurard juramant” (Anonimul
cantacuz., p. 95) [in sinonimie distantata cu locutiunea — ,,facurd juramdnt inaintea
lui Mehmet” (ibid., p. 95)]; pentru a face viclesug — ,,sd-1 ficleneascd” (Radu Popescu,
p- 393) [in sinonimie distantatd'' cu ,,sd facd viclesug” (Radu Popescu, p. 393)]; pen-
tru a iesi in intdmpinare — ,,au tampinatu” (Costin, LM, p. 34), ,de sd intdmpinard
cu Matei aga” (Anonimul cantacuz., p. 151); pentru a avea nddejde - ,,ndddjduind”
(Radu Popescu, p. 450); pentru a pierde nddejdea — ,,s-au deznadajduit” (Anonimul
brancov., p. 293); pentru a face socoteald — ,,sd socoteascd” (Radu Greceanu, p. 63);
pentru a avea pizma — ,pizmuindu-i” (Radu Popescu, p. 432); pentru a face zdabavi —
»S-au mai zdabovit” (Radu Popescu, p. 382); pentru a da rdspuns — ,rdaspundzindu”
(Costin, LM, p. 100).

In latina clasica existau locutiuni verbale' formate cu verbele facio, -ere, do, -are,
capio, -ere, habeo, -ere etc. S-a sustinut uneori ca anumite locutiuni verbale ar fi
de provenientd latina in cazul unor cérturari precum Miron Costin (de pilda,
castra ponere pentru a pune tabdra® sau bellum facere pentru a face razboi), dar
acest lucru nu trebuie absolutizat, deoarece in multe limbi se exercitd fenomenul
poligenezei, actionand aceleasi mecanisme lingvistice. Este adevarat insa ca exis-
ti foarte multe asemanari in aceasta privinta. In latina se intalnesc locutiuni pre-
cum: facere impetum in hostem ‘a face navald’ (Caesar), ~ furtum ‘a fura, ~ bellum
‘a face razboi, ~ finem ‘a face sfarsit, ~ fugam ‘a fugi, ~ alicui timorem / taedium
‘a face frica / sila (cuiva)’ (cf. Gutu, Dict. latin, p. 499), dare terga' (Titus Livius)
‘a da dosul, ~ spem ‘a da nadejde, ~ animos ‘a da inima, a incuraja;, ~ impetum in
hostem (T. Livius) ‘a da navald’ (ibid., p. 399); capere spem ‘a prinde nadejde, ~
fugam ‘a o lua la fugd, ~ finem ‘a starsi, ~ magnas praedas ‘a prada, ~ somnum ‘a
adormi’ (ibid., p. 175-176); habere spem ‘a avea nadejde’ ~ senatum ‘a avea / tine
sfat, ~ odium in aliquem ‘a avea urd / pizma (pe cineva)’ (ibid., p. 583-584) etc.
Este posibil sa se fi exercitat si influente latinesti asupra exprimarii cronicarilor
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stiutori de latind in ce priveste locutiuni precum a da / face rdzboi sau a da / face
navald sau a da dosul ce se regasesc in scrierile lui Caesar ori T. Livius, dar aceasta
este dificil de demonstrat, mai ales in cazul cronicarilor mai putin instruiti. Mai
degraba se poate afirma cd sunt structuri preluate din literatura clasica latind,
care au devenit traditionale si in alte limbi, prin calc, ca si in cazul anumitor cli-
see, tehnici portretistice etc. Asta in cazul in care nu se admite poligeneza, destul
de probabila de altfel.

Tot un caz de poligeneza trebuie socotite si forme ca animam edere / efflare /
effundere / deponere (Gutu, Dict. latin, p. 92) pentru a-si da sufletul, eufemism
pentru a muri®, intrucat formula romaneasca este, cel mai probabil, de sorginte
biblicd, evocand episodul réstignirii lui Christos, in care acesta isi incredinteaza
sufletul in mainile lui Dumnezeu in clipa mortii. O dovedesc si enunturile cro-
nicarilor in care aceastd formula eufemistica este insuficient izolata's: ,,si asa-s
dede sufletul in méinile lui Dumnezeu” (Anonimul cantacuz., p. 91) sau, dupa caz,
atunci cand cel in cauzd nu era simpatizat, ,,au murit si rau s-au dat sufletul sau
in mainile diiavolului” (Ureche, LM, p. 168) ori, altfel spus, ,,cd i-au luat tata-sau,
diiavolul, sufletul” (Neculce, LM, p. 322). Merita, intr-adevar, cateva comentarii
si acest procedeu al cronicarilor de a stigmatiza pe veci memoria personajului ne-
convenabil sau de a-i asigura un loc printre ,,cei drepti”. Daca personalitatea isto-
ricd decedata, boierul sau domnul, nu interesa, era destul sa se spund cd a murit,
si-a sfarsit viata, si-a dat sufletul etc. Dacd, in schimb, decedatul facea parte din
»familie”, nu era suficient sd se spund ca si-a dat sufletul; trebuiau aduse comple-
tari. De pilda, despre un sfant, autorul anonim al Letopisetului cantacuzinesc afir-
ma: ,,cunoscand cu adevarat trecerea sa dintr-aceastd lume [...] si cum il chiamad
Hristos la impdrdtia ceriului cea gatita” (Anonimul cantacuz., p. 91). E firesc totusi
pentru cineva care este considerat sfant, caci, se adauga la aceeasi pagina: ,,si asa-si
dete sufletul in mainile lui Dumnezeu” (Anonimul cantacuz., p. 91). La fel, sotia
unui domnitor ,,datu-s-au sufletul in mana ingerului lui Dumnezeu si s-au mutat
catrd Hristos Dumnezeul nostru”(ibid., p. 214). Serban voda, domnitor preferat,
este amintit in acelasi mod: ,,pristavitu-s-au Serban voda, ddndu-si fericitul suflet
in mana lui Dumnezeu” (ibid., p. 217). Un alt cronicar, Radu Popescu, este si el
incredintat cd sotia domnitorului Nicolae voda a ajuns unde merita: ,,Credem ca
sufletul Mariei sale iaste in mdinile lui Dumnezeu” (Radu Popescu, p. 494). Un fiu
al aceluiasi Nicolae Mavrocordat (domn fanariot), Stefan, mort de prunc, ,,s-au
mutat cdtre domnul in ldcasurile cele vesnice si fericite” (ibid., p. 539)".

Dar cei care sunt vinovati prin politica lor? Pana cronicarului este necrutatoare,
infierandu-i pe veci. Un personaj negativ, capitanul Ghinea, dupa o boald cumplita
(pedeapsa divina!), ,,s-au dat sufletul dracului” (Radu Popescu, p. 461). Un oarecare
Barbu, serdar, caruia G. Célinescu in a sa Istorie a literaturii nu-i gdsea nicio vina
prea insemnata (doar ca scosese din slujba un cuvios de mai tarziu, Rafail), plateste
pentru faptele lui rele printr-o moarte groaznica, cadavrul sdu fiind prematur in-
vadat de viermi. R. Popescu comenteaza cu satisfactie nedisimulata: ,,Barbu Sardar
[...] au crepat si s-au dus dracului” (Radu Popescu, p. 523). Nici chiar nobilul Miron
Costin nu-si infraneazd pornirile de antipatie cand vorbeste despre moartea lui
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Mihnea voda, care ,,s-au bordt curund si sufletul in prapastile iadului” (Costin, LM,
p- 225). Sé fie doar o coincidentd, in cazul lui Costin, ca in latina clasica apare si
sintagma animam vomere (ct. Gutu, Dict. latin, p. 1439)?

Pe langa astfel de formule de provenienta biblicd, crestina (se mai pot cita si a-si
da duhul ori a adormi / a se odihni in domnul), exista, cu diverse variatii, si for-
mule laice, populare: a-si da (sau a pldti sau, mai rar, a face) datoria omeneascd /
de obste / obsteascd / lumeascd, a-si pierde viata, a-si sfarsi / savarsi viata / zilele, a
nu mai avea zile, a (-si) da conetul / sfarsit, a merge pe urma mosilor, dezvoltandu-se
astfel o bogata sinonimie frazeologicd pentru a muri (pentru mai multe date, vezi
Munteanu, Sinonimia, anexa'®).

In ceea ce priveste raportul (cantitativ) dintre locutiuni si expresii in cronici, tre-
buie observat cd cele dintai sunt mult mai numeroase (v. ibid., anexa). La Grigore
Ureche, cu exceptia formulelor eufemistice referitoare la deces, expresiile lipsesc.
Exista un nucleu comun de frazeologisme (in special locutiuni) la toti cronica-
rii. Remarcam insd cd inventarul de expresii si locutiuni verbale descoperit la
M. Costin este foarte bogat si mai expresiv chiar decat cel al lui I. Neculce. Iatd o
serie de expresii si locutiuni expresive: a-si cdlca pe inimd, a face farame, a se face
foc, a face mici bucdti, a-si frange mdinile, a lua inimd, a manca capul (cuiva), a
pierde sdrita, a scoate ochii (cuiva), a sta la cumpdnd, a striga in gura mare, a trage
inima (pe cineva), a tine ca in palmd, a umbla cu zilele in mdnd etc., la care se pot
adauga si acele formule eufemistice pentru ,,a muri”. Bun cunoscator al limbii
populare, Miron Costin prezinta si multe forme lexicale arhaice, de pilda manule
pentru madinile: ,au cidzut a doa dzi in manule tatardlor”. Numai la el intalnim
trazeologismul a nu incdpea indoiald (ibid., anexa) despre care E. Coseriu a
dovedit ca ar proveni dintr-un latinesc *non capit dubium, reconstituit pe baza
sintagmei romanesti si a celei din spaniold, no cabe duda (cf. Dumistracel, Expre-
sii, p. 103-104).

Faceam mentiunea ca, desi bogat, inventarul frazeologic verbal al lui Neculce, in
mod surprinzator, nu este tot atat de expresiv ca cel al lui M. Costin. Dar nu pre-
zenta expresiilor populare ii confera expresivitate stilului. El are un simt lingvistic
deosebit si adeseori il putem banui pe el a fi autorul unor metafore ce par a fi popu-
lare. Iata cum este prezentat, de exemplu, Duca vodd, trecand, de emotie, prin stari
fiziologice contradictorii: ,Duca voda nu puté nemic sa mai raspunda de rusine
si de frica, numai ce schimba fete. Uneori sa face rosiu, uneori galban..” (Neculce,
LM, p. 201) sau ,,Iar Duca voda, dac-auzi ci sed Cantemirestii la casdli lor cu paci,
indata sd-mbrdcd cu camese de gheata” (ibid., p. 220) sau ,,Deci Duca voda, daca
vadzu ase, sa tulbura tare si-s aprinsd poaleli de toate pdrtile” (ibid., p. 221). Dintre
imbinarile stabile ce prezintd interes din punctul de vedere al expresivitatii, se pot
enumera: a-si da coate, a da ochi (cu cineva), a schimba fete. Intalnim si un cliseu
international (de provenienta biblica), a fi alfa si omega. Neculce isi permite chiar
sa facd si calc partial: a tine parola pentru a-si tine cuvantul.

Ne-am ocupat in cercetarea noastrd si de urmatoarele cronici muntene: Istoriia
Tarii Rumdnesti de stolnicul Constantin Cantacuzino, Letopisetul cantacuzinesc,
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Istoriile domnilor Tardi Rumdanesti de Radu Popescu, Cronica lui Radu Greceanu
si Cronica anonimd despre Brancoveanu. La stolnicul Constantin Cantacuzino nu
prea se intalnesc expresii si locutiuni expresive. Remarcam totusi, a-si ardta arama,
a-si bate capul si... cam atat. Ca o curiozitate, semnaldm sintagma a face batjocurd,
in loc de a-si bate joc, cum ar fi fost firesc. Iatd pana unde merge aceastd permanen-
td tendintd de a construi locutiuni cu verbul a face! In Letopisetul Cantacuzinesc in-
ventarul frazeologic, desi consistent, este aproape lipsit de expresivitate. Semnalam
expresia a sdpa groapa (cuiva), provenita dintr-un proverb de origine biblica, si a-si
lua capul in mand, echivalentd cu a-si lua inima in dinti. Ar mai merita, poate, sa
fie amintite a-si bate joc, a-si iesi din fire, a-si veni in fire, a scipa din ochii (cuiva),
a vdrsa lacrimi. Numarul locutiunilor este covarsitor. Unele contin metonimii, de
pilda a veni in scaun.

S-ar putea afirma ca Radu Popescu reprezinta printre cronicarii munteni cores-
pondentul lui Neculce printre cei moldoveni. Frazeologia ilustrata de cronica lui
este destul de bogata si nu lipsitd de expresivitate. Pe langa locutiunile uzuale ce
se regdsesc in textele tuturor cronicarilor, merita atentia urmatoarele unitati fra-
zeologice: a se ardta cu fata curatd, a curma viata (cuiva), a da inimd, a da ochi
(cu cineva), a da tifld, a face din cal mdagar', a face farame, a face (cuiva) val, a nu
iesi din cuvantul (cuiva), a nu ldsa inima, a lua inimd, a pleca capul, a pune mdna
(pe cineva), a scoate la cale bund etc.

Radu Greceanu nu prezinta prea mare interes stilistic. Locutiuni lipsite de ex-
presivitate se gasesc din abundenta si la el si, bineinteles, descoperim si nelipsi-
tele formule eufemistice pentru ,,a muri”. Semnaldm o locutiune calchiata partial
dupa turcé: a scoate la meidan ,,a da la iveald”. Mai mentionam si a avea val, a da
a intelege, a face oratie, sd fie intr-un ceas bun, a scoate la cale bund (vezi Muntea-
nu, Sinonimia, anexa). In ce priveste Anonimul brancovenesc, se poate sustine c,
judecand dupd cronica destul de scurta, autorul necunoscut al acestui text intre-
buinteazd un numar ridicat de locutiuni (v. ibid., anexa). Surprinde preferinta,
in cazul locutiunilor, pentru substantive terminate in sufixul -ciune, acolo unde
altii preferd substantive provenite din infinitivul lung: a avea intristdciune, a da
iertdciune, a face stricdciune. Semnaldam, totodatd, imbinarile a face sfat subtire®,
a iesi la meidan (in care se simt influente turcesti), a pogori (cuiva) nasul, a sta in
cumpdnd.

In incheiere, am dori si adiugdm cateva preciziri referitoare la studierea frazeo-
logismelor expresive in textele scriitorilor (adevdratii scriitori, adica posesori ai
unei constiinte scriitoricesti) ce au urmat dupa cronicari. Cam in termenii de mai
sus se poate discuta si in privinta lui Petre Ispirescu, care este tot atat de bogat in
frazeologisme expresive ca si lon Creanga. Insi la scriitorul humulestean se ob-
serva deja o diferentiere intre planul narativ si planul dialogat. Cel din urma strat,
dupa cum demonstreaza convingdtor G. I. Tohdneanu, este mai expresiv (vezi
Stilul artistic, p. 130), dar distinctia cunoscutului stilistician, desi folositoare in
principiu®, este totusi insuficienta in cazul marilor creatori in proza, a caror ope-
rd palpita de viata, de personaje vii, verosimile. Scriitorul le inzestreaza pe acestea
in grade diferite, cu diverse capacitati, printre care se poate enumera si calitatea
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de a fi, mai mult sau mai putin, expresive. Asa stau lucrurile si in viata reald, unde
exista vorbitori care apeleaza, in comunicare, pentru a impresiona receptorul, la
mijloace de expresie, dupa cum exista vorbitori care nu au apetenta pentru resur-
sele expresive ale limbii, acestea neconstituind o componenta a idiostilului lor.

NOTE

! Chiar si in cel mai vechi text romanesc care ni s-a pastrat, Scrisoarea lui Neacsu (anul
1521), descoperim locutiuni precum a da stire, a da slobozie etc. (cf. reproducerea din Cvasnii
Catéanescu, Origini, p. 133-134).

2 Sintagma frazeologism expresiv ar putea parea un pleonasm pentru cei care impartasesc
opinia lui Gh. Coltun, potrivit careia doar imbindrile stabile de cuvinte cu caracter figurat
(expresiile) ar constitui obiectul frazeologiei (vezi Coltun, Frazeologia, p. 13-29). Noi consi-
deram frazeologisme si locutiunile (de acord cu Th. Hristea).

> Vezi, in acest sens, Cristinel Munteanu, Tehnica utilizdrii frazeologismelor expresive, in
»Limba Romén&”, Chisinau, anul XVI, nr. 7-9, 2006, p. 150-158 sau Munteanu, Sinonimia,
p. 123-130.

* Desi ne place sd credem ca literatura romana aici isi are punctul de plecare. E adevarat ca
se intalnesc in aceste texte si elemente ale artei literare: portrete si descrieri plastice, unele
figuri de stil, implicarea afectivi etc., dar, in general, cronicarilor le lipseste o constiinta scri-
itoriceascd. Ei au vrut sa facd istoriografie, alunecand uneori (in functie de inzestrari) si spre
literatura.

* Autorul si naratorul nu trebuie confundati.

¢ Pentru a intelege cum a luat nastere o izolare precum a-gi lua lumea in cap, sunt folositoare
contexte precum urmdtoarele: ,,au incélecat si au luat crangul in cap” (Anonimul brancov.,
p. 313); ,c-au luat muntii in cap” (Neculce, LM, p. 377). La fel si pentru istoria expresiei cu
un sul subtire : ,cu acest mestesug subtire ficurd pe Baiazit de aduse pe Selim” (Radu Popescu,
p. 262).

7 Dupa cum se spune a apuca drumul, se poate spune si a apuca plaiul: ,, Apoi urcam numai
pe Gosman si pe Negru; s-apoi suim pe Geamdna, de-acolo apucdm plaiu si dam devale-n
Preluce” (Hogas, P, I1, p. 51).

¢ Pe langd acestea se mai pot da cel putin inca 10 atestari.

? Afirmatia este valabild pentru mai multe limbi: francez4, italiand, germand, englezd, rus si
nu numai (cf. Dimitrescu, Locutiunile, p. 89).

10 Toate locutiunile pe care le vom enumera sunt deosebit de frecvente.

1 Aceste citeva cazuri, in care verbele respective (de cele mai multe ori cu o singura ocuren-

td) apar pe aceeasi pagind (sau la urmaitoarea pagind) cu sinonimul frazeologic, dovedesc,
pesemne, dorinta cronicarilor de a-si varia uneori exprimarea.

12 Vezi Dimitrescu, Locutiunile, p. 147-149, unde se sustine ca locutiunile au pétruns in vor-
birea celor cultivati nu atit din aspectul popular, vulgar al latinei, cat mai ales din limba
familiara in sens larg.

13 Cf. Rosetti et alii, ILRL, p. 266.

4 Si cu variantele terga praebere [praestare] fugae, praestare terga hosti (Tacitus) - cf. Gutu,
Dict. latin.

15 In schimb, a-si da ultima suflare, mai actual, se explica prin effundere supremum spiritum
(Cicero) - cf. Gutu, Dict. latin, p. 422.

1o Textele cronicarilor oferd uneori punctul de plecare pentru anumite expresii, de pilda pen-
tru a se intoarce cu coada intre picioare — ,,s-au intorsu indarit, ca niste cdini cu coadele intre
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picioare” (Radu Popescu, p. 508) sau pentru lacrimi de crocodil - ,,si poate fi ca corcodelul si-i
fie fost plansul” (ibid., p. 264).

7 Intr-o forma apropiata se intalneste la M. Sadoveanu: ,,a trecut citra licasurile cele vesnice”
(Hanu-Ancutei).

'8 La sfarsitul cartii noastre (vezi Munteanu, Sinonimia, p. 234-244) am intocmit o anexd
(ce s-a dorit exhaustivd) cuprinzand inventarul frazeologic (ordonat alfabetic) al cronicarilor
moldoveni si munteni, cu scopul de a ilustra o serie de afirmatii sau caracterizéri pe care le-am
facut in textul lucrérii amintite.

1 Pe care o cunoastem din basmul lui I. Creanga, Povestea lui Harap-Alb.

0 Vezi, pentru luminarea acestei expresii, indirect, Dumistracel, Expresii, p. 378, s.v. cu un sul
subtire.

21 Ea functioneaza si la Eminescu, in poeme precum Calin (file din poveste), conform analizei
aceluiasi stilistician roman (vezi Sinonimia unor epitete cromatice in poezia lui Eminescu, in
G. L. Tohdneanu, Dincolo de cuvant, p. 146-148). Pentru toate celelalte observatii privind ma-
rii scriitori, vezi nota nr. 3 din acest articol.
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Nicolae NOTIUNEA DRUM _
FELECAN IN LIMBA ROMANA (1V)

In limba romana notiunea drum este exprimata printr-o varie-
tate de termeni. In studiul de fata ne vom ocupa de imprumu-
turile din limbile occidentale - francez3, italiana, germanad — si
de unii termeni formati pe teren propriu. Pentru a usura expu-
nerea i a nu crea dubii, ii vom prezenta in ordine alfabetica.

Alee, alei, s. f. (din fr. allée) ,,fundatura, intrare; drum prin
parc, printr-o gradina, asternut cu nisip sau cu prundis si
marginit de arbori sau de flori; strada plantata cu arbori,
strada ingusta si scurta; spatiu de circulatie marginit pe
ambele parti de elemente arhitecturale”.

Autobandd, autobenzi, s. f. (calc dupa germ. Autobahn)
»sosea utilizatd numai pentru vehicule rapide; sosea mo-
derna de mare capacitate rezervatd numai circulatiei auto-
vehiculelor” ,,E limpede ca totul trebuie inceput de la caile
de acces: sosele, autobenzi si chiar autostrazi’, ,, Autoritati-
le judetene ridicd din umeri in lipsa fondurilor. Proiecte-
le mediatizate in ultimii ani (autobanda Baia Mare - Vaja
si Drumul Nordului) au ramas doar pe hartie...” (,Graiul
Maramuresului’, an XI, nr. 3167, p. 1).

Autostradd, autostrdzi, s. f. (din fr. autostrade, it. autostra-
da) ,,s0sea moderna de mare capacitate rezervata circula-
tiei autovehiculelor si avand de obicei cele doud sensuri de
circulatie separate intre ele”

Bac, bacuri, s. n. (din fr. bac) ,,pod umblator; brod, brudind”

Canal, canale, canaluri, s. n. (din fr. canal, lat. canalis) ,,al-
bie artificiald sau amenajata care leaga intre ele doud mari,
douad fluvii, un rau cu un lac etc. si care serveste la naviga-
tie, la irigari sau la constructii hidrotehnice; curs de apa
indiguit si drenat cu scopul de a-1 face navigabil, de-a pre-
veni inundatiile etc.; cale de circulatie pe apa (tindnd loc
de strada) in orasele asezate la mare sau pe fluvii”

Continuare din ,Limba Romé4na” nr. 1-3, 2007, p. 50-53, nr. 10-12,
2007, p. 151-157, nr. 5-6, 2008, p. 137-143.
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Coridor, coridoare, s. n. (din fr. corridor, germ. Korridor) ,,Joc de trecere ingust (si
lung), care leagd incdperile unei cladiri; culoar; portiune ingustd de spatiu de-a
lungul compartimentelor unui vagon de cale feratd”.

Falezd, faleze, s. f. (din fr. falaise) ,,fasie de teren special amenajata pentru plimba-
re de-a lungul unui mal (inalt si abrupt) al unei mari sau al unui lac”

Fdgas, fagase, s. n. (din magh. vagas) (reg.) ,,urma adanca in pamant ldsata de ape
sau de rotile vehiculelor; cale, drum”

Floastar, floastere, s. n. (din germ. Pflaster ,,caldaram, pavaj”) (reg.) ,,asfalt, trotuar™.
Fundac, fundacuri, s. n. (din fund + -ac) (reg.) ,,alee, funddturd, intrare”

Galerie, galerii, s. f. (din fr. galerie, cf. it. galleria, germ. Galeria) ,,coridor subteran
in forma de tunel care permite accesul minerilor la zicamant; canal subteran de
comunicatie care face legdtura intre doua puncte ale unei lucrari hidrotehnice;
coridor lung (si boltit) situat in interiorul sau in afara unei cladiri, servind ca
element de legatura sau ca loc de plimbare”

Gang, ganguri, s. n. (din germ. Gang) ,,loc de trecere aflat sub o constructie, sub
boltitura unei case; coridor, galerie, culoar”.

Hagdu, hagaud, s. n. (din magh. hago) (reg.) ,,loc mai abrupt cu drum pe el™.

Hoarld, hoatle, s. f. (din hoarnd, forma refacutd din hoarne, pluralul lui horn?)
(reg.) ,drum mai adancit pe panta unui deal sau munte™.

Horaitd, horaite, s. f. (din hord ,,dans popular; petrecere; scandal, tardboi” +

-itd)> (reg.) ,drum format in mod natural, prin circulatie, intre casele unei

localitati rurale; ulitd, stradd™, cf. si expresia a umbla pe horaitd ,,a umbla
. »

aiurea’.

Horlitd, horlite, s. f. (din hoarld + -itd) (reg.) ,,drum mai adancit pe panta unui
deal sau munte”™’.

Hipodrom, hipodromuri, s. n. (din fr. hippodrome) (sport) ,incinta amenajata
pentru desfasurarea concursurilor hipice, prevazuta cu tribune pentru specta-
tori”.

Impas, impasuri, s. n. (din fr. impasse) (inv.) ,,drum fard iesire; intrare, fundatura”

Intrare, intrdri, s. f. (din intra, cf. fr. entree, engl. entry) ,,stradd mica (de acces);
fundaturd’.

Itinerar, itinerare, s. n. (din fr. itineraire, lat. itinerarius) ,,drum, cale pe care se
realizeaza o calatorie”

(In)fundaturd, funddturi, s. f. (din infunda + -dturd) (reg.) ,alee, intrare, fundac;
drum, strada farad iesire”.

Jarndu, (jarndu), s. n. (var. a lui sirldu, cf. DA) (reg.) ,drum adancit pe un deal”
(Moliset, jud. Bistrita-Nasaud)?®.

Kartodrom, s. n. (sport) ,,pista pentru carting”.
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Marsrut, marsrute, s. n. (din germ. Marschroute, fr. marcheroute, rus. marsrut)
(inv.) ,itinerar”.

Melcodrom?, s. n. (ironic) ,,pistd pentru melci” (,, Adevarul’, 05.03.05).

Pas, pasuri, s. n. (din germ. Pass, fr. pas) ,,drum, loc ingust si mai coborat, de-a
lungul unei vai, intre munti sau dealuri, prin care se trece dintr-o parte in alta;
trecatoare”.

Pasareld, pasarele, s. f. (din fr. passarelle) 1. ,podet mobil care leaga de chei pun-
tea unui vapor ancorat; 2. pod ingust asezat la indltime peste o cale feratd, peste
un canal etc., pentru a permite trecerea pietonilor; 3. galerie acoperitd sau punte
ingusta care face legatura dintre doua cladiri sau doud aripi ale aceleiasi cladiri,
la nivelul acelorasi etaje”

Pistd, piste, s. f. (din fr. piste, it. pista) 1. ,fasie de teren amenajatd ca drum si
rezervata unei circulatii speciale; fasie de teren (circulard, ovald etc.) amenajata
pentru intreceri sau antrenamente sportive; teren amenajat pentru rularea avioa-
nelor la decolare si la aterizare; 2. (fig.) fagas, cale”

Ponton, pontoane, s. n. (din fr. ponton) ,pod plutitor improvizat, a carui platfor-
ma este sustinutd de bérci sau de alte vase legate intre ele”.

Rutd, rute, s. f. (din fr. route) ,drum urmat de un vehicul; linie strabatuta de-o
cale de comunicatie intre doud localitéti; traseu”°.

Splai, splaiuri, s. n. (cf. plai) ,,strada amenajatd pe malul unei ape”

Stradd, strazi, s. f. (din ngr. strata, it. strada) ,drum (pavat sau asfaltat) in interi-
orul unei localitdti, de-a lungul caruia se insird, de-o parte si de alta, trotuarele
si casele”.

Stradeld, stradele, s. f. (din it. stradella) ,,stradutd”

Senal, senale, s. n. (din fr. chenal) ,portiune navigabild in jurul unui rau, canal
sau lac, destul de larga si de adanca pentru a asigura navigatia la intrarea intr-un
port”.

Sosea, sosele, s. f. (din fr. chaussee) ,,cale de comunicatie interurband, pietruita sau
asfaltata; (p. restr.) strada largd la intrarea intr-un oras, frumos amenajata, care
continud cdile de comunicatie interurbane”. Expresii: sosea nationald ,sosea care
leagd intre ele centrele importante ale tdrii si a cdrei ingrijire se afla in seama ad-
ministratiei centrale’, sosea comunald ,sosea care leaga mai multe comune intre
ele, fiind ingrijitd de comunele respective”.

Strec, strecuri, s. n. (din germ. Strecke) (prin Trans. si Banat) ,,cale feratd™".

Trotuar, trotuare, s. n. (din fr. trottoir) ,portiune marginala din suprafata unei
strazi, special amenajatd, mai ridicata decat partea carosabild, rezervatd circula-
tiei pietonilor”.

Tunel, tuneluri (si tunele), s. n. (din fr. tunnel) ,,galerie subterand care traver-
seaza un masiv muntos sau deluros sau trece pe sub nivelul solului, pe sub o
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apa etc., servind drept cale de comunicatie; drum sapat in munte sau intr-un
deal”.

Vangd, vangi, s. f. (din germ. Wange) (reg.) ,,drum mai jos decat gradinile sau
ogoarele, la dreapta si la stanga™?.

Velodrom, velodromuri, s. n. (din fr. velodrome) (sport) ,,pistd special amenajata,
de forma circulara si inclinata, pentru cursele de biciclete (sau de motociclete)”.

Viaduct, viaducte, s. n. (din fr. viaduc, germ. Viadukt) ,,constructie de piatra, de
beton sau de metal, care sustine o cale de comunicatie terestra, traversand o vale
la mare inaltime; drum peste prapastii”.

Zugdu, zugaud, s. n. (din magh. zugo) (reg.) ,drum mancat de ape; drum piezis
tare”"3.

Prezentarea termenilor care denumesc ,,drumul” in limba romana releva cateva
aspecte importante.

In primul rand, constatim numirul mare al acestora, in jur de 60, un adevirat
camp lexico-semantic in cadrul general al lexicului romanesc. Ei au apdrut in timp
(pe masura ce s-au ivit cai noi de circulatie sau odata cu modernizarea celor exis-
tente) peste un strat mostenit, format din putini termeni specializati in a denumi
o stare de lucruri relativ simpla, redusa la nevoile stringente de deplasare intr-un
spatiu restrdns, situat in zone de deal si munte, adicéd acolo unde era nevoie doar
de o cérare, de o punte sau de un vad, suficiente pentru deplasarea unui om sau a
unui animal.

Pe masura ce realitdtile s-au schimbat si societatea s-a modernizat, au aparut cu-
vinte noi, capabile sd redea aceste nevoi. Mai intéi si-au facut simtitd prezenta cu-
vintele slave vechi si apoi cele europene - franceze, italiene, germane - si cele din
limbile populatiilor inconjuratoare. Desigur, unii termeni, mai ales cei imprumu-
tati de la vecinii nostri, n-au adus semnificatii noi, ci s-au folosit ca sinonime pe
langa termenii de bazd, eventual cu unele nuante. Ceilalti insd sunt si purtatorii
unor informatii utile privind evolutia societatii intr-o perioada de timp, gradul
de tehnicitate si, mai ales, legdturile cu alte civilizatii europene.

Pentru a avea imaginea clard a tuturor valorilor pe care le comportd acesti ter-
meni, vom face, in continuare, o analiza semanticd a lor, asa cum este ea preconi-
zatd la ora actuala in lucrdrile de specialitate'.

Cunoscand faptul cd fiecare cuvant din cele analizate are un sens de baza, care-1
include in acest camp lexico-semantic, si unul sau mai multe sensuri particulare,
vom folosi pentru primul sintagma de ,,sem comun’, iar pentru celelalte cea de
»seme specifice, variabile sau distinctive”

In cazul nostru, semul comun este ,cale de acces; drum’, iar semele specifice tin
de particularitati privitoare la ,,natura drumului’, la ,destinatia” pe care o are, la
»amplasarea lui in spatiu” ori la ceea ce ,,leagd intre ele”. Pe toate le-am desprins
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atat din definitiile lexicografice, acolo unde ele erau mentionate, cat si din situatia
reala, din contextul comunicational in care apar.

Asadar, fiecare din termenii acestei paradigme pot fi definiti semic astfel: ,,cale de
acces; drum’, ca sem comun, + ,natura drumului” + ,,destinatia” + ,amplasarea
in spatiu” + ,leaga intre ele”, ca seme specifice.

In continuare vom incerca sd detaliem semele distinctive si s mentionam lexeme-
le ce le caracterizeaza:

1. ,Natura drumului’, care trimite la doua tipuri:

a. natural: cale, cdrare, colnic, drum, fagas, fundac, hagiu, hoarld, horaitd, hor-
lita, impas, intrare, (in)fundaturd, jarndu, pas, plai, potea, potecd, pravat, prislop,
senal, sleau, tarnitd, ulitd, vad, vangd, zdhatd, zugdu.

b. construit de om: alee, autobandd, autostradd, bac, brod, brudind, cale fera-
td, canal, coridor, drum®, floaster, fundac, (in)funddturd, galerie, gang, hipodrom,
intrare, itinerar, kartodrom, marsrut, pasareld, partie, pistd, pod, ponton, punte,
rutd, splai, stradd, stradeld, senal, sosea, strec, trotuar, tunel, velodrom, viaduct'S.

2. ,Destinatia” are urmatoarele componente:

a. pentru persoane: alee, cale, cdrare, coridor, galerie, gang, horaitd, intrare, pasa-
reld, pistd, potecd, splai, sosea, trotuar, ulitd.

b. pentru a permite accesul la ceva: coridor, galerie.

c. pentru plimbare sau relaxare: falezd, splai, sosea.

d. pentru vehicule cu tractiune animala: fagas, hagdu, horaitd, pravat, sleau, tar-
nitd, zahatd, jarndu, vangd.

e. pentru vehicule mari: autobandd, autostradd, drum, stradd, sosea, tunel, viaduct.
f. pentru mersul trenurilor: cale feratd, drum de fier, strec.

g. pentru accesul unor ambarcatiuni sau vapoare: canal, senal.

h. pentru curse si competitii sportive: hipodrom, kartodrom, pistd, velodrom.

3. ,Situarea in spatiu” include componentele:

a. in localitate: alee, canal, drum, floaster, fundac, (in)funddturd, gang, horaitd,
impas, intrare, pasareld, pistd, pod, splai, stradd, stradeld, sosea, trotuar, ulitd.

b. in afara localitatii: autobandd, autostradd, cale, cdrare, canal, colnic, drum, fa-
lezd, fagas, hagdu, hoarld, horlitd, impas, itinerar, jarndu, marsrut, pas, pdrtie,
plai, pod, potea, potecd, pravdt, prislop, rutd, senal, sleau, sosea, strec, tarnitd, tu-
nel, vad, vangd, viaduct, zdhatd, zugdu.

c. intr-o cladire (intr-un vagon): coridor, galerie.

d. subteran: galerie, tunel.
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pe apa: bac, brod, brudind, canal, pod, ponton, punte, senal.

in padure: colnic.

®w ™o

in aer: cale aeriand, pasareld, rutd aeriand.
h. pe zapada: partie.
4. ,Leaga intre ele”:

a. doua sau mai multe localitati: autobandd, autostradd, cale feratd, drum, itine-
rar, marsrut, rutd, sosead.

b. doua maluri ale unei ape: bac, brod, brudind, pod, ponton, punte, vad.
c. doua maluri ale unei vai adanci (doua piscuri de munte sau de deal): viaduct.

d. o apa de o localitate, doua mari (sau oceane), un fluviu de o mare sau ocean:
canal.

e. doud zone geografice despartite printr-un munte sau deal ori doua laturi ale
unei sosele: pasareld, tunel.

f. diferite incaperi ale unei clddiri (sau ale unui vagon de tren): coridor, galerie.

Daca marcam cu + (plus) trasatura pe care lexemul o contine (manifestare poziti-
va), cu — (minus) lipsa trasaturii (manifestare negativa), cu (+) (plus intre paran-
teze) manifestare posibild in conditii (lingvistice si extralingvistice) determinate,
si cu 0 (zero) relatia de indiferenta fata de unele trasdturi, putem obtine, si sub
forma de tabel, situatia prezentatd mai sus, fie in totalitate, fie separat, in functie
de semele distinctive'’.
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A. Stoichitoiu-Ichim, p. 11, 69.

10 Cuvantul provine din latina medievald, rupta, prin elipsd din expresia via rupta ,,drum
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> Trebuie sa precizdm faptul cd unele lexeme sunt caracterizate prin ambele trdsaturi. Ori-

cand un ,,drum” natural a putut fi amenajat de catre om, vorbirea pastrand acelasi cuvant si
pentru situatia lui naturala, si pentru cea supusa actiunii omului.

16 Desigur, aici mai putem face diferentieri si in functie de alti parametri, precum: drum sim-
plu, fara marcaje: alee, drum; drum simplu, cu marcaje si cu o singurd banda pe sens: drum;
drum lat, cu marcaje si cu doud sau mai multe benzi pe sens: autobandd, sosea; drum lat, cu
marcaje, cu doud sau mai multe benzi pe sens si cu separarea directiilor de mers: autostradd;
drum pe apa: canal, senal; drum pe zapada: pdrtie.

7" Vom prezenta schematic aceastd situatie intr-un alt articol.
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Acolo, privind in gol, aveam sd inteleg, incd o datd, ca ma-
rile spirite pot trece prin umbra lumii demn, discret, soli-
tar, lasand urme adanci, pentru totdeauna.

La 5 iulie 2009, simtind chemarea tainicd a cerului, pro-
fesorul Dumitru Irimia a plecat spre lumind, cdutand re-
intrarea in armonie cu Fiinta Lumii. Timpul trecut devi-
ne inoperabil vorbind despre Profesorul Dumitru Irimia.
Domnia Sa este unul dintre oamenii care ramén, unul din-
tre oamenii rari. O constiinta, un spirit, un homo univer-
salis, savant, lingvist, eminescolog, un om de o frumusete
morala rara, un dascél de exceptie, al cirui profil spiritual
a pastrat academismul autentic, nealterat de uratul lumii.

Profesor universitar doctor, cu peste 40 de ani in slujba
Universitatii ,Al. I. Cuza” din Iasi, initiatorul Catedrei
Eminescu si al Colocviilor Eminescu (cu 34 de editii), al
Conferintei internationale ,Limba romand azi’, decan al
Facultétii de Litere, director adjunct al Institutului Roméan
de Cultura si Cercetdri Umaniste — Venezia, vicepresedinte
al Societatii de Stiinte Filologice din Romania, coordona-
tor al proiectului de cercetare ,,Studii despre Eminescu’, in
cadrul Centrului National de Studii ,,Mihai Eminescu” din
Ipotesti, coordonator stiintific al editiei multimedia, apa-
rutd in ,,Anul Eminescu” — Eminescu. Opere —, autor a pes-
te 350 de studii stiintifice, doctor honoris causa al Univer-
sitatii ,,Alecu Russo” din Bilti, al Universitatii de Stat din
Chisinau, profesor la universitati italiene: Venezia, Torino,
Milano, Napoli, Salerno, Dumitru Irimia este unul dintre
cei mai importanti filologi romani contemporani, asezat in
descendenta lui A. Philippide si Iorgu Iordan. In opera sa
se intalnesc lingvistica generala si filozofia limbii, istoria
limbii si gramatica limbii romane, lingvistica comparata a
limbilor romanice si comparativismul cultural, poetica si
retorica, stilistica literara si stilistica functionala.

Structura gramaticald a limbii romane. Verbul, lasi, Editu-
ra Junimea, 1976, Structura gramaticald a limbii romdne.
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Sintaxa, lasi, Editura Junimea, 1983, Structura stilisticd a limbii romdne contem-
porane, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1986, Structura gramatica-
I a limbii romane. Numele si pronumele. Adverbul, Iasi, Editura Junimea, 1987,
Morfo-sintaxa verbului romanesc, lasi, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza’, 1997,
Introducere in stilisticd, Iasi, Editura Polirom, 1999, Gramatica limbii romdne,
Tasi, Editura Polirom, 1997, 1999, 2000, 2004, 2005, 2008 sunt lucrari ce numesc
preocuparea Profesorului pentru fiinta limbii, inteleasa in toate nuantele si adan-
cimile ei.

M. Eminescu, Despre culturd si artd, Editura Junimea, Iasi, 1970; Limbajul poetic
eminescian, Editura Junimea, Iasi, 1979; M. Eminescu, Poezii (Argument, comen-
tarii, note), Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza’, Iasi, 1994; Mihai Eminescu, Opera
poeticd (Cuvant inainte, Note asupra editiei), Editura Polirom, Iasi, 1999, 2000,
2006; Dictionarul limbajului poetic eminescian. Concordantele poeziilor antume,
Editura Axa, Botosani, 2002, vol. I-1I; Dictionarul limbajului poetic eminescian.
Semne si sensuri poetice. I. Arte, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza’, Iasi, 2005; Dic-
tionarul limbajului poetic eminescian. Concordantele poeziilor postume, Editura
Universitatii ,,Al. I. Cuza’, Iasi, 2006, vol. I-1I-1II-1V; Dictionarul limbajului poetic
eminescian. Semne si sensuri poetice, II. Elemente Primordiale, Editura Univer-
sitatii ,,AL 1. Cuza’, Tasi, 2007 sunt titluri pe care Dumitru Irimia le-a inscris in
itinerarul exegetic eminescian, cu bucuria celui ce incearca, in cerul fiintei lui,
ajungerea la Eminescu.

Profesorul Dumitru Irimia a fost invitat si la Targu-Mures, pentru a lansa si aici,
intr-o zi-sarbatoare, Dictionarul Eminescu. Cu eleganta si noblete, Profesorul a
acceptat. La 21 ianuarie 2008, in Targu-Mures, Palatul Culturii, ,,Sub raza gan-
dului etern..”, a fost sarbatoare. Si lumina! Profesorul ne-a introdus in Poveste —
semn poetic esential in creatia eminesciand. $Si Povestea parea fara de sfarsit...

,Un repertoar complet al tuturor cuvintelor si expresiilor folosite de Eminescu,
spunea Petru Cretia, ar fi incd un document al geniului. Avem acest document
prin Dictionarul limbajului poetic eminescian, coordonat, cu scrupule, de desci-
frator, de profesorul Dumitru Irimia. Invincibile argumentum in deschiderea spre
marea cultura a umanitatii, a semnelor si sensurilor poetice eminesciene; cu toate
exigentele lexicografiei poetice; cu sensibilitatea si relevanta de a se numi si testa-
mentul unui eminescolog” (prof. dr. Valentin Marica - poet, publicist, Senior Edi-
tor la Societatea Romana de Radiodifuziune, Studioul Regional Targu-Mures).

»Dinspre Eminescu prin limbajul firii sau Eminescu. Limbajul firii... este sensul
lecturii propuse de eminescologul Dumitru Irimia, coordonator al volumelor
Dictionarul limbajului poetic eminescian. Exegetul desemneaza critic reperele
artei poetice eminesciene: Poetul este intemeietor de lumi semantice [...]. Poetic
defineste metaforic limbajul firii [...]. Poezia este atributul eternitdtii” (conf. univ.
dr. Luminita Chiorean, Universitatea ,,Petru Maior”, Targu-Mures).

»Dictionarul limbajului poetic eminescian, coordonat de Dumitru Irimia, este un
proiect indraznet si necesar. O notd aparte aduce sectiunea dedicata campului se-
mantic Elemente primordiale. E un demers hermeneutic complet asupra sensului
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ontopoetic eminescian, intr-o lecturd pertinenta si de bun gust, autorii gasind,
de fiecare data, solutii optime sub raport tehnic si estetic” (prof. univ. dr. Cornel
Moraru, Universitatea ,,Petru Maior”, Targu-Mures).

»Dictionarul limbajului poetic eminescian — initiat si coordonat de Dumitru Iri-
mia - este una dintre cele mai prestigioase carti din destinul editorial al lui Emi-
nescu. Lucrare fundamentala - cea mai importantd lucrare de eminescologie de
la finalizarea editiei Perpessicius — ce-si va pune amprenta pe exegeza eminesci-
ana viitoare, Dictionarul limbajului poetic eminescian este o izbanda. Cu rigoare
si rafinament, prin supletea interpretarilor, conjugate cu o exceptionald méanuire
a limbii roméne, eminescologul Dumitru Irimia descifreazd ,,semne si sensuri
poetice” printr-un limbaj subtil si creator asezat intr-un document de lexicografie
poeticd ce are un puternic relief al imaginilor pe care le poartd” (prof. drd. Mioara
Kozak, Colegiul National ,Unirea’, Targu-Mures).

La Targu-Mures, in ianuarie 2008, cu un spor pentru toti cei prezenti, a fost Sar-
batoare!... La Targu-Mures, eminescologul Dumitru Irimia a generat starea de
gratie eminesciand, pe care am fost bucurosi sd o strabatem. Am trait, cu sensibi-
litate si mirare, intru Eminescu. In fata intrebarilor fiintei si in fata nerdspunsuri-
lor la aceste intrebari, profesorul cauta intrarea in rezonanta, anistoric, cu spiritul
eminescian si cu Fiinta Lumii: ,, Asezarea lui Eminescu fatd cu dimensiunea divi-
nd a lumii este poate cea mai profunda din cultura romaneasca”; ,, Iubind, il creezi
si il re-creezi pe celalalt, creaindu-te si re-credndu-te pe tine”. Destins si ferm,
discret si creator, ceremonios si firesc, nobil si uman, cu candoare si blandete,
traitorul intru Eminescu inalta fantani. Apoi coloane...

Am vazut in profesorul Irimia omul complet. Cele trei dimensiuni ale spiritului
sau stau intr-un viu echilibru: Dascalul de exceptie (profesor de Stilisticd, Poeti-
cd, Teoria limbii, Lingvisticd romdneascd, Poeticd eminesciand, Stilistica si poetica
imaginarului), cercetatorul-savant, dar si initiatorul si coordonatorul cu merite
remarcabile in activitatea cultural-organizatorica (Colocviul Eminescu; Confe-
rinta Internationala ,Limba roméana azi’; Colocviul International Mihai Emi-
nescu — ,Anul Eminescu” — aniversare UNESCO, Venezia; Dinu Lipatti - 50 de
ani de la moarte, aniversare UNESCO, la Venezia si Treviso, 2000; Sdptimana
Brancusi — in colaborare cu Universitatea Ca’Foscari din Venezia, cu Fundatia
Guggenheim si cu Centrul Cultural ,,G. Pompidou” din Paris — Venezia, 2001;
Sacro ed estetico negli affreschi dei monasteri della Bucovina, Padova, 2001, cu
participarea I.P.S. Daniel, Mitropolitul Moldovei si al Bucovinei, Udine, 2001 si
2006, Pordenone, 2002 s.a).

In privelistea vietii, unde nu a facut nimic din ceea ce a simtit ca nu-l reprezinta
cu adevarat, Dumitru Irimia a lasat ceva adevarat si durabil, trecAnd dincolo de
hotarul nestatornic, inscris in nemargini de timp.

Intalnirea mea cu profesorul Irimia sti sub semnul Providentei. Din carti, I-am
cunoscut devreme. Intalnirea cu omul s-a intAmplat (prea) tarziu. Am avut insi
sansa participdrii la un univers ales. Am avut sansa unei intdlniri ce trebuie con-
templatd intr-o uimitd tdcere. Una dintre intalnirile rare, ce mi-a inramat un
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segment din viata intr-un fel de neuitat si mi-a restituit, sporita, increderea in
frumusetea lumii de ,,gandiri si de imagini”. Intalnirea cu profesorul Irimia, in
lumea eminesciana cea fard de margini, m-a facut, prin nemasura lui, sa incerc
mersul pe nisipuri miscatoare si nu pe drumuri bétatorite, sa strabat praguri de
gand, spatii intinse, cuprinderi largi, intr-un spatiu al ideilor si al sinceritatii.
Intalnirile in locul acela inalt, in lumea logosului, au fost o bucurie! Tinuta inte-
lectuala si stiinta de carte a profesorului impresionau. Exista oameni care pentru
ceilalti sunt daruri si in a caror vecindtate esti traversat de ceva intremator, pri-
mesti invatdtura si putere, venind parca din adevarul, parfumul si reverenta altor
vremi.

Acum, cuvantul se pregateste mai degraba pentru ticere. Cu pietate si cu dra-
goste. Bucuria spunerii este umbrita. Profesorul strabate Marea Trecere. Rdimane
vorbirea in taind, in adanc, cuvantul nemaivrand sa rodeasca. Au ramas multe
ganduri ce se doreau duse la capat; Dictionarul Eminescu trebuie continuat, editia
Zoe Dumitrescu Busulenga - Maica Benedicta, de asemenea, alaturi de altele,
multele proiecte in care profesorul era angrenat, in care credea si care se cereau
implinite. Dar timpul n-a mai avut rdbdare, inghetand, parcd, intr-un hotar al
pustiirii. Pentru cel ce a scris cu ochii spre cer, ultimul text la care a lucrat - cu
cateva zile inainte de plecarea dincolo, se cerea a fi unul eminescian. Si asa a fost,
asigurandu-si, parca, rimanerea in tineretea fara de sfarsit a lui Eminescu. Cele
din urmd si cele dintdi s-au intélnit la portile fiintei. Acum, cuvintele nu mai pot
rodi. Si se asazd, se odihnesc, se ostoiesc: ,,Nu credeam sd-nvit a muri vreoda-

v

ta...

Pe cerul unei culturi, Dumitru Irimia ramane un cilator credibil, intr-o lume
tot mai putin credibild: ,,Si dacd pentru sufletul meu / nu-i loc aicea, ci numa-n
stele..”.

Drum bun, Profesore!
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Daniela ECCE MAGISTER
VOINEA

L-am cunoscut prea putin pe profesorul Irimia si numai
din perspectiva studentului. L-am intalnit la examen, fiind,
la vremea respectiva, pe rand, indiferenta, lenesa, amatoa-
re de distractii. Am ignorat legenda lui personald — pentru
cd toti aveau una - si eram sceptica. Se ,,stiau” cu exactitate
intamplari din copildria profesorilor, hobby-urile, ratdrile
lor sau picanterii de prost-gust. Am intrat in biroul eva-
ludrii orale cu sentimentul pueril ca voi trece examenul
si am iesit umilita, desfiintata, zdrobitd. Al doilea esec, la
restante, m-a debusolat si mai mult: de data aceasta venea
dupd o lupta si s-a sfarsit prin aceeasi capitulare. M-am
alaturat colegilor iconoclasti, privind cu identica rdutate
mersul lui sprinten prin facultate. $i apoi m-am apucat de
invatat, pentru prima oard. Informatii mai memorasem
eu de-a lungul timpului, mai citisem din bibliografii. Dar
fara metoda si, mai ales, fara implicare. Am cautat apli-
cabilitatea ideilor din curs, am scotocit dupa alte exemple
si, in general, am vrut sa largesc problema. Am mers la
orele de consultatie si m-am straduit sa inteleg. N-am mai
lipsit la niciun curs din semestrul al doilea. $i am trecut —
cu note mari. Senzatia la finalul acestui chinuitor drum a
fost cd nu se evaluau cunostinte, ci omul, unghiul pe care-1
are. Picasem de douai ori la un astfel de test personal dur.
Au fost si norocosi care au pacalit vigilenta profesorului,
avand limitele ei umane. Ma bucur cd n-am fost printre
ei, adica lipsindu-ma de o experientd necesara intelectu-
al. Daca ulterior am reusit sa progresez, sd ies dintr-o lan-
ceda mediocritate si dintr-o plafonare comoda, ii datorez
acestui profesor impulsul, mobilizarea. Acum, cd sunt eu
insdmi profesor, stiu cit de usor e sd promovezi pe cineva
si cat de greu e sa te ,rdfuiesti’, adica sd te implici. Fard
acest examen as fi fost absolvent de litere, cu el am devenit
absolvent de studii superioare. Am regasit cartile lui D. Iri-
mia in bibliografiile pentru titularizare, masterat, doctorat
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si am fost surprinsd de un contact cu idei la distanta, in timp. M-am descurcat
nu pentru ca stiam marcile stilistice, ci datorita perspectivei culturale pe care
o castigasem prin Domnia Sa. Intentionam, la un moment dat, sa ma intorc in
Tasi si sa-i multumesc, sa-i arat ca nu-i zadarnic efortul depus. Dar uneori 500
de kilometri sunt exact distanta dintre viatd si moarte, asa ca trimit acest oma-
giu prea tarziu si prea patetic. Cand am aflat de disparitia profesorului Dumitru
Irimia, am tot citit reactii pe internet si mi s-a confirmat inca o datd cd un om
important naste controverse puternice. Eu nu cunosc decat experienta mea, una
care m-a schimbat, m-a imbogatit. Iar daca valoarea unui om poate fi calculata
dupd iradierea raspandita, atunci poate e suficient ca o singura persoana sd fi
fost atinsa spornic. Un salt spiritual nu se poate face uneori decét in ,,regimul
terorii’, pentru cd ducem o viatd prea deservita utilitarului, prea superficiald in
mecanismele ei concrete, fara constiinta risipei in cotidian. Asadar, mi-l amintesc
cu verva dezbaterilor savante, ironic, poetic. Avea o memorie fantasticd, stiind ce
studenti frecventau cursurile, ce cunostinte reflectau aceste prezente si ce expli-
catii adusesera la consultatii. Verifica toate acestea cu precizie, personalizat si, din
acest punct de vedere, niciun student nu a fost mai apropiat de un profesor. Urca
scdrile cu o vitalitate care o intrecea pe a celor de doudzeci de ani si putea fi gasit
mereu in facultate. Era exigent, neobosit, spiritual, lucid, rafinat. Poate cd ideali-
zez, dar nu oricine meritd sau poate fi idealizat. Iar idealul este in sine o realitate
in devenire, spunea Nicolae Titulescu.
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