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Alexandru BANTOS
I Curajul de a privi in urma

GG RIOIMIAINIA

AB. — editor si publicist,
redactor-sef al revistei
,Limba Romand”, directorul
Casei Limbii Romane, Nichita
Stanescu”. Semneaza
volumul Retrospectivd
necesard (Chisindu,

2007), coordoneaza si
prefateaza un sir de volume
antologice de studii,
articole, comunicari privind
identitatea etnolingvistica
a romanilor basarabeni din
Colectia,Biblioteca revistei
«Limba Romana»".

Este probabil ceea ce ne-a lipsit mai intotdeauna.
Impinsi de evenimente, efemere sau de durati si
proportii mari, care ne-au marcat si erodat fiinta
nationald, am ratat sansa de a examina retrospec-
tiv itinerariul pe care il traversam, de a discerne
cauza esecurilor noastre, devenite oarecum an-
cestrale. Sigur ci da! Istoria nu a fost ingaduitoa-
re cu noi. Dar, ma intreb, in ce misurd, atunci
cand prilejul ne-a fost favorabil, am reactionat
cu promptitudine pentru a stavili umilinta si
aservirea ce ne caracterizeazi tot mai mult exis-
tenta? De exemplu, de-a lungul vremii politruci
cu simbrie la,-mparatu’ ros” au fortat tainuirea,
neglijarea si falsificarea invariabild a identitatii
noastre etnolingvistice. Si acest fapt este prea
bine stiut si nu ne mai mird. Ne surprinde insd
atitudinea, inexplicabila si incalificabila fata de
aceastd problemd, a unor politicieni ,de-ai
nostri’, cu acte de nastere mai recentd, parte
dintre ei coliti in Occident, care mint fara jeng,
perseverand, intr-o societate debusolata din
toate punctele de vedere, prin minciuni si ter-
tipuri de sorginte bolsevicd, sd ajungd neaparat
»in frunte”. Cine dintre reprezentantii noii clase
politice (cu exceptii insignifiante, desigur!) in-
cearca s clarifice cum, dupa atita optimism so-
vietic si apoi democratic, ne-am pomenit in rol
de slugi si cersetori la portile bogatilor lumii? De
ce tinerii nostri, profesionisti competitivi in plan
international, nu-si pot gisi un rost ACASA, iar
in sate viata ,seacd”, unele localitati fiind de-a
dreptul pustii? Demnitatea, probitatea morala si
profesionald, munca onesta nu mai sunt calititi
de referintd in societate si nu pot oferi cetitea-
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nului de rdnd conditii pentru un trai decent. Pe de alta parte, unii, deloc
putini la numar, cu posturi, nume si averi castigate fraudulos, nu au nicio
sansi s fie demascati si sanctionati. In politic3, in economie, in invitimant,
in stiinta, in culturd, ba chiar i in literatura, dupa cum denota evenimentele
din ultimul timp, dicteazi, adesea, smecherii, escrocii, ,descurcaretii’, ingi
care isi insusesc, cu arogantd, dreptul de a face abstractie de statutul lor mo-
ral dezonorat, camufland cu agilitate faptele reprobabile, matrapazlacurile,
marsaveniile lor si ale cercului din care fac parte. Viciile, coruptia, falsifici-
rile, indolenta, lucrul ficut de mantuiald sunt adevarata lor naturi. Ursuzi
si cinici insd, ei imbraci, senini, masca inocentilor lideri de constiinta, sa-
tisfaicindu-si astfel ambitul de a intra in istorie. Legile democratiei sunt in
opinia lor demagogie curati despre care pot debita, duplicitar, in ziare, la
radio si la televiziune, ca mitingurile acum nu mai sunt la moda. Cénd le
sunt afectate interesele, falsii ,reformatori” preferd mai curand autoritaris-
mul si legile junglei.

,Ceea ce ne frimanta acum (s.n. — ALB.) are cu siguranti felurite legituri cu
ceea a fost, accentua laureata Premiului Nobel Herta Miiller. Nu poti sa judeci
lucrurile daci nu ai un sistem de relationare cu trecutul.” Teoretic, un ase-
menea ,sistem’, necesar pentru congtientizarea fenomenelor sociale, politi-
ce, economice, etice, lingvistice, psihologice etc., intimplate in spatiul dintre
Prut si Nistru, era cazul sa fie elaborat temeinic acum douizeci de ani, cind,
din inertia exercitatid de prabusirea Uniunii Sovietice si a lagarului socialist,
pe harta lumii a apirut Republica Moldova. Dupi doua decenii de febrile si
disperate eforturi de a supravietui si de a-si gasi locul intre Est §i Vest, ceta-
teanul e in drept sa intrebe: este intr-adevar independenti, suverana, libera
si, mai ales, capabild si-si zideasca propriul destin noua formatiune statala,
altadata parte dintr-un intreg amputat?

Si nu uitam ci Republica Moldova isi are de jure inceputul in secolul al XIX-lea
si anume la 16 mai 1812, cind Imperiul Rus, prin tratatul de la Bucuresti, i-a
determinat pe otomani si cedeze ceea ce s-a numit ulterior Basarabia. Desi
rusii (,generosi” cum sunt si dispusi si ,elibereze” teritorii cat mai intinse!)
pretindeau granita pe Dunire, adici stipanirea ambelor tiri romane (tarul
Alexandru I avea in acest sens asentimentul lui Napoleon), marele vizir
Laz-Ahmed Paga, pentru ci pierdea dominatia asupra unui mare si imbel-
sugat spatiu, s-a opus vehement, declarind: ,Vi dau Prutul, nimic mai mult,
Prutul ori razboiul”! Evident, Imperiul rus a acceptat ,pacea’, intrind astfel in
posesia unui teritoriu de 43.630 km (mai mare cu 7.400 km, decét al Moldo-
vei de la vest de Prut), incluzand cinci cetiti, 17 targuri, 685 sate si o popula-
tie de 482.630 de suflete.
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Asadar, partea de Est a vechii Moldove intra, fara voia noastrd, dar cu incu-
viintarea tacitd a marilor puteri, pentru aproape doui secole, in malaxorul
panslavon al deznationalizirii pus in functie la turatii diabolice de catre re-
gimurile tarist si sovietic (exceptie ficand perioada interbelici, prilej insufi-
cient si prost gestionat de citre Statul Roman pentru reconstituirea deplini
a legiturilor genetice si generice cu romaénii basarabeni). Folosirea limitatd
sau interzicerea completd a limbii roméne in societate, inclusiv in biserica si
in scoald, utilizarea alfabetului rusesc, vesméant impropriu graiului nostru, in-
curajarea activitatii institutiilor de invitamant rusegti sau destinate minorita-
tilor — dupa 1867 in Basarabia nu s-a mai deschis pani la Marea Unire nicio
scoali in limba roman3, scoala fiind considerata instrumentul cel mai eficient
de rusificare. ,Daci voim ca Basarabia s se contopeasca deplin cu Rusia, nota
un oficial rus in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, atunci trebuie si ne
gribim a face ca macar jumatate din taranii moldoveni si devina rusi. Spre
aceasta tinta tinde tocmai sistemul de invatimant public, adoptat acum de
ocarmuire.”

yIransformarea romanilor basarabeni in rusi” este un proiect aflat permanent
si in vizorul regimului comunist, instaurat in tinut, din nou fari voia noastr,
drept consecintd a protocolului aditional secret Ribbentrop-Molotov. Reo-
cupand, in 1941 si apoi in 1944, teritoriul din stinga Prutului, sovieticii, pe
parcursul intregii perioade postbelice, au incercat, prin metode specifice, si
modifice profilul etnic al roménilor basarabeni si si ,,argumenteze” ci Basara-
bia este ,,un striavechi teritoriu al Rusiei”.

(Oare nu in aceeasi ,directie” tinteste Patriarhul Moscovei si al intregii Rusii,
Kiril, marturisind de curdnd cu indoielnica evlavie ca se roagi ,pentru ca ori-
entarea politicd (sic!) a Moldovei si ajute la pastrarea unitatii Sfintei Rusii”?
Involuntar te intrebi: care Sfantd Rusie si, mai ales, ce unitate se poate admite
intre noi si ei? Relevanti este, de asemenea, grija paternald ce transpare din
gura unor politicieni vadit preocupati de pericolul ,romanizirii” noastre: ,a
trebuit sa pornim rizboiul din Transnistria, nuanta cu sinceritate dezarmanta
Ghenadii Selezniov, fost spicher al Dumei Federatiei Ruse, pentru a preveni
lunecarea Republicii Moldova spre Roménia”. Iar cu totul recent, experti de
la agentia rusa RIA Novosti afirmau cu fariseica impacienta: "Prin inlocuirea
limbii moldovenesti cu limba roméani in Constitutia R. Moldova, practic vor
fi lasati fara identitate nationala moldovenii, care locuiesc pe teritoriul Repu-
blicii Moldova”.)

Dupi 1944 in R.S.S.M. (ca si in fosta R.A.S.S.M., laboratorul in care a fost
clonatd Transnistria — consideratd azi o gaurd neagri a Europei —, ocrotita si
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sprijinitd de citre Rusia-mami) este aplicati metodic o strategie de dezna-
tionalizare etnolingvistici si culturald experimentatd de catre regimul tarist,
prioritare fiind rusificarea si rusianizarea — impunerea si asimilarea limbii ruse
ca limba oficiala. Pentru mai multa ,eficientd” s-a recurs la cele mai inumane
presiuni administrative, la organizarea artificiald a foametei, campanie mo-
tivatd in primul rand politic §i care a secerat zeci de mii de vieti, mult mai
multe decit in decursul ultimei deflagratii mondiale, la colectivizare fortata si
la deportiri masive. Numirul celor straimutati la mii de kilometri departare,
pentru ca si nu mai afle cale intoarsi (in regiunile Tiumen, Tomsk, Kurgan
din Federatia Rusa, in regiunile Aktiubinsk din Kazahstanul de Sud §i Djam-
bul din R.S.S. Kazahi etc.), insumeazi, potrivit unor surse, aproximativ 200
de mii de persoane, cifra extrem de mare raportata la populatia bastinasa.

Raiul sovietic, in care mai crede orbeste o parte dintre concetatenii nostri in
urma unor violente i intense spalari de creieri, isi vadeste falsitatea din ce in
ce mai mult, iar faima Rusiei de eliberatoare si salvatoare a popoarelor a apus
pentru totdeauna. Rusia nu mai poate aspira la maretia ei de altadat, mo-
dernizarea acestei tiri, dupd cum observa specialistii, este periclitatd de lipsa
unor reforme viabile. Stagnarea se extinde vertiginos in economie si nu nu-
mai, fenomen aseminitor cu procesul declansat in preajma sucombirii fostei
Uniuni Sovietice. Or, colosul de la Rasirit, cu imense bogatii naturale, dislo-
cat in Europa si Asia deopotriva, isi mentine, asa cum o demonstreazi con-
cludent evenimentele din ultimii ani, tot mai manifestd vocatia de a provoca
probleme majore. Tarilor mari, dar mai cu seama celor mici, pe care Moscova
continua si le trateze ca pe niste gubernii rusesti. Sa ne mai mire efortul tot
mai insistent si mai sofisticat al diplomatiei moscovite de a descuraja integra-
rea spatiului postsovietic, din care face parte si Republica Moldova, in Uniu-
nea Europeana? Avand in vedere lectiile dure ale istoriei, basarabenii trebuie
sa pledeze neconditionat pentru un singur vector: OCCIDENTUL.

In sfarsit, e timpul sa demonstram spirit pragmatic i curaj in a aborda cu dis-
cerndmant trecutul §i a contura cu mai multé incredere si responsabilitate vi-
itorul nostru si al celor ce vin dupa noi.
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Viorica-Ela CARAMAN

Popularizarea problemei lingvistice -
o cale spre siguranta solutionarii

V-E.C. — redactor-sef adjunct
al revistei,Limba Romana”,
doctoranda la Institutul de

Filologie al A.S.M., autoare a
volumului de critica literara
Ante-Scriptum, Chisindu,
2009 (Premiul Tineretului
municipiului Chisinau
pentru Stiintd si Arta,
Premiul literar pentru debut
al Salonului International
de Carte, Chisindu, 2009).
Membru al Uniunii
Scriitorilor din Moldova.

Vechea lupta pentru adevarul lingvistic in Republi-
ca Moldova a inceput sa cunoasca reale dimensiuni
oficiale siinternationale. Demersurile sisifice ale ro-
ménilor basarabeni de repunere in drepturi a limbii
romane in spatiul dintre Prut si Nistru, care durea-
za de cel putin doua decenii si care marcheazi mai
multe generatii de sacrificiu, capita astizi un ecou
deosebit de important in réndurile diplomatiei
europene, in conditiile tolerantei si conlocuirii de-
mocratice interculturale. Intrucat cea mai vizibila si
influenta organizatie europeand — UE - se defines-
te drept un ,gardian al libertatilor i al democratiei,
atat in Europa, cét si in lume”, iar ,rolul deputatilor
constd, in principal, in reprezentarea intereselor
cetdtenilor la nivel european si in transmiterea me-
sajului acestora conducitorilor europeni si institu-
tiilor Uniunii™', aceasta trebuie si inspire in mod
imperativ increderea basarabenilor intr-un ajutor
extern, pe care Uniunea Europeana, prin urmare,
nu doar ci ar putea si ni-l acorde, asemenea directii
fiind promovate cu titlu de misiuni primordiale. Iar
faptul ci Roménia, ca membra din 2007 a Uniunii
Europene, este antrenata plenar intr-un circuit de
initiative legislative internationale, tard care pas-
treazd legaturi de fratietate cu cetdtenii Republicii
Moldova, constituie o sansa fard precedent a aces-
tora din urma de a-si recipata libertatea culturald in
sens larg, la care nu inceteaza si aspire.

Principial, acesta a fost mesajul pe care europarla-
mentarul romén Elena Bisescu a reusit si-l trans-
mitd Republicii Moldova prin cele mai recente
actiuni culturale, intreprinse in noiembrie 2010 si



ISTORIA LA 71 R

Noiembrie 2010. Programul ,Guvernul Romdniei ifi oferd o carte”
desfasurat la Chisindu cu participarea Elenei Bdsescu si a lui Eugen Tomac

Noiembrie 2010. Europarlamentarul Elena Basescu si Secretarul de Stat
Eugen Tomac la Casa Limbii Romdne din Chisindu



T1 RIOMIAINIA

2§ ianuarie 2011. Delegatia Casei Limbii Romdne ,Nichita Stanescu”
la Parlamentul European: Alexei Axan, Viorica-Ela Caraman, Ana Bantos,
Elena Basescu, Alexandru Bantos, Violeta Crudu, Constantin Schiopu

Daniela Cujbd, ambasadoarea Republicii Elena Bdsescu, initiatoarea expozitiei
Moldova la Uniunea Europeand (centru), AL Mateeivici”
impreund cu Ana si Alexandru Bantos
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in ianuarie 2011 in favoarea fructificarii relatiilor noastre cu Romania si Uni-
unea Europeani. O vizita a Elenei Basescu la Casa Limbii Romane ,Nichita
Stanescu” din Chisindu s-a produs in scopul transmiterii unui consistent lot de
carte romaneasci pentru scolile Republicii Moldova din partea Guvernului Ro-
maniei. Desi a apreciat ca nu este usor si fii promotor al limbii romane intr-o
societate in care existi oameni cirora le este teami de adevir, fiica presedintelui
roman a onorat asteptarile basarabenilor prin sinceritatea unor declaratii pri-
vind deplina unitate a culturii roméne si sustinerea continud a Republicii Mol-
dova din partea Romaniei: ,Vorbim aceeasi limba, avem aceleasi valori, acelasi
patrimoniu cultural: nu-i putem imparti pe Eminescu, Grigore Vieru sau Alexei
Mateevici. Ion Creangi a fost un scriitor care ne-a lasat o opera ce umple su-
fletul de bucurie oricarui copil romén, indiferent ca este din Timisoara, Cluj,
Craiova sau Chisindu. Grigore Vieru nu a scris doar pentru basarabeni, ci pen-
tru tot poporul romén. Avem deci un tezaur spiritual §i cultural comun pe care
ne obligam sa-1 protejam”. Prezent la Chisinau cu aceeasi ocazie, Secretarul de
Stat pentru Romanii de Pretutindeni, Eugen Tomac, a confirmat ci activitatile
intreprinse sunt lucruri facute ,.cu sinceritate si convingere si este obligatia fieca-
ruia dintre noi ca aceasta valoare — limba roména — si o protejam pe cii diferite”

De asemenea, in ianuarie 2011 un grup de intelectuali basarabeni (Alexandru
si Ana Bantos, Constantin Schiopu, Viorica-Ela Caraman, Alexei Axan, Viole-
ta Crudu, Valeriu Ostag, Ion Giina, Aurelia Borzin, Nicolae Roibu, Ilie Gluh
s-a.), invitati de europarlamentarul Elena Basescu, s-au deplasat la Parlamen-
tul European de la Bruxelles pentru un contact nemijlocit cu reprezentantii
celui mai inalt for european, fapt ce a constituit un prilej impresionant de a
cunoagte spontan deschiderea pe care o manifestd europenii reuniti in nume-
le ,societitii caracterizate prin pluralism, toleranta, justitie, solidaritate™ si
disponibilitatea acestora pentru cooperarea in vederea afirmirii drepturilor
si libertatilor umane. Vizita noastra la Parlamentul European a deschis reale
perspective de afirmare, in special tinerilor. Energici si perseverenti, stagiarii
romani de la Bruxelles, masteranzi sau doctoranzi, au impartasit si apreciat
din experienta aflarii lor in capitala Europei gradul inalt de aplicare a princi-
piilor transparentei si concurentei libere, posibilitatile obiective de a realiza
proiecte de studiu sau de activitate profesionala cu adevirat utile in cele mai
diverse domenii: istorie, politologie, informatica, traduceri si interpretariat,
economie, management, relatii publice etc. Acestia au adresat un indemn si
altor tineri ambitiosi sa incerce o experienta fascinanta de munca alaturi de
expertii internationali de prim rang, mentionand ca procedurile formale pe
care le implica astfel de proiecte nu solicita eforturi deosebite.

In cadrul aceluiasi eveniment, la initiativa eurodeputatului Elena Basescu,
sustinuti de Ion Giina (Director al Casei Muzeu Alexei Mateevici din Zaim,
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2§ ianuarie 2011, Bruxelles. Delegatia Republicii Moldova la Parlamentul European

Ciugeni), a fost organizati expozitia Mateevici intr-un pavilion aflat in incin-
ta Parlamentului European, care a atras privirile curiosilor strdini, iar cativa
oficiali europeni pareau si recunoasca incantati cuvintele unei limbi europe-
ne in textul imnului Republicii Moldova semnat de poetul basarabean. Elena
Basescu a explicat cd versurile imnului Republicii Moldova sunt scrise in lim-
ba roména, deci intr-o limba europeand, aceasta din momentul in care Ro-
ménia a devenit tari membra UE, adidugind ci , Alexei Mateevici este pentru
Basarabia cine este Mihai Eminescu pentru toti vorbitorii de limba romana”.
In cadrul aceluiasi eveniment si in contextul promovirii valorilor culturale
europene ale Republicii Moldova, Eugen Tomac a afirmat, aproape paremio-
logic: ,prin unitate, reusim sa ne pastrim identitatea’, ca revers al stravechiu-
lui principiu divide et impera ce a devenit de-a lungul istoriei un instrument
perdant pentru numeroase identititi culturale...

Printre cei care au salutat vernisarea expozitiei a fost domnul Marian Jean Ma-
rinescu, deputat in cadrul Parlamentului European, doamna Daniela Cujb4,
ambasadorul Republicii Moldova la Uniunea Europeana, domnul Mihnea
Motoc, ambasadorul Romaéniei la Uniunea Europeani, domnul Alexandru
Bantos, directorul Casei Limbii Romane ,Nichita Stanescu” din Chisiniu si
redactorul-sef al revistei ,Limba Roméani”, doamna Ana Bantos, profesor uni-
versitar, doctor habilitat, Universitatea de Stat din Moldova, domnul Valeriu

Ostas, directorul Casei Limbii Roméne din Ciuseni.

Note I ' Parlamentul European, Luxemburg, Oficiul pentru pu-
blicatii al Uniunii Europene, 2010, p. 17.
2 Ibidem.
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Transnistria
,for ever or never”
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D.C. - prof. univ. dr.

in istorie, Academia

LAl Cuza’, Bucuresti,

autor, printre altele, al
volumelor Guvernarea de
centru-dreapta in Basarabia
(Republica Moldova) 1998-
1999 (2009); Restauratia
comunistd sovieticd in
Republica Moldova (2008);
Republica Moldova, intre
Romdania si Rusia (premiul
Salonului International de
Carte Chisinau, editia a 19-a,
2010). Specialist in Istoria
contemporana a Romaniei,
inclusiv a Basarabiei (1918 —
prezent), profesor de Istoria
contemporana a romanilor si
Istoria institutiilor romanesti
contemporane.

fncepdnd cu numdrul curent al revistei ,Limba Ro-
mand’” initiem o noud rubricd — Istoria la zi, in ca-
drul careia vom aborda diverse subiecte ale trecutului
nostru aflat in raport direct cu un prezent dilematic,
suscitdnd interesul publicului larg fatd de anumite
probleme.

In 2012 se implinesc douizeci de ani de la in-
cheierea ostilititilor militare dintre Republica
Moldova si Federatia Rusd, care au avut ca obiect
transarea disputei dintre cele doua parti in pro-
blema Transnistriei, prin semnarea Acordului de
armistitiu de catre presedintii Boris Eltin §i Mir-
cea Snegur, la Moscova, la 21 iulie 1992.

Pentru toata lumea a fost clar de la bun inceput
ca declansarea conflictului militar de pe Nistru a
avut un caracter eminamente politic, intrucit Ru-
sia, desi slaba i abia rendscuti din colapsul fostei
Uniuni Sovietice, nu voia sa renunte la sferele sale
de influenti in aceastd parte a Europei, dobandi-
te in mod arbitrar in contextul celui de-al Doilea
Razboi Mondial si confirmate, ulterior, prin Tra-
tatul de Pace de la Paris, semnat in februarie 1947.

Atribuirea altor ,cauze” acestui conflict, precum re-
venirea ,limbii moldovenesti” la grafia latind in 1989
si atribuirea statutului de limba de stat acesteia, ,pe-
ricolul” reunificirii Basarabiei cu Roménia, existenta
asa-zisului ,popor transnistrian” si dreptul acestuia
la autodeterminare etc. au fost doar simple pretexte
aberante si nefondate, care au fost folosite de Rusia
pentru a justifica ruperea pe cale militara a Transnis-
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triei din teritoriul fostei republici totalitare sovietice i transformarea acesteia intr-
o entitate separatistd dupad primul model secesionist al R.A.S.S. Moldovenesti,
infiintata in 1924 de bolsevicii rusi.

In consecint, este total eronati ideea, promovata si astizi de liderii politici de
la Moscova, precum si de catre unii analisti si mass-media ruse, ca respectivul
conflict ar fi fost purtat intre Republica Moldova si Transnistria. Aceasta cu
atat mai mult cu cat teritoriul de astizi al Transnistriei, in mare masura simi-
lar cu cel al R.A.S.S.M. din perioada interbelicd, nu a apartinut niciodata in
istorie statului feudal Moldova sau provinciei romanesti Basarabia, ci a fost
alipit celei din urma de aceiasi bolsevici sovietici, dupa raptul teritorial comis
de UR.S.S. impotriva Roméniei in anul 1940. Iar pentru a complica si mai
mult lucrurile, liderii sovietici ai timpului au cedat Ucrainei, dupa bunul lor
plac, cele trei judete roménesti din sudul Basarabiei in schimbul acestei fasii
inguste de pimant de pe malul sting al Nistrului.

In acest context, rezulti foarte clar cat de periculoasi si nociva este si teza
referitoare la refacerea integritatii teritoriale a Republicii Moldova pe baza re-
venirii Transnistriei la statu-quo-ul dinainte de 1990. Reglementarea politica
a conflictului in functie de acest aspect teritorial, creat in mod artificial de
Stalin, nu a facut decat sa complice si mai mult procesul de negocieri si sa
amdne sine die gasirea unei solutii politice pentru diferend, stiut fiind faptul ca
marionetele de la Tiraspol, a ciror soarta si existentd sunt legate numai de Ru-
sia, nu vor accepta acest lucru §i vor juca intotdeauna cum le canta Moscova.

e altfel, cei aproape doudzeci de ani de negocieri reprezintd cel mai bun ar-
De altfel, d d d ta cel mai b
gument care demonstreaza ci Rusia este fermad in pozitia sa de a nu ceda in
ata oricaror demersuri, inclusiv internationale, si de a-si mentine cu orice
fat d , incl ternationale, si de a-s t

pret influenta in Republica Moldova, la gurile Dundrii §i in Balcani, in condi-
tiile unei tot mai mari apropieri a NATO de zonele sale traditionale de interes
din Europa si Caucazul de Sud.

In acest sens, Rusia a folosit din plin si in numeroase randuri, in mod cat se
poate de transparent, parghiile sale comerciale, inclusiv ,arma” energetici,
ca instrumente de presiune, pentru a impune o anumitd evolutie a eveni-
mentelor politice din ultimii doudzeci de ani din Republica Moldova. Mai
mult chiar, in anul 2008, prin declansarea rizboiului ,de sase zile” impotriva
Georgiei pe tema Osetiei de Sud, de asemenea un conflict politic ca si cel
transnistrian, Moscova a aratat comunitatii internationale ca este capabila sa
recurga la forta in ultimi instantd, atunci cind ii sunt amenintate interesele.
Acest lucru nu este exclus si in cazul Republicii Moldova, precedentul fiind
ficut deja in 1992.
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Or, in aceasta situatie, se pune problema ce este de facut? Care poate fi solu-
tia reglementirii politice a diferendului transnistrian din relatiile Republicii
Moldova cu Federatia Rusa? In cei douizeci de ani de negocieri au fost avan-
sate mai multe planuri i scenarii de solutionare definitivi a conflictului, fie de
catre cele doud parti implicate, Rusia si Republica Moldova, fie de citre alti
actori politici, diplomatici i mediatici preocupati de aceastd problemd, dupa
cum urmeaza:

- ystatut special”, acordat Transnistriei, proiect elaborat de Misiunea CSCE/
OSCE in Republica Moldova, in aprilie 1993, care prevedea infiintarea regiu-
nii speciale Transnistria cu un grad inalt de autoguvernare, ca parte inalienabila
a Republicii Moldova;

- ,forme si conditii speciale de autonomie”, atribuite localititilor din stan-
ga Nistrului prin Constitutia Republicii Moldova, adoptati la 29 iulie 1994;

- ,confederatie moldoveneasca”, avind ca obiectiv recunoasterea Trans-
nistriei ca entitate statala independenti, proiect al Moscovei promovat prin
intermediul negociatorilor transnistrieni;

- ,stat comun”, cunoscut si sub numele de ,proiectul Primakov”, similar
conceptului de confederatie moldoveneascd, inclus in ,Memorandumul cu pri-
vire la bazele normalizirii relatiilor dintre Republica Moldova si Transnistria’,
semnat la Moscova, la 8 mai 1997, de citre presedintele Petru Lucinschi si
liderul separatist Igor Smirnov si contrasemnat de presedintii rus, Boris Eltin,
si cel ucrainean, Leonid Kucima, in prezenta lui Niels Helveg Petersen, minis-
trul danez al afacerilor externe si presedinte in exercitiu al OSCE;

«»

— ,federatia asimetrica”, initiat de un grup de experti internationali sub egi-
da OSCE si prezentat in iulie 2002, care reprezenta un model de distribuire
a prerogativelor statale intre Republica Moldova si Transnistria inspirat din
Constitutia Federatiei Ruse;

- yproiectul Kozak”, dupa numele lui Dmitri Kozak, membru al Admi-
nistratiei presedintelui rus, Vladimir Putin, lansat in 2003 si care prevedea
crearea unui stat unic independent, cunoscut sub numele de ,Republica Fe-
derativa Moldova’, ce urma si includa doi subiecti federali, respectiv ,Re-
publica Moldoveneascd Nistreana” si ,Formatiunea teritorial-autonoma
Gagauzia’, in cadrul frontierelor R.S.S. Moldovenesti existente la 1 januarie
1990;

— strategia celor ,3 D”, lansatd de Institutul de Politici Publice din Republica
Moldova in 2004, care presupunea reglementarea diferendului prin democra-
tizarea, demilitarizarea si de-criminalizarea Transnistriei;
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— yplanul Belkovski’, initiat in 2004 de politologul rus Stanislav Belkovski,
care prevedea un ,divort civilizat”, in urma ciruia ar fi urmat ca Republica
Moldova sa se uneasci cu Romania, iar Transnistria si devina independen-

ta;

- yplanul Iuscenko” sau ,reglementare prin democratizare”, elaborat de
autorititile de la Kiev si prezentat in cadrul reuniunii GUAM de la Chisiniu
din luna mai 2005, care era un scenariu de reglementare a conflictului in
trei etape, ce prevedea legitimizarea autoritatilor de la Tiraspol prin orga-
nizarea si desfagurarea unor alegeri parlamentare libere i democratice in
organul legislativ regional, dupa care urma si fie negociat statutul special al
Transnistriei cu respectarea suveranitatii §i integritatii teritoriale a Republi-
cii Moldova;

- yplanul in pachet’, inaintat de Chisiniu Moscovei, in ianuarie 2007, care
presupunea negocierea concomitenta a tuturor aspectelor conflictului, susti-
nut de UE, SUA si Ucraina, insa respins categoric de Rusia;

- ,planul Cioroianu”, propus in 2009 de fostul ministru roman de externe,
Adrian Cioroianu, care promova ideea unei decuplari, pentru o perioada de-
terminatd, a Transnistriei de Republica Moldova, timp in care aceasti regiune
urma si intre sub un protectorat international cu garantjii.

O analizd succintd a acestor planuri si scenarii aratd ci majoritatea dintre
ele, inclusiv unele elaborate de cercuri proruse de la Chisgindu, erau menite
sd apere sau, in cel mai riu caz, si menajeze interesele Rusiei in Republica
Moldova. Din fericire, toate aceste demersuri si initiative, din varii motive,
au esuat, dovedindu-se a fi doar simple metode de tergiversare nesfarsiti a
problemei.

Pe de alta parte, nici schimbarea formatului de negocieri si largirea acestuia
prin implicarea UE si a SUA in calitate de observatori sau cererile cancelaru-
lui german, Angela Merkel, si ale presedintelui francez, Nicolas Sarkozy, de
identificare rapidi a unei solutii in problema Transnistriei nu au impresionat
Moscova §i nu au produs niciun progres in negocieri, ci dimpotriva.

In aceste conditii, procesul de reglementare a conflictului transnistrian nu are
nicio perspectiva reald, pe termen scurt sau mediu. Pe termen lung, care pre-
supune cateva decenii in viitor, solutionarea pasnici mult asteptatid de Repu-
blica Moldova §i comunitatea internationald s-ar putea produce numai daca
Rusia ar dori acest lucru in mod dezinteresat, ceea ce este exclus, sau daci
pe arena politicdi mondiala ar avea loc schimbari fundamentale, ceea ce este
foarte greu de anticipat.
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Si totusi existd o solutie, care depinde numai de o vointa politici puternica si
curajoasa a liderilor de la Chisginau. Aceasta ar consta in renuntarea, in mod
unilateral, de citre Republica Moldova la Transnistria. Care ar fi argumentele
unei astfel de decizii? Iata-le:

— aceasta fasie de pimant nu a apartinut niciodatd Moldovei feudale, a cirei
graniti de Est s-a aflat intotdeauna pe Nistru, iar sistemul de fortificatii (ce-
titi) al acesteia pe malul drept al fluviului;

— Transnistria a fost rupta din teritoriul Ucrainei sovietice, in mod samovol-
nic, si alipita de catre Stalin Basarabiei ocupate de U.R.S.S. in urma Dictatului
de la Moscova din 23 august 1939, oferindu-i Kievului la schimb cele trei ju-
dete din Sudul R.S.S. Moldovenesti;

— acest schimb teritorial s-a facut ilegal, in cadrul statului totalitar sovietic,
fard a consulta populatia romaneasci majoritard din R.S.S. Moldoveneasci si
deci impotriva vointei acesteia si nu a fost niciodati recunoscut pe plan inter-
national, printr-un acord sau tratat;

— in primavara anului 1992, pentru a mentine sub controlul siu Republica
Moldova, recent eliberata de ocupatia sovieticd si recunoscuta ca stat inde-
pendent, Rusia a declangat un conflict militar impotriva acesteia, care s-a in-
cheiat cu un armistitiu §i constituirea in Transnistria a unei entititi separatiste
subordonati in totalitate Moscovei;

— din acel moment, Republica Moldova a pierdut definitiv controlul juridi-
co-statal suveran asupra acestei parti din ,teritoriul” sau, aflat sub ocupatie
ruseasca de astd dati;

— in cei aproape doudzeci de ani care au trecut de la incheierea ostilitatilor
militare de pe Nistru, in Transnistria s-a creat §i consolidat un regim de tip
totalitar, cu sprijinul nemijlocit al Rusiei, iar teritoriul separatist si-a declarat
independenta, devenind un ,stat de facto”, in urma unui referendum organi-
zatla 17 septembrie 2006, in care majoritatea ,covarsitoare” a alegitorilor s-a
pronuntat si pentru aderarea la Federatia Rus;

- nici din punct de vedere economic Transnistria nu prezinta vreun avantaj
pentru Republica Moldova si nu are nicio contributie la PIB-ul acesteia, in-
trucét regiunea separatisti are propriul sistem de taxe §i impozite, precum si
propriile relatii comerciale externe, indeosebi cu subiecti din Federatia Rus3,
dar si cu unele firme occidentale.

Care ar fi urmirile si avantajele unei astfel de decizii a liderilor politici de la
Chisindu?
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— In primul rind, disparitia din agenda publici interna a unei probleme foarte
spinoase si complicate;

—1in al doilea rand, inliturarea din relatiile bilaterale cu Rusia a unui impedi-
ment major si dificil, ceea ce ar duce la o consolidare a acestora;

— in al treilea rand, transferul problemei Transnistriei pe agenda relatiilor
Ucrainei cu Federatia Rusd, intrucét regimul de la Tiraspol se afld pe teritoriu
ucrainean;

— in al patrulea rind, inliturarea unui obstacol important din negocierile de
asociere ale Republicii Moldova cu UE si accelerarea procesului de aderare a
acesteia la comunitatea europeang;

—in al cincilea rdnd, renuntarea Republicii Moldova la politica sa de neutrali-
tate, impusa de Rusia prin perpetuarea conflictului transnistrian si deschide-
rea cdii spre integrarea acesteia in structurile de securitate ale NATO;

—in al saselea rand, iesirea Republicii Moldova pentru totdeauna de sub influ-
enta Rusiei i de sub presiunile permanente ale Moscovei;

— in al saptelea rand, regisirea cu Romania in spatiul euro-atlantic al tarilor
civilizate cireia ii apartine de drept.

Cred ca argumentele si avantajele unei astfel de decizii politice curajoase si
temerare ar merita toate eforturile §i ar da o sansi extraordinara Republicii
Moldova de a accede spre progres si modernizare.
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Contextul international
al Unirii Principatelor Romane
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S.M. =dr. conf. univ. la Facul-
tatea de Istorie si Etnopeda-
gogie a Universitatii Peda-
gogice de Stat,lon Creangd”
din Chisindu. Fondator si
presedinte al Asociatiei Na-
tionale a Tinerilor Istorici din
Moldova (ANTIM), fondator
si membru al Centrului de
Cercetari Arheologice din
Republica Moldova. Premiul
Vasile Parvan al Academiei
Romane pentru lucrarea
Populatia spatiului pruto-nis-
trean in sec. VIlI-IX, Chisindu,
Editura Pontos, 2005.

Proces incheiat acum 152 de ani, prin dubla ale-
gere a lui AL I. Cuza, Unirea Principatelor Ro-
mane continud, si din perspectiva prezentului,
sd constituie un subiect important de cercetare
istoricd. Chiar dacd Basarabia nu a participat di-
rect la savargsirea Unirii Principatelor, semnificatia
acestui eveniment a avut un ecou insemnat atat
in regiunile locuite de romani, cit si in contextul
intregii Europe.

In ziua de 24 ianuarie 2011 la Chisindu au avut
loc céteva evenimente cultural-stiintifice, in ca-
drul carora a fost marcati Unirea Principatelor
Romane din 1859. Astfel, Institutul Cultural Ro-
man ,Mihai Eminescu” si Universitatea de Stat
din Moldova au organizat conferinta ,Cine a facut
Unirea?”, la care au participat dnii prof. Theodor
Paleologu, Petre Guran, directorul ICR ,M. Emi-
nescu’, Chisiniu, Marius Lazurcd, ambasadorul
Romiéniei la Chisinau, prof. Ion Varta, prof. Igor
Sarov s.a. La Biblio-
teca Nationala Aso-

DIANA DUMITRU

ciatia Istoricilor din
Republica Moldova
a organizat o masa
rotunda cu genericul
yUnirea din 1859 si
constituirea Roma-
iar

. . »
niei moderne”,

Asociatia Nationala a
Tinerilor Istorici din

Moldova a organizat _
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in incinta Bibliotecii Publice ,O. Ghibu” masa rotunda ,Ecoul international
al Unirii Principatelor Romane”, avind ca moment important lansarea volu-
mului Dianei Dumitru, Marea Britanie si Unirea Principatelor Romdne (1856-
1859), Monografii ANTIM, IX, Editura Pontos, Chisindu, 2010. La discu-
tiile din cadrul mesei rotunde organizate de ANTIM au participat peste SO
de istorici din Chisinau — Diana Dumitru, Eugen Certan, Igor Sarov, Andrei
Cusco, Ion Varta, Igor Casu, Virgil Paslariuc, Aurelia Felea s.a.

Dupa esecul Rusiei in Razboiul Crimeii Chestiunea Orientala a capatat o noua
ipostazd, redimensionata, care a avut un impact direct si asupra destinului tarilor
roméne. Lupta diplomatici din jurul chestiunii unirii s-a dat intre Marile Puteri,
printre care si Marea Britanie a jucat un rol substantial. Dupa cum sustinea unul
dintre oamenii de stat britanici, ,Anglia nu are prieteni permanenti, dar are inte-
rese permanente’, iar pozitia acesteia in problema Unirii Principatelor a fost una
fluctuanta si plind de controverse. Din aceste considerente, aparitia unei mono-
grafii ce trateaza un astfel de subiect, amplu si de o importanta covérsitoare pentru
romani, este mai mult decat binevenitd. Anume aspectul axiologic al problemei
l-am abordat in discutiile cu dna prof. Diana Dumitru si dI prof. Andrei Cugco.

- Stimata doamna profesoara Diana Dumitru, cum v-ati decis sa alegeti
un astfel de subiect de cercetare?

— Optiunea pentru tema Unirii Principatelor Roméne a fost rezultatul supra-
punerii unei serii de factori: recomandarile conducitorului meu stiintific,
dl profesor Eugen Certan, pe de o parte, pe de altd parte, alegerea unei astfel
de teme reflecta interesul meu firesc fata de istoria diplomatica si fatd de in-
fluenta politicului asupra evenimentelor istorice; nu in ultimul rand, preo-
cuparea dati se datora si suflului vremii, cici proiectul incepuse la mijlocul
anilor "90 ai secolului al XX-lea, cAnd exista un interes puternic fata de istoria
nationald a romanilor (inclusiv si posibilitatea de a o cerceta), mai ales fati de
acele aspecte care fuseser neglijate de istoriografia sovietica din Moldova.

Imboldul de a studia anume pozitia enigmatica a Marii Britanii se explica prin
acele ,oscilatii” neintelese si aparent irationale de care dadea dovadi acest stat
in problema unirii si prin dorinta de a intelege logica acestora. Activitatea di-
plomatiei engleze referitoare la Principatele Romane in timpul celor trei ani
premergitori unirii a trecut prin cateva etape succesive cu un continut si efect
diferit. Explicatia principali a acestei atitudini specifice tinea de noutatea rela-
tiva a problemei Unirii Principatelor pentru politicienii britanici. Orizonturile
politice britanice erau mult prea largi pentru a acorda o atentie speciald Prin-
cipatelor Romane, insa in perioada dintre 1856 si 1859 acestea intrd tot mai
mult in vizorul Angliei, gratie internationalizarii cauzei Unirii. Acum Foreign
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Lansarea cartii Marea Britanie
si Unirea Principatelor Romdne (1856-1859)

Office-ul britanic se vede fortat sa chibzuiasci serios asupra problemei Unirii
Principatelor Roméne si si-si formeze o pozitie vizavi de cauza data, pozitie pe
care, pe parcursul acestei perioade, o va modifica si adapta la conditiile mereu
schimbatoare ale scenei politice internationale. O idee concluziva a analizelor
noastre e ca ceea ce parea a fi o serie de oscilatii contradictorii a diplomatilor
britanici in problema Unirii, in realitate reflecta o activitate politicd constanta si
bine chibzuita, prin care acestia incercau si exploateze contradictiile existente
intre marile puteri si si-si promoveze propriile interese in aceasta regiune.

— §i care au fost interesele constante care au stat la baza pozitiei manifestata
de Marea Britanie in raport cu problema Unirii Principatelor Roméne?

— Chestiunea romaneasci, fiind parte componenta a unei probleme mai largi
— Problema Orientald —, conditiona atitudinea guvernului englez in depen-
denti de strategia adoptata in politica guvernului britanic in Orient. Desi in-
franta in razboiul Crimeii, Rusia rimanea a fi privitd ca principalul adversar
cu ambitii imperiale §i capacititi de temut, care potential era in masura si
pericliteze dominatia engleza in India si in alte parti ale lumii. Rivalitatea an-
glo-rusa in Sud-Estul Europei a determinat in perioada respectivi:

1) sustinerea de citre Anglia a principiului integrititii Imperiului Otoman, ca
unica solutie in calea expansiunii Rusiei spre straimtorile Bosfor si Dardanele si
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2) pastrarea aliantei anglo-franceze pentru a se evita o posibili alianti franco-rusa.

Fiind privita prin prisma acestor factori, problema Unirii Principatelor Ro-
mane prezenta interes pentru guvernul de la Londra, in special ca o moda-
litate prin care s-ar pune o bariera solida la hotarele de nord ale Imperiului
Otoman si ca un mijloc de lupti pentru a-si pastra influenta in aceasti regiu-
ne geopolitici. In functie de evolutia acestor doui aspecte, Marea Britanie se
situa in tabara puterilor care sprijineau Unirea Principatelor Romane sau in
tabdra opusd, de fiecare data influentand intr-un mod insemnat viata politica
interna si statutul international ale Principatelor.

— Cum s-a rasfrant asupra formatiei Dvs. ca istoric cercetarea acestui su-
biect?

— Faptul cd eu m-am ocupat in mod special de problema impactului politicii brita-
nice asupra procesului unirii m-a ajutat sa accept unele adevaruri binecunoscute,
pe care pana atunci mai degrabi le intuiam, dar care acum imi par evidente:

1) orice actor international se conduce, in primul rand, de interesele politice
proprii;

2) retorica declarati in public deseori nu coincide cu rationamentele discuta-
te in mod privat de oamenii de stat;

3) nicio entitate politici nu trebuie s-gi formuleze agteptirile pe baza actiunilor
actorilor externi, ci urmeaza si se concentreze asupra eforturilor interne.

Totusi studierea acestui subiect m-a ficut si reevaluez importanta lobby-ului
politic si cultivarea relatiilor personale cu oameni politici influenti ai epocii.
In perioada anterioara unirii oamenii de stat roméni au organizat o adevarati
campanie de imagine in sustinerea unirii la curtile din Paris, Londra, St. Peters-
burg etc. In mod simultan, acest studiu a demonstrat masura in care necesitatile
puterilor globale ignora preferintele unor state mai mici. In pofida aspiratiilor
nationale exprimate clar de romani pentru a forma un stat unitar, Unirea Princi-
patelor a avut loc doar cind aceasta actiune s-a aliniat intereselor marilor puteri
europene. Atunci, ca si astazi, relatiile politice dintre marile puteri si tendin-
ta lor spre decizii bazate pe complexe strategii de compensatii si concesii au
prioritate, in comparatie cu dezideratele unui popor. Cu toate acestea, lucrarea
demonstreaza si relevanta vocii poporului si rolul pe care o opinie majoritara il
poate avea intr-o chestiune globala. Alegerile libere care au avut loc in Principa-
te au influentat deciziile marilor puteri, intotdeauna constiente de complicatiile
si conflictul care ar putea erupe in cazul sfidrii vointei poporului. In cele din
urmd, anume convergenta intereselor marilor puteri cu expresia matura si sin-
cerd a dorintei nationale a dus la prima fazi a unirii teritoriilor romanegti.
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- Stimate domnule profesor Andrei Cusco, cunoscind preocupirile
Dvs. fata de istoria secolului al XIX-lea, ce parere aveti despre lucrarea
dnei Diana Dumitru?

— Lucrarea Dianei Dumitru este bazata pe teza de doctorat a autoarei, consacrata
rolului si pozitiei Marii Britanii in contextul evolutiei ,,chestiunii roméanesti” in-
tre incheierea Tratatului de pace de la Paris (martie 1856) si dubla alegere a lui
Alexandru Ioan Cuza din ianuarie 1859. Cartea este structuratd in trei capitole
mari, insotite de o introducere (in care sunt reflectate actualitatea temei, unele
consideratii metodologice ale autorului si istoriografia problemei) si principalele
concluzii ale proiectului de cercetate. Sunt examinate citeva etape-cheie in desfa-
surarea actiunilor diplomatice ale marilor puteri legate de problema definirii no-
ului statut al Principatelor si perspectivele de unificare a acestora, acordandu-se o
atentie deosebita oscilatiilor si motivatiilor politicii britanice, care este apreciatd
drept extrem de mobil si flexibila. Mi se pare deosebit de utild si interesanta re-
vizuirea ,consensului” existent, in mare masurd, in istoriografia romana privind
rolul negativ al diplomatiei britanice in raport cu realizarea proiectului national
romanesc (in pofida unor luiri de atitudine mai echilibrate, ca, de exemplu, cea a
lui L. Boicu). In general, intentia autoarei de a realiza un studiu ,complex” si ,mul-
tidimensional” al politicii britanice in regiune a fost realizatd cu succes, datorita
familiarizarii exhaustive cu dezbaterile istoriografice pe tema data si folosirii unei
varietati impresionante de surse diplomatice publicate si inedite. In acest sens, lu-
crarea Dianei Dumitru completeazi o lacuna istoriografica importanta si oferd o
interpretare argumentats, echilibrati si nuantati a problemei de cercetare.

- Care sunt momentele forte ale studiului si perspectivele cercetarii pro-
blemei Unirii Principatelor?

— Putem sublinia cateva aspecte pozitive care ar lirgi contextul cercetarii. In pri-
mul rind, sub aspect metodologic, cartea este situata la confluenta dintre istoria
traditionald a diplomatiei (care presupune analiza textuala atent si confrunta-
rea surselor diplomatice de epoci) si istoria relatiilor internationale, o abordare
mult mai ambitioasa i teoretizanti, care tinde si problematizeze naratiunea
yliniara” a istoriei diplomatice. Astfel, intentia autoarei de a ,contribui la o in-
telegere din perspectivi istorici a intereselor regionale si globale a Marii Brita-
nii” este salutabila. D. Dumitru reuseste s depdseascd concentrarea excesiva pe
contextul ingust al ,chestiunii roménesti”, demonstrand ca pozitia Marii Brita-
nii reiesea din ratiuni mult mai largi, care proveneau din dimensiunea globala a
politicii Imperiului Britanic, angajat intr-un joc extrem de complex cu principa-
lii actori ,alternativi” in Sud-Estul Europei — Franta si Rusia.

In al doilea rand, si in aceeasi cheie, as atrage atentia asupra schimbarilor pro-
funde in functionarea ,concertului european” survenite dupa Razboiul Cri-
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meii, cind Marea Britanie inceteazi si functioneze ca un ,arbitru” eficient pe
continentul european, fiind impulsionati, deseori, de motive irationale (de
exemplu, de perceptia eronata a prezumtivului ,pericol rusesc” pentru In-
dia). Razboiul Crimeii a avut repercusiuni enorme asupra articularii ,limite-
lor imaginabilului” in politica marilor puteri si a schimbat profund atitudinea
reciproci a acestora. Din acest punct de vedere, ,oscilatiile” politicii britanice
sunt chiar mai explicabile (daci nu justificate), iar ,chestiunea romaneasci”
este doar un exemplu al noii abordiri in relatiile internationale. In al treilea
rand, mi se pare extrem de interesanti analiza rolului ambasadorului brita-
nic la Constantinopol, Stratford de Redcliffe, in evolutia si ,radicalizarea”
pozitiei antiunioniste, la 0 anumita etapa a discutdrii problemei roméanesti.
Dincolo de relevanta ,factorului personal’, acest caz ne face sensibili fata de
multiplele ,voci” existente in interiorul elitelor si aparatului guvernamental
britanic in legatura cu ,problema orientala”. Comparatia atitudinii radicale a
lui Stratford cu discursul ,conciliant” al lui Henry Bulwer sau pozitia oficiala,
de compromis, a guvernului de la Londra arati cd functionarea diplomatiei
marilor puteri nu este un proces omogen, coerent sau intotdeauna previzibil,
si se compune dintr-o varietate de vectori care pot interactiona sau se pot
anihila reciproc. Este, astfel, depisit stereotipul unui corp diplomatic unitar
(sau chiar monolitic), deseori impus de o perspectivi institutionala prea to-
talizanti. Recuperarea ,actorilor” individuali (inclusiv prin folosirea metodei
biografice) are un potential incd neexplorat, dar este aplicati cu succes in stu-

diul de fata.

In concluzie, lucrarea lansati pe 24 ianuarie 2011 se referd la un capitol
extraordinar de interesant din istoria Principatelor Roméne, care, intr-adevar,
dupi cum spunea la una din emisiunile televizate din 23.01.2011 Mihai Fusu,
seamdna mai mult cu un roman politist decat cu o pagina de istorie. Totodats,
Unirea de la 1859 sau Unirea micd, asa cum mai este numita deseori, consti-
tuie un exemplu excelent al unei solidaritati nationale (5i aici desigur ci mai
intai ne referim la elitele intelectuale si politice), care au stiut si-si modereze
ambitiile si interesele personale in numele unui bine suprem si a unui inte-
res comun. Este un caz aparte, cind romaénii au demonstrat o perseverentd
uluitoare in realizarea unui deziderat colectiv si, in pofida unor reglementiri
internationale restrictive, au realizat unirea prin dubla alegere a lui Alexandru
Ioan Cuza. Anume din aceste considerente Unirea Principatelor a fost si va
raméne un eveniment-cheie din istoria romanilor, care va atrage atentia orica-
rei persoane interesate de istorie. Astfel, lucrarea Dianei Dumitru reprezinti
o contributie valoroasa pentru istoriografia problemei cercetate si contine o
interpretare complexd, nuantati si inovatoare a rolului Marii Britanii in con-
textul Unirii Principatelor Roméne.



ITINERAR LEXICAL

lustina BURC]

Nicolae Iorga si consideratiile sale
despre numele de botez la romani

|.B. — cercetator stiintific

II, dr; Academia Romand,
Institutul de Cercetari Socio-
Umane,C. S. Nicoldescu-
Plopsor”, Craiova. Carti in
ultimii doi ani: Dictionar

de meserii si functii vechi,
Craiova, Editura Universitaria,
2009, 196 p. (autor);
Dictionarul entopic al limbii
romdne, vol. | (A-M), Craiova,
Editura Universitaria, 2009,
366 p.; vol. Il (N-Z), Craiova,
Editura Universitaria, 2010,
370 p. (coautor).

Istoricii, geografii, lingvistii, etnologii etc. au fost
de parere, inca de la inceputul secolului al XX-lea,
ca atit toponimia, cit si antroponimia pot fi uti-
lizate cu succes in studierea istoriei: nu numai a
celei propriu-zise, ci si a istoriei aparitiei si dez-
voltdrii anumitor stiinte, printre care se numara si
geografia, lingvistica etc.

Folosirea informatiilor oferite de onomastica este
cu atdt mai necesara in privinta epocilor indepar-
tate din evolutia unei limbi. Astfel, in cazul limbii
roméne, stadiul in care ea se gisea in fazele ante-
rioare secolului al XVI-lea, inainte de aparitia pri-
melor texte roménesti, ne este cunoscut, in mare
masurd, pe baza numelor de locuri §i a numelor
de persoani din actele slavonesti sau latinesti din
acea vreme'.

Congstienti de faptul c, in lipsa documentelor?,
intervale de timp din istoria societitii noastre
sunt inaccesibile cercetirii, numerosi istorici si
lingvisti au desfasurat o munca asidua — individu-
ald sau colectiva — cdreia ii datoram astdzi un vast
inventar® arhivistic, cuprins in lucrari consacrate.
Grija pentru adunarea si ordonarea materialului
documentar a constituit, de altfel, inca din secolul
al XIX-lea, un adevarat deziderat pentru generatii
de cercetitori.

Activitatea de depistare §i publicare a documen-
telor vechi si-a gasit locul i printre preocuparile
complexe ale lui Nicolae Iorga, care mirturisea, el
insusi, ci: ,...aceasta a alcituit mai multd vreme o
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ocupatie de fiecare zi a vietii mele™, vechile inscrisuri romanesti reprezentand
pentru Domnia Sa ,un continuu izvor de viatd, un mijloc de-a intra in contact
direct cu oamenii care au fost inaintea mea si cu care imi gasesc necontenit,
mie si societdtii in care triiesc, unele asemanari duioase, cici publicatiile mele
de documente nu sunt numai pentru a prezenta un simplu material, bine edi-
tat, persoanelor care ar binevoi sa scrie istoria pe baza lor, si de aceea am per-
severat in aceasta editare...”.

Striduinta aceasta, de a reda istoriei noastre o sursi inestimabili de infor-
matii, i-a oferit insa si posibilitatea de a face observatii diverse pe marginea
documentelor intélnite, printre ele si unele de naturi filologica.

In articolul de fati, ne vom opri asupra consideratiilor sale despre numele de
botez, ficute intr-o conferinta® pe care a sustinut-o la Institutul Sud-Est Euro-
pean din Bucuresti, la 18 mai 1934.

Desi ,istoria romanilor, dupa numele de localitati, ar fi, intr-adevar, de un de-
osebit interes”, ,pentru ca noi, pentru trecut, avem, deseori, o informatie foar-
te saracd: secole intregi nu gisim absolut nimic... Din numele de localitati s-ar
putea scoate ceva, care ar suplini aceasti lipsd, asa de insemnata, in izvoare”
(ibidem, p. 4), Nicolae Iorga va insista aici asupra prenumelor roménesti, ca
urmare a faptului ci, ,am fost lovit de marele numir de nume (prenume —
n.n.) necunoscute noud, care se intrebuintau odinioara” (ibidem, p. 4).

Autorul isi structureaza materialul in trei parti.

Prima dintre acestea se referd la nume contemporane Domniei Sale, care, desi
odinioara au avut un inteles, i l-au pierdut cu timpul, ajungind si ridice pro-
bleme de etimologie celor interesati de acest aspect: Badea, Badu, Balu, Bdciu,
Bdcu, Barlu, Bercu, Besnu, Bibu, Bitd, Blaga, Bledu, Buscu, Duiu, Firu, Ibru, Isar,
Iscu, Jiga, Laiu, Lebu, Litu, Ludu, Mandrea, Manea, Merdut, Neacsu, Papa, Ta-
plan, Tatu, Tempea, Titu etc.

Unele dintre ele si-au gisit, in momentul de fati, o rezolvare’: Badea provine
de la apelativul bade; Bdciu — baci; Bercu — bg. Berko, ar putea fi si berc ,cu
coadi scurtd” sau un nume evreiesc; Bibu — bg. Bibo; Bifd — bitd, prescurtare
a lui baditd sau bg. Bitsa; Blaga — bg. Blaga; Buscu — bg. Busko; Firu — hipoco-
ristic al lui Zamfir, cf. si gr. Firu si bg. Firo; Isar — gr. Isari(s); Iscu — gr. Isku;
Jiga — ung. Zsiga; Litu — bg. Litso; Ludu — lud ,simplu, naiv, prost”, cf. ung.
lad ,gésca”; Mandrea — Mandru + suf. -ea sau mandri ,,stind de oi” + suf. -ea;
Manea — bg. Manja sau derivat cu suf. -ea de la Man(u); Merdut — Mir(u)
sau / si Mirea + suf. -aut, v. si sl. Mirovtsi; Neacsu — Neagu + suf. -su, varianta
masculind a lui -ga; Papa — gr. Pap(p)a(s); Tatu — genitivul gr. Tatos, cf. si bg.
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Tatul; Tempea — ung. tempe ,foarte mic, pitic”; Titu — bg. Tito, gr. Titos etc.
Altele au raimas si acum neintelese.

De la toate acestea se pot forma, dupa cum bine remarca marele istoric, alte
nume, prin derivare: ,Din numele odata stabilite facem o intrebuintare foar-
te largd prin anumite sufixe, mai mult de desmierdare. Suntem obisnuiti si
desmierdim numele de botez i, cind nu desmierddm noi, se desmiardi copilul
singur, si din acestea ies formele cele mai curioase: credeam si eu... ca Tache
inseamni Costachi, dar am vizut ci in Muntenia inseamna Dumitru” (ibidem,
p. 6-7). In general, dintre toate afixele Nicolae Iorga il remarci pe -ea, sufix foar-
te frecvent, si care se poate atasa aproape la fiecare dintre numele citate.

Numele de botez, provenite de la porecle, sunt si ele destul de des intalnite si co-
respund acelor epoci cind biserica nu avea influentd asupra acordarii prenume-
lor, nefiind necesar ca acestea si fie neaparat nume de sfinti. Se alegeau in special
cele considerate de bun augur pentru soarta copiilor; insd de multe ori se obtinea
exact contrariul: ,Nu o dati, in documente am intilnit femei care se chemau Gro-
zava si Urdta, iar ca nume de barbat: Uscatul, Orbul, Laiul (Negrul), langa Bunul,
Mares, Mdndra si Mugata (masculine Mandru si Musat)” (ibidem, p. 7).

Alituri de acestea apar antroponime care descriu anumite trasaturi fizice sau
psihice ale persoanelor: Aspra, Floarea si Florea cu diminutivele lor; Bdlana,
Cretul, Grosul, Micul, Alba, Albu, dar §i nume provenite de la denumirea unor
animale (,,prin aseminare sau ca o amintire de vechi totem” — p. 7), pasiri sau
vegetale: Lupu, Lupea, Lupa, Corbu, Corbea, Balaur, Cornu, Cornea.

In cea de-a doua parte a conferintei, Nicolae lorga s-a oprit la numele de bo-
tez care au aparut sub influenta bisericii. Dincolo de insiruirea lor, cercetato-
rul face o analizi a fieciruia in parte, referindu-se la probleme de etimologie,
prescurtare sau derivare a antroponimelor respective.

Cel mai raspandit dintre toate este Ion sau Ioan, intalnit i sub formele Oanea,
Onciu. De la slavi au patruns la noi variantele Ivan si Iovan, de la greci - Iani, iar
de la unguri - Idnos, care au suferit, ulterior, modificiri ale formei, prin deri-
vare sau prescurtare. In Sdntion (Simtion), prenumele propriu-zis a ficut corp
comun cu apelativul sfdnt. Astfel de antroponime s-au format si de la celelalte
nume bisericesti: Sdnvdsdi, Sanicolae, Sdntilie etc. Numele Preda, a cirui etimo-
logie autorul consider ci vine de la Sfantul Ioan Inainte Mergatorul, Predici,
este, de fapt, provenit din bulgarescul Preda.

Vasile. ,,...cand se zice Visiiu si Sinvisiiu, aceasta arati cd numele Sfantului Va-
sile apartine zestrii vechiului crestinism, din vremea cind, dupa anume reguli
fonetice, se crea limba romaneascd” (ibidem, p. 8). Prin scurtare au rezultat
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numele Vasu si Vase, apoi, prin derivare, Visoiu [cu suf. -oiu, care ,se poate
aplica oricirui nume” (ibidem, p.9)].

Nicolae. Cea mai veche forma de la acest nume de botez este Nicoard, dar si
Sanicoard. Prin intermediul lui Miklos, ungurii ni I-au dat pe Micldus.

De la Gheorghe este cunoscuti, in vechime, forma Giurgiu (de unde si deriva-
tul Giurgea). Sub influenta ungureasci a lui Gyiiry, avem astizi numele Giura,
Giurea, iar sub influenta greceasca Iorgu, Iorga.

Indrea si Udrea sunt atestari foarte vechi ale numelui Andrei.
Petru. A fost derivat cu suf. -ea in Petrea, dar si cu cel slav, -ascu, in Patrascu.

Numele Sfintilor Arhangheli, Rafael, Mihail si Gavril, apar si ele ca nume de
botez. Rafael este intalnit si sub forma Rafaild, Gavril — Gavru, Gavrea, iar
Mihail — Mihu (forma foarte veche), Mihdili si Mihdilas.

Mai putin utilizat a fost Ilie; spre deosebire de acesta, Stefan si Grigore au o
frecventd mai mare i o paleta larga de derivate (Stefu, Stefea, Steflea, Gore,
Goe, Gotu, Gutu etc.).

Prin scurtare, Alexandru a devenit Sandu si Lisandru (fem. Sanda, Lisandra),
iar sub influenta maghiara, Sandru.

Teodor apare, in Oltenia, sub forma Tudor, in Ardeal Todor, iar in Moldova
Toader.

Printre numele foarte raspandite se numard Constantin, dar si Dumitru, de la
care s-au format numeroase alte antroponime: Coste, Costea, Costan; Mitru,
Mitran (fem. Mitrana), Medru, Medrea, Simendrea (cu adaosul Sdn).

Sava, Teodosie (prin scurtare, Dose), Eustratie (Istrate), Eustatie (State), Trifon
(devenit Trohin, dar si Trif), Emanuil (Man, Manu, Mdndgild), Simion (Simu,
Sima), Toma (prin filierd ungureasca, Tamas), Daniil (Dan), Filip, Lazdr, Ma-
tei (Maftei), Spiridon (Spiru, Spirea) sunt nume ecleziastice, intrate in patri-
moniul antroponimiei romanesti.

Pe langa aceste nume din Noul Testament, sunt i altele, foarte rare (intalnite
doar in anumite regiuni), care au fost luate din Vechiul Testament (ibidem,
p- 11). Zonele unde ele apar sunt in special Tara Figirasului, Muscel, partea
de sus a Buzaului: David, Aron, Isac, Avram, Isaia, Samuil-Samoild, Moise, Iosif,
Israel in numele Isdraild.

Numele de femei — desi mai putine, din punct de vedere numeric, din cauza unor
factori de ordin juridic, social si istoric, care au legitura cu proprietatea funciara si
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cu rolul si locul femeii in cadrul familiei §i in societate, in epocile mai indepirta-
te —, sunt si ele prezente in documente. Iati-le pe cele mentionate de Nicolae Ior-
ga: Musa, Visa, Titiana, Sanziana, Sora, Calea (intrebuintat de jupanitele muntene
pand in secolul al XVI-lea), Liliana (numele cumnatei lui Vasile Lupu).

Iar dintre numele biblice le mentionam pe urmitoarele: Rachela, care devine
Rafila, Maria (Mdrioara, Mdriuta, Marita, Maricica), Elena (Ileana, Leana, Le-
nuta, Lincuta), Petra (Petruta), Dafina (doamna lui Istrate Dabija), Neacsa; de
la Smaragda s-au format Smaranda, Manda, Mdndita; de la Safira — Zamfira.

Tot legat de biserica, se poate observa ci si denumirile unor sarbatori au de-
venit prenume si, apoi, nume de familie: Iordan (in Muntenia), Ispas, Crciun,
Pascu, Duminicd; de la numele lui Hristos, Cristu, Criste.

De asemenea, numele de popoare sunt intélnite, in vechime, nu numai ca
nume de familie, ci si ca nume de botez: Schiauca, Neamtul, Turcul, Armeanca.

Ultima parte a conferintei autorul o dedica influentelor strdine, care si-au la-
sat amprenta si in onomastica roméaneasca. In general, antroponimia fiecarui
popor modern are un caracter eteroclit, pentru ci imbini elemente aparti-
nand fondului stravechi, mostenit, peste care s-au suprapus, cu timpul, influ-
ente venite din partea altor popoare prin contactele produse. La fel §i ono-
mastica romaneasca a acumulat — de-a lungul secolelor — un tezaur de nume
de origini diferite, ca urmare a relatiilor cu alte populatii.

Prima dintre acestea este influenta slava. Biserica si viata de stat, pe care au
avut-o stramosii nostri aproape un mileniu sub inraurire slava, a fost un factor
hotarator pentru transformarea radicali a listei numelor de botez romanesti,
in sensul inlocuirii lor cu nume slave®. De la slavi am pastrat neschimbate
nume ca Mircea, Voicu, Vilcu, Bratu, Stor, Stroe, in timp ce pe altele le-am am-
putat, ca in cazul celor continand slav ,glorie” si mir ,pace”: Radoslav, Radomir
devin Radu (Rada), Stanislav — Stan, Dragoslav — Dragu, Branislav — Bran,
Neagoslav — Neagu, Dobromir — Dobre. Prin filierd slavd au intrat, de asemenea,
numeroase antroponime. Asa s-a intimplat cu numele de origine greacd, cu
sufixul -otd: Dobrotd, Basotd, Laiotd, Albotd, Gerotd, Capotd, Cosotd, Cocotd.
Toate au fost mai intii nume de botez.

In aceeasi categorie, a numelor slave, intri i cele bulgaresti, terminate in -ciu:
Stanciu, Momciu, precum si cele rusesti si rutene, cu sufixele -sa (Agopsa, Cap-
sa, Comsa) si -co (Latco, Nedelco).

Urmeaza, dupi acestea, numele de origine ungureasca. Se poate remarca fap-
tul c3, pe langa forma veche roméneasci, multe antroponime au primit si o
forma cu aspect unguresc. Printre ele se numira: Micldus (Nicolae), Sandru
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(Alexandru), Tivadar (Toader), Andras (Andrei), Ioja (Iacob), Istvan (Ste-
fan), Gabor (Gavril), Balint (Valentin) etc.

Influenta greceasca s-a manifestat in doud etape. Una foarte veche, care a dat
nume ca Axinia, Chira-Chir, Despina, Dochia, Odochia, provenite de la Evdochia,
Nastasia (Anastasia), Safta (Elisabeta, llisafta), Antimia, Irina, Frésina (Eufrosi-
na). Ca nume barbitesc apare Hrizea. Multe dintre acestea au venit de la cilu-
gari: Dosoftei, Silivestru, Solovdstru, Eftimie, Antonie (devenit Andonie), Aristarh
(devenit Alistar), Serafim, Serafima, Onofrei (devine Onufrie), Axente (devenit
Acsintie) etc. Cea de-a doua etapi este reprezentati de nume mai noi, precum:
Dima din Dimitrie, Scarlat, Stamati, Panait, Paraschiva, Casandra.

Sufixele diminutive -ache si -achi sunt tot de influenta greceasca. Frecventa
lor a fost atat de mare in epoca contemporana autorului, incit acesta cerea
»descostachizarea” si ,,despetrachizarea” numelor.

Alituri de traditia specifica fiecirui popor (si in cadrul acestuia fiecirei regi-
uni) un factor important in primenirea sistemului numelor de persoani I-a avut
moda’, care a jucat, in toate epocile, un rol important in acceptarea (mai intai de
citre clasele dominante) a numelor striine'®. Moda frantuzeasci, ,cu tot felul
de Jean, Georges, care nu se potrivesc deloc cu spiritul limbii” (ibidem, p. 16),
si-a spus si ea cuvantul, aducénd cu sine o serie de nume cu aceasti origine.

$i, nu in ultimul rand, Nicolae Iorga vorbeste despre ,plaga numelor preten-
tioase, luate din romane sau din istorie”, cdnd au aparut prenume ca Oscar,
Corina, Malvina (preluate de la Staél sau Osian).

Chiar daci in multe dintre familiile roménesti se pastreazi inca atribuirea nu-
melor de botez'' dupi criterii vechi, traditionale, problema numelor pretentioa-
se —sesizata de citre N. Iorga — este prezenta si astizi, ea ajungand, din picate, la
un nivel care a atins cote alarmante. Lipsa de cunostinte in domeniul prenume-
lor specifice poporului nostru, lipsa constiintei nationale si a educarii populatiei
in acest sens, precum si criza de identitate nationala si estetici, pe care o parcur-
gem in prezent, a dus la aparitia unor prenume care nu ni se potrivesc.

In timp ce multe natiuni se intorc citre traditie (in conditiile globalizarii i in-
ternationalizarii din timpurile actuale), lucru ce le garanteaza pastrarea iden-
titatii nationale, la noi se inregistreaza o dorinta fara limite de a-i imita pe altii,
de a valoriza tot ceea ce vine din afara i de a devaloriza vechile noastre nume
si traditii. ,....nu veti intalni niciun scandinav sau spaniol pe care si-l cheme...
Johnny. Dar veti gasi mai multi Johnny in Bucuresti decét veti intalni in toa-
ta Peninsula Scandinava sau Iberici!”"?. Ca sa nu mai vorbim despre indieni,
evrei, chinezi sau japonezi, care-si pastreaza numele traditionale.
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Muzica, televiziunea, radioul, sportul sunt astazi surse principale de inspiratie
in alegerea prenumelor de citre parinti. Cautarile prea insistente de a gisi un
nume original, iesit din comun, duc adesea la extreme, la situatii ridicole.

Sitocmai pentru a evita situatiile ridicole, Nicolae Iorga a considerat necesar,
la timpul siu, si le prezinte ,ascultitorilor — in aceasti conferinta (n. - LB.) —
o largi alegere criticd in ceea ce priveste numele care s-ar putea da unor viitori
copii, care nu trebuie si le poarte ca un element ridicol” (ibidem, p. 16).

Trebuie sa remarcam faptul c3, in aceste putine pagini, Nicolae Iorga a surprins,
printre primii, unele trisaturi ale antroponimiei roménesti i a analizat, atit pe
baza documentelor, cit si pe baza observatiei personale, o serie de prenume. Cer-
cetatorul numar3, totodata, printre primii care au sustinut c informatiile din ar-
hive sunt deosebit de utile ,pentru a gasi ceea ce se ascunde sub unele din aceste
nume, pentru a fixa chiar perioade deosebite in ce priveste numele” (ibidem, p. S);
de asemenea, datele arhivistice sunt importante ,pentru un public mai larg decét
acela pe care-l intereseazi aminunte din istorie sau filologie” (ibidem, p. S).

Note I ! Elena Sodolescu-Silvestru, Toponimie romdneascd. Mo-
dele derivationale, Chiginau, Editura Gunivas, 2001, p. 6.
2La 1852, Teodor Codrescu se temea ca nu cumva ,vreo
fatald intdmplare sa le arunce in ména cuiva, care negtiind
pretui o aga comoara nationald, le-ar nimici, ori ar lipi fe-
restrele, orile-ar tine aruncate in pod”, aga cum s-a intdm-
plat cu multe dintre actele originale. Ca rezultat al acestei
temeri au apdrut volumele Uricarului, in care apare un
numdir mare de hrisoave, urice, acte cu caracter diferit,
toate selectate dupa criteriul adevirului, cici ,adevirul
este esenta istoriei” (Uricarul, vol. 1, 1871, p. I1I).
3Jatd numai cateva exemple: DRH, A. Moldova, B. Tara
Romaneasci, C. Transilvania; DIR, A. Moldova, B. Tara
Romaneascd, C. Transilvania; Damian P. Bogdan, Acte
moldovenesti dinainte de Stefan cel Mare, Bucuresti, 1938;
Ioan Bogdan, Documentele lui Stefan cel Mare, Bucuresti,
1913; Catalogul documentelor Térii Roménesti din Ar-
hivele Statului, Bucuresti, 1947; Catalogul documentelor
moldovenesti din Arhiva istoricd Centrald a Statului, Bu-
curesti, 1957; M. Costichescu, Documente moldovenesti
de la Bogdan Voevod (1504-1517), Bucuresti, 1940; Du-
mitru Z. Furnica, Documente privitoare la comertul romd-
nesc, 1473-1864, Bucuresti, 1931 etc.

*Nicolae Iorga, Numele de botez la romdni, conferinta ti-
nuti la Institutul Sud-Est European, la 18 mai 1934, Bu-
curesti, 1934, p. 3.
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S Ibidem.

®Vezi nota 4.

7Etimologiile au fost extrase din Iorgu Iordan, Dictionar
al numelor de familie romdnesti, Bucuresti, Editura Stiinti-
ficd si Enciclopedica, 1983.

8 Stefan Pagca, Nume de persoane si nume de animale in
Tara Oltului, Bucuresti, 1936, p. 3.

°Problema este insd mai profunda, fiind vorba aici si de
un anumit grad de compatibilitate, in special spirituald
(St. Pasca, op. cit, p. 36), a popoarelor care vin in con-
tact, compatibilitate care face ca elementele nou-venite
in limba sd se perpetueze sau nu, si ,prindd” numai in
unele compartimente ale vocabularului spre deosebire
de altele. Astfel, in timp ce turcismele sunt de ordin ma-
terial i se raporteaza, in afard de politica §i arta militara,
la universul casnic, imbriciminte, alimentatie, unelte,
meserii, comert, industrie etc., limba greaci, si in special
limba slavi, s-au manifestat cu deosebire in acele dome-
nii intime, dacd putem si le spunem asa, ale spiritualitatii
roménesti — viata religioasa si intelectuala.

10 Vezi si Albert Dauzat care, referindu-se la raportul din-
tre Galia romani §i Franta primelor doui dinastii, spunea
ca: ,Moda ficu pe gali sa pariseascd vechile nume si si
accepte pe cele romane. Céand vin barbarii, galo-roma-
nii, la rdndul lor, iau nume folosite de aristocratia fran-
ci” (N. A. Constantinescu, Dictionar onomastic romdnesc,
Bucuresti, 1963, p. XIV).

' In statistica efectuatd de citre Gheorghe Bolocan, in
articolul Prenume actuale — inventar si repartitie terito-
riald (SCO, nr. 4/1999, Craiova, p. 375, 380), prenu-
mele, masculine §i feminine, care ocupd primele zece
pozitii, sunt urmitoarele (cifra reprezinti numarul de
purtitori): 1. Gheorghe — 662.265, 2. Ioan — 556.312,
3. Ion — 490.183, 4. Vasile — 489.956, S. Constantin —
439.114, 6. Nicola(i)e — 294.990, 7. Dumitru — 287.169;
8. Alexandru — 236.429, 9. Mihai — 234.758, 10. Florin —
159.183; 1. Maria — 1.143.282, 2. Elena — 690.603, 3.
Ana —363.225, 4. loana —271.278, 5. Mariana — 185.610,
6. Mihaela — 174.167, 7. Floarea — 162.499, 8. Ileana —
142.599, 9. Elisabeta — 138.575, 10. Viorica — 131.611.

2 Tudor Olimpius Bompa, Prenume la romdni, editia a
III-a revizuitd, Bucuresti, Editura Irecson, 2008, p. 36.



EFugen MUNTEANU
O prietenie exemplara. Petru
Caraman si Gheorghe Ivanescu
in corespondenta (I)
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E.M. = prof. univ. dr, director
al Institutului de Filologie
Romana,A. Philippide” din
lasi. Prof. univ. la Catedra de
limba romana si lingvistica
generald, Facultatea

de Litere, Universitatea

LAl L Cuza”din lasi. Profesor-
invitat la Institutul de
Romanisticd, Universitatea
din Viena, Austria (2006~
2008, 2009-2010) si la
Institutul de Romanistica,
Universitatea “Friedrich
Schiller"din Jena, Germania
(2001-2010). Director al
Centrului de Studii Biblico-
Filologice, ,Monumenta
linguae Dacoromanorum'’
al Universitdtii Al. I. Cuza’
din lasi. Senior editor al
revistei, Biblicum Jassyense.
Romanian Review for
Biblical Philology and
Hermeneutics”.

"

"

Gheorghe Ivanescu a fost cel mai stralucit produs
al traditiei iesene in filologia roméneasca, singu-
rul, probabil, care a reusit sa atinga culmile verita-
bile ale creatiei stiintifice originale. In ultimii ani
din viata sa, m-am bucurat de simpatia si increde-
rea acestui mare invatat. Deseori, la sfarsitul lun-
gilor ore de discutii, pe care, acasi la unul dintre
noi, cu gratie si cu un fel de generozitate aproa-
pe inconstientd, i le acorda tanarului aspirant la
consacrare stiintifica, Ivinescu imi daruia cate o
carte sau citeva scrisori dintre cele primite de el
de-a lungul timpului. Nu avea o arhiva sistema-
tica, nu isi pastra hartiile in ordine, asa ca multe
din scrisorile primite de el de-a lungul timpului,
impreund cu alte documente, manuscrise perso-
nale, ale altora sau acte oficiale, s-au adunat cu
vremea intr-un sac din podul casei unde locuiesc,
in aceeasi dezordine din care plecaserd. Candva,
in urma cu cativa ani, am gasit timp ca sd incerc
o ordinare in acele hartii. Intre cele citeva sute
de scrisori trimise lui Gh. Ivanescu si daruite de
acesta mie, pe langa cele primite de la membri ai
familiei sau de la elevi si colaboratori din Iasi, Bu-
curesti, Cluj, Craiova si Timisoara, am gasit cate-
va zeci de scrisori de o importantd documentara
mai mare, expediate catre Ivinescu, de-a lungul
anilor, de diferite personalititi din Roménia sau
din striinitate. Dintre aceste somititi, ca si ma
limitez doar la filologi, pot mentiona pe Euge-
nio Coseriu (Milano §i Montevideo), Georges
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Straka (Strassbourg), Maria Gim-
butas (SUA), Mario Ruffini (Italia),
V. Geridze (Gruzia), Johannes Hub-
schmidt (Heidelberg), Oswald
Szemereny (Freiburg), Dan Simo-
nescu, Al. Rosetti, Haralamb Mihiaes-
cu, George Giuglea, Emil Condura-
chi, Th. Simenschy, George Caragats,
Fr. Pall, Ton Pitrut, N. A. Ursu, Vasile
Arvinte, Stefan Giosu, Radu Paul,
St. Barsanescu si multi altii.

Vom publica, incepand cu acest nu-
mar al revistei noastre, o serie de
scrisori trimise lui Gh. Ivinescu de Petru Caraman (1898-1980)
Petru Caraman. La inceputul perioa-

dei acoperite de scrisorile pe care le voi prezenta (1959-1963), Petru Cara-
man (1898-1980) avea cca 60 de ani, iar Gheorghe Ivinescu (1912-1987) se
apropia de vérsta de 46 de ani. Intrucat intre cei doi invitati era o diferenta

de vérstd de 14 ani, Ivinescu i-a purtat un respect adanc si plin de afectiune
prietenului sau mai vérstnic, iar Caraman isi marturisea admiratia si o mare
pretuire pentru calitatile stiintifice si umane de exceptie ale mai tinirului sdu
coleg. Scrisorile acestea atestd agadar o prietenie autentici, desi discretd, intre
cei doi; cici, in cele cateva sute de ore de discutii, Ivinescu nu mi-a pomenit
despre Caraman niciodatd! Admirativ i cu recunostinta vorbea mai ales des-
pre marele sdu profesor A. Philippide, iar despre contemporani se exprima cel
mai adesea in mod critic. Imi vorbea, cu niduf, mai ales de inamici si de aceia
dintre fostii sii elevi care s-au purtat urat cu el, in care vedea niste lichele sau
niste ,imbecili”, judecatd pe care istoria a confirmat-o, dupa cum se pare, in
cea mai mare parte!

In fata mea se afli un numir de opt scrisori ample, scrise de P. Caraman in
Iasi si trimise lui Gh. Ivanescu, in perioada mentionatd mai sus; cinci dintre
ele se afli in posesia mea (cea din 30 martie 1957, cea din 21 decembrie
1957, cea din 26 martie 1959, cea din 25 mai 1959 si, a cincea, una cu in-
dicatia ,Duminica Floriilor”, dar fird indicarea anului); alte trei se gisesc
la Biblioteca Filialei din Iasi a Academiei Romane, fondul ,,P. Caraman” (o
scrisoare nedatata expediati de Caraman de la Iasi la Bucuresti la o datd
neprecizatd, ,prin amabilitatea dlui avocat Draghici”, dupa cum sta scris pe
plic, alta din 6 decembrie 1962 si o a treia din 27 august 1963 ). Nu am reu-
sit sd gasesc nicio scrisoare citre P. Caraman a lui Ivinescu.
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Perioada in care s-a petrecut acest schimb epistolar, anii 1957-1963, este una
dintre cele mai intunecate epoci din istoria Roméniei moderne. Ocupatia so-
vieticd i cei peste 10 ani de dictatura a proletariatului instituisera §i consoli-
dasera deja, la data realizarii schimbului de scrisori, un regim totalitar agresiv,
caracterizat prin teroare, lichidare sistematica a tuturor elitelor, discurs anti-
national §i cenzura generalizatd. O atmosfera sufocanta pentru cei doi intelec-
tuali, relegati intr-un fel la marginea societitii, oricum eliminati din sistemul
academic. P. Caraman, mare profesor si fostd glorie a Universitatii din Iasi,
slavist, folclorist si etnolog recunoscut in cercurile specialistilor striini, fusese
pensionat fortat si traia departe de viata publici, in sdnul familiei, in conditii
materiale precare, fiind supravegheat in permanenta de organele de represiu-
ne ale regimului. Dupa ce, ca elev si urmag al lui A. Philippide, predase la Iasi
istoria limbii romane, Gh. Ivinescu fusese alungat si el de la Universitate in
anul 1949, ca urmare a unei reforme a invitimantului impuse de comunisti
pe principii ideologice si partizane. Mutdndu-se la Bucuresti impreuna cu so-
tia, Ivinescu a traversat o perioadi de somaj, primind, la un moment dat, un
post modest de functionar la Academie. In cele din urms3, a fost ,salvat” de
Ilie Murgulescu, activist comunist, academician si ministru al invatimantu-
lui, persoana cu oarecare respect fata de cultura si fatd de stiint, care I-a trimis
mai intéi la Craiova si, ulterior, la Timisoara (1962-1969), pentru a organiza
acolo activitatea stiintifici si academica a unor centre de cercetare si catedre
de specialitate recent intemeiate.

Dupi cum va remarca imediat cititorul avizat, cele opt scrisori ale lui Cara-
man catre Gh. Ivinescu sunt, prin con-
tinut, prin stil si prin eleganta discur-
sivd, specimene de inalt nivel al artei
epistolare. Batranul invatat izgonit din
cetate pare si-si fi proiectat in mai tini-
rul sdu prieten cea mai importanta par-
te din idealurile sale umane, nationale
si stiintifice. Uimitoare, emotionante si
tulburitoare prin accentele lor aproape
profetice sunt cuvintele prin care este
creionat portretul de mare savant al lui
Ivinescu, intr-un moment al vietii aces-
tuia in care capodopera sa, Istoria limbii
romdne, precum si alte importante con-
tributii, nu fuseserd inca publicate. La
tel de tulburatoare §i de emotionante
mi se par pasajele in care batranul con-

Gheorghe Ivanescu (1912-1987)
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damnat la tacere si exil interior isi apéra libertatea interioara, refuzind, cu
eleganta atunci cand vin de la Gh. Ivanescu, cu vehementa atunci cand vin
de la altii, ofertele de a-si publica textele. Cred ca am putea apela la categori-
ile clasice ale sublimului pentru a caracteriza profilul etic al unui P. Caraman
inflexibil Ia compromisurile perfide ale regimului comunist, caruia, vai, atatia
dintre ilustrii sdi contemporani nu le-au rezistat.

O inventariere detaliata a temelor recurente in aceste scrisori, precum si o
interpretare a lor, voi incerca intr-un studiu mai amplu, pe care il pregitesc
pentru revista ieseana Philologica Jassyensia. Ti sunt recunoscitor dlui Alexan-
dru Bantos ci a acceptat oferta mea de a publica in paginile revistei ,Limba
Roména’, integral, cele opt scrisori.

X X %

Pentru a conserva autenticitatea textului, am pastrat ortografia si punctuatia
originalului, impreuna cu intrebuintarea generalizatd a grafemului §, optiune
ortograficd mentinuti cu tenacitate de filologii ieseni de la Philippide pana
la Caraman, inclusiv in etnonimul romdn si familia sa lexicald. Am mentinut
de asemenea scrierea cu majusculd a unor anumiti termeni de adresare sau a
numelor lunilor. Singura adaptate ortografici pe care am operat-o a fost nota-
rea lui i semivocalic in cuvinte precum nevoie, trebuie, iederd, noiembrie, scrise
de P. Caraman nevoe, trebue, ederd, noembrie. In paranteze drepte am comple-
tat cuvintele prescurtate de Caraman in textul sau. Erorile banale de grafie si
punctuatie au fost corectate tacit. Cuvintele, propozitiile sau frazele notate de
P. Caraman pe marginea foii au fost introduse in text.

Iasi, 30 Martie 1957
Iubite Domnule Ivinescu,

Te vei supidra dacd am sa-ti adresez o rugiminte? Am nevoie urgentd de un
tom dintr’o revista arheologici ce lipseste la Iasi, macar ci avem aici colectia
aproape intreagd. Si anume, imi trebuie: Tome XXXV (an. 1899), care cu-
prinde ultimele doui luni ale anului 1899: Noiembrie — Decembrie, din ,Re-
vue Archéologique”, III° série. 1l vei gisi la Biblioteca Academiei Rom[ane]
sau, presupunind ca acolo ar lipsi, poate fi aflat la vreo alta bibliotecd, a Mu-
zeului de Arheologie sau aiurea. Dar, fireste, nu lua tot anul (cici celelalte luni
sunt aici), ci numai lunile indicate; de obiceiu sunt legate la un loc fasciculele
de pe 2 luni. In tot cazul, e vorba de ultimul tom din tomurile care cuprind
fasciculele anului intreg. Mata controleaza numai si fie lunile indicate, in
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caz ci sunt legate intr’'un tom mai mult de 2 fascicule. Si acum altd rugdmin-
te: Fa bunatate si du tomul in chestiune la o ruda a mea, care locuieste pe
Bul[evardul] Schitu Migureanu 47 — la D. Ion Drighici, pe care, daci nu-l
gasesti, lasi cartea D-nei Draghici sau D-nei Fischer. La ei locuieste fiica mea
Risette, care-si face practica la o fabrica din Bucuresti ca absolventi a Politeh-
nicii si-§i pregateste teza de inginer la bibliotecile si laboratoarele Universitatii
de acolo. Risette vine la Iagi peste citeva zile si-mi aduce revista, pe care-o vei
lasa familiei Draghici. Bul[evardul] Schitu Mig[ureanu] e chiar in centru, lin-
gd Cismigiu; casa rudelor mele e situata in capatul gradinii Cigmigiu, vis-a-vis
de grading, cam in fata bisericutii din fundul Cigmigiului, vreau sa spun din
dealul Schitului Migureanu: Daca-ti iai ca ,pointe de repére” biserica, atunci
din pragul bisericii te uiti pe trotuarul de ,vis-a-vis”, ceva mai la vale, unde e
colt de stradi (cici acolo ulita formeazi un rond) si vezi o poarta cu grilaj de
fier, un gard de zid cu iedera. Deschizi portita, tot din metal, si strabati vreo
treizeci de pasi prin curte, ca si te afli in fata unei case cu etaj. Te’'ndrepti la
scarile din aripa dreapta si suni acolo la ,parterre”. Dar inainte de a merge —
dupa ce ai deja tomul revistei in chestie — cred c’ar fi bine sa telefonezi ca sa
anunti, p[entru] a fi sigur ci vei gisi pe cineva, cici n-ag dori si te deranjezi
degeaba. N-rul telefonului: 4.98.36. Daca esti in mijlocul oragului poti tiia
direct prin Cismigiu ca s’ajungi mai repede. Poate vei considera o naivitate
deplasatid din partea mea ca ti-am dat atitea detalii D-tale, bucurestean cu tre-
cut, dar am facut-o cu dorinta de a nu te neciji cautind si intrebind si pierzind
timpul p[entru] mine.

Tti multumesc din toati inima si... si nu fie cu banat! Daci insi, poate, mata
stii pe cineva de incredere care vine la Iasi inaintea Risette-i, nu am nimic im-
potriva, chiar sunt bucuros si-mi parvina mai curind. Eu nu voi tine volumul
decit vreo citeva zile. Il voi expedia apoi expres-recomandat pe adresa D-tale.

Nu stiu dac’ai primit un raspuns al meu, intirziat, la scrisoarea mata din Ianu-
arie. E drept cd nu l-am recomandat, dar nu stiu dacd recomandat scrisorile

. . . . . T b 1 . = » . . -
ajung mai sigur ca cele obignuite... Inc’'o datd, ,mille grazie! $i nu fii suparat
ca te necajesc cu asemenea bagateluri, ripindu-ti pretiosul D-tale timp. Iti do-
resc mult entuziasm si mult spor la munca.

P. Caraman

Scrisoarea se afld intr-un plic obisnuit, de culoare verzuie, cu urmitoarele inscriptii. Pe
pagina recto: ,D-lui Gh[eorghe] Ivinescu, Profesor universitar, Str[ada] Comandor Eu-
gen Botez, 16, Raionul 1 Mai, Oficiul Postal 3, Bucuresti”. Pe pagina verso: Exp[editor]
P[etru] Caraman, Fundacul] Codrescu, 1, lasi” (nota edit. — E.M.).
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Iasi, F[un]d[acul] Codrescu 1
21.XII. 1957
TIubitule,

Astazi, putin dupd ora amiezii, am primit prin d[omnul] Ciopraga scrisoarea
matale cu data de 8 Decembrie — adica exact dupd doua saptimini... Este proba-
bil 3, daci si vreunul din noi am face asemenea excelente oficii amabilului me-
sager, el s-ar supdra de-o asa promptitudine ... ultrademocratica. Eu, deschizind
scrisoarea chiar in fata lui si privindu-l semnificativ, mam multumit sa zimbesc.
E adevarat cj, intelegind ceiace i-am spus ticind, s’a pierdut in tot felul de scuze,
intre care multiplele d-sale ocupatii, cici — se pare — este floarte] solicitat de
oficialitatea stiintifica a literelor romine. Si totusi, eu il apreciez pe acest ,tova-
rag”: nu pentru ,toviragia” lui, evident; insa fiindcd am impresia ci are ceva fond
pe linga perseverenta de care di dovada in primul rind. De data asta, in ciuda
parerii mele despre el, n'ag putea spune ci nu m-a indispus. Dar, nu-i aceasta
cea mai mare crim la un ,,democrat”! Mi-a parut numai f{oarte] riu ci D-ta
ai dreptul sa fii suparat pe mine — pina la primirea acestor explicatii — fiindca
te-am lasat doud sdptamini fara raspuns la o scrisoare atit de calda si de bine
intentionata. Pricepi dar acum cit de incurcat sunt eu in fata propunerii pe care
mi-o faci §i care'mi reclama atita urgenta. Fireste, dacd primeam cu 10 zile mai
devreme aceasti propunere, as fi putut da un rispuns mai pe placul matale. Ins3,
in momentul de fatd sunt angajat — in afard de proza zilei si de hamalicul odios
al lucrului ,pro pane” — la redactarea unui articol de folklor comparat, pe care i
le-am promis (in fine) lui Romulus Vuia. E un om in care am totusi mai multi
incredere decit in Mih[ai] Popp et comp.; mi gindesc in rindul intii la compe-
tentd. Vuia mi-a scris cd in curind trebuie si apara tomul I al unei periodice de
etnografie condusi de el (in cadrul Academiei R.P.R.). Eu ii pregitesc articolul
acesta p[entru] tomul II. Dar si revin la propunerea matale. Nu am nimic impo-
triva §i, desi acum voiu fi ocupat o buna bucati de vreme — cici am de cercetat
o bogati bibliografie — pot sa dau rispuns afirmativ propunerii matale. Numai
cd, neavind ragazul necesar si fac exact ceiace-mi spui mata — si tare as fi vrut sa
fac, cici capitole care reprezinti subiecte ce pot fi tratate independent am nu-
meroase (iar unele din ele deosebit de interesante) — insi din ansamblul general
allucrarii redactate nu am niciunul scris in intregime si asa cum as dori, ci numai
sub forma de ,ébauches” si de note inci disparate. Iar din partea pe care-o am
redactata intr'o formd mai mult sau mai putin definitiva nu vreau eu sa detagez —
sub nici un motiv — vreun capitol, desi am si aici atitea care ar putea fi publicate
separat. La ce s'o fac? Eu nu tin (sau nu mai tin) la nici un fel de ambitii de a ma
vedea tiparit de oameni pentru cari experienta durd, tragicd, a tirii §i cea a mea
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personala imi da dreptul la cel mai total dispret. Asemenea gloriole imi repugna
chiar. Deci nu tin sd public cu orice pret si in orice conditii. Ceia ce am integral
terminat vreau si fie publicat integral; daci nu se poate, rimine pentru vremile
cind se va putea, dacd vor mai veni vreodati. Ceiace am redactat in buni parte
si ceiace constituie unul din marile capitole ale lucrarii mele este: Conceptul fru-
musetii umane reflectat in antroponimie, la romini si in sud-estul Europei. Cu unele
completiri sau retuse, care imi vor mai cere ceva timp, dar care nu-mi vor fi prea
greu de facut in termen util, aceasta lucrare va avea proportiile unui volum de
citeva sute de pagini. Deci, este exclus ca ea sa fie integratd in ramele unei peri-
odice, aga cum imi ceri mata. Poate mai tirziu, daci viata noastri ,stiintificd”, de
care, vai, se face atita larma, va intra in normal, iar eu voiu fi mai putin cilcat de
nevoi — adicd voiu fi mai stapin pe timpul meu si pe mine insumi - poate, atunci,
sa aleg si in materialul neredactat pentru a trata variate subiecte. Acum, ceea ce
as putea si-ti promit pentru periodica respectivd, ar fi vreun articol mirunt de
toponimie roméneasci, pentru c si in acest domeniu — de care se'ntelege ci nu
voiu avea timp vreodata si ma ocup cum se cuvine — sunt destule ispite ce mi-au
suris in treacdt, pe cind lucram la antroponimele mele. Ma bucur sa aflu c esti
sandtos si activ. Nu uita insa ci ag fi dezolat dac’ai fi obligat s te pierzi intr'o
activitate infructuoasa. Cauta si dobindegte cu orice pret libertatea de alucrala
marile probleme ale limbii roménesti, cici D-ta esti primul in Rominia care poti
sd le ataci asa cum o cere stiinta autentici si talentul. Nu uita ca eu astept lucrari
masive, monumentale, dela D-ta. Eu stiu ci poti da; de aceasta nu ma ingel!
De aceia, astept. Fereste-te de tot ceiace te'mpiedica dela realizarea frumoaselor
D-tale proiecte. Mai ales, fereste-te de ceice-ti jefuiesc timpul atit de scump. Nu
odats, cind trec pe Bulevardul Carol i imi arunc ochii la edificiul Universititii,
sunt adinc mihnit de gindul ¢ D-ta nu mai esti acolo si ca epigoni adusi de ape
tulburi profaneaza catedra lui Philippide §i sanctuarul culturii rominesti.

Incheiu, trimitindu-ti cele mai afectuoase uriri de fericire si sinatate, ca si
poti atinge succesele stralucite la care esti indreptatit si pentru ca, la numele
marilor nostri lingvisti, sa se mai inscrie cit de curind inca unul nu mai putin
celebru.

Respectuoase omagii Doamnei, iar Drei Evdochia cele mai amicale compli-
mente.

P. Caraman

Scrisoarea se afld intr-un plic obisnuit, de culoare verzuie, cu urmitoarele inscriptii. Pe
pagina recto: ,D-lui Gh[eorghe] Ivinescu, Profesor universitar, Str[ada] C[oman]dor
Eug[eniu] Botez, 16, Raionul 1 Mai, Bucuresti”. Pe pagina verso: Exp[editor] P[etru]
Caraman, Flundacul] Codrescu, 1, Iasi” (nota edit. - E.M.).
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Cristinel MUNTEANU

Despre sdmbditd si reflexele sale
in frazeologie

CM. = dr.in filologie (magna
cum laude) al Universitatii
LAl Cuza”, lasi, lector la
Universitatea,Constantin
Brancoveanu”din Pitesti,
Filiala Brdila. A publicat
Sinonimia frazeologica in
limba romdnd din perspectiva
lingvisticii integrale (2007),
Fundamente ale comunicdrii
(2007, 1n colaborare), Tehnici
de redactare in comunicare
(2008, In colaborare),
Discursul repetat intre
alteritate si creativitate
(Institutul European, 2008,
ca editor) si Tobias Peucer, De
relationibus novellis / Despre
relatdrile jurnalistice [Leipzig,
1690 — prima tezd de
doctorat din lume dedicata
jurnalismului] (2008, ca
editor).

0. Daca pentru unele frazeologisme' nu sunt ne-
cesare demersuri lingvistice laborioase pentru
a afla cum au luat nastere pe terenul limbii, in
schimb pentru altele reconstituirea ,biografiei”
poate pune serioase probleme. In cele ce urmeazi
vom incerca si lamurim geneza si evolutia seman-
tica, in principal, a doua expresii idiomatice ce au
in componenta lor, ca termen-titlu, cuvantul sdm-
bata, atragind in discutie, eventual, si alte izolari*.
Una este o expresie idiomatica de tipul ,copie a
realitatii” — a purta sdmbetele (cuiva) -, iar cealal-
t, o expresie idiomatica ,imaginard™ — a se duce
pe apa sdmbetei.

1. In comparatie cu celelalte zile ale siptimanii,
ziua de sambitd se bucura de un regim special in
folclorul romanesc. Fiind considerata nefasta pen-
tru cei vii, cu unul sau mai multe ceasuri rele, in
aceasta zi nu se mergea la petit si logodna, nu se
pleca la drumuri lungi, nu se incepeau activitati
importante. Pentru spiritele mortilor ea este insa
favorabila, cici acestea primesc, cu un asemenea
prilej, ofrande si sunt invocate de cei vii, in vrji
si descantece. Semnificatia, nefavorabild pentru
oameni, se crede a fi fost generata de pozitia zilei,
care incheie siaptimana: ,timpul personificat care
se scurge intre doui faze consecutive ale lunii, Sap-
tamaéna, se naste Duminica, creste si se implineste
péna Joi, dupa care imbatraneste si moare Sdmba-
ta” (Ghinoiu 1997: 170). In intreaga tari a existat
(si mai existd) obiceiul de a fi pomeniti mortii (de-
numiti popular ,mosi”), fapt consemnat si de Di-
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mitrie Cantemir in a sa Descriptio Moldaviae: ,In genere toti se aduna in fiecare
sambata la mormant timp de un an intreg si pling pe raposatul lor™.

Siinca un amanunt: cu atributul de ,,sfanta’, zilele saptamanii apar personifi-
cate in basme (mai ales, Sfainta Miercuri, Sfanta Vineri si Sfinta Duminici).
Spre deosebire de suratele ei, Sfanta Simbati este o semidivinitate exclusiv
malefica traind in recluziune silvestra si umbland numai la miezul noptii cu
scopul de a face rau drumetilor nocturni (cf. Kernbach 1995: 566)°.

2. Din aceastd aura de conotatii macabre ce insotesc cuvantul sdmbdtd, citeva
s-au conservat si in frazeologismele ce ne preocupa.

2.1. Dictionarul tezaur al limbii romane (DLR, tom X, litera S) inregistreaza
izolarea ,,a purta (sau, rar, a paste, a tine, a pdstra) (cuiva) sdmbetele” cu doud
semnificatii: [a] (popular) ,a face pomani in fiecare simbita pani la 40 de zile
dupa moartea cuiva’; [b] ,a urmiri pe cineva cu gand riu; a dusmani pe cineva’.
Evident ci doar cel de-al doilea sens ne intereseaz aici, deoarece acesta face ca
sintagma a purta simbetele (cuiva) si functioneze ca expresie idiomatici. Este si
sensul in care expresia este folosita in mod curent in literatura si in conversatie®.
Iata, spre exemplificare, un citat dintr-un scriitor omis de DLR (pentru cazul in
discutie), Calistrat Hogas (La Tazléiu, in Pe drumuri de munte):

»— Asa-i... da’ parcd, de cand cu Cilina, te uiti cam chiorés la el.
— Da’ uita-se cine stie, ci eu doar nu-i port socotelile lui.
— Socotelile nu i le-i hi purtind, Hutane, da’ mi se pare ci-i porti sdmbetele”.

Rarisima este situatia in care expresia (frazeologism verbal) apare la diateza
reflexivi: , Avea biata fatd ea de ce sd-si poarte / Sdmbetele insasi. Zi ci si la
moarte / S-a gandit Simina, dar la asta nu” (G. Cogbuc, Dragoste invrdjbitd).

2.1.2. Sa vedem acum ce explicatii s-au dat originii acestei expresii.

2.1.2.1. Intr-o nota lexicali, Ruxandra Pani afirmi ci a intalnit pe teren (in
comuna Suhaia, judetul Teleorman) expresia a purta (cuiva) simbetele ,in de-
semnarea unui obicei traditional legat de cultul mortilor””. In zona respectiva,
formula inseamna ,a face pomand, timp de 7 ani, in fiecare simbata din postul
Pagtelui, celui care a murit fara lumanare”. Pentru confirmarea celor spuse,
cercetitoarea oferd si un fragment dintr-un text dialectal, din care reprodu-
cem si noi o parte, intr-o forma literarizata®: ,[...] sa nu moari firi lumana-
re, ca daca moare fira lumanare, ii porti simbetele alea si e vai de mama ta!
Sapte ani le porti” Singurul comentariu al Ruxandrei Pani este urmaitorul:
»S-ar putea ca acest sens concret sa stea la baza celui metaforic al locutiunii
curente”. Autoarea nu-§i mai pune insa problema cum ar fi putut evolua re-
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spectivul ,sens concret” pentru a ajunge la semnificatia actuali (,,a pizmui, a
uri pe cineva, a purta (cuiva) gand riu, a ciuta si-i faci riu”), pe care o redd
din DLRM (1958).

2.1.2.2. Gheorghe Coltun, dupi ce prezinti conotatiile negative ale simbetei
(pornind de la o carte a specialistului E. Bernea’), di o explicatie pe conside-
rente eufemistice — neconvingitoare, dupa pirerea noastra: ,Insusirile negati-
ve ale simbetei i-au ficut pe oameni si aibi o atitudine dispretuitoare fata de
ea, s-0 urasca. Uneori dispretul si ura puteau si apari si intre doi oameni. In
aceste cazuri, pentru ca exprimarea sa fie eufemisticd, se zicea ca unul ii poartd
altuia simbetele, adicd «il pizmuieste, il uraste, ii poarta pici, cauta si-i faci
riu»" (Coltun 2000: 165).

2.1.3. Opinia noastra este cd intelesul expresiei in cauza va fi fost initial acela
de ,a uri pe cineva de moarte, a dori moartea cuiva” si atestd in mod sigur
o practici tindnd de magia homeopatici ce consta in organizarea unui ritu-
al funerar sau ,cinstirea” memoriei dusmanului inca de pe cind era in viat3,
scopul fiind, bineinteles, griabirea mortii acestuia. Numele de botez, vazut
ca parte integranta a fiintei unei persoane'’, putea fi obiectul unei astfel de
practici contribuind la lezarea celui care-1 purta: ,Daca ai pe cineva ciudj, sa-1
pui in pomelnicul mortilor si pana in 40 de zile moare” (Niculiti-Voronca
1903/1998, 1: 325)'". Mai aflam, totodat3, ci se tinea si post (care putea dura
luni intregi) pentru dusmani, vizandu-se, desigur, tot moartea acestora: ,Pen-
tru sanatate, noroc, se postesc cele 3 zile cari sdnt de post ale siptimanei, dar
pentru dusmani, simbita sau duminica” (ibid.: 232-233). In acelasi scop, se
platea si liturghie'2. Mai toate aceste actiuni aveau loc simbita (uneori si mar-
tea sau joia), zi dedicati exclusiv mortilor, aga ci nu mai surprinde asocierea
dintre continut §i forma in aceasti izolare cu larga intrebuintare.

2.1.4. In literaturd (conform DLR) intilnim expresia ilustrati la scriitori
originari din toate cele patru ziri ale tirii (de pildi, A. Pann, P. Ispirescu,
G. Cosbuc, D. Zamfirescu, I. Agarbiceanu, Mihail Sadoveanu, 1. Vinea etc.).
Iar in vorbirea populara aria de raspandire este, probabil, mult mai mare decat
lasi sa se inteleagi ALR IT s.n., vol. IV, h. 969 (doar in trei puncte: 182 — Cer-
natu; 762 — Valea Lungi Cricov; 987 - Topraisar), la traducerea in graiuri a
enuntului ,i-a purtat manie (multi vreme)”.

2.1.5. Aceeasi harta lingvistica, pe langa formuliri uzuale sinonime de tipul a
avut ciudd / dusmanie / picd / pizmd / urd pe el, inregistreazi si doud enunturi
singulare ca ocurenta. In punctul 791 (Negreni, langa Slatina) se consemnea-
za formula #i coace turta, ce reprezinta o expresie idiomatica intrebuintatd mai
ales in forma trunchiati a i-o coace (cuiva) ,a dusmini pe cineva, a intinde
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cuiva o cursd”. La originea acestei expresii se afld, pesemne, tot o practica ma-
gicd asemdndtoare, cici produsul numit turtd poate fi cel regisit in unele rituri
legate de moarte, cum se inregistreaza bundoari prin partile Oravitei unde,
dupi iesirea sufletului, cei ai casei coc o turtitd din faina de grau §i o arunca pe
fereastra pentru a-i servi ca bucate celui riposat (Marian 1892/1995: 311)*%.

2.1.6. In punctul 27 (Glimboca, langi Caransebes) descoperim o formula-
re aparent ciudati: ,i-am copt in gusa multd vreme”. Ea ilustreazi, in opinia
noastrd, optica celui care ,tace si coace” (a coace este pus in legituri si cu
infectia — un buboi e numit si copturd) pani cind ribufneste. Expresia trimite
spre analogia ce se va fi ficut intre acumularea de ranchiuna caracterizind
oamenii §i veninul ,distilat” in guga viperei (reptild ce populeaza respectivele
zone)'*. Ne vom sprijini ideea si pe cateva versuri din poezia Veniti langd mine,
tovardsi! de Lucian Blaga (poet originar din preajma acestor tinuturi, pe care
le-a si strabatut, fird indoiald): ,Veniti langd mine, tovardsi! E toamna, / Se
coace / pelinul in boabe de struguri / si-n guse de viperi veninul™">.

2.2. Revenind la cuvéintul sdmbitd, se cuvine si analizim acum expresia idio-
matica imaginara a se duce pe apa sdmbetei ,a se prapadi, a se pierde”.

2.2.1. Este necesar sa lamurim mai int4i ce inseamna apa sdmbetei. DLR o de-
fineste astfel: ,,apa care se crede ca se afld sub pamént si curge spre lumea celor
morti”. Este o descriere sumard, intrucit existd, de fapt, un intreg caleidoscop
de reprezentiri ale acestui rdu mitologic'® ce bantuie credintele si imaginatia
poporului roman, §i aceasta diversitate se datoreaza multiplelor influente su-
ferite de mitologia roméneasci din surse variate ca provenienta si vechime.
Mai adaugam, la explicatia datd de DLR, faptul ca apa simbetei duce spre iad,
fiind un rau nefast; pentru echilibru existi si apa duminicii, care izvoraste din
rai si care, desigur, este o apa fastd, benefica'.

2.2.2. Se observi ca, in acceptia actuala curentd, a se duce pe apa sdmbetei se
referd doar la notiuni abstracte sau elemente [concrete, dar] inanimate. Pe
apa simbetei se pot duce averi, bani si chiar institutii ori activitati'®. Edifica-
tor este fragmentul lui Rebreanu din romanul Ion in care se descrie saracirea
treptatd a Glanetasului: ,, Azi se duce pe apa simbetei o limbi de porumbiste,
maine o livadi intreagd” Nu va fi fost intotdeauna aga. Izolarea in cauza se
va fi desprins dintr-un blestem ce viza initial doar oamenii cirora li se dorea
moartea insotitd de chinurile vegnice. lati citeva contexte revelatoare: [1]
»Neste rauri mitologice ne apar in blistemul: «Duci-se pe apa simbetei si a
duminecei!>».” (HEM 1894/1974: 127); [2] ,De aici apoi si blastaimul: «du-
ce-te-ai cu apa simbetei>» adici lua-te-ar dracul si nu te mai vad!” (Marian
1892/1995: 292); [3] ,Apa Sambetei e in iad; se zice: «Duce-te-ai pe Apa
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Sambetei!>» cind ii doresti cuiva un chin mare, il trimiti la un amar, la o pe-
deapsi.” (Niculiti-Voronca 1903/1998, 11: 356).

Intr-un text ritual de ingropare a Criciunului, cules din partile Transilvaniei,
gasim: ,O, Criciune, o, Bitrane, / Du-te de la noi cu bine; / Meri pe apa Sam-
betii / Si-napoi nu mai veni!” (Ghinoiu 1997: 94).

2.2.3. Deoarece lucririle respective (pentru contextele [1], [2] si [3]) nu ates-
ta si expresia idiomatica, ci numai formula de blestem, s-ar putea crede ci a se
duce pe apa sambetei, cu intelesul actual, este destul de recenta. Considerdm ca
formula ca atare nu-i nici prea recenti (dovada ci se intalneste la Eminescu, in
publicistica sa din anul 1880: , Toati intelepciunea politica a strimosilor nostri
s-a dus pe apa sdmbetei de cind secta demagogiei lucrative guverneaza Roménia,
0 sectd care a ajuns pana la gradul de-a tocmi striini cu simbrie ca sa ne injure
in tara noastrd proprie.””?), dar nici foarte veche (probabil, neavand mai mult
de doud secole)™. Peste sensul primar al izolirii, acela referitor la sufletele tri-
mise in iad, s-a suprapus ideea ci apa curgitoare nu se mai intoarce si deci nici
lucrurile luate de ea. Este si acesta un fel de a ilustra cu mijloace romanesti acel
pantha rhei al anticilor filozofi greci, la care se va fi adaugat si credinta autohtona
potrivit careia toate se pot ,duce dracului’, fie ele animate sau nu?'.

2.2.4. O explicatie a acestei expresii a incercat si ofere si Gh. Coltun (vezi A se
duce pe apa sambetei, in Coltun 2000: 164-65), care, desi aminteste in treacit
silegenda Apei Sdmbetei (carau), crede ci ar fi vorba mai degrabd, in acest caz,
de o altfel de ap4, una impregnata cu insusirile negative ale zilei de simbata:
yDeci ajuns la sfarsitul zilei de simbata, tiranul nostru se pregatea, spiritual si
fizic, pentru intdmpinarea celei mai frumoase zile a saptaménii — duminica. El
isi spala corpul si principalele lucruri din casa pentru a nu fi supus influentelor
negative ale simbetei, iar «apa aceasta de simbati> o arunca cat mai departe
de casa lui, pentru ca acele insusiri negative si ceasuri rele ale siambetei sd nu
se mai intoarci niciodatd in gospodaria sa.” (Coltun 2000: 165).

2.2.5. Fatd de cele afirmate de Gh. Coltun, chiar daci nu excludem si alte
influente ,culturale” (in sens larg) ulterioare (chiar credinte locale) ce ar fi
putut contribui la fixarea unei anumite semnificatii a acestui frazeologism,
trebuie sa insistim insd asupra ideii ci avem de-a face aici cu un rdu mitologic.
Romulus Vulcanescu aprecia ci, in multe privinte, mitologia roméneasca este
tributari altor mitologii (de pilds, celei greco-romane). Se pare totusi c3, in
cazul apei sambetei, influenta nu este numaidecit (sau doar) una greceasci
(faptul ci apa sambetei este caracterizati ca fiind un ,rau infernal” sau care
ycurge spre iad” ne trimite, desigur, cu gandul spre Styxul din mitologia gre-
ceascd). Presupunem ci influenta este mai curand una ebraica. Intr-un studiu
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introductiv la Apocalipsa lui Pavel?, Cristian Badilita (fard a face vreo legiturd
cu apa sdmbetei de la noi) aminteste faptul ci in traditia iudaici se vorbeste de
raul Sambatyon (,,care duce la vale pietre in toate zilele saptamanii si se odih-
neste simbata”*). Pe acest rau locuiesc, conform aceleiasi traditii evreiesti,
cele ,zece triburi pierdute” ale regatului lui Israel, separat de regatul lui Iuda.
Dupa unii intelepti, aceste triburi (deportate de regele asirian Shalmanasar in
urma cuceririi tinutului in 722 1.Hr.) vor reveni in cele din urmi ,de peste raul
prin care curg suvoaie de pietre”*. Daca avem in vedere ci acest rau™ este ve-
hiculat de numeroase legende (care au circulat mai ales in Evul Mediu si prin
Europa), atunci reflexele sale in mitologia noastra nu mai mir.

2.3. DLR atesta regional inci o expresie idiomatici legatd de ziua de simbata:
a-i lipsi (cuiva) o sdmbitd (sau a nu fi in toate sambetele) ,a i smintit, nebun’,
usor de explicat daci se face raportare la integritatea mentald a omului si intre-
gimea saptamanii. Picat ¢ DLR nu o exemplifici si cu citate din Alecsandri.
Sidineanu o ficuse (1887/1999: 243): ,Boierul nu e in toate apele, ii lipseste
o0 sambitd” (Alecsandri, Teatru). Si Chirita — addugim noi - se burzuluieste
cand se fac aluzii la varsta ei: ,Ce-ai zis... imi lipsisc simbetele?” (Chirita in
provintie). Leonas ii spusese ca daca are 35 de ani, inseamni ci-i lipsesc ,mer-
curile, vinerile si simbetele”..

3.Incheiem referindu-ne sila etimologia cuvantului sdmbatd, despre care multd
vreme s-a crezut ca vine din slavul sonbota. De aceasta prejudecatd mai sufera
inca si Dictionarul explicativ al limbii romane (DEX), chiar si in ultima sa editie
(din 1996). In realitate, acest cuvint romanesc este de origine latin ca si celelal-
te denumiri de zile ale saptaménii. DLR ofera in acest sens, ca etimon, termenul
(atestat) din latina populara sambata. Era, de altfel, putin probabil ca sdptimanii
roménesti, formata din denumiri de zile romanice, sa-i fi lipsit tocmai... siambéta
(sambata), pe care, pentru a se ,,sminti’, a imprumutat-o din slava!

Note I ! Precizare: utilizam, ca sinonimi, termenii expresie idio-
maticd, izolare, frazeologism, expresie frazeologicd.
* Termenul de izolare, desemnénd frazeologismele, a de-
venit consacrat datoriti lui Iorgu Iordan (un capitol din
cartea sa fundamental, Stilistica limbii romdne, se intitu-
leazi chiar Izoldri). lordan il preluase de la profesorul siu
iesean, Alexandru Philippide, care, la randu-i, il luase de
la Hermann Paul.
* Distinctia expresii copii ale realitatii — expresii imagina-
re a fost facuti de Stelian Dumistricel (vezi Dumistracel
1980: 136-138). Am preluat-o si noi, intrucét, in calitate
de criteriu, duce la o clasificare riguroasa (fir rest) a ex-
presiilor idiomatice.
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* Semnaldm, pentru acest fragment, o eroare de traducere
in versiunea lui Petre Pandrea (in editia Dimitrie Cante-
mir, Descrierea Moldovei, Editura Minerva, 1986): ,De
obicei se aduni cu totii in fiecare duminici [sic!] la groapa
vreme de un an si-si plang mortii”.

S Preponderent malefici este si Sf. Marti (dupi cum ne-
fasta se consideri a fi si ziua de marti).

¢ Frecvent intalnitd si in discursul publicistic. Iatd o mos-
tr: ,Unul dintre sefi v cam poarti simbetele” (,,Formu-
la AS”, nr. 488, oct. 2001). De altfel, o ciutare pe Internet
a formulei releva foarte multe ocurente ale acesteia.

7 Ruxandra Pani, Note lexicale, in ,,Fonetici si dialectologie”
(7), 1971, p. 313-317 (A purta sambetele, la p. 317). Remar-
cam ci observatiile acestei cercetitoare s-au publicat cu
aproape doud decenii inaintea fasciculelor literei S din DLR.
8 Adici ignorand pronuntarea regionala pe care dialecto-
logul a consemnat-o fidel.

? E. Bernea, Cadre ale gandirii populare romdnesti, Editura
Cartea Romdaneascd, Bucuresti, 1985, p. 187-188.

"Cf. James Frazer, The Golden Bough [1922],
Wordworth Reference, 1993, p. 244-248. Vezi si Stelian
Dumistracel, Schimbarea si ,agresarea” numelui ca ma-
nifestdri de tabu lingvistic, in vol. Limbaje si comunicare,
Editura Institutul European, Iasi, 1995, p. 71-81.

'O expresie regionala decurgind dintr-o practicd simi-
lara este a scrie numele (cuiva) pe toacd ,a destina (pe
cineva) durerilor de cap, necazurilor, pedepsei divine”
(Dumistricel 2001: 412-413).

“DLR inregistreazi si o expresie sinonimi ce se va fi con-
stituit la fel: a purta slujbele (cuiva).

BColacul (ca si coliva) este indispensabil la inmorman-
tare. Dictionarele inregistreazi expresia a mdnca (cuiva)
colacul ,;a vedea pe cineva mort”.

“De aceasta expresie ne-am ocupat pe larg in alti parte:
vezi Cristinel Munteanu, O expresie regionald rard: a-i
coace in gusd (cuiva), in Studia in honorem magistri Vasile
Fratild, Editura Universitatii de Vest, Timigoara, 2005, p.
389-395 si, pentru unele completiri, Cristinel Munteanu,
Expresii idiomatice romdnesti referitoare la regnul animal.
Precizdri etimologice, in ,Analele Universittii «Dunirea
de Jos» din Galati”, Fascicula XXIV, an 2, nr. 1, Editura
Europlus, 2009, p. 280-290 (in special, p. 286-287).

“De altfel, poezia face parte din ciclul Pasii profetului,
despre care Blaga marturisea ci a incercat si valorifice
aici ,fondul bagtinas al fiintei”
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16Pentru mai multe aminunte, si se consulte lucririle de
mitologie din bibliografia de la sfarsitul articolului.
"Vezi, de pildd, Marian 1892/1995: 302 si Vulcanescu
1987: 481.

'8 Géasim utilizari frecvente in publicistici: ,1500 de mili-
arde de lei aruncati anual de Guvernul Romaniei pe apa
sambetei” (,,Adevirul”, 28 dec. 2001) sau ,Cu binecu-
vantarea Guvernului Roméniei, educatia fizica §i sportul
se duc pe apa simbetei” (, Adevarul”, 28 febr. 2002). Siin
acest caz, Internetul poate furniza numeroase atestiri. In
plus, semnalim ci Ileana Vulpescu a publicat recent (in
2009) un roman intitulat Pe apa sdmbetei.

“In art. [, Nu incape indoiali...”], publicat in , Timpul” [8
august 1880] (vezi M. Eminescu, Opere, vol. X1, Publicis-
ticd, Bditura Academiei, Bucuresti, 1984, p. 266).

20Tn romanul Calpuzanii, Silviu Angelescu se straduieste
sd intrebuinteze exclusiv limba roména de la sfarsitul se-
colului al XVIII-lea. $i se pare ci reuseste. Ne este greu
sd credem totusi ci foloseste intocmai ca in secolul XVIII
expresia a se duce pe apa sambetei: ,..si se tanguiau de
munculita lor cum se duce pe apa Simbetei” (Editura
Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 141). Ar fi interesant daca
respectivul scriitor (si, in acelasi timp, cercetator, bun
cunoscitor al textelor noastre vechi) ar putea si ofere o
atestare reald a utilizarii expresiei care ne intereseaza aici,
cu semnificatia de mai sus (adica una in care rezultatul
unei activitati si se ,pripideascd” in felul acesta).

*! Alte frazeologisme sinonime sunt a se duce pe copcd i a
se duce de rdpd, la care se observa, ca evolutie semanticj,
aceeasi mutatie din planul animat / uman in planul inani-
mat sau abstract (cf. si Dumistricel 2001).

22 Apocalipsa lui Pavel, editie bilingvi, Traducere [din la-
tini] de Smaranda si Cristian Badilit3, Introducere de
Cristian Badilita, Editura Polirom, Iagi, 1997.

3 C. Badilita (op. cit, p. 23) trimite la I. Lévi, Le repos sabba-
tique des dmes damnées, in ,Revue des Ftudes Juives”, 25,
1892, p. 1-13, sila cap. 11 din Bereshit Rabba (o interpreta-
re omiletici la Cartea facerii, din [cu aprox.] sec. al IIl-lea
d.Hr.), in care apare un dialog intre rabbi Akiba si Turnus
Rufus. Raul se oprea din curgere simbita, intrucat simba-
ta (zi lasata de Dumnezeu pentru odihni) nici evreii nu ar
fi indraznit sa plece la drum. De altfel, nici in traditia ro-
maneascd, dincolo de faptul ci in aceasta zi se indeplineau
indatoririle fatd de morti, nu se plecala drum simbata si nu
se incepeau anumite lucriri (vezi supra, 1.) poate tot din
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Bibliografie ||

cauza unei credinte ,imprumutate” de la evrei.

**C. Badilita, op. cit., p. 24.

25 Amintit si de Plinius cel Bitran in a sa Enciclopedie (Na-
turalis Historia, cartea 31, cap. 18).

ALR, s.n,, II-V = Atlasul lingvistic romdn, serie noud, sub
conducerea lui Emil Petrovici, Bucuresti, vol. II, 1956;
vol. ITI, 1961; vol. IV, 1965; vol. V, 1966

Candrea 1944/1999 = 1.-A. Candrea, Folclorul romdn
comparat, Editura Polirom, Iasi, 1999.

Coltun 2000 = Gheorghe Coltun, Frazeologia limbii ro-
mdne, Editura ARC, Chisinau, 2000.

Dumistricel 1980 = Stelian Dumistricel, Lexic romdnesc.
Cuvinte, metafore, expresii, Editura Stiintifici si Enciclo-
pedica, Bucuresti, 1980.

Dumistracel 2001 = Stelian Dumistricel, Pind-n pinzele
albe. Expresii romdnesti (editia a II-a revizuta si augmen-
tatd), Editura Institutul European, lasi, 2001.

Ghinoiu 1997 = Ion Ghinoiu, Obiceiuri populare de peste
an. Dictionar, Editura Fundatiei Culturale Roméne, Bu-
curesti, 1997.

HEM 1894/1974 = B.-Petriceicu Hasdeu, Etymologicum
Magnum Romaniae. Dictionarul limbei istorice si poporane
a romdnilor, vol. II [1894], Editura Minerva, Bucuresti,
1974.

Kernbach 1995 = Victor Kernbach, Dictionar de mitologie
generald, Editura Albatros, Bucuresti, 1995.

Marian 1892/1995 = Simion Florea Marian, Inmormdn-
tarea la romdni, Editura ,Grai i suflet — Cultura Nationa-
13", Bucuresti, 1998S.

Niculita-Voronca 1903/1998 = Elena Niculiti-Voronca,
Datinile si credintele poporului romdn, vol. I si II, Editura
Polirom, Tasi, 1998.

Pamfile 1916-1924/2000 = Tudor Pamfile, Mitologie ro-
mdneascd [1916-1924], Editura ,Grai si suflet — Cultura
Nationald”, Bucuresti, 2000.

Saineanu 1887/1999 = Lazar Siineanu, Incercare asupra
semasiologiei limbei romdne [1887], Editura de Vest, Ti-
misoara, 1999.

Vulcinescu 1987 = Romulus Vulcinescu, Mitologie romd-
nd, Editura Academiei, Bucuresti, 1987.
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Doina BUTIURCA

»---0a NU stie stanga ce face
dreapta ta...” din perspectiva
»limbii originare”

D.B. - conf. univ.dr,
Universitatea, Petru-Maior”,
Targu-Mures. Domenii de
competentd: lingvisticd,
terminologie, estetica
sacralitatii. Ultimele lucrari:
coordonator pentru limba
romana, coautor al Proiectului
Vocabulaire panlatin des
pneumopathies professionnelles
(Proiect realizat in cadrul
Realiter); coautor si
colaborator la Dictionarul de
critica si teorie literard. Valori
romdanesti si valori europene ale
secolului XX.

o ,..limba originard’”... (Platon)

Adjectivul ,,drept” din vocabularul limbii romaéne,
impreund cu toate derivatele sale si expresiile cu
referent contextual care contin aceastd vocabuld
au o conotatie pozitivi: ,a cilca cu dreptul’, ,a fi
mana dreapti a cuiva’, ,a alege calea dreapti” etc.
Intr-un raport de antonimie absoluta ,sting” si-a
asociat sensuri profund negative: ,a trage pe stin-
ga’, ,a cilca cu stangul” etc. Fie §i numai in trea-
cat spus, problemele privind etimologia opozitiei
ydrept — sting” raméin complicate pentru toate
limbile Europei. In limba latini existau cate doud
cuvinte pentru fiecare dintre conceptele luate in
discutie: pe de o parte, adj. / subst. dexter, era,
erum si adj. directus (derectus) participiu perfect al
verbului dirigo, ere, rexi, rectum [,a pune in linie
dreaptd’, ,a trasa” (un sens special), a da 0 anume
directie, a indrepta]; pe de alta parte, adj. / subst.
sinister, tra, trum [utilizat cu sensurile: ,sting /
de partea stingd” (sinistra manus), ,defavora-
bil / nefericit, riu” etc.] si adj. / subst. laevus, a,
um [stang, din stanga; prost, niting; nefavorabil,
potrivnic s.c.l.]. In limbile francezi si spanioli,
adjectivele ,droit, -e”, respectiv ,derecho / f. de-
recha” [provenite asemenea rom. ,drept” din lat.
directus (derectus)] au mentinut conotatiile po-
zitive (,levez la main droite et dites: je le jure”)
in opozitie cu ,gauche” (ab initio, folosit cu sen-
sul de ,slab”): ,tourner & gauche”, ,il confond sa
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droite et sa gauche’, valorizind semantica originara a dihotomiei date. Forma
yizquierda” avea in limba spaniola veche si intelesul de ,strimb”, ,curb’, ,in-
covoiat”. Substantivul ,sinistra” (cf. lat. sinister) a perpetuat, in limba italiana,
sensul prototipic de ,ména stingd”, ,partea stingd’, iar adjectivul ,sinistro’,
pe acela de ,stang”, ,nenorocire’, ,dezastru”. $i exemplele ar putea continua.
Limba englezi utilizeaz adj. / subst. ,left” (,sting”) al cirui sens este — prin
etimon - acela de ,slab”, ,fard de valoare”: ,,...so that left is for lyft, with the
sense «worthless» or «weak>" (Walter W. Skeat 2007, 256). Observam din
exemplele date ca termenii opozitiei drept — sting din structurile frazeolo-
gice depisesc prin ,viziunea despre lume” nivelul sistemelor lingvistice, ori-
cat de fascinante ar fi acestea. Problema care se pune este prin ce mecanisme
opozitia propusa se mentine ca mod de raportare a umanului la existentd, in
diferitele varste ale istoriei omenirii: perioada preromana (,izquierda”, formd
mostenitd din fondul local preroman), perioada romani, fondul vechi ger-
man (fr. ,gauche”) si nu numai. Prin ce mecanisme, categorii profund laice
devin reprezentiri al sacrului?

o ..dreapta spatiald / dreapta misticd...: ,a sta de-a dreapta Tatalui”

A concepe lumea din doud perspective diametral opuse este, inainte de toa-
te, o trasatura distinctivd a gindirii lui homo religiosus si dateaza din perioade
imemorabile. Este un mod de reprezentare cvasiuniversal, deoarece exista la
toate popoarele lumii, inci din paleolitic. Ceea ce diferd de la un continent
la altul sunt valorificarile axiologice ale polaritatii. Au demonstrat-o de la
J. G. Frazer, Durkheim péna la Mircea Eliade si Ivan Evseev majoritatea studi-
ilor pe teme de mitologie si religie. In Sfdnta Scripturd a privi / a stala dreapta
inseamna a privi / a sta sub protectia divina. Referirea nu se face la o dreapta
spatiald. ,Dreapta” si ,stanga” au numai lucrurile circumscrise (de-a dreap-
ta / stinga Dunarii). Cum s-ar putea vorbi despre o dreapti spatiala a Celui
necircumscris? Este ceea ce numim in termenii dogmei crestine, dreapta mis-
tici: ,Pe Domnul 1l vedeam pururea...; / cici El imi sti de-a dreapta, ca eu
si nu ma clatin” ,...de-a dreapta Ta, eterne desfitiri” (Psalmul 15, 8, 11). In
Psalmul 109 regasim o imagine asemanatoare: ,Zis-a Domnul citre Domnul
meu: «$ezi de-a dreapta Mea / pani ce-I voi pune pe vrijmasii Tai asternut
picioarelor Tale»”, unde adverbul héos — ,pana ce’... ,semnificd un prezent
continuu” al Fiului, de-a dreapta Tatilui (Bartolomeu Valeriu Anania 2001,
p. 745). In mentalitatea europeand, expresii ca: rom. ,a sta de-a dreapta Tata-
lui’) fr. ,la droite du Pére”), ,la droite de Dieu” etc. infatiseaza relatia fiintei cu
Creatorul siu si se refera la protectia acesteia, in sens larg. Sunt reprezentiri
dezvoltate pe ancadramentul modelului biblic.
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o yDumnezeu loveste cu mdna stanga si mangdie cu mdna dreapta”

Semnificatiile nu rimén cantonate la nivel strict dogmatic. ,Drept / sting” sunt
cuvinte creatoare de sensuri si de imagini care pot indica modul de manifestare
al sacrului, dar si laicizarea viziunii, in tentativa modernului de a asimila lumea,
societatea, stiinta. Le identificim nu numai in expresii, ci §i in proverbe, in ti-
tluri-emblema [de tipul: ,La Fraternité campe 2 la droite de Dieu (Libération.
fr.21.12.2010)]. ,God strikes with the left hand, and strokes with the right” este
un proverb englez, consemnat incepand cu primul deceniu al secolului trecut.
Circula si in traducere franceza: ,Dieu frappe de la main gauche, et caresse de
la droite” (rom: ,Dumnezeu lovegte cu ména stinga si mangaie cu mana dreap-
t3”). Proverbul infitiseazi relatiile omului cu sacrul, printr-un model mental
care a consacrat imaginea Tatilui ca unitate a contrariilor (coincidentia opposi-
torum). Este o reprezentare a relatiei dintre macro- si microcosmos, altoiti pe
traditia moral-religioasa a inceputului de secol XX si mentinuti dincolo de ori-
ce contaminari conjuncturale, in mentalitatea europeana. Polisemantismul ver-
bului a atras utilizarea proverbului in medicina, permit4nd explicarea analogici
a ,contrariilor” ce definesc boli precum atacul vascular cerebral. Reprezentarea
analogici a efectelor AVC prin ,interventia” naturii asupra fiintei umane este
de natura organicd, functionalista si priveste relatia sistemica dintre ,man3a” i
celelalte simturi. Observim din exemplele date ci oricare ar fi contextul valori-
zérilor, ,drept / sting” rimane vehiculul ce a consacrat / conservat analogic, de
la homo religiosus la omul de stiintd, sensurile originare.

o ..omologari ale principiilor masculin si feminin...: ,Etre marié de la main gauche”

In gnoseologie, semnificatiile s-au extins asupra principiilor. Mircea Eliade
semnala numarul considerabil de omologiri ale principiilor subtile, meta-
fizice si cosmologice — in microcosmosul fiintei umane. In virtutea acestor
corespondente, in mistica indiana, partea dreapta a corpului este masculing,
iar partea stingd, femining, prin imitarea deloc intdmplatoare a lui Shiva, sub
forma sa androgind, bisexuatd, Ardhanaricvara. Pentru tantrismul Vishnu,
pastorita legendara plina de farmec si feminitate din Vrindavan, amanta ze-
ului Krishna, corespunde partii stingi a omului. Omul pe deplin armonios si
perfect, prin analogie cu Radha si Krishna, este un ,minunat” androgin (Mir-
cea Eliade, 1935). In traditia rabinici se consideri ci ,primul om (Adam)
era nu numai androgin, ci birbat pe partea dreapta si femeie pe cea stinga.
Dumnezeu l-a despicat in doud atunci cand a creat barbatul si femeia” (Jean
Chevalier, Alain Gheerbrant, I, 1994, 465). Intregul Ev Mediu organizeaza
sistemul gindirii crestine conform acestei credinte, drept — stang asociin-
du-si principiile complementare ce fundamenteaza viata, familia, cisitoria
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etc. Cercetarile arheologice aratd ca in perioada arhaicd una dintre determi-
narile spatiului tinea de natura principiilor. Casa de locuit nu era un spatiu
omogen: partea dreapti era rezervata barbatilor, iar partea stinga — femeilor.
Relatia societitilor arhaice cu spatiul casei reprezenta ceea ce Levy Segaud
(1983,30) numea 0 garantie universali a particularititii identitatilor”. In ce-
remonialul roménesc de nunti, ,mirele sti intotdeauna la dreapta, iar mireasa
la stinga, tot asa cum la 0 masa ceremoniali, latura dreapti revine barbatilor,
iar cea stinga este rezervatd femeilor” (Ivan Evseev, 2007, p. 184). Analogia
simbolicd a mainii drepte cu principiul masculin §i a celei stingi cu principiul
feminin o regasim in expresii nominale si in paremiologie. In ceremonialul
francez, cisitoria unui nobil cu o femeie de rang inferior impunea o tulbu-
ritoare inversare a codului ritualic consfintit de traditie: sotul oferea tinerei
femei ména stanga in loc de méana dreapta. Copiii niscuti din aceasta casato-
rie nu mogteneau demnitatea §i puterea tatalui lor. De aici s-a nascut expresia
»Etre marié de la main gauche”, consemnata in majoritatea editiilor Dictiona-
rului Academiei franceze. Impreuni cu toate variantele sale — ,voyage de no-
ces de la main gauche”, ,main gauche (veuve de la -)”, ,main gauche (mari de
la-)”, ,femme de la main gauche’, ,oncle de main gauche ”, ,main gauche (de
la -) — expresia ,Etre marié de la main gauche” isi fixeazd semnificatiile - in
limba franceza actuala - in sfera relatiilor interumane neoficializate, a uniunii
libere, a concubinajului. In calitate de depozitar al principiilor (masculin /
feminin) reprezentand varste culturale diferite, opozitia ,drept — sting” se
aplica tuturor actelor a cdror ocurenta intr-un context dat este guvernata de
reguli. Sunt afectate toate domeniile traditionale, fie ca avem in vedere regu-
lile de alcituire a unui cimin, cisitoria sau regulile privind comportamentul
religios.

o ...50 nu stie stdnga ce face dreapta ta...”

»54 nu stie stinga ce face dreapta” este unul dintre numeroasele proverbe cu
talc ale romanilor. Constiinta opozitiei sacru / profan crestinul a dobandit-o / a
exprimat-o nu numai prin mijlocirea simbolicului, extrinsec in sine, la nivelul
fenomenologiei religioase. Modelul proverbului precum si semnificatiile ,drep-
tei” ca parte cu simbolica biblici le regisim in Evanghelia dupa Matei: ,Tu ins3,
cand faci milostenie, sa nu stie stinga ta ce face dreapta, pentru ca milostenia
ta sa fie intr'ascuns; si Tatdl tdu, Care vede intru ascuns, iti va rasplati la ara-
tare” (Matei 6, 4). Textul induce una dintre invititurile fundamentale pentru
comportamentul crestinului: ,dreapta” mentine o conotatie mistici numai prin
respectarea poruncii / a legii (reguli specifica oricirui tip de sacru): s nu stie
stanga...”! Proverbul semnificd, asadar, in varianta sa traditionala, cvasibiblici,
un comportament cu valente expiatoare de picatul trufiei: respectarea legilor
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tainei in practica milosteniei. Variantele actuale: rom. ,Nu stie stinga ce face
dreapta’, fr. ,Savoir distinguer sa droite de sa gauche’, fr. ,Se diriger vers la droite”
sunt purtatoare de sensuri multiple, de la cele antropologice pani la cele consa-
crate de cognitivistica, politici etc. Stilul colocvial, stilul jurnalistic promoveazi
aspectele sociale prin opozitia dreapta — stinga: ,Stinga lui Antonie nu stie ce
face dreapta lui Carciumaru” (in ,Pandurul’, 24 martie 2010); ,CFR incurci
borcanele. Nu stie stinga ce face dreapta” (in Crisana, Oradea, 28 decembrie
2010) etc. Sintetizand in termenii filozofiei lui Constantin Noica, rectitudinea
este privilegiul ,personalismului” — 0 umanitate dinamica §i complexa, capabi-
13 de participare originala si responsabila la o dimensiune existentiald pe care
o depaseste. ,Individualismul” reflecta o umanitate statica si elementara, de o
instinctualitate pasiva. ,Persoana” sta sub semnul ,devenirii intru fiintd”, ,indi-
vidul” - sub acela al , devenirii intru devenire”. Stangacia unui individ §i / sau lip-
sa de unitate ce caracterizeazi comportamentul uman, atitudinea politici etc.,
gandirea a inregimentat-o in semiotica ,stingii”. Frazeologismele diferd de la o
limba la alta, de la un domeniu al vietii sociale la altul. Ideea de neindemanare,
de greseali initiala se exprima in limba romani prin expresii de tipul: ,a da cu
stangu-n dreptu’”, ,a calca cu stangul’, iar in limba francezi prin: ,deux mains
gauches” etc. ,Nu stie stdnga ce face dreapta” este reprezentarea analogica a lip-
sei de coordonare, in timp ce proverbul (decontextualizat): ,Savoir distinguer
sa droite de sa gauche” pare a fi imaginea intelepciunii umane insesi. Expresiile
in variatie libera: fr. ,S’étre levé du pied gauche’, fr. ,Se lever du pied gauche”
sunt reprezentari ale ideii cd o persoand a inceput ziua rau. Si exemplele ar putea
continua.

« ...denominator semantic prototipic si antropologie culturald...

A gandi lumea dual este trasitura distinctivd a gandirii religioase (Durkheim,
1995). ,Drept / sting” este una dintre sursele simbolice, extrinseci ale hiero-
faniei sacrului, a opozitiei care separa sacrul de profan. Expresiile in variatie li-
berd, discutate anterior - ,Sa nu stie stinga ce face dreapta” / ,Nu stie stinga
ce face dreapta” — rezuma cel putin trei dintre caracteristicile acestei opozitii, la
nivelul antropologiei religioase: il separa pe crestin de ,omul firi Dumnezeu”;
respectarea ,Legii” (marcata la nivelul enuntului prin conjunctivul cu valoare
de imperativ: ,S3 nu stie stanga..”) / nerespectarea ,Legilor” (marcati prin in-
locuirea conjunctivului cu valoare de sentinti: ,Nu stie..”) — separa constiinta
religioasa de gandirea laic; in afara interdictiei, ,drept / sting” rimén doua ca-
tegorii profund laice, golite de sacru — in cimpul manifestirii (de care ne vom
ocupa intr-un studiu viitor). La nivelul antropologiei culturii, deosebirile sunt
determinate de modalitatile de reprezentare a celei de-a doua caracteristici a
denominatorului semantic prototipic si anume, opozitia (prima la care ne-am
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referit intr-un studiu anterior a fost reciprocitatea, de tipul: ,0 mani spala pe
alta si amandoud obrazul”). Limbajul ,mainii” oferd un model binar de gandire,
cu implicatii in toate domeniile cunoasterii umane, dar aduce cu sine o pro-
blema extrem de sensibild: analogia. Din perspectiva unei evolutii ontologice
a fiintei / a relatiei limba — gindire, utilizarea analogica a cuvantului ar putea
reprezenta cea de-a doua etapi a ,cotiturii antropologice” humboldtiene, prin
care gandirea — depdsind treapta psihosenzoriald de cunoagtere — invata si-si
asume lumea simbolic / metaforic, din perspectiva relatiilor / a opozitiilor care
se stabilesc intre lucruri / ordini diferite. De aici incepe competenta culturala:
gandind analogic, fiinta isi depéseste (intelectual / creator) propria determina-
re materiald, isi depagseste finitudinea prin reprezentarea unui Altul — de esenta
universald sau colectivi etc. In toati aceast fenomenologie sistemici a binelui
si a raului, a masculinului i a femininului, a luminii si a intunericului, a vie-
tii eterne si a neantului, reprezentate analogic de partea ,dreaptd” si de partea
»Stingd” exista 0 omogenitate ce a marcat vérstele culturale ale Europei, men-
talitatea, personalitatea. Este o coerenti data, in arriére-plan, de caracteristicile
denominatorului semantic prototipic (drept / puternic / direct in opozitie cu
slab / nefavorabil) si mentinuti prin forme lingvistice cvasiidentice. ,Dreapta /
stanga” din expresii, frazeologisme, in general, sunt ,nume” marcate prototipic
de un substrat existential, ideatic, a cirui metafizica diferitele culturi au valorifi-
cat-o simbolic, doctrinar, filozofic etc. Observim cum valorile cuvintelor difera
de la dimensiunea comunicationali la dimensiunea etimologica — unde se uni-
cizeazd sensuri profunde ale lucrurilor i ale lumii — diferd de la ,limba derivata”
(Andrei Plesu) — a oamenilor - la stratul primordial, in care Platon intuia (in
Cratylos) ,limba originard” / ,limba zeilor”. Ocultarea acestui substrat pare a fi
cea mai tulburitoare contradictie a spiritului uman.
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Adrian Dinu RACHIERU

Poezie si mitologie (IIT)*.
Adrian Paunescu: ,diateza lirica”

ADR. = prof. univ. dr, decan
al Facultdtii de Jurnalisticd,
Universitatea, Tibiscus”,
Timisoara. Volume publi-
cate (peste 20): Elitism si
Postmodernism, Editura
Junimea, lasi, 1999; Batdlia
pentru Basarabia, Editura
Augusta, 2000; Alternativa
Marino, Editura Junimea,
lasi, 2002; Legea conservdrii
scaunului (roman, vol. |, 11),
Editura Eubeea, Timisoara,
2002, 2004; Globalizare si
culturd media, Editura Insti-
tutul European, lasi, 2003;
Nichita — un idol fals?, Editura
Princeps Edit, lasi, 2006;
Eminescu dupd Eminescu,
Editura Timpul, lasi; Poeti din
Basarabia (antologie criticd),
Editura Academiei Romane
(Bucuresti) si Editura Stiinta
(Chisindu), 2010 etc.

De liniste fiinfa mea se teme.

Vizand poezia ,ca viatd” (cum, repetat, a martu-
risit), Adrian Piunescu — definindu-se ca ,poet
retoric si habotnic” (v. Eu, diversiunea) — a fost un
insurgent histrionic, labil, emfatic, cultivand persu-
asiunea oratorica (hrinitd de limbajul jurnalistic,
accesibil), flatind masa / masele, o victimi a can-
titativismului, versificAind industrios si revirsind
torential molozul verbal. Fireste, egocentric si mo-
nocord, un insomniac luptand cu indoiala si riscul,
implicat in toate bataliile: de la dorinta de a fi ,cel
mai mare” (poet), primul din serie (avand insi cul-
tul generatiei) pana la demonul politichiei, desfa-
surandu-se cu patos romantic eruptiv, de vibratie
mesianici si strategii duplicitare. O poezie, asadar,
ocazionald, recitatd, suferind de oralitate, dilutie,
prozaism; bolnava de neribdare, frisonata de gra-
ba de a (se) comunica, cu ametitoare deniveliri,
ravnind directetea §i iubind agitatorismul. Cum
existenta poetului trece febril in poezia sa, debitul
imagistic si subversiva tristete au sigilat destinul
unui talent uriag, vazut — indreptatit — ca un ,atlet
al nelinistii” (cf. Bugen Simion). Dar Piunescu, si
ne amintim, a fost o institutie. Zelul propagandistic
i-a asigurat, o vreme, imunitatea. Tupeist si gene-
ros, aparitor al scriitorimii (cinstind ,valorile co-
legiale”) si cantand triumfalist epoca, el a fost un

* Mitologie si poezie (I). Cazul Nichita, in ,Limba Roma-
nd’, nr. 5-6, 2010, p. 133-139; Mitologie i poezie (II). Ca-
zul Labis, in ,Limba Roméana’, nr. 7-8,2010, p. 116-121.
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vulcan in eruptie. Superbia, bombasticismul, textele encomiastice si criticismul
convietuiau in ,zimbrul” Paunescu, ins cu o memorie fabuloass, incapabil de
a url. Scolind la ,Flacara” o pleiada de tineri, el a impus un jurnalism proaspit,
incilcand tabuurile; poezia militantd, cenaclul nomad ventilau, cu stiutul tribut
ideologic, atmosfera acelor ani. Afland in febrilitate chiar starea normala a exis-
tentei, autorul Ultrasentimentelor a fost (si a rimas) o personalitate abundent
controversat, intrand in circuitul folcloric. Hugolian, om de tribuni, un explo-
ziv si un vitalist (luand asupra-i ,povara lumii”), Pdunescu, un amestec de furie
si tristete, pendulénd intre credinti si tigadd, suferind cosmic etc., recunostea:
»de liniste fiinta mea se teme”. Infuzia de dramatism, freamatul elegiac ori sar-
casmul, apostrofaindu-si contemporanii, provocau alternanta (ca dat tempera-
mental): ,rai duc cu fata, port in ochi infern”. Cei doi Piunescu erau in necurmat
gélceavd, navetdnd de la imprecatie la confesiune, de la soapti si ruga la tipat,
reverberand planetar si denuntind asimetriile lumii. Ca sintezd (imposibili!)
Goga — Bacovia (cum isi dorea), poetul era un ghem de contradictii, eliberand
o gesticulatie orgolioasd, exprimind o sensibilitate ulceratd, dominati insi
de nevoia de audienti. Ins vulnerabil (totusi!), insatiabil, de vocatie publics,
prolific si neglijent, cocotat ca luptator pe baricadele publicisticii, exaltdnd ro-
manismul si exhibandu-si durerea (abuzuri, injustitii etc.), lansind manifeste,
fecund, declamabil, deloc criptic, versificdnd pe tiparul prozodic parci al altui
veac, opulent si expansiv, viril si in resemnare, infrant §i renascind spectaculos,
el s-a definit exact: ,spirit ristignit pe stiri contrare” (v. Jurdmdnt de credinti).
Iata ecuatia paunesciana despre care, recent, vorbea si Cristian Tudor Popescu,
amintind ,oximoronul viu al fiintérii lui”. Imensa popularitate, acel ,sex salba-
tic cu masele” (despre care pomenea editorialistul de la ,Gandul”) au starnit,
previzibil, reactii potrivnice, ingrijorate; grotescul cult ceausist parea amenintat
de aceasti rivalitate (nedeclarats, fireste). Paunescu insusi actiona preventiv,
vadind - ca animator — o ,ambivalentd militantd” (cf. Marian Popa), uzand si
abuzand de ,creditul” prezidential. Dar strecurand in poezia sa politica, prin
ambiguizare, manevrand dezinvolt scutul omagiilor vomitive si al toxinelor
propagandistice, observatii critice la adresa comunismului bastinas. Incomode,
agadar, infierand - labisian - stagnarea, poemele piunesciene (unele de lungimi
supdritoare) se asazd intre bine si riu. Acest Homo duplex, apeland la afect si
atent la efecte, simtind enorm, se livreaza ca versificatie impacienta, ca poezie
de urgentd, in campanie, sunand alarma (pe teme ecologice, de pilda).

Intr-o vreme in care multe voci acuzau tipogigantismul si marsul grandoman
cear fiinvadat poezia, atentdnd la ideea de discretie, de fragilitate si delicatete,
Adrian Paunescu lansa, se stie, masive volume de versuri, vinate de publicul
de toate vérstele. Uriasul talent si orgoliul imens ficeau din Paunescu un per-
sonaj aprig si pasional disputat. Piunescu a fost un ,,om public” si presiunea
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prezentei sale, intariti de celebritatea televizivd, excludea indiferentismul;
admirat sau refuzat, adulat ori hulit, el s-a cheltuit cu generozitate. Paunescu
ca animator trezeste cu deosebire interesul sociologului: poetul febril, irepre-
sibil dezlantuit, declansdnd un fenomen Paunescu cu largi implicatii, un spec-
tacol montat in regie proprie care te obligd (indiferent de optiuni) si iei act de
disponibilittile aproape nelimitate ale unui ins stihial, cu simturi in alerta si
gesticulatie abundenta. Paunescu s-a implicat in tot: bolnav de gazetirie infla-
mat3, cu stil percutant (desi vocatia gazetareasca a poetului sund, pentru unii,
arepros), el crea pe orice tema si cu orice materie, slujit de o debordanti forta
imagistica, cu revirsari verbale de festin pantagruelic. Dar indiferent de genul
in care se exercita (si doar superstitia compartimentirilor mai relationeazi
calitatea cu apartenenta la un anume gen), Piunescu riméne inconfundabil.
Intervievator, cenaclist, publicist, romancier §i — inainte de toate — poet, Piu-
nescu conjuga prolixitatea si prospetimea gestului retoric, impingand Eul in
prim-plan intr-o prezenti mereu provocatoare. Energetismul siu nu se lasa
zagazuit in forma fixa. Cind se incearci in sonet, formele severe ale speciei
nu-i tempereazi debitul; rigoarea prozodica nu pare a-limpresiona, incat, me-
reu in crizd de timp, amanind vremea sedimentdrilor, pare ci secreteaza poe-
zia convertind totul la lirism. Pentru acest bard tumultuos-demiurgic, poezia
si viata comunica. De aici si reprogurile (vizind prozaismele poeziei sale),
asumarea poetici a TOTULUI incalcand granitele esteticii de sera. Desigur,
este cazul sa ne intrebdm daci tot ce atinge acest nou rege Midas, flimand de
concret, devine neaparat mare poezie. Fiindci universul poetic paunescian,
inevitabil interogativ la un spirit contrastiv, ambitioneaza a cuprinde intregul
lumii, cu al ei ,vartej evenimential”. Dar raspunsul s-a dat demult.

Candva, G. Dimisianu laimurea credibil situatia: convertirea la lirism a totului
elimini ideea selectiei. Fatalmente inegald, minata de discursivism, contindnd
zgura evenimentiala, productia poetului nu exprima un deficit de constiinta
literara ori relaxarea corzii lirice, ci este expresia orgoliului sau nemisurat, sa-
tisficut doar prin imperialismul initiativelor. Piunescu se marturisea de altfel:
,Daci nu scriu tot ce simt, / se acreste cuvantul in mine” (Expresie imediatd).
El scoate in vizul lumii ceea ce multi ascund; devotiunea sa de martor (,,Am
fost poet in epoca grozava, / de revolutie si tragedie”), aspirdnd la a prezenta
yfotografia urletului lumii” (Martor), este supusi interogatoriului si indoielii,
expriménd — in fond - libertatea de a gindi.

Acest ins vulcanic, de extraordinari vitalitate liricd, crea senzatia de forta dez-
lintuitd, cu puteri fascinatoare. Paunescu scria ,,in stare electrica”. Ca poet al
Clipei, de imagistica debordanti, rimand facil, el a trait cu obsesia poemului

total, redactat sub semnul urgentei, in transa, comunicat febril.
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Ignorat, denigrat si nesupravegheat de critica literard dupa seismul decem-
brist (observa Alex. Stefinescu), Paunescu a fost perceput dupa 1989 ca un
om al trecutului. I s-a recomandat o lungi ticere, sugestie indreptatita in ca-
zul zelatorilor epocii. Dar penitenta nu putea fi pe placul unei vedete medi-
atice, dorind a ocupa mereu prim-planul. Incét, fara a fi un navestist politic,
Piunescu (oricum disgratiat din 1985) si-a continuat aventura, neaccep-
tand — dupa o prezentd zgomotoasa — o retragere silentioasa. El s-a regenerat,
deplangand acum - pe aceeasi coarda — tara praduitd, ,strimutata in buzu-
nare’, intelegind - inteleptit — ca adversitatea face parte din destinul literar.
Fireste, ,doza de poezie” e mereu inecata de verbalismul nedomolit; fiindca,
repetam, Paunescu isi expune alcatuirile bruionare, nicidecum travaliul arti-
zanal. Fira a mai atinge recordurile de tiraj de altadat, el a scris si a publicat
masiv, rimanand un implicat, suferind cu voce tare. Patria nu era o tem, ci o
problemi - afirma intr-un vechi interviu —, iar crezul n-a fost abandonat. Ceea
ce anunta in 1989 (vezi volumul Sunt un om liber, interzis imediat dupa tipa-
rire), trecAnd — ca somer de lux — prin purgatoriul tranzitiei, a cipatat grabnic
valente publice, revenind in top (ca fenomen sociologic, de impact). Recenta
sa disparitie, poetul fiind depus in ,banca de lut” a patriei, iscind o emotie
nationald, obliga la o rediscutare a cazului Paunescu, supus lungi vreme em-
bargoului. O antologie intocmiti ,la sdnge”, printr-o lecturd devotata si exi-
gentd ar proba caratele acestui talent stihial, o fortd a naturii, incontrolabila.
Ne temem insa cd samsari de toatd ména, adulmecand opera si infruptindu-
se lacom, vor exploata comercial zestrea piunesciani. Incat uzina Paunescu va
produce, la turatie maximalj, i in postumitate...

*

Exaltat sau depresiv, oricum irepresibil, nerabdator, avid de a cuprinde to-
tul, asumandu-si riscul excesului si dezvoltind o retorica acaparatoare, in-
vadatoare, Adrian Paunescu s-a vrut, chiar din start, un scriitor autoritar. Cu
inima sa de ,bivol tinir”, sensibil la presiunea circumstantelor si eliberand
un imagism patimas sau, la inceputuri, un expresionism turbulent, poetul nu
si-a ascuns imensele ambitii si orgoliul inflamat: ,Tandr eram / Si cintecul
meu / De barba zeului / se agata” (v. Flaut ipohondru). Cu vocea-i tunitoare,
poruncitoare (chiar i in imaginarul erotic, femeia fiind ,0 pluta linigtita”),
poetul exista tiranic: torential, posesiv, incomod, angajat temperamental si
programatic, ,pierdut pentru gratuitate” (cum, deseori, recunostea). Asadar,
o constiinta nelinistita, in stare de veghe, mereu in alertd, un talent febricitar,
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zgomotos, imposibil de a fi ignorat. Fie ci secreta versificatii ocazionale sau
cultiva scrisul ,pe dedesupt”, ambiguu, el voia o poezie comunicativi, prizata
de marele public, rdvnea popularitatea (periculoasj, se stie, de la un anumit
prag) si cerea complicitatea interlocutorului. Spunerile sale, o lungi spove-
danie, de fapt, rostite cu inversunare patetica, isi asuma, cu apetit hiperbolic
si grandilocventd, suferinta; adici diateza liricd (cum explica intr-un interviu
acordat lui Florin Mugur). Incercat de stari-limit, poetul suferitor rezoneaza
cosmic, impresionand si prin viteza de reactie la eveniment, traind frenetic,
febril ,bucuria presei”.

Confiscat fiind de ,muza cetiteneasci” (observa C. Regman), cutezantele
sale — livrate de o personalitate contradictorie, charismatica — erau o replica
la cantemirestile ,pasari surde” ,Sa nu fim niste biete pasiri surde” — cerea
imperativ poetul ,etatizat”, increzitor in destinul sau i al neamului: ,poporul
meu e singura instanta, / in fata careia nu fac recurs’.

Ispitit de poezia politica, indeosebi dupa vizita in SUA (ca prima dovada: Is-
toria unei secunde, ivita in 1971), Piunescu a trudit si a scris sub ,logica ava-
langei” (titlul unui volum din 2005). El riméne ,un magician al aglomerarilor
verbale”, constata Eugen Simion, criticul recomandandu-i ,0 cura de melan-
colie”. Dar bardul de la Barca a fost, deopotriva, un copil teribil al poeziei ro-
manesti si un poet de curte. A divortat, astfel, de literatura? Dupa ’89, ,inca
viu” (2008), pedepsit pentru ,infractiunea de a fi” (titlul unui volum publi-
cat in 1996), secituit de activitatea politic, el devine ,neinteresant” (afirma
N. Manolescu), plitind tribut uzurii si retoricii de partid. Ceea ce nu inseam-
nd cid in aluviunile paunesciene nu descoperim versuri superbe, demne de
marea poezie. Sd amintim aici doar poema Scrisoare tatei, dincolo; cutreierat
de o devoratoare nostalgie, incercind ,desfrunzirea anilor ramasi’, poetul
scriala CAmpina, intr-un alt S noiembrie (1996), incheind premonitoriu: ,La
revedere, umbri supiratd, / Si-astept momentul intemeietor, / Cand voi veni
langa matale, tatd, / Sub tilpile aceluiasi popor”

Grabit, traind incandescent, poetul a plecat; iar momentul intemeietor a venit
mult prea iute. Disparitia sa a polarizat frontul critic. Intr-un recent Dosar,
cotidianul ,,Adevirul” culegea citeva opinii de ultima ora. Daca Paul Cernat
vedea in marele disparut un poet comunitar, bolnav de ,licomie anexionis-
td”, deopotriva propagandist si intelectual critic, Alexandru Matei il cataloga
drept ,un poet al pensionarilor”, rob al culturii de masj, trimitandu-1 doar in
manualul de Istorie. Iar Kéroly Kerekes nu ezita si-1 numeasca un ,geniu al
ipocriziei”, un instigator la ur (suferind de antimaghiarism). In replic, Eugen
Simion vedea in marele poet un profet national al generatiei.
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Involburand posteritatea paunesciani, rizboiul opiniilor, banuim, nu se va
stinge curdnd. Beneficd, negresit, aceastd gilceavi asigura longevitatea ,vred-
nicului urmas al lui Arghezi”, cum il vazuse pe junele poet sagacele Serban
Cioculescu. Implicat in toate batiliile, marele prieten al Basarabiei s-a vrut
un ,flaut ranit”, stiind prea bine ca ,repetabila povard” ne apasa, fard putinta
eschivei. In consecinti, poezia sociald a ultimilor ani, impur3, desigur, accen-
tuand palpitul existential, si-a asumat toate temele, crescand langa ,timpla
arzindia” a poetului mereu in prizi, credincios ,pana la capit” diatezei lirice.

Zeificat in Basarabia si ostracizat in tard, iubit i hulit, recuzat, supus expe-
ditiilor de canibalism cultural marteldnd valorile, asumandu-si consecintele
si pentru gesturile de fronda si pentru ,optiunile inadmisibile”, dezonorante,
poetul incerca, intr-o cultura siluita, si proclame — intr-o poezie manifest, sub
o enorma metafora — ,iesirea din soba”. Era vorba, se intelege, de soba totali-
tard, de evenimentele viclene si tragicele farse ale Istoriei care ne-a inlantuit.
Intrand in tipologia eroici a neamului, Piunescu a sustinut vehement i s-a
batut cu toate mijloacele pentru reabilitarea nationalismului. Contestarea lui
zgomotoasi este si semnul sigur al valorii; iar lichidarea lui Adrian Paunescu,
scria M. Ungheanu, se dovedeste o crimd ratatd. Ceea ce posteritatea va proba.
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Theodor CODREANU

Fenomenologia poetica
a lui Ion Barbu (I)

Th.C. = prof. dr, critic siisto-
ric literar, prozator si eseist,
Husi. Autor al mai multor
volume dintre care Dubla
sacrificare a lui Eminescu (a
cunoscut trei editii); Com-
plexul Bacovia, Editura Litera,
Chisindu, 2003;
Caragiale-abisal, Editura
Augusta, Timisoara, 2003;
Basarabia sau drama sfasierii,
Editura Scorpion, Galati,
2003; Duminica mare a lui
Grigore Vieru, Editura Litera,
Chisindu, 2004; Transmo-
dernismul, Editura Junimea,
lasi, 2005; A doua schimbare
la fatd, Editura Princeps
Edit, lasi, 2008. Laureat al
mai multor premii acordate
de Uniunile Scriitorilor din
Romania si din Republica
Moldova.

Deschiderea criticii catre opera inchisi / ermeticd
barbiani se dovedeste fecunda si dinspre uneltele
fenomenologiei. O atestd, intre altele, un eseu al
lui Tosif Cheie-Pantea', din 1982. Autorul schita
bazele teoretice ale coroborarii ermetismului ca-
nonic cu epoché-ea fenomenologici, promitind a
reveni si cu analize de text poetic, despre care nu
am cunostinta si le fi produs. Iosif Cheie-Pantea,
universitarul timisorean, pornea de la evidenta ca
Ion Barbu nu atesta niciieri a-1 fi citit pe Edmund
Husserl. Agadar, toate intuitiile lui teoretice si
practice, care fac din el un ,fenomenolog” fari
acte oficiale, pot deveni tema de pancronism,
avand radacini in alte surse decit ale parintelui
fenomenologiei, unele intersectindu-se, desigur,
cu ale acestuia.

Sursele care il apropie pe Ion Barbu de reductia
fenomenologicd sunt, in primul rind, de ordin
matematic, cu plecare in Elementele lui Euclid,
in Gauss, in Programul de la Erlangen al lui Fe-
lix Klein si in geometriile neeuclidiene, pentru ca
el insusi sa fie creator de geniu al axiomaticii, un
echivalent al fenomenologiei in matematici. Asa-
dar, Ion Barbu nu are nimic de imitator, la nivel
ontologic, iar nefrecventarea lui Husserl e un ar-
gument. Curajul siu unic este de a fi transmutat
axiomatica in revolutionarea poeticii moderne. A
gasit punct de sprijin, in spatiul literar, la Edgar
Poe, in Baudelaire, in Jean Moréas, in Rimbaud,
in Mallarmé, in Paul Valéry, dar si in Eminescu, in
Lucian Blaga si in Mateiu I. Caragiale. Totodata,
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el nu este epigonul niciunuia dintre acestia. Cu siguranta insd, artistul a luat-o
inaintea matematicianului si e mai adevarat spus ca ermetismul canonic, marea
lui creatie in poetica secolului trecut, a influentat decisv axiomatica, asupra
careia se va apleca la maturitate, dupa ce a parisit poezia.

Tosif Cheie-Pantea face disocierea necesara intre poetica traditionald, moder-
nista si avangardistd, pe care Ion Barbu le respinge rdnd pe rand, si intre feno-
menologia poeticd barbiand. Numai intr-un asemenea context poate fijudecati
obiectiv reactia lui fata de ,poezia lenesd” a lui Tudor Arghezi. Nu e la mijloc
o obtuzitate vrajmasa sau, si mai putin, un teribilism juvenil de felul celui cul-
tivat de Eugen Ionescu in debutul sau cu Nu. Ni-nismul barbian tine mai de-
graba de atmosfera idoneismului gonsethian dezvoltat de Gaston Bachelard,
intre altele, si in La Philosophie du non (1940), carte, altminteri, ,influentata”
tacit de Stefan Lupagcu®. Bachelard insusi a fost o personalitate bivalenta, in
sensul superior al cuvantului, ca filozof stiintific si creator al poeticii elemente-
lor. Regasim in filozofia lui Bachelard spiritul Programului de la Erlangen si
yexhaustia” poetica barbiana: ,Dar nu egti filozof daci nu devii constient la
un moment dat de propria-ti reflectie, de coerenta si unitatea gandirii, daca
nu formulezi conditiile sintezei cunoagterii”. Filozofia lui nu se doreste nu
una polemica fatd de numeroasele sisteme filozofice, ci ,una de concilere’,
de ,exhaustie”, dupa termenul lui Ion Barbu. In acelasi spirit trebuie citit si
nu-ul barbian fatd de poeticile traditionale si moderniste. Nu-ul acesta trebuie
descifrat ca ,punere in paranteze”: ,Gandirea stiintifici contemporana incepe
deci printr-o epoché, printr-o punere intre paranteze a realitatii”™*. $i adauga
filozoful: ,Trebuie sa fortim natura si mearga la fel de departe ca spiritul nos-
tru”>.

Dar e deopotriva visul omului de stiinti si al filozofului modern, ca si acela
al poeticii lui Ion Barbu. Este acel loc luminos in care geometria se intalneste
cu poezia. Fenomenologul si poeticianul care a fost, tot deopotriva, Gaston
Bachelard vorbeste de reverie anagogicd, in sensul suprarationalismului formu-
lat de Jules Romains: ,Reveria anagogica, in elanul siu stiintific actual, este,
dupi pirerea noastri, esentialmente matematizanta. (...). Matematica inainte
de toate... Si pentru aceasta prefer imparul... (aluzie la Arta poeticd a lui Ver-
laine, n. — Th.C.). Pe scurt arta poetici a fizicii se face cu numere, cu grupuri,
cu spini, excluzind distributiile monotone, cuantele repetate, fira ca ceva din
ceea ce functioneaza sa se fi oprit vreodata. Ce poet va veni sd cinte acest pan-
pitagorism, aceastd aritmetica sinteticd ce incepe prin a da oricarei existente
cele patru cuante ale sale, numairul sau din patru cifre, ca §i cum cel mai sim-
plu, cel mai sirac, cel mai abstract dintre electroni ar avea deja in mod necesar
mai mult de o mie de fete™.
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Textul mi se pare capital pentru intelegerea noutdtii poeticii lui Ion Barbu.
Poetul anticipat de Gaston Bachelard c-ar trebui si vina spre a cénta ,acest
panpitagorism, aceastd aritmeticd sintetica” a ,oricirei existente” venise deja
cu un deceniu in urma prin extraordinarul volum Joc secund, a cirui reverie
anagogica se manifestase simultan si-n matematici. Din picate, venea dintr-o
limba si dintr-o culturd necunoscute de Gaston Bachelard. Am semnalat si o
alta anticipare bachelardiana demult intdmplatd in poezia roméneascd, ace-
ea privitoare la poetica plumbului: ,Nimic despre plumb intr-o epoci in care
abunda tendintele saturnice. Plumbul este de negisit in literatura moderni,
desi a lasat atatea imagini in fondul limbii””. Bachelard nu cunostea, fireste,
in 1957, ca un asemenea poet se ivise in Romania la inceputul secolului al
XX-lea: G. Bacovia. In 1940, el vorbea de suprarationalism in stiinta, filozofie
si literatura, ca opozant la realism. Dar Ion Barbu deja emisese propriul siu
concept, acela de infrarealism, poate mai potrivit decét al lui Jules Romains.
Bachelard insusi preia conceptul de infra-desen de la Buhl (ca intoarcere a tra-
iectoriei asupra ei insasi, un soi de narcisism geometric!), referitoarela o ,geo-
metrie find’, care tine de indefinitul metaforei, cu propensiune citre transfinit,
termen adoptat si de Dan Barbilian®, foarte bun cunoscitor al matematicii
germane, pe urmele lui Georg Cantor si Gauss.

Fenomenologia descinde din matematici. Husserl o voia o stiintd riguroasd,
in contra naturalismului si a psihologismului. Ea a fost conceputa ca stiintd a
vizualitdtii pure, exemplul clasic de la care a pornit Husserl fiind imaginea md-
rului inflorit dintr-o gradina. La randu-i, si Blaga era un ,botanist”, de vreme
ce unul dintre misterele centrale, cel al frumusetii pure, il constituie florile. S
consemnam ca tocmai descoperirea vizualitatii pure o aprecia Ion Barbu la
Blaga, poezia ca ,spiritualitate a vizualitatii”, concentratd de autorul Poeme-
lor luminii in versul Geometrie inaltd si sfantd. Definitia poeziei ca act clar de
narcisism nu trebuie sa ne surprinda, cici ne trimite la ego-ul transcendental
husserlian, ciruia fenomenologul i-a acordat o atentie speciald in scrierile tar-
zii. Este limpede ca actul clar de narcisism barbian nu se manifesta la nivelul
eului empiric, care e pus in parantezd. De aceea nu poate decit sa ne uimeasci
faptul ci, vorbind de ,narcisism”, Ion Barbu aproape ci exclude total aga-nu-
mitul eu liric, cel din poezia traditionald si moderna. Ceea ce ne arati ci puri-
ficarea barbiang, care inainteazi pana la a nu mai raiméne decét figura spiritului
nostru, transcende si opozita modernista eu empiric / eu liric, cel de-al doilea
din ecuatie fiind el insusi pus intre paranteze. Altfel spus, ego-ul barbian este
de al treilea grad, implicand o logica a Sfintei Treimi, care ii scapa lui Husser],
chiar daci el era un convertit la crestinism. $i in ciuda faptului ci el vorbeste
de succesive reductii fenomenologice, reductia reductiei, ca ,reducerea unui
lucru la altul”, acte numite, de la Kant incoace, transcendentale. Dar nu vreau si
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merg acum prea departe. Atata doar ci, la Ion Barbu, reductia reductiei inain-
teaza pana la inchiderea canonicd maxima, adica pana la actul clar de narcisism,
in care subiect si obiect sunt una, intr-o ambiguitate ontologica generatoare
de inchidere ce se deschide.

Epoché-ea mirului inflorit consta in a ,uita” tot ce stii §i ai trait, mundan, despre
obiect, inclusiv pe tine ca eu empiric, relationand insa pe cogito (ca triire inten-
tionala) si cogitatum (obiectul trairii): ,In schimb, ma concentrez deplin asupra
experientei mele a marului. Ma indrept reflexiv si complet catre actul al carui
continut este méarul ca fenomen pur, revenindu-mi sarcina de a revela structuri-
le fundamentale ale acestei experiente™. Si: ,Intentionalitatea insa desemneaza
corelatia structurald complexi dintre triire («<cogito> ) si trdit («cogitatum> )"
O traire vizuald inepuizabild a marului inflorit, cu nenumarate adumbriri, ceea
ce Eminescu ar fi numit ,mii de fete” (,,obiectul” cunoasterii fiind Shakespeare,
in poema eminesciand) in ciutarea formelor perfecte, respectiv a canonicitdtii
personalititii shakespeariene. Numai prin experienta reductiei fenomenologice,
cred fenomenologii, se ajunge la adevdr, la intuitia marului inflorit: ,Adevarul
constd in corespondenta dintre vizare (sens) si obiect, deci intr-un raport in
planul «cogitatum > -ului. In planul lui «cogito>, acestui raport ii corespunde o
triire a corespondentei. Aceasta este numiti evidentd sau intuitie (Intuition)”*°.
Intuitia la care se ajunge prin reductia fenomenologicd nu are nimic cu intuitia
empiricd. De aceea este numita intuitie categoriald. Ion Barbu i-ar zice axiomati-
cd sau canonicd. Intuitia categoriald tine de eidos: ,Renunt la interesul meu fata
de marul individual in favoarea unei intentionalitati orientate catre esenta gene-

ral3, eidos-ul (ideea) de mar™'.

Prin aceasta, se reinvie vechea idee platonica, dar fard interpretare metafizi-
ca. Husserl vorbeste de idei ca legi universale care au statut ontologic. Legile
ontologice sunt, in clasificarea lui Husserl, formale si materiale. Arborescen-
ta clasificirilor husserliene, cu punct de purcedere in mdrul inflorit, ii deter-
mina pe exegetii sdi si-l numeasca filozoful botanist. $i acum fac o intoarcere
tulburitoare la studiul lui Solomon Marcus care constata, uimit, botanismul
matematicii lui Dan Barbilian, mergénd, in clasificarile sale conceptuale, spre
a putea avea acees la intelegerea neinitiatilor studenti, la un limbaj botanic.
Lui Solomon Marcus nu-i da prin minte nicio clipd si-l interpreteze pe Ion
Barbu / Dan Barbilian prin fenomenologia lui Husserl. Noi trebuie sa fim insa
pregititi pentru orice confruntare.

Dar nu inainte de a surprinde subtila legatura intre ,botanismul” husserlian,
ybotanismul” matematic barbilian si actul clar de narcisism barbian. Invari-
antul comun este floarea ca simbol al frumusetii pure. Punctul final, ,zeiesc”
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al actului clar de narcisism este floarea (narcisa) in care a fost metamorfo-
zat Narcis de citre zeii induiosati de suferinta si sacrificiul frumosului tanar.
Delimitandu-se de psihanaliza clasici, aceea care vedea in narcisism o formi
de nevrozd, ca riménere a individului uman in stadiul oglinzii, ratind deci
maturizarea psihicd, Bachelard arita, in 1942, ci existd si un narcisism ideali-
zant, care e opusul celui nevrozant: ,El joacd un rol pozitiv in opera estetica
si, prin transpuneri rapide, in opera literara™'*. Narcisismul idealizant este o
transcendere a narcisismului individual, incat se poate vorbi de un narcisism
cosmic, care e pancalic: ,Narcisismul generalizat transforma toate fiintele in
flori si da tuturor florilor constiinta frumusetii lor. Toate florile se narcizea-
zd §i apa este pentru ele instrumentul miraculos al narcisismului”'?. Desigur,
existd o relatie stransa intre narcisismul individual si cel cosmic: ,Fiinta incre-
zatoare in frumusetea ei are tendinta citre pancalism. Putem arita ci existd
o activitate dialectici intre narcisismul individual si narcisismul cosmic”, in
care se aplica principiul lui Ludwig Klages ca ,fira un pol in lume, nu s-ar
putea stabili polaritatea sufletului”'*. De aici, putem ajunge la observatia lui
Schopenhauer ci actul contemplatiei estetice potoleste nefericirea oamenilor
produsa de bantuitoarea atotstapénire a vointei oarbe. Egoismul vointei oarbe
trece (prin punerea sa intre paranteze) in altd forma de vointa: voinfa de a con-
templa. Eminescu va numi aceastd forma de vointa — dor nemdrginit. Pentru
Eminescu, iubirea-dor este o enormi vointa pancalica meniti si se finalizeze
estetic, in ceea ce poetul a numit formele perfecte. Am spus ci intr-acolo aspi-
ri si actul clar de narcisism barbian. In narcisimul cosmic, ochiul pamantului
este lacul, elesteul, apa statitoare. Nu incape indoiald ci Barbu a avut intuitia
ecuatiei pamdnt — ochi — narcisism cosmic, de vreme ce, intr-o varianta, piman-
tul este cel care aspird la exhaustia cunoasterii poetice: ,Paméantul gandeste
insumarea / De harfe ridicate pe care-in veac le pierzi”'*. In mod misterios,
,»0chii” paméntului au asupra noastri o fascinatie estetici: ,Ele spun vointei:
nu vei merge mai departe; esti condamnat la indatorirea de a privi lucruri-
le indepartate, un dincolo. In timp ce alergai, aici, ceva privea. Lacul este un
mare ochi linigtit”'%. Numai langa lac, ne atentioneaza Bachelard, intelegem
vechea teorie fiziologici a vederii active. Iar noi vom concede ¢, spre a incepe
aventura cunoasterii poetice, Ion Barbu nu putea altfel decit si se opreasca
pe malul apei linistite, si contemple addncul acestei calme creste. Intr-adevar,
spune Bachelard, ,Lumea reflectata este cucerirea calmului”"’. Putem pisi in
calmul ideilor platoniciene, dar dand prioritate cirezilor agreste, iar nu ideii.

Iosif Cheie-Pantea, de la care am pornit, sesizeazi si el diferenta dintre ideea
platoniciani si eidos-ul fenomenologic, de identificat si la Ion Barbu: ,In ce-1
priveste pe Barbu indeosebi, el nu pretinde existenta unei rupturi intre real si
ideal, ci doar recunoasterea idealului in contingent, a esentei in fenomen, ceea
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ce nu presupune catusi de putin anularea concretului, ci doar o dislocare a
lui — dupa Husserl — o «punere intre paranteze>"'%. $i pentru a ilustra deplina
atitudine de tip fenomenologic la Ion Barbu, criticul citeazi: ,Matematicienii
si poetii vor intelege, singurii, taina acestui procedeu de exhautie, de epuizare
a calitatilor unei figuri — generoasa si liberd constructie a transcendentei”"’.
Este limpede ca Ion Barbu intelege prin conceptul de exhaustie / exhautie toc-
mai reductie succesivd, ,purificare” pana la a nu mai rimane decét esenta, ,fi-
gura spiritului nostru”. Greutatea, la Ion Barbu, e de a nu interpreta actul clar
de narcisism ca anulare a obiectului in favoarea eului. Iar cei mai multi tocmai
de aceasta dificultate nu trec, lasdnd nelamurita lipsa ego-ului din poezie, care
trimite la ,obiectivitate” purd, nicicum la subiectivitate, care ar trebui sa se ine-
ce in solipsism. Or, rezultatul ,,exhautiei” e similar §i-n poezie, si-n matematica,
in pofida diferentei capitale dintre cele doud domenii ale spiritului. Vladimir
Streinu era alarmat, privitor la Ion Barbu, tocmai in fata acestei dificultiti, la
capitul cireia exhautiunea sau purificarea duc ermetismul in abstract, deci in
saracirea poeziei, daci nu la anularea ei. $i nu a fost singurul. Abstractul bar-
bian insd nu este a priori, ca la Platon, ci a posteriori. Altfel spus, un abstract
fenomenologic pe care Ion Barbu il identifica in poezia clasici, nu doar la Ra-
cine, ci, indeobste, in oda pindarica: ,, Abstractul poeziei clasice e un abstract
veritabil prin fondul de observatii si date concrete pe care-l presupune; un
abstract «a posteriori»"%.

Abstractul veritabil nu e descoperit de Ion Barbu in Descartes sau in Kant, ci
in empirismul englezesc. Maestrului siu de tinerete, Gh. Titeica, in pofida ad-
miratiei, ii reprosa ca este captiv al cartezianismului. Altminteri, atrage atentia
Paul Ricoeur, Husserl, in noul siu transcendentalism, nu da céstig de cauza lui
Kant, cilui David Hume. Altfel spus, interpretarea pe care o di lui Kant e prin
Hume?'. In consecinti, ,abstractul veritabil”, si la Ion Barbu, transcende abs-
tractul scientist-pozitivist modern, fiindca trece prin numeroase ,observatii
si date concrete”, echivalentul frapant al adumbririlor fenomenologice. Cele-
brul eseu despre Poezia argheziand, retine totusi, ca si Husserl in Meditatii
carteziene, ceva din metoda filozofului francez, cea a indoielii: Cu incruntare
mda-ndoiesc de acest astru (E.A. Poe, Ulalume).

Ion Barbu era constient ci poetica argheziani constituia, in 1927, ,sinteza” po-
eziei traditionaliste si modernisto-avangardiste din epoca, ceea ce {i si explica
entuziasta imbratisare de citre critici: ,Gloria ei, pregatita in redactiile foilor
israelite, agitatd de ingerul fierbinte Cocea, imbratisata din doud parti, de su-
prarealistii si traditionalistii bucuresteni, revendicata de «Viata romaneasca>,
e cel mai indicat astru pentru peisajul nostru literar: mahalagiu, agricol sau hai-
ducesc™. Barbu ii recunoaste lui Arghezi ,migala de ceasornicar’, potrivitor de
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cuvinte, in stare s treaci ,si la bardd”. Insi filonul popular esueazi in ,vopseli
targovete’, iar , Alteori, travestit in brodeuz3, ia acul, foarfecele si lucreazi olan-
di a jour”. $i concluzia rispicati: ,Toate acestea sunt bune deprinderi caluga-
resti. Dar parfumurile duhovnicestilor virtuti le banuim irevocabil mistuite. Ne
gdsim in prezenta banald a unui poet fird mesaj, respins de Idee; ca altadat3,
de macerdrile vietii schimnicesti”. Ironizarea, bundoara, a ,vopselilor targovete”
pentru ,poarta tirineasca” aminteste, frapant, de ironia find a lui Ion Creanga
la adresa ,tardnismului” de targovet al lui Ioan Slavici. Ceea ce dovedeste ci hu-
mulesteanul era un ,estet” de rafinamentul originar al lui Ion Barbu. Disocierea
lui Ion Barbu intre ,deprinderile calugiresti” si lipsa de acces la ,parfumurile
duhovnicesti”, coroborata cu incapacitatea fostului calugir de a intra in ,mace-
rarile vietii schimnicesti’, este de o rard patrundere. Dupa care vine argumentul
esential: Arghezi fusese imediat proclamat drept cel mai mare poet romén de
dupi Eminescu. Criticii prizonieri ai ,complexelor de cultura” n-au putut des-
prinde din critica barbiand decat un reflex al invidiei, nedrept in cel mai strict
sens al cuvantului. Adic3, ceva mai rau decat in cazul criticismului din Nu-ul io-
nescian. Argumentul ar fi deplin valid dacd Ion Barbu ar fi produs eroarea de a-1
respinge integral pe Arghezi. Numai ca exigentul poetician recunoaste geniul lui
Arghezi in cateva poeme din Cuvinte potrivite, ,veritabile insule de esential!”*.
Iar pe acestea le pune pe seama urmelor de har, ,Bunuri ale scurtei sale experi-
ente monahale™*. Dupi care invalidarea comparatiei lui Arghezi cu Eminescu
devine legitima, ,,culpa originara” fiind tocmai incapacitatea autorului Cuvinte-
lor potrivite de a fi stipAnul mestesugar al acestor ,insule de esential”: ,La noi, in
poezia lui Eminescu, acelasi val de romantism germanic impietrise alb si ideal,
in felul regiunilor de pe luna’, intrucat ,Eminescu era mai ales om de gandire si
studiu concentrat™. Altfel spus, ,culpa originara” a lui Arghezi a fost de a nu-1
fi continuat, cu adevarat, pe Eminescu, de a fi cazut, pentru succesul imediat,
in facilitatile versificatiei traditionaliste si moderniste, riscind a f1 ,respins de
Idee”, ca ,neinstruit mestesugar al versului”. Ion Barbu refuza hotarat imaginea
poetului modernist ca ,potrivitor de cuvinte”, aspirind la ceea ce se numea, in
epoci, poezie purd. In cultivarea cuvantului pentru el insusi, Ion Barbu vedea
eroarea modernistilor si a avangardistilor. El face o observatie vrednici de a fi
comentata: ,S-a recunoscut, in ultimul timp, ca versul vrea si fie cuvant pentru
el insusi” Nu, se delimiteaza Ion Barbu, ,Pirtile simple ale unei poezii nu sunt
cuvintele, ci versurile”. Cu aceasta, se deschide revolutia poetici produsa de
Ion Barbu, la nivel de concept si de realizare practici a ermetismului canonic. De
unde afirmatia lui ca se ,inchind” versului, nu cuvantului. Versul pune in parante-
ze cuvéntul, asa incit poezia devine un fenomen supralingvistic. S-a vorbit la noi
de existenta unei adevirate pletore de barbieni postbarbieni. Insa singurul care
a intuit ceva din revolutia barbiana, privitor la cuvént, a fost Nichita Stanescu,
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atunci cand a creat conceptul de necuvdnt. Din pacate, Nichita Stanescu nu a
inteles de ce poezia e vers, el sfarsind prin a substitui cuvdntul poeziei pure mo-
derniste cu necuvdntul, riscind si se piarda intr-o mare de ,necuvinte’, ratind
marea versului, barbiand, prin excelentd, marea geometrizati a jocului secund.

Ultimul repros adus lui Arghezi este ,de a fi nesocotit si defiimat nobila gra-
tuitate a spiritului. Cu o fobie de sindicalist autodidact pentru tot ce e joc
superior mintal, a ponegrit valorile ideale, preconizand nu stiu ce sentimen-
talism, nu stiu ce vag senzualism turanic™’. Dupa care e vremea si formu-
leze propriul crez estetic, poetul inchindndu-se, cum observam, versului, nu
cuvantului: ,Versul ciruia ne inchinim se dovedeste a fi o dificila libertate:
lumea purificata pAnd a nu mai oglindi decat figura spiritului nostru. / Act clar
de narcisism. / Desigur, ca tot absolutul: o puri directie, un semn al mintii. /
Dar ceasul adevarat al poeziei trebuie sa bata cit mai aproape de acest semn”.

In pasaj, descifram constiinta noutitii poetice aduse de Ion Barbu: ,ceasul
adevarat al poeziei’. Citre ,ceasul adevirat” Ion Barbu sugereaza ci a venit
ca Dan Barbilian, ca ,geometru”, dar un Dan Barbilian intors catre originile
proprii si ale poeziei. De aici adoptarea numelui bunicului sau, Barbu, dar
si precizarea ca noul nu e posibil fird o constiinta arheald a actului poetic.
Termenii oglindd si narcisism atesta un punct de purcedere platonician, dar si
fenomenologic, in sensul ca ochiul pare a fi organul central de cunoastere. Un
estetician fenomenolog, precum Mikel Dufrenne® (1910-1995), considera
ca perceptia estetica este ,privire purd’, vizdnd un obiect neutru si care ,are
nevoie de un spectator pur’, dar intr-un spatiu existential, intrucét ,privirea
(care vizeazi obiectul estetic) este incircata de tot ceea ce sunt eu”®. Antro-
pologic vorbind, imaginarul barbian este al perceptiei spatiale a lumii. Geo-
metrul a rimas, altminteri, si el in istoria matematicii prin spatiile Barbilian.
Si totusi ne ciocnim de un paradox inci din textul despre Arghezi, fiindca
autorul vorbeste de ceasul adevdrat al poeziei, apreciind geniul eminescian
pentru ,pitagorismul” profund al ,intelegerii muzicale a lumii™’, ceea ce ne
trimite la Orfeu, iar nu la Narcis. Mai mult de atét, arta poeticd deschizatoare
a Cartii canonice are la inceput tot cuvantul ceas, figura a masurdrii timpului,
nu a spatiului. Iar timpul se ingemaneaza cu auzul, nu cu vizualul. Asadar, ac-
tul poetic isi are sorgintea in disperarea existentei istorice. Disperarea e timp,
intuise genial Eminescu, e mundand, depozitara a rdului, a mortii, a treceri,
cum va spune Blaga revalorificind si unul dintre miturile fundamentale ro-
manesti. G. Cilinescu nu gresea asociind cuvéantul ceas cu termenul de con-
tingent (lumea supusi trecerii). Reamintesc simplificarea criticului, in sensul
reducerii ermetismului barbian la unul strict filologic: ,Poezia (adancul acestei
calme creste) este o iesire (dedus) din contingent (din ceas) in pura gratuitate
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(mAntuit azur), joc secund, ca imaginea cirezii rasfrnta in ap4, o sublimare a
”32

vietii prin retorsiune
Explicatia cilinesciand este didactica si inadecvatd ermetismului canonic,
ocultat nu doar prin reducere la o dificultate de ordin filologic, cit mai ales
prin stricta referinta... fenomenologici, in sensul absolutizarii perceptiei este-
tice ca privire purd, cu ignorarea naturii muzicale a poeziei. De altfel, e semni-
ficativ faptul ci G. Cilinescu rezumi, in felul sau, doar prima strofi a poeziei
Din ceas, dedus...:

,Din ceas, dedus ad4ncul acestei calme creste,
Intrata prin oglinda in méntuit azur,
Taind pe inecarea cirezilor agreste,

In grupurile apei, un joc secund mai pur”.

Reluind linia interpretirii fenomenologice, si observam ci sintagma cirezi
agreste ar putea fi echivalentul merilor infloriti din exemplul husserlian. Asa-
dar, punctul de purcedere este empiric si la Ion Barbu. Inaintarea (intentio-
nalitatea) cogito-ului spre cogitatum este dinspre Hume spre Kant si Platon,
realizindu-se unitatea (integrarea, zice Ion Barbu inci din 1920, in cronica la
volumul lui Nichifor Crainic Darurile Pamdntului): ,actul creatiunii e lipsit de
orice transcendenta. El trebuie considerat drept rezultatul unui lung efort de
integrare (constient sau subliminar) chemat si corecteze ceea ce viata cuprin-
de in ea de diferentiator, schematic™. Cel invocat de Ion Barbu nu e Husserl,
ci Henri Bergson, la care ,realitatea noastra liuntrici e inchipuité asemenea
unui vrej serpuitor ce creste impreund cu durata; un vrej care pastreazd, to-
tusi, — atrofiati, dar existenti —, mugurii determinarii sale: virtualititi ale unei
sovaitoare deveniri. Opera de arta e tocmai transpunerea in miezul acestor
veleititi de viatd si prelungirea lor intr-un plan de existentd imaginar™*.

Prelungirea naturii in imaginar este o norma a esteticii eminesciene, ca si
conceptul de integrare (vezi splendida metafori critici a camerei cu pereti
de oglinzi, analogon al mintii creatorului), ca dovadi ci poetul gindea ,pre-
fenomenologic”, in ansamblul ontologiei arheului. Mai mult, formele perfecte,
coroborate cu dinamica conceptului de incercare®, nu ignora aspiratia catre
limbajul matematic, pe care Eminescu il considera universal. Antonio Banfi
(1866-1957), unul dintre primii esteticieni care au ales calea fenomenologi-
ca, paria pe unitatea stiintei si artei, el privind integrarea sub aspect stilistic, ca
stilizare sau deformare. (La deformazione estetica.) lon Barbu insusi si-a inter-
pretat arta poetica a reductiei fenomenologice ca stilizare. Nu mai putin de
patru dintre variantele poeziei Din ceas, dedus... au purtat titlul Stil. Desigur, in
arta, reductia fenomenologica este, prin excelentd, stilizare, ca indepirtare de
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realul brut, ca figuratie, zice Ion Barbu. Moritz Geiger (1880-1938) o va numi
joc, o ruptura de real ca potentare insa a simtului vital, acel ,vrej serpuitor”
barbian, concentrat ca joc secund. Eminescu s-a ferit sa confere artei atributul
de joc, insa ajungerea la formele perfecte inseamna, pentru el, incercare arheald,
ca dimensionare a profundului in limbajul poeziei, acea armonie eminesciand
inconfundabild, in care un ,fenomenolog” substantialist precum Camil Pe-
trescu vedea minunea magicd a eminescianismului, sub vraja caruia stim noi,
romanii, de mai bine de un secol. In spirit eminescian, Mikeél Dufrenne ve-
dea conceptul de profunzime ca organicism sau perfectiune: ,,un raport pozitiv
ca acela care ilustreaza finalitatea interni a viului, in conformitate cu acordul
partilor fata de intreg care constituie o totalitate™.

Totalitatea este exhautiunea barbiani cireia i-a mai spus si integrare. In 1920,
el pornea de la un simbol vegetal, vrejul cu muguri, ca si Husserl. In Din ceas,
dedus... prefera exemplului din lumea animala cirezile agreste. Insd a patra arta
poeticd a volumului, Inecatul, a trecut prin varianta intitulati Copacul inecat.”’
Dragostea lui proverbiald pentru céini poate s intre in acest context mundan
experiat ,fenomenologic” pana la spiritualizare religioasa. Nicolai Hartmann
(1882-1953), unul dintre cei mai de seama esteticieni fenomenologi, consi-
dera revelatia esteticd (obiectul real devenit ireal, iar in limbajul lui Ion Bar-
bu - infrareal) echivalenti cu revelatia religioasa®. O dubli stratificare, aga-
dar, in perceptia estetici: una sensibild, cealaltd axiologica si ontologici. Ce-i
altceva acea splendida figuratie, rezultat al ,exhautiunii” (,crescut... la Isarlak’,
cum ne asigurd in nota de subsol autorul), care este ciinele Fox? In Joc secund,
poema In memoriam nu putea sa fie plasata decit imediat dupa textul Isarldk,
fiind penultima piesa in Cartea canonici, precedind Incheierea heptagona-
13, in care cea de a saptea strofi este chiar heptagonul, reductia reductiilor la
»geometria inalta si sfantd” El Gahel, marea iubire in Duh a lui Ion Barbu. In
definitiv, Cartea canonica barbiani se arcuieste de la cirezile agreste la cdinele
Fox. Nu cred sa existe in literatura lumii un poem care si intreaca inaltarea
estetic-spirituala a cainelui:

,, Nalt, curat, sub corn de rai,

Deslega-vom: cir-li-lai,

Cir-li-lai,

Precum stropi de apa rece
In copaie cand te lai;
Vir-o-con-eo-lig,

Oase inchise afari-n frig;
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Lir-liu-gean, lir-liu-gean,
- Ras al pietrelor de-a dura

Pe trei trepte de mérgean!”.

Cine doreste sa perceapa diferenta dintre estetica lui Arghezi si cea alui Barbu o
poate face comparand mult mai celebra poezie Zdreantd cu imaginea lui Fox din
In memoriam. Catelul arghezian este copildros, pitoresc si anecdotic, pe cind
Fox cunoagte toate treptele unei ,exhautiuni” (,Pe trei trepte de mirgean”),
atingdnd puritatea eidos-ului pitagoreo-platonician, fiindci imaginea puri se
adreseazd deopotriva ochiului §i auzului. Moartea lui Fox, o ,tragedie” (,Din
ceas”) sublimati fenomenologic, trece din adumbrire in adumbrire, reductia cu-
noscand si proba apei-oglindi (,Precum stropi de apa rece / In copaie cand te
lai”). In ,mantuitul azur” atins de Fox e ritm pur, in consonanti luminitoare cu
acele ritmuri pentru nuntile necesare atit de barbiene. ,Ritmul - iatd esenta sti-
lului”. Este gindul genial rostit de L. Caragiale in Cdteva pdreri. Fox e mantuit
in Duhul sunetului pur al apei: cir-li-lai cu toate variantele contrapunctice
(vir-o-con-eo-lig, lir-liu-gean). Interpretii ermetismului barbian in cheie filologi-
cainclina si creada ca poetul a mers pe calea poeziei fonetice cosbuciene, alitera-
tive, de tipul: ,Prin vulturi vantul viu vuia” din Nunta Zamfirei. Aliteratia lui Ion
Barbu este pur simbolici, infralingvistica, ceva de felul cresterii sonore a sicriului
in trupul gorunului blagian sau a eminescienei S-ai s-auzi cum iarba creste. Ne
aflim pe a treia treapta barbiana a integrdrii cosmice, in care privirea purd e totuna
cu auzirea purd, iar spatiul e integrat einsteinian cu timpul. De aceea, narcisismul
cosmic e cdntec pur, rdcoros si limpede, ca in strofa-laitmotiv a poemei inchinate
lui Fox: ,Precum stropi de apa rece / In copaie cind te lai”. ,Murmurul ape-
lor - spune Gaston Bachelard - adopta in chip firesc metaforele ricorii si ale
limpezirii. Apele care rad, raurile ironice, cascadele de vuiet vesel se regasesc in
peisajele literare cele mai variate. Aceste résete, aceste gangureli sunt, se pare,
limbajul copilaresc al Naturii”*. Textul barbian vorbeste si de ,Rés al pietrelor
de-a dura / Pe trei trepte de margean”.

Traseul ,fenomenologic”, cu adumbriri ale tragicului, este observabil si in alt
poem, in care figura cinelui este inlocuiti cu a melcului (Dupd melci). Si acesta
ar putea fi confundat cu o poezie pentru copii, ceea ce, micar in parte, a si fa-
cut ilustratorul plachetei din 1921, pictorul Mihai Teisanu (1884-1944), fapt
care l-a supdrat mult pe Ion Barbu, recurgand la gestul retragerii tirajului de pe
piatd. Ceea ce-i reprosa indeobste Ion Barbu lui Teisanu era incapacitatea de
intelegere a esentei stilului, care-i de ordin muzical, nu, pur si simplu, pictural:
»Melcii i-am indragit iarisi, de cAnd un anumit motiv din Grieg, Dansul trollilor
(am auzit, in sfarsit, Peer Gynt, cu suitele lui Grieg) imi di dedesuptul muzical al
acestei comuniuni cu Olimpul grotesc al padurii. Nu Teisanu, el e prea famin si
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prea poleit pentru asta, era indicat s-o decoreze. Imi trebuia méana naiva si nodu-
roasd a unui adevirat troll. De ce n-am scris-o, in Hamburg, la 14002 Mesterul
Francke, ce comentator intelegator ar fi fost! Mesterul Francke e revelatia cea
mare a zilelor din urma; ii seman gi-l iubesc™.

Dupa opinia recenta a Ioanei Parvulescu, Barbu s-a suparat degeaba pe Mi-
hai Teisanu, cele douasprezece planse cartonate din placheta Dupd melci fiind
iscusit stilizate, departe de a fi in spirit infantil, ,0 combinatie de aur-sange-
riu-negru si, mai ales, o intrepatrundere de regnuri, vegetal-animal si uman,
foarte barbiene in fond. Decorativul, «vitraliul>» care impodobeste capul pa-
ginilor este cu cate doi melci simetric agezati intre frunze si ramuri liber inlin-
tuite, contorsionate sau in alte desene cu un cap de copil de tip zeitate, un fel
de Pan. Siilustratii pleine page, pe fond cenusiu, tot stilizate. Capul de copil e
acelasi peste tot (procedeu ce tine tot de decorativ), mai putin pe ultima pa-
gind, unde pare matur: experienta mortii unei fiinte apropiate il imbatraneste

brusc. Este singura interpretare ostentativi pe care si-o permite graficianul™'.

Mai mult de atat, autoarea face o pertinenta comparatie cu maniera picturala
a lui Meister Francke (1380-1440), gisind cel putin trei concidente intre cei
doi artisti: culorile tari (rogul intens, galbenul spre auriu sau oranj), intruziu-
nea decorativului (1a Francke, cerul ,e o perdea rosie cu stele auriu desenate
geometric”), in fine, bldndefea liniei ,opusa severititii gotice”, prezenti i la
Teisanu: ,Privind ilustratiile de azila poemul barbian nu-mi pot inchipui une-
le mai potrivite”, incat ,Barbu s-a suparat degeaba”, care suparare e pusa de
Ioana Parvulescu pe seama temperamentului imprevizibil, nedrept, al celui
vizat.

La fel s-a spus despre ,supirarea” lui Ion Barbu pe G. Cilinescu, pe E. Lovi-
nescu, pe Vladimir Streinu sau pe Dinu Pillat. Eroare. Nici unul dintre cei vi-
zati, inclusiv nevinovatul Teigsanu, nu a patruns in tainele ermetismului cano-
nic barbian. Inteleg reactia Ioanei Parvulescu de a-1 apara pe Mihai Teisanu,
care, intr-adevir, a facut tot ce i-a stat in putinta si se apropie de un univers
artistic atit de insolit. Dar ce-i reprogeazd Ion Barbu ilustratorului? Tocmai
stridania de a-i polei cat mai bine textul cu plangele. Exact insinuarea adusa
de Ion Creangi ,taranismului” orisenizat slavician*. Adica lipsa de rafina-
ment estetic pe care ,mana naiva si noduroasa a unui adevarat troll”, Mesterul
Francke, o avea cu prisosinta, spiritualizind, ca dominican ce era, propriile
figuratii, in Duhul celui mai primitiv crestinism. Ioana Parvulescu mai laud,
la Teisanu, decorativul, adici exact ceea ce-i repugna lui Ion Barbu. A porni
de la ,decorativ’, de la vizual, in interpretarea lui Ion Barbu, inseamni a opta
pentru cea mai inadecvati lectura. Mihai Teisanu ratase ,,dedesuptul muzical
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al acestei comuniuni cu Olimpul grotesc al padurii”. El nu a inteles ca nucleul
central al poemului este de ordin, as zice, ,liturgic” prin descdntecul copilu-
lui adresat melcului, care s-a dovedit ndtdng, aruncindu-se in incremenirea
mortii albe, iesirea lui din cochilie seminénd izbitor cu iesirea din cochilia
lui de stea a Luceafirului eminescian. Spuneam altadata ca Dupd melci e cu
mult mai apropiat de poemul eminescian decit Riga Crypto si lapona Emi-
gel, despre care s-a facut atta caz in critica literard, Ion Barbu intinzdndu-ne
ideea-capcani a ,Luceafirului intors”. Descéntecul copilului este acelasi cu
binecunoscuta cantilend teurgicd a fetei de imparat, cum a numit-o G. Cili-
nescu. O ilustrare adecvati a poemului barbian trebuia sa realizeze epoché-
ea decorativului. Dimpotrivi, Teisanu s-a grabit sa-I scoata in prim-plan prin
dublarea melcului, prin alte decoratiuni, prin kitschizarea imaginii copilului
ridicat la rang de zeitate, Ioana Parvulescu insisi asemuindu-I cu Pan. Iatd de
ce, dupi aceste doud aparente digresiuni, se cuvine si revin la arta poetica a
volumului Joc secund.

Ion Barbu cultivi, indiscutabil, o poeticd a oglinzii*, fiind deopotriva strilucit
teoretician si practician. Ba cred ci este cel mai important teoretician al aces-
teia, in spatiul roménesc, alaturi de Mihai Eminescu, in pofida parcimoniei cu
care cei doi au abordat conceptul. Definitia poeziei ca act clar de narcisism in-
duce de la sine asemenea situare. E de inteles de ce critica a marjat pe structu-
ra antropologica a vizualitdtii in abordarea operei barbiene. Arta ca oglindire a
strabatut intreaga istorie a artei, cea clasicd elaborand conceptul de mimesis*,
care ne-a insotit timp de doud milenii, de la Platon si Aristotel pana la Sten-
dhal si Liviu Rebreanu. Insa de la simbolism incoace, oglindirea ,obiectiva”
a lasat locul narcisismului pur, ca subiectivizare a oglinzii, nu doar in poezie.
De aici postarea in prim-plan a eului liric contrapus celui empiric. Estetica lui
Croce, a lui Proust, a poetilor moderni (la noi, cel dintii care teoretizeaza
disocierea intre cele doud eu-uri a fost Mihail Dragomirescu) au schimbat
definitiv paradigma artistica. Insa intr-o vreme cand narcisismul poetic se afla
in plina consacrare, ca biruintd a modernismului, Ion Barbu punea eul liric
intre paranteze chiar in momentul cand declara poezia act clar de narcisism.
Am convenit ca de aici incepe noutatea poeticii sale, care iesea decisiv din
traditionalism, din modernism §i din avangardism, ceea ce critica n-a accep-
tat usor, incorsetdndu-l in paradigma modernismului. Iesea din toate acestea,
dar integrandu-le. Mikeél Dufrenne considera ci estetica purd este, in fapt, o
adevirati istorie a artei la modul hegelian al intregului, dar parasind realul ca
mimesis, adaequatio si abordandu-1 ca lecturd a expresiei realului. ,, Acest real —
precizeazd Guido Morpurgo-Tagliabue — este constituit de o pluralitate de
lumi estetice care ne sunt relevate de artigti”™*.
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Adevirati obsesie, prezentd, prin urmare, in texte
dintre cele mai diferite, fatalitatea functioneaza
ca un veritabil principiu ordonator al lumii caragjalee-
ne, arhitect care edificd, din umbri, lumea aflati
in permanenta migcare. ,Dar, vai, fatalitate, ca sa
zicem asa!”, exclami, cu o bucurie retinuta, nara-
torul din La Pagti, asa cum ar putea sa exclame si
cel din Doud loturi, sau cum, intr-un fel sau altul, o
face cel din Triumful talentului. Sunt numai cteva
exemple. Cert este ¢, spunénd fatalitate, el pune
sub semnul intrebarii, de pe o pozitie cinic-ironi-
c3, identitatea lumii pe care o exploreazi.

yDar, vai, fatalitate, ca si zicem asa!”, cici, desi
cele doud ghete, odata schimbate intre ele, nu-i
mai string pe Lache si pe amicul siu, ,la Miticj,
améndoi sunt fortati si scoata iar cite una, insa
acum viceversa: Lache p-a din stinga si amicul
p-a din dreapta..”. Dupa succesiunea de stranii
coincidente, viceversa este un principiu structu-
rant in plan ontologic. Dar ce fel de ontologie e
aceasta? Ce mirturiseste ea despre lume? In fond,
yteribila potriveala” — sintagma folositd de Caragi-
ale in acest text atunci cind cei doi eroi, intlnin-
du-se, descoperi ci au ghete la fel i ci pe fiecare
il strange cealaltd — este dovada unei materialitati
a lumii care functioneaza in gol, o materialitate in
exces care releva insd tocmai inconsistenta lumii.
O materialitate aflati dincolo de ratiune si de lo-
gicd, dincolo de principiile gandirii artistotelice.
Cu atit mai elocventa situatia din La Pagti, caz
exemplar, sau — cine stie? — caz extrem, i poate
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tocmai de aceea rimas nepublicat in volum de autor. Prea curajos, in fond, in
amuta problematica din social in ontologic. Oricum, nu despre vid sufletesc e
vorba aici, nu despre spleenul repausului duminical, nu despre criza moderna
a lipsei de sens, desi toate acestea se regasesc in scrisul caragialean, ci des-
pre vidul ontologic. Lipsa de sens a materiei face ca lucrurile §i lumile si fie
permanent intersanjabile: cine poate fi opusul sau nu exista in sine insusi, ci
numai ca forma, ca aparenti a formei. Nu Dumnezeu sti in spatele lucrurilor,
ci un demon - care se joaci, cinic, ironic, histrion, dincolo de bine si de rau,
cu ipotezele. Cici intrebarea care se pune e chiar aceasta: cine genereaza — in
interiorul lumii — acest principiu ordonator al fatalitatii si al reversibilitatii lu-
milor? Cine joaca farse eroilor lui Caragiale?! Si ne amintim de nuvela Lache
si Mache, acolo unde ordinii, avind in spate ratiunea divini, i se opune jocul
nenorocit al oarbei intdmplari. Cine sunt Lache si Mache? ,Daci la vreo ras-
pantie vezi aratindu-se mutra unuia, agteaptd putin si vei vedea si pe celalalt,
care, intarziind pentru cine stie ce, isi gribeste pasul ca si-si ajungd jumitatea;
in adevir jumatate, cici Lache si Mache nu sunt decét unul si acelasi in doua
fete, doime de o fiinta nedespartita. [...] Viata lor seamini foarte mult cu un
sistem solar dublu, in care fiecare joaca pe rand rolul centrului, pe cand celi-
lalt i se roteste imprejur.”

In La Pagti, pulverizarea pe secvente a continuitatii timpului si fragmentarea
vietii in felii care inregistreazi mecanic detalii scenice amplifici efectul vidu-
lui, generat de sentimentul fatalitatii. Cu cit mai multd precizie, cu atat mai
multd proiectare in ireal §i in inconsistenta. Asadar, cine se joaci cu viata per-
sonajelor? Si ne amintim de Lucsita din La Mosi...: ,Dar deodata, ca printr-un
farmec, se opresc intr-o clipa i lautarii, §i cimpoierii, si claranetele si toate
glasurile, si in acea clipa se aude banca pe care sta coana Lucsita ficand ca o
cadenta de fagot; apoi iar porneste cu mult brio grandioasa simfonie: muzici,
jucarii, cleste, glasuri...”. Teribila potriveald e purtatoarea vreunui sens? Cert
este ca pe Caragiale il obsedeaza ideea de noroc, de intaimplare, de destin, de
fatalitate, de lume care nu-i decat joc in méana unui papusar invizibil. In Tren
de plicere, ritacirea fara sens isi asociazi de citeva ori motivatia fatalitatii, ca
si cum o ordine superioara ar trebui sa se implineasca. Or, in afara oricarei
justificiri, fatalitatea sta marturie aici pentru o materie hipertrofiata, semn
al devorarii sensului, ratiunii superioare, de citre forma. Cum ar spune Ion
Pop - citatul e dintr-un poem, nu dintr-un studiu critic - ,semnificantul mai
inghiti o gura de semnificat”. Abia aga se explici faptul ¢ ,Sinaia nu se poate
compara mai nimerit decat cu un stomac: o incapere mai mult sau mai putin
larga, avand doud deschizaturi destul de stramte. Te-a inghitit o data Sinaia,
nu mai poti iesi decat ori pe sus, pe la miazi noapte, catre Predeal, ori pe jos,
spre miazazi, spre Comarnic”. Prin care dintre cele doua deschizaturi strimte
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iese Mihalache, greu de spus. Dar, invocata de fiecare datd cind cautarea lui
da gres, fatalitatea este un semn — metonimic, in fapt — al haosului, nu al ordi-
nii, de care se disociazi, ironic, menuetul lui Pederaski, cu tot ce presupune
el: luna, armonia apelor de munte, soaptele padurii si d. Misu, locotenentul.
O lume haotica generati de urzelile adulterului, intrezirit, sugerat de o con-
stiintd care-si refuzd omniscienta — sau, mai exact, care, omniscientd fiind,
joaci rolul perspectivei limitate. In parantezi fie zis, ca si in alte ocazii, Ca-
ragiale prefera si se situeze, si aici, pe un teritoriu al granitei, acela care face
posibila triirea in viceversa. In fine, povestea pe care o spune naratorul nu este
a adulterului, ci a acestui stomac urias, Sinaia, cu ciile sale care nu duc nicaieri
si cu inocenta care face posibild cautarea. Altfel, un mizantrop ar putea bi-
nui cd ,partida de placere improvizati, o fantezie a locotenentului” nu-i decat
consecinta idilei deja consumate la Oppler, acolo unde Mita rimase in odaia
lui Misu care ,doarme pe canapea in antreluta..”. , A nimerit orbul Braila”, asa
cum ii spune gramama lui Georgescu, iar acesta n-a nimerit la Oppler, dupa
ce trecuse pe la Mazire, la Manolescu, la Voinea, in parc... Iar cind a nimerit,
fatalitate, ,toate luminile stinse”. Asa incat abandoneaza cursa, preferdnd sa
nu mai incerce si la Sfanta Ana. Oricum, nu la Sfinta Ana plecasera cu totii,
ci — ce diferentd, in fond, intre sacru si profan — la Urlatoare, cu lautari. Dar
Caragiale nu-i un mizantrop, ci un hedonist. Privit dintr-un anumit unghi,
al echivocurilor, spectacolul e construit tocmai pentru a crea o complicitate
in contemplare, nu in condamnare. Nici inocenta, nici infidelitatea nu-s mai
presus de bucuria gratuiti a jocului creat pentru a da iluzia vietii. In spatele
fatalitatii, un ochi care se amuzi. Eroina din Groaznica sinucidere din strada
Fidelitdtii se numegte Portia, locuieste la numirul 13, pe strada Fidelitatii.
Date suficiente pentru a intrevedea totul. Dincolo insi de farsa pe care i-o
joacd doctorul in medicind Misu Zaharescu, altcineva le urmareste acestor
eroi reprezentatia. Viata ca reprezentatie, ca teatru, ca iluzie, aparentd intr-un
sir de ipoteze substituibile, iatd miza scrisului caragialean. In fond, nimic din
O noapte furtunoasd, de exemplu, n-ar fi fost posibil fira ména hazardului.

Absurdul sau fantasticul sunt, de asemenea, consecinta unei astfel de perspec-
tive limitate, care impiedici intelegerea ratiunii ce ordoneaza lumea si faptele.
Va fi existind insi o astfel de ratiune? In Pdcat, cineva tese firele intamplarilor
in asa fel, incét ele sd duca fatalmente spre deznodaméntul cunoscut. Dincolo
de caracterul prea demonstrativ — redus, adicg, la esential —, care s-a repro-
sat nuvelelor de acest tip, un ochi priveste ironic interventia fatalitatii. Iata:
»Unei femei ca preoteasa Sultana, aga de buna cu un copil sirman, trebuie
si-i dea Dumnezeu o bucurie - si i-a dat-o: in acelagi an a avut o fetitd”. E in
totul 0 anume satisfactie a omniscientei. Dar ce anume face ca Nita Ghitescu
si Ghitd Nitescu si fie, dincolo de nume, substituibili?! Dincolo de farsa pe
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care ei 0 joacd autoritatii, schimb4ndu-si intre ei numele, altcineva le raspun-
de, substituindu-le intre ele. Finalmente, doar apelul la probe (,uitati-vi la
probe!”, insista Nitd Ghitescu) reasaza lucrurile in figasul agteptat. Doar ci
probele nu-s decit plicul cu scrisoarea de recomandare. Pe tema aparenti a
nepotismului sau a coruptiei, textul gliseaza lent citre problematica urzelilor
stranii. Intr-un anume fel, aminteste de finalul din Cénutd, om sucit. Risucit in
mormant, eroul ilustreaza ,un umor trist pan la sinistru”; sfarsitul lui (risu-
cirea in mormant) este, asemenea aceluia al lui nenea Anghelache, 0 tragedie
exasperanti si stranie”, cum zice Paul Zarifopol. Asadar, plasim eroul in zona
sinistrului si straniului. Dincolo insd de sinistru si straniu, o logici din alta
lume, care functioneazi impecabil si care ar trebui sa inspaimante. Nu e vorba
insa, aici cel putin, nici despre fantastic, nici despre absurd, fie ele oricat de in-
surubate in realul social al moravurilor, ci despre o ciudata fatalitate. In cazul
schitei intitulate Triumful talentului, la temelia confuziilor sa fie totusi motive
din zona moravurilor? Problematica se situeaza insa dincolo de sugestiile cla-
re in directia socialului, in zona identitétii lumii, aga cum se intdmpla si in Cal-
durd mare. In ciutarea unei lumi care nu se arati sau care se arati sub diferite
infatisari, substituibile, semnul e de nerecunoscut. Dovezile ei, probele care
sa-i certifice existenta, sunt citite pe dos, in vreme ce altele, inautentice, ofe-
ra certificarea adevirului. Astfel, eroul e in permanenta altul, sau celalalt, asa
cum se intdmpla cu cele doui bilete de loterie, din Doud loturi. Multe coinci-
dente care insotesc sau determina istoria personajelor sfarsesc prin a-l trans-
forma pe Lefter Popescu dintr-un posibil erou (orice fatum implici tragicul
si exemplaritatea) intr-un anti-erou, intrucét destinul e construit de hazard.
Nu intdmplator Doud loturi urmeaza, in volumul din 1901, Momente, textului
Canutd, om sucit. Om fird noroc (asemenea lui Stavrache, desi de data aceasta
personajul pirea si n-aibi noroc numai la joc), locuind pe strada Pacientei
numarul 13, ipohondru, cu un nume predestinat, Lefter Popescu pare sa fie
purtat de o zodie fasta, dupa deruta care a precedat gasirea biletelor. Rataci-
rea, labirintul, orbeciirea, toate revin in gindurile lui Lefter in acest moment.
Tata: ,Toti zeii! toti au murit! toti mor! numai Norocul triieste si va trdi alituri
cu Vremea, nemuritoare ca si ell... Sunt acil... aci, biletele!... aci era soarele
stralucitor cautat atata timp orbeste pe-ntuneric!”. Lovitura fatala din final - o
loviturd de maestru a destinului — confirmi ca in spatele derularii faptelor e
un demon care se joaca, cinic, cu mecanismul sofisticat — motorul animat de
care e preocupat Caragiale — al fiintei umane. De invocat, de asemenea, De
inchiriat, text care ne plaseazi in zona paradoxului (din moment ce ,in toate
partile lumii se mutid numai chiriasii; la Bucuresti se muti si proprietarii”),
pentru a glisa spre lumile complementare construite pe principiul viceversa:
eroii, care se numesc George Marinescu si Marin Georgescu, locuiesc in case
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absolut identice, la numere succesive (7 si 7-bis), si cu toate acestea periodic
fac schimb de locuinte. O schimbare numai aparents, iluzorie, doar de dragul
exploziei de materialitate: ,Siridicd, si asuda, si sparge, si ocaraste, si dracuies-
te si blestema-ti viata!”. O ,voluptate a mahalagismului” seminénd cu delirul
gurmand al Lucsitei. In fapt, fata si reversul se suprapun, contrariile se unesc,
vietuirea e numai o aparenta. Dar, ca aparentd, se manifestd zgomotos. Nici
una dintre variantele vietii, ca Intre doud povete, nu di sentimentul alegerii
absolute, imperative in ordine ontologici. Orice se intdmpla, desi e trait cu
maxima intensitate, ca intr-un timp agonic, sta sub semnul provizoratului, al
aleatoriului i mai ales al improvizatiei. Improvizatia ca destin, sau mai exact
norocul ca destin, aici trebuie ciutatd cheia lumii caragialeene. Cu cit mai
artificiald, cu atit mai vie. Cu cit mai logici, cu atat mai absurda. Inautenticul
e dominant si tocmai institutiile care ar trebui sa certifice adevirul fac posibila
mistificarea. Identitate e o dovada in acest sens. Aflat la Paris, naratorul nu-si
poate scoate fard documente banii de la o banca, desi un impostor englez,
pretinzindu-se lord, reuseste fard si se legitimeze cu ceva. De asemenea, el
nu reugeste sa treaca granita fird documente, facind-o totusi cand se ajuta de
acte false. Asadar, ceea ce ar trebui si certifice adevarul il mistific, in vreme
ce fiinta nu se poate certifica prin sine.

In tot cazul, departe de a putea cauta / gisi aici motivatii din zona moravuri-
lor, cum se putea intdmpla in Triumful talentului, ori in alte locuri, impuritate
nu doar din nevoia de a seduce un public atras de cotidian si de complicitatea
cu autoritatea autorului, ci si datorata felului in care ontologicul poartd masti
derizorii. De ce sa banuim, de exemplu, in D-ale carnavalului, ca in spatele
castigarii, din nou de catre Ipistat, a lotului castigator, la loteria pe care chiar
el o organizeaza, s-ar ascunde o mistificare, asa cum pare si banuiasca cinicul
Nae Girimea? lati-l pe Ipistat marturisindu-i lui Iordache: ,Am castigat-o eu
(un portabac cu muzici, cu un an in urma, nn.); oprisem §i eu un numar...
Acu o pun iar, voi si-mi incerc norocul..”. Pentru ca, atunci cdnd anunta re-
zultatul tragerii, Ipistatul s3 spuni, ,cu naivitate”, cum precizeazi autorul: ,Iar
eu, domnule, inchipuieste-ti noroc!”. De ce sa credem ca norocul nu poate
functiona in felul acesta, din moment ce functioneaza in sens invers in cazul
lui Lefter Popescu? De ce si nu credem cu adevarat in naivitatea si in noro-
cul straniu al Ipistatului?! Numai inertia ne face sa vedem exclusiv moravuri
si s ramanem orbi in fata problematicii vidului, a straneitatii care pune in
balanta vietii fatalitatea si hazardul. Trebuie, prin urmare, sa ne repliem pe
un teren — mult mai fragil acesta — al interogarii resorturilor care anima viata
cu complicatele-i tesituri de nedescifrat. Sau, si mai mult, pe acela al granitei
care permite, in echivoc, adevirul ambelor ipoteze. ,Dracul n-a venit si le
ial..”, exclama Lefter, chiar la inceputul textului. Dar daca totul se desfasoara
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ca si cum ar fi rodul unei inspiratii diavolesti?! In Noaptea invierii, dupi ce-i
pune mana in lat lui Gheroghe, ,jidanul se repezi in dugheans, lui o lampa
si 0 apropie de méana captivi. Atunci méina simti, si aceasta simtire dete jida-
nului inspiratie diabolici (s.n.)”. In O féclie de Paste sintagma e substituita de
ycapritiu neexplicabil” sau ,inspiratie excentricd” De o ,inspiratie infernald”
se vorbeste si in cazul personajului din Bubico... Si ne amintim ultimele cu-
vinte ale scrierii: ,Ea legind iar... Eu trec ca un demon prin multime si dispar
in noaptea neagra.... $i cum nu e vorba nici in Doud loturi, nici aici, nici in
D-ale carnavalului de diablerii, de texte pe tema prezentei diavolului in lume,
cum sunt La hanul lui Mdanjoald sau La conac, chiar daci 1. L. Caragiale are
fascinatia satanismului, toate acestea sunt dovada unei proiectari a istoriei pe
un tardm al haoticului, unde precizia i logica impecabili a lui viceversa lasa
loc hazardului. Afirmatia lui Nietzsche ¢ Dumnezeu, ,marele armonist”, cum
spune Caragiale (Din albumul unei pianiste), nu joaca zaruri, nu atrage dupa
sine obligatoriu ipoteza ci ne aflim aici pe un tardm al diabolicului, chit ci
noi ingine am afirmat ci in spatele fatalititii se afla un demon jucius. Intre
demon si diavol intrezarim o oarece diferentd, datd si de natura lumii despre
care vorbim.

In fapt, la Caragiale fatalitatea e tocmai semnul hazardului si al absurdului, nu
al diavolescului. Cum am vizut, nu o dati substituirile sau coincidentele de
telul celor invocate par sa aiba cauze prea terestre, din zona moravurilor. La
fel de adevarat este ca o forta superioara, cumva transcendentd, arunca zaru-
rile in asa fel, incat eroii sunt pusi in situatii-limita, din nevoia parca de ale fi
explorat potentialul pana la ultimele resorturi. In tot cazul, Caragiale se misca
intre aceste situatii, trecind de la satira moravurilor la inregistrarea lumii ca
factologie sterila. Paradoxul din care se hraneste insa scrisul sdu e urmatorul:
hazardul devine fatalitate, absurdul devine logici, lipsa de sens, sens. Curi-
ozitatea epistemologica genereaza, in fapt, un comic metafizic si textual: in
spatele fatalitatii nu-i decit o constiintd lucida si sceptica, creatoare de lumi
textuale, implinindu-se exclusiv in virtualitate. Astfel, in spatele lumilor, auto-
rul: cinic, pervers, ludic, histrionic, amoral, narcisist. Un Demiurg in care se
ascunde un Demon. Prin urmare, fatalitatea nu-i decét ironica. In spatele ei nu
lume trebuie sa ciutam, ci inteligenta si constiinta a artificiului.
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Viorica-Ela CARAMAN

Modele paradigmatice
ale timpului poetic roménesc’

Afirmatia lui Aristotel din Poetica precum ci
ypoezia este mai adevarata si de un caracter mai
elevat decat istoria” pune din start trei probleme
importante: poezia si timpul, timpul si istoria si
din acestea — o relativitate modelatoare absoluta
a temporalitatii. Rilke sau Novalis au accentuat-o
pe ultima, cel dintéi spunind: ,Sansa unui poem
cuprinde mai multi realitate decét oricare dintre
sentimentele sau relatiile mele. Cand creez exist:
si as voi sd gisesc puterea de a construi intreaga
mea viatd pe acest adevar’, al doilea afirménd:
yPoezia este realitatea absolutd” De la premisa ra-
portarii poeziei la realitate sau de la cea a poeziei
ca realitate distincti pornesc demersurile criti-
ce de definire a dimensiunilor acesteia, pentru a
sublinia caracterul particular al realitatii poeziei,
timpul poetic fiind un aspect exploatabil i ex-
ploatat in sirul argumentarilor analitice. Dincolo
de nenumaratele studii de critici literara in care
apare problema timpului in mod tangential, in
critica romaneascd se disting si o serie de volu-
me-monografii tematice. In special pornind de la
Eminescu, acestea isi revendica un drept major la
existentd, intrucdt o hermeneutica eminesciang,
de exemplu, care atinge o anumita complexitate,
se dovedeste a fi imposibila in afara unei abordari
temporale.

Un prim volum de care amintim este Sentimen-
tul timpului in poezia lui Eminescu de Ioan Guit3,
aparut la Roma in 1957 [1]. Accentul deosebit in
interpretare cade pe ideea ,clipei poetice” drept
moment de maximad intensitate a trairii afective
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in care durata se absoarbe intr-un punct infinit, iar eul cunoaste o contopire
cu universul experimentind eternitatea in limitele clipei. Clipei de eternita-
te i se opune perisabilitatea existentei. Aceasta nu este mai putin vizibild la
Eminescu, ci constituie chiar coloratura deosebiti a viziunii si sentimentului
timpului la poetul romén.

Rosa del Conte, autoarea uneia dintre cele mai rezistente monografii despre
Eminescu, Mihai Eminescu sau despre absolut (aparuti in italiani la Modena in
1961), invoca modalitatea de configurare a poeziei eminesciene ca o impune-
re a congtiintei timpului, eternitatea nefiind una stearpa si inert3, ci perceputd
emotiv, ca timp pur. Reflectiile temporale din poezia lui Eminescu creeaza
un raport adversativ dintre devenire si timpul cosmic, chiar daca ultimul o
cuprinde pe prima: ,Devenirea este experimentati astfel ca o vremelnicie
curgdnd in matca duratei: arabesc ce apare si dispare pe urzeala Timpului,
yumbre pe panza vremii”; valuri ce se incretesc la suprafata unui rau, care e
etern precum Demiurgul” [2, p. 140]. Omul lui Eminescu vine din nefiinta
si din eternitate pentru a cadea prada timpului strdmt, acesta spulberandu-i
visurile si aspiratiile citre cosmicitate, pentru ca ,durata este numai amagire
siiluzie” [2, p. 141], sau mai mult: ,Omul lui Eminescu - si de aici accentul
eroic al poeziei sale — este omul afirmarilor vitale absolute, al deplinatatii, este
omul care vine ,din centrul lumii incoronat de sori” si se proiecteaza pe sine
si idealurile sale in infinit. Or, adevaratul obstacol ontologic ce i se pune — ob-
stacol adevirat pentru ca impotriva lui nu slujeste la nimic credinta eroici sau
tenacitatea rabdatoare — ii vine de la timp” [2, p. 133].

Initiind o hermeneutica pe directia ideii de absolut, Rosa del Conte amintes-
te de douad particularitati esentiale ale poeziei lui Eminescu: rationalism mis-
tic al absolutului si idealism ontologic al eternitatii. Poetul este un rationalist
mistic al unui absolut din care toate celelalte valori isi iau garantia perma-
nentei — eternul si un idealist ontologic pentru care nu muntele este, ci ideea
lui, intrucat muntele are o realitate schimbitoare, pe cind ideea de munte are
permanenta si identitatea absoluta a esentei. Aceasta permanenti a ideii este,
de fapt, constiinta dob4nditd de om in succesiunea timpului sau in intuitia
scAnteietoare, instantanee a artei. ,Intr-un limbaj platonic la care recurge de
fapt el insusi [Eminescu, n. — V.-E.C.], vom spune ci universul, in uimitoarele
sale fantasmagorii, este nu numai manifestarea ci i proiectia ce are loc prin
Timpul-Soare, a imaginilor, idei ce se nasc in ochiul Absolutului” [2, p. 192].

O altéd analiz, cu anumite insemne ale rudimentarititii, dar, in fond, bine
construitd si foarte necesara pentru intelegerea temporalitatii poetice emi-
nesciene, este volumul Prezentul etern eminescian de George Popa, aparut la
1989, dupa ce in 1982 acelasi autor publica Spatiul poetic eminescian, consti-
entizand, cu intarziere, neputinta de a separa cele doui concepte din poezia
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marelui nostru inaintag, pentru ca ,timpul este organic, definitoriu incorporat
in spatiul eminescian prin inssi structura acestui spatiu care este o alcatuire
in miscare, o alcituire desfisurati pe sensul duratei. (...) In felul acesta este
satisfacutd fenomenologia esentiald a poemului eminescian: transformarea
lumii dinafara in zari launtrice, in spatii ale sufletului care nu pot fi decét spatii
ale temporalitatii, sufletul fiind durati purd” sau ,spatiul si timpul se imbini
indisolubil intr-o fenomenologie complexi a miscarii capabila s preschim-
be lumea dinafara in desfisurari sufletesti, fenomenologie in care spatiul este
fluid si activ, muldndu-se pe mobilitatea timpului, — a celui dinafara i a celui
interior” [3, p. 123-124]. In directia ideii pe care o fixa Tudor Vianu (,,farme-
cul dureros nu se indreapta nici citre trecut, nici citre viitor, ci citre fuziunea
prezenta si intreagd’, Mihai Eminescu, Editura Junimea, 1974), George Popa,
in volumul din 1989 se concentreazi asupra ideii de prezent etern, subliniind
doud distinctii temporale esentiale — timp rectiliniu si timp orbital. Prezentul
etern este ceva inventat de om care si-1 fixeze, pentru ci prezentul comun rec-
tiliniu, ireversibil este ravisitor si perdant pentru fiinta. Astfel, acest concept
este vizut de George Popa in raport direct cu valorile artistice: ,Ni se pare
ca acest prezent etern il creeazi arta, poeticul, in general, si in modul cel mai
complet, poezia. §i acest lucru este atestat in fapta creatoare si in formulari re-
flexive, de intreaga culturd a omenirii” [3, p. 9]. Ca solutie pentru prezervarea
fiintei i a aspiratiilor acesteia, poezia, arta va instaura un timp in afara trecerii,
o temporalitate oximoronicd (G. Popa) deci, si care, paradoxal, substituie tre-
cerea reabilitind fiinta.

Simboluri §i motive care instituie acest prezent poetic etern sunt percepute
de George Popa in creatiile lui Mallarmé (de exemplu ,roza’, care sintetizeaza
cele trei timpuri si are virtuti atemporale), Holderlin (precum ,lumina” — ar-
monizare cosmici si atemporalizare), Rilke (fenomenologia triirii poetice — o
intoarcere perpetud a eului citre el insusi imbogatit de universul dinafari, pe
care-] transforma prin uimirea poetica in proprie substanti euald, schimbul
de fiintare cu lumea), Eminescu generand prezentul etern prin starile-limita
ale spiritului reprezentate contextualizat in iubire, dor, voluptate, ,sete” a ab-
solutului, uimire, adici ,un mediu vibrant capabil si dea materialitate acestui
timp poetic” [3, p. 13]. O conditie a infinitului temporal este si finitudinea
lumii. Eminescu insa ,suie mai departe de cercul destinal omenesc — chiar
daci prin contrast, prin replica ontologica, — transcendand citre stari-limita:
starea fird nume a inefabilului pur, in sine (Peste vdrfuri), spatiul extramun-
dan (Melancolie, Odd, Povestea magului calétor in stele), spatiul transposibilu-
lui (Luceaférul, Se bate miezul noptii)” [3, p. 12].

yPrezentul etern eminescian” §i ,universurile compensatorii’, ale Ioanei Em.
Petrescu de care vom aminti ceva mai jos, instituie un aspect comun — re-
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cuperarea perenitatii. La George Popa aceasta se naste din prezentul etern
eminescian prin absolutizarea onticului, adica prin starile-limit si prin du-
rata launtricd, orbitala — prezentul etern fiind o inventie a omului pentru a-si
salva fiinta de trecere, iar printre conditiile configuririi acestuia este insasi
trecerea; insa la Ioana Em. Petrescu fondul ontologic este de natura originari,
iar universurile compensative focalizeaza miza recuperirii originarititii, au-
tentificind ontologia fiintarii si, din contrd, sensibilitatea curgerii si declinul
spiritului genereaza realititi inventate sub imperiul caderii in timp. Astfel, din
perspectiva lui G. Popa eternitatea este inventatd, iar din perspectiva Ioanei
Em. Petrescu eternitatea este singura certitudine a fiintei. Aceste doud direc-
tii asupra timpului eminescian se intilnesc oarecum intr-o noud viziune din
Eminescu si abisul ontologic al Svetlanei Paleologu-Matta care explica tempo-
ralitatea eminesciana prin faptul ca ,nu timpul se scurge in noi ca pe cadranul
unui ceasornic, ci noi suntem izvorul timpului, prin miraculosul constiintei”

De retinut este insd conceptia clipei poetice eminesciene la George Popa ca anti-
destin. Intrucat, asa cum demonstra si Rosa del Conte, de drama umani este
raspunzator timpul, clipa poetica drept picatura de absolut actioneazi contra
destinului perisabilititii si salveaza fiinta prin ideea de eternitate (,DAndu-mi
din ochiul tiu senin / O raza dinadins, / In calea timpilor ce vin / O stea s-ar
fi aprins; / Ai fi trait in veci de veci / Si rAnduri de vieti...”). Tot atitea pre-
mise ale configurarii prezentului etern eminescian sunt imaginea fiintei dragi;
sentimentul de atemporalitate al copildriei; lumina, ca intensificare a afectivita-
tii in depasirea perceptiei comune a lumii; dorul, ca prezent etern roménesc,
fiind o expresie a libertitii umane, o eternitate umanizata, opusa unei eter-
nititi imuabile, hyperionice; cdntecul neispravit, din Dintre sute de catarge, ca
dar al deschiderii eterne citre cosmos, ca revelatie inepuizabila de vesnicie;
melancolia, ca rupere de contingent si aspiratia la o stare preexistentiala, ne-
corupta; imaginea izvorului, ca simbol al perpetuei izbucniri ontologice, a im-
prospatarii neobosite a creatiei; toate elementele naturale in poezie sunt ,no-
neu nemarginit”; suferinfa generatd de interactiunea finitului cu infinitul, ca
stare structural metafizici fatd de bucuria care inchide fiinta in cercul stramt
al existentei imediate, suferinta fiind, din contra, o stare initiaticd, una care
cheama prezentul etern (Kierkegaard afirma: ,Cand un om sufers, inseamna
ci el se formeazi pentru eternitate”) etc. Fati de ,infinitatea rea” a lui Moris
Blanchot, sisificd, cind se repeti acelasi traseu al suferintei, sau ,infinitul rau’,
dizolvant al lui Hegel si ,infinitul corupitor” al lui Borges, la Eminescu se
identifici o infinitate pozitivd: ,Aceasta este ratiunea prezentului etern poe-
tic: plasmuirea unei eternitati verticale a intensitatii, a beatitudinii, a ec-stazei
depasind conditia finitudinii spatio-temporale si transcendé4nd viciul conti-
nuei pierderi de sine, aflitoare in perpetuitate unisensici, longitudinali” [3,
p- 127]. Acelasi autor consemneazi la Eminescu inalta capacitate de a opera
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cu desfasurari de anvergurd cosmici, cu tipologii variate ale temporalitatii,
imbinand ritmurile tensionale pozitive cu cele negative, timpii vietii si ai ne-
antului, timpul real sau cel infra- sau metareal, §i, in general, miscarea posibi-
lului, realului si a transposibilului. O observatie ultimi este prioritatea timpu-
lui de tip omenesc, pe care poetul, supunand-o sortilegiului, o transpune in
energie de transmutare ontica a omului si a lumii.

Ioana Em. Petrescu, prin monografia care a cunoscut editii cu titluri diferite:
Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd — 1978 si Mihai Eminescu — poet
tragic — 1994, reflecta o conceptie dualista despre timpul poetic — drept o
congtiinta aflatd intre doua extreme ale perpetuei oscilatii existentiale. Cer-
titudinea unui nivel superior al triirii, a unei sfere a incandescentei absolute,
aflatd in afara curgerii, §i constiinta istorici a succesiunii si a eternei instrainari
de sensul originar al fiintei sunt limitele intre care cumpana gandirii emines-
ciene construieste ipotezele unei poezii ce instituie, prin invocarea visurilor
spiritului (copiliria, iubirea, geniul, adevirul, nemirginirea), universurile com-
pensative. Astfel, in contextul discutiilor despre dinamica afectivititii poeti-
ce eminesciene riman in istoria literaturii concepte precum timp echinoxial
si solstitial care genereaza universul platonician si, respectiv, kantian (in care,
printr-un regim al istoricitatii, materia este supusi eroziunii). Primul este cel
»al cumpenei in etern echilibru, un timp care nu cunoaste dramele ruperii,
opririi, declinului, un timp sferic pe care imaginatia il aseamina calotei sferice
a universului platonician, ale carei puncte sunt toate echidistante fati de pro-
priu-i centru. Timpul echinoxial este timpul cosmic, cel in care grecii vedeau
imaginea mobila a eternititii, cel pe care Eminescu il vede masurat in adancul
codrilor vegnici, de cantul monoton al greierilor, orologii cosmice (,Pe cand
greieri, ca orologii, rigusit in iarbd sund’, Memento mori)” [4, p. 42]. Timpul
solstitial insd este cel in care ,,cosmosul platonician (,lumea armonioasi”) nu
mai este resimtit acum ca structurd reala a universului, ci ca viziune a lumii
create de spirit intr-o varsta istoricd depdsitd, care e pentru individ copila-
ria, iar pentru umanitate varsta gandirii mitice, adici a ,credintei” [4, p. 43].
»Melancolia”, pe care G. Popa o considera o dovadi a aspiratiei catre preexis-
tentialitate, la Ioana Em. Petrescu ,e oboseala gandului de a-si mai tine lumea
in fiintd” [4, p. 47]. Astfel, Ioana Em. Petrescu, unul dintre cei mai originali
interpreti ai lui Eminescu, estimeazi un fapt extrem de curios ca melancolia
este o stare in care eul se descoperi ,intre viata si gandire” Intre o viati ce ni se
da, am spune, pornind de la un sens originar si in directia implinirii / realizarii
acestuia, si o gindire temporald care ne instraineaza de identitatea cosmica a
fiintei umane. La fel o instrainare de timpul echinoxial este si infelepciunea,
ca spulberare a iluziilor i ca punere la indoiali a insesi artei — O, -nfelepciu-
ne, ai aripi de ceard! Un concept al temporalititii in deriva, amintit de Ioana
Em. Petrescu, este si epigonismul care ,,desemneaza structura omului modern,
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ce apartine unei varste istorice a gandirii critice, marcatd de sentimentul
instrainarii” [4, p. S1]. In acest sens, printre altele, conceptul de epigonism
ar putea servi ca punte de trecere, izvorata din traditia roméneascd, dinspre
traditionalism citre modernitate, Eminescu fiind un prim exemplu pentru o
constiintd a modernitatii roméanesti>. Ioana Em. Petrescu crede exagerati in-
cluderea lui Eminescu printre postromantici, iar constiinta critica, negatoare
si negativista a romanilor a fost catalogati de Adrian Marino in Viata unui om
singur drept structurald si atemporald [S]. Totusi cercetitoarea mentioneaza:
yPropozitiile poeticii eminesciene se fixeazi intr-un moment de tranzitie de
la poetica romantici, de tip expresiv, la o poetici moderna, de tip obiectiv,
spre care conduc afirmatiile referitoare la limbaj, la reflexivitatea definitorie
actului creator sau spre care conduce viziunea eului liric ca eu impersonal
(demonul din Scrisoarea V)” [4, p. 57]. Un alt adevir al temporalittii poeti-
ce eminesciene este consideratd tema timpului intors din Gemenii si Epigonii
(,S-a intors magina lumii, cu voi viitorul trece!”), aflatd in legatura directd cu
ideea de daimon i demon care reprezintd, pe de o parte, impulsul creatiei,
pe de alta parte, unul contra creatiei lui Dumnezeu — o nuanta a tragicului
existential. De asemenea, imaginea eminesciani (nedesivarsita expresiv) a
ycelor-cu-stea-moartd” face dovada unei categorii a ,damnatilor”: ,cei cu stea
moartd sunt cei care gi-au pierdut, printr-un tragic contratimp (subl. - V.-E.C.),
patria cosmici, a cirei nostalgie o hrinesc totusi” [4, p. 80]. Acest ultim con-
cept atrage viziunea eminesciand citre un pesimism shopenhauerian, pentru
a sublinia faptul ci gandirea umana este o oglindi a gandirii divine careia nu
i-a fost daruitd nicicnd originaritatea si faptul cd aceasta nici nu o va putea
cunoaste vreodati, constrictiile existentei contingente sau a celei intangibile
a lui Hyperion sunt lumi delimitate pentru totdeauna de tragicul contratimp.
Astfel, trasand principalele linii ale chronosului lui Eminescu, acesta devine in
poezia romana un prim model paradigmatic al temporalitatii poetice.

In spiritul acestei traditii critice a tematicii temporalitatii in poezie, este de
mentionat un precedent semnificativ al acestui aspect — studiul Poetica tempo-
ralitdtii, singular in felul siu, semnat de Dumitru Chioaru. In argumentul car-
tii, autorul mentioneazi ci ,in cultura roméana nu existi o lucrare criticd axata
pe relatia dintre Timp si Poezie si, din informatiile acestuia, nici in alte culturi,
in afard de cele patru volume de Studii asupra timpului uman de George Pou-
let” [6, p. 6], in pofida faptului ci in filozofie timpul a fost dintotdeauna una
dintre cele mai exploatate teme.

Pornind in fixarea perspectivei temporalititii in poezie si pentru a explica mo-
tivarea titlului Poetica temporalitatii, Dumitru Chioaru isi exprimi optiunea
critica pentru o relatie arbitrara timp — poezie, pentru a rezerva libertate de
interpretare din perspectiva poeticilor de autor ce nu pot forma impreuna la
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nivel teoretic o conceptie strictd. Desi autorul isi propune sa realizeze ,de-
scrierea unor relatii care existd intre timp si poezie, atat in procesul de creatie,
cat si in procesul de receptare a unei opere”, demersul critic proiectat pare
oarecum reductiv. Esenta lucririi se intrevede insa nu in proiect, ci in finali-
tatile acestui experiment critic, pentru ci analiza temporalititii la D. Chioaru
va stabili, in definitiv, dimensiunile orfice ale actului creator din perspectiva
yunor poeti care au trdit / creat mitul lui Orfeu pe cont propriu, resemnifican-
du-], - sau - pentru a intrebuinta sintagma lui Charles Mauron — ca mit perso-
nal” [6, p. 6]. Printre reperele teoretice importante, D. Chioaru invoci ideea
lui André Jacob despre temporalitate ca substantd a poeziei constituita printr-
un proces de virtualizare pe care-limplica exercitiul poetic: ,virtualizindu-se,
subiectul scapa céte putin devenirii, el nu mai face propriu-zis parte din ea,
ci devine capabil, dimpotrivi, de a 0 domina si a o integra in largd masura.
Din aceeasi cauzi el se temporalizeaza. In loc de a fi purtat de ea, subiectul
o intelege gratie virtualitatilor care se constituie in mod uman. Deoarece se
potentializeaza, omul devine, prin intermediul gandirii, survolare a timpului si
capacitate de a rosti lumea” [6, p. 13-14].

Hermeneutica criticului de la Cluj a focalizat poeticile lui Eminescu, Mace-
donski, Bacovia, Arghezi, Blaga, Barbu, Stinescu, urmarind, pe acest segment
cronologic, o evolutie poetica a temporalitatii in spatiul literaturii romane
prin demersurile artistice ale recredrii mitului orfic.

Precum au indicat si alte surse critice, la Eminescu timpul cunoaste un traiect
distinct in exercitiul transfigurarii lumii comune in lume poetica, un exercitiu,
in acest sens, principial modern, de la care, de fapt, credem ci se revendici o
temporalitate autonomai plurala. ,Eminescu are constiintd de poet modern”
[6, p. 35]. Ipostazierea dubli a timpului eminescian include, dupd D. Chioa-
ru, pe de o parte, inlocuirea dimensiunilor lui ontologice cu cele axiologice
(trairea timpului trecut se echivaleaza cu o valoare a plenitudinii originare,
pe de altd parte, existenta unui timp selenar la Eminescu, aflat in raport direct
cu ,miraculosul constiintei” (Sv. Paleologu-Matta), conditioneazi demararea
timpului interior, calitativ al triirii, manifestati ca dilatare pe verticala i inter-
mitente orizontale in mod comparabil cu clipa lui Gaston Bachelard. Timpul
bidimensional este un ,timp oprit intru reversibilitate” (Dan C. Mihiilescu)
cuvizibile implicatii gnostice, mentioneaza D. Chioaru, intrucét, prin reflecti-
ile pe marginea unui illo tempore, timpul devine un instrument al cunoasgterii,
dar care nu poate fi decat dilematica. Melancolia lui Eminescu este o dilema
a cunoagterii de sine in care tocmai timpul creeazd aceasta tensiune. Prioritar
la Eminescu este sentimentul acut al cdderii in timp. Accentul in expresivitate
este localizat pe degradare si precaritatea timpului linear orizontal, privat de
sacru si posedat de amnezia adevarurilor, iar reversibilitatea timpului originar
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are loc prin cunoagterea acestuia in conditiile unei totale absente a spirituali-
tatii. Posedat de o ,mistica a iubirii care transcende timpul” [6, p. 45], eul liric
eminescian percepe absenta iubitei drept o iremediabili cidere in timp. Sub-
stanta temporald a poeziei eminesciene are actiunea elixirica de redimensio-
nare / reconstructie a imaginarului liric in care persisti o stare a reflexivitatii
catalizatoare. Temporalizarea poetici a subiectului eminescian este un impe-
rativ al transcendentului si o inefabila prise de conscience a lucrurilor privite
in temporalitatea lor inerentd, care ii rezerva acestuia, iremediabil, un spatiu,
romantic pani la urma, surplasat.

Temporalitatea poetica macedonskiana constituie prin excelentd o dinamica
a extazului dupa D. Chioaru. Pe axa periodizarii poeziei romanticului sim-
bolist Macedonski pot fi reperate doua faze ale perceptiei timpului, potrivit,
de altfel, statutului tranzitoriu al poetului de la romantism la un simbolism
instrumentalist si naturalist. Configurarea unui prezent degradat reprezinti o
primi etapa de concepere a temporalititi poetice, apropiati de timpul soci-
al eminescian care manifesta acelasi caracter precar. ,Noptile lui Macedonski
sunt, ca si Scrisorile lui Eminescu, meditatii i satire asupra relatiei dintre poet
si societate, expresia unui temperament social nemultumit si revoltat fata de
josnicia prezentului”, remarca D. Chioaru. Dar diferentele nu intarzie si se
evidentieze, in Noptile lui Macedonski, discursul poetic ,purtind la acciden-
tal, si nu la cosmogonic metafizic [ precum la Eminescu], la naturalismul soci-
al si nu la viziunea istoricd, la subiectul indiscret si nu la metafizica amorului”
(Ion Negoitescu).

Paralelismul Eminescu — Macedonski ia sfarsit in momentul in care orfismul
eminescian isi defineste esenta thanatica, iar cel macedonskian - factura vi-
talist-extatica. Astfel, specific poeticii macedonskiene este timpul ascensional
(reflectat camodel in Noapte de mai), care deriva din declangarea triirii extati-
ce. Este un punct de mare concentrare lirica in literatura noastrd, mentionea-
za cu convingere Dumitru Chioaru: ,Niciodata in poezia romana, apolinicul
si dionisiacul ca «puteri artistice izvorate din natura insdgi>», cum le carac-
terizeazd Nietzsche, in nasterea tragediei, nu au fost intr-un echilibru atét de
fecund, incat maretia tragica a spectacolului existentei temporale si devina un
catharsis universal” [6, p. 70]. Reactia ascensionald a timpului este reluati fie
in contextul extazului (Noapte de mai) pentru conexiunea curgere-eternitate,
fie in cel al ascezei in Noapte de decemvrie.

Rozele, motiv simbolic al identititii poeziei macedonskiene, reprezinta, in
conceptia criticului D. Chioaru, spiritualizarea extaticd a timpului: ,(...) ro-
zele sunt un simbol bivalent, al vietii si al mortii, prezente simultan in extaz.
In bucuria vietii se infiltreazi melancolia presentimentului mortii, reliefind
fragilitatea fiintei a carei combustie extatica transcende timpul, dar ii sporeste
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puterea devoratoare”. Astfel, extazul este o stare conductorie care marchea-
za spatiul interferentelor de elemente contradictorii. Dar mai exact: ,Pentru
Macedonski, extazul reprezinta starea in care constiinta acutd a temporalitatii
se transforma in congtiinta voluptuoasi a vitalitdtii” [6, p. 84]. Temporalita-
tea poeziei macedonskiene, raportati la simbolul rozei, suporti, am spune, in
mod surprinzator, actiunea inversa cdderii in timp, pentru ci ideea de cadere
in timp presupune o pierdere irecuperabila a fiintei spirituale si o noua ci-
utare a ei, l]a Macedonski avind loc o conciliere imagistici a perisabilului si
atemporalului.

Conturul inconfundabil al creatiei lui Bacovia este constituit de starea de
plumb a timpului. Este mai mult decit evident faptul ci ,poetul percepe toate
aspectele existentei, inclusiv timpul, intr-un proces regresiv, pini la substanta
ultima, plumbul” [6, p. 86]. In poezia Plumb de iarni (,Si-astept in zipada...
dar ce mai astept?”) ,trecerea, asteptarea sunt forme ale timpului care, prin
repetare, dezviluie acelasi absurd al existentei. (...) // Toamna, consideri Du-
mitru Chioaru, reprezinti caderea in timp (subl. — V-E.C.), iar iarna, ciderea
din timp (subl. — V-E.C.). Starea de plumb a timpului, caracteristic oricarui
anotimp bacovian, marcheaza o vérsta saturniana, ca prag intre fiinta si nefi-
int3, sinonim agoniei. (...) Eul bacovian este agonic. Acesta triieste un timp
agonic (subl. - V-E.C.), ca imanenta a trecerii din fiinta in nefiinta. Eul agonic
percepe lumea cronic negativ. Temporalitatea bacoviana nu este cronologie
de evenimente sau stari spontane, ci indici cronicizarea unor obsesii, angoase,
depresii, melancolii incurabile”

Dintre observatiile cu referire la temporalitate din critica despre Bacovia se
evidentiaza cele ale lui Ion Caraion cu referire la sfdrsitul continuu sau ale lui V.
Fanache care distingea la Bacovia ,0 unica realitate temporala, tdrziul”. Ana-
liza in acest sens a lui D. Chioaru merge direct la esenti: ,Timpul bacovian
curge delirant, cu stagniri de o monotonie dizolvanta a eului sau cu miscari
ametitoare in cercuri concentrice care nu se deschid, ci se inchid intr-un
punct. Anotimpurile sunt tot atitea forme, ca sd intrebuintim o sintagma din
titlul unei spectaculoase carti despre Bacovia semnate de Ion Caraion, ale
«sfargitului continuu". Iar ,tarziul este, de fapt, prezentul continuu aménat
si pierdut. Aménarea semnifici o durati in care fiinta nu-si traieste timpul ci
este continuu evacuati din el” [6, p. 96]. Cu atit mai mult cu cat cdderea in si
din timp (putrefactie vs vid) sunt actiuni la fel de subminante pentru fiinta.
Aceasta conceptie a timpului da nagtere unui orfism specific bacovian: Baco-
via este ,singurul poet romén care a coborét in infern” (Nicolae Manolescu)
cu addugarea lui Chioaru ci este un Orfeu modern care a coborét in infern
fara intoarcere, cautind salvarea in neant. Poezia lui reprezintd ,cea mai anti-
orfici experienta din literatura romana” (D. Chioaru), indreptitind aprecie-
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rea ci Bacovia este ,intdiul nostru antipoet” (N. Manolescu). Timpul ca in-
chidere, absurd, obsesie, sufocare, disolutie il defineste pe Bacovia in termenii
scurgerii regresive interioare, subliniind imposibilitatea ascensionald a fiintei
in conditiile unei mizerii fatale a existentei fizice, inerte. Substanta poetica
bacoviani isi giseste reprezentarea in timpul inertial al disolutiei.

La Arghezi, aspectul temporal este generat de jocurile revelirii sacrului in
profan, in care un rol deosebit il poarta identitatea eului liric de mesager al
sacrului. ,Arghezi, mai mult decét oricare alt poet roman, a avut congtiinta tra-
gicd a temporalitdtii ca obstacol intre profan si sacru. Intr-o lume desacralizata,
cum este cea moderni (...). Poezia resacralizeazi existenta degradata in timp”
[6, p. 108]. Ca sila Bacovia, la Arghezi se identifici un timp preponderent sta-
tic, dinamicul ascensional este mereu aménat din cauza prezentei dilematice
a divinului in lume, cu atit mai mult cu cat ideea degradirii prin existentd
transpare de la un capit la altul al creatiei argheziene. Timpul si-a gasit sfar-
situl in inima dilemei. Iar ideea timpului vdscos (,noroiul vremii”) anuleazi
transparentizarea adevarurilor.

Conceptia ortodoxa argheziana nici cu referire la temporalitate nu poate fi
contestatd. Autorul Poeticii temporalititii remarci si legatura dintre Arghezi si
Berdiaev, care descifra semnificatia ortodoxiei: ,Mistica argheziani se apro-
pie, in esenta ei, de mistica ortodoxa, pentru care, afirma Berdiaev in Sensul
istoriei — «istoria nu este altceva decit o profundi actiune reciproca dintre
eternitate si timp, o neintrerupti invazie a eternittii in timp»" [6, p. 110].
Este vorba de aceeasi suprapunere in fata cireia fragilitatea fiintei umane nu
rezistd, fiind aruncata in bratele disperarii. Aceasta stare a lucrurilor poate fi
asociatd temporalittii afectelor din Fiinfd si timp a lui Martin Heidegger [7],
reprezentate cel mai complex in sentimentul angoasei la baza caruia sta o ne-
definire dezesperanta. Temporalitatea disperarii argheziene insa isi gaseste
la D. Chioaru o asemanare mai exactd cu teoria lui Kierkegaard: ,Substanta
eului arghezian devine aceasti disperare definita de Kierkegaard, in Tratat des-
pre disperare, drept sinteza dintre finit si infinit. Continudnd a privi existenta
prin categoriile expuse de Kierkegaard in alta carte, Stadii pe drumul vietii,
remarcam la Arghezi oscilatia permanenta intre cele trei stadii: estetic, etic si
religios. Destinul siu s-a implinit in stadiul estetic, in care se reflectd insa ca
intersectare dramatica intre constiinta temporalitatii si constiinta eternitatii si
celelalte doui stadii” [6, p. 113]. Timpul psalmilor apare ca indiciu cauzal al
impedimentului intre om si divinitate. Impotriva imanentei acestora psalmis-
tul incearcd umanizarea relatiei dintre om si divinitate.

Printr-o arheologie a timpului, ,ciutarea lui Dumnezeu devine, in cele din
urma pentru Arghezi, o ciutare a eternititii in timp”. Se pare ca sensul acestui
melanj temporal este insasi valoarea umani / demnitatea omului in aventura
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(/rea) cunoasterii intru depasirea conditiei de ratare pe care o implici profa-
nul.

La Blaga universul liric se constituie in baza posibilititilor de revelare a mis-
terului identificat cu eternitatea, de aici ludnd nagtere cunoasterea poetici
blagiana esential temporali. In dimensiunile ei cele mai variate — istoric3,
metafizici etc. -, temporalitatea este valorificati la Blaga printr-o viziune de
o coerenta si o viabilitate impresionante: ,Desi dat in intregime de vesnicie,
misterul se reveleazd cunoasterii umane in timp. Aceasta relatie temporala
provoaci ,criza” obiectului cunoasterii care — scrie Blaga — suferd o despicare
in doud, intr-o parte care se aratd si intr-o parte care se ascunde, prin ceea
ce obiectul isi pierde echilibrul interior” [6, p. 138]. Perspectiva concilianta
a cunoagterii luciferice insi echilibreazi atitudinea eului liric, care, prin toc-
mai necunoasterea in totalitate a misterului (altfel acesta ar fi distrus), este
detindtorul lui printr-un act de posesie bazat pe perceptibilitate. Eternitatea
devine intrinsecd efemeritdtii, iar eul poetic este o dovada congtienta si ,demna”
a acestei coeziuni indestructibile... ,Atéta linigte-i in jur de-mi pare ci aud /
cum se izbesc de geamuri razele de lund” (Liniste).

Cdderea in timp la Blaga este cu desavarsire altceva decit caderea in timp la Arghezi
sau Bacovia, cind aceasta insemna ciderea in inertia destramarii §i a pierderii de-
finitive a fiintei originare. ,Caderea in timp ca trecere prin orizontul misterului nu
inseamna degradarea fiintei originare, ci sporirea ei. Gandirea filozofica si poetica
a lui Blaga schimba sensul conceptului de cidere in timp, circular in orfismul elen
si linear in crestinism, adoptind o pozitie cu particularitati gnostice originale prin
sinteza celor doua viziuni asupra existentei in care trecerea este figurati pe o linie
franta. Aceasta linie franti se gaseste i in configuratia orizontului spatial roma-
nesc ca infinitd succesiune deal - vale” [6, p. 145].

Interesanti este consemnarea conceptiei temporale din poemul Heraclit ldngd
lac, in care curgerea este inlocuita cu caracterul static al lumii, singurul ritm
de viati si sens constituindu-I fiinta care se propaga in cercuri concentrice in
lucruri. O noui ipostazi a temporalitatii blagiene este timpul somnului care
reprezinti tipologia timpului fluviu, un timp circular, mitic, reversibil, timp
regenerator si echilibrat, care intregeste conceptia temporald blagiang, in po-
ezie definind identitatea tragica a eului poetic aflat intre eternitate si istorie in
orizontul misterului.

Natura poetica duali a lui Ion Barbu denoti o conceptie temporala antitetica,
cele doud extreme insd nu alcdtuiesc o discrepantd de viziune, ci se succed
in functie de etapele evolutive la care se afla poetul. Vorbim in cazul poeziei
barbiene de, mai intéi, un timp dezumanizat, generat de ,arcadele castelului
de gheati al gandirii abstracte”, in care a salasluit la inceputuri poezia lui Bar-
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bu, pentru a se transmuta apoi ,in misterul caldului pimant de miazazi” (D.
Chioaru) unde va cunoaste voluptatea senzoriald sublimati in muzica. Astfel,
transferul conceptiei lirice din zona apolinicului citre dionisiac se manifestd
printr-un inalt grad de reumanizare a timpului imaginar poetic. ,Umanizarea se
asociazi sfartecirii tragice a lui Dionysos / Orfeu in ritmul temporal-muzical
care ,vibreazi in lumi nenumarate.” Barbu concepe timpul umanizat ca un
acord muzical dintre planul etern-eleat al gindirii si planul temporal-heracle-
itic al simtirii” [6, p. 169]. Din jocurile trigonometrice ale celor trei aspecte
temporale — trecutul, prezentul si viitorul — pe axa totalizanti a eternitatii se
desprinde conceptia timpului mobil care descatuseaza viziunea poetica barbi-
and de ideea supunerii temporale a existentei. Marca identificatoare a poeti-
cului barbian o constituie mrejele ,jocului secund” din care iradiaza atemporali-
tatea. Ca si in urma reductiei fenomenologice a lui Husserl, sustine Dumitru
Chioaru, cind raméne cogito-ul ca meta-obiect al lumii fenomenale, in cazul
poeziei lui Ion Barbu, jocul secund sublimeaza obiectul contingent al cunoas-
terii pana la starea de cristalizare proprie unui obiect geometric. Timpul re-
flexiv, caracterizat prin mobilitate, se aliazd unui timp circular (roata, spirala,
soarele), marcat de ritmul ciclic al timpului naturii. Conceptia temporald a
poeziei lui Barbu are, dupa D. Chioaru, un precedent: ,Orfeu solar, Ion Barbu
este, alituri de Macedonski, poetul romén pentru care timpul nu inseamna
cddere, ci calea desavarsirii intelectuale. Purificarea in céntec a continuturi-
lor empirice si intelectuale ale cunoasterii devine o alchimie progresivi a tem-
poralititii terestre in durata solard, unde formele existentei sunt salvate de la
coruptie si regenerate” [6, p. 186].Timpul la Ion Barbu nu este numai obiect
al reflectiei meditative, dar devine si obiect al reflectiei figurative prin geome-
trizare spatiala.

La Nichita Stinescu anume din necesitatea sfagierii timpului care falsifica
perceptia lumii, degradind fiinta, se produce inventia necuvintelor, dar i din
preocuparea de a gisi expresivitatea autentica a unei cunoasteri individuale,
poetice. Raportul temporal desfdsurare — instantaneu sta la baza alcituirii poe-
mului, Stanescu angajandu-se in restituirea trairii, instantanee, care se pierde
din rostirea, prin natura indelungata, a cuvantului. Totusi poetica necuvintelor
atrage o ugoara polemica: Theodor Codreanu [ 8] remarc faptul cd Stanescu,
intelegaind modernitatea cuvintului poetic in sens barbian, evadeaza in zona
necuvintelor vagi, iar Chioaru, pornind de la afirmatiile lui Stinescu despre
raportul sentiment — poezie, incearca si-i inliture poetului masca moderni
yconform cireia poezia are ca fundament limbajul”. O discutie care se justifica
prin dicotomia norma — abatere in cadrul oricarui proces de creatie. Dincolo
de acestea, preocuparea eternd a lui Stanescu pentru expresie anuleaza opinia
ca problema limbajului i-a fost strdini. Deci dincolo de teoretizarile poetului,
lucrurile reies atit de evident unele din altele, incit este greu sa estimam la
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Stanescu, din perspectiva poeziei, proportiile de substanta poetici a senti-
mentului i a limbajului... Analizand insa factura poetici stanesciand, concep-
tia de consumare a unui text poetic si tipologia relatiilor dintre elementele
care alcatuiesc limbajul operei lui Stinescu, poetul nu-si prea confirma apar-
tenenta romantica. N. Stinescu este prea departe, in intelegerea poeziei, de
romantism. El nu elogiazi dragostea ca pe un impuls idilizant, de exemplu,
ci exprimi acest sentiment uzind de sugestivitatea unei optici inedite asupra
unei lumi ,vechi” in noile conditii, metamorfozante, ale triirii emotive. Ast-
tel, sentimentul la care face referintd Stanescu se afla, de fapt, in raport direct
cu perceptia / conceptia / viziunea ca mobil al expresiei. Un argument din
imediata vecinatate a acestei idei este chiar titlul binecunoscutei plachete de
versuri O viziune a sentimentelor. Limbajul lui Nichita Stinescu tinde si retina
instantaneul trairii. Am vorbi in acest context de o atemporalizare a limbajului
prin poetica instantaneuluila care, de altfel, revine D. Chioaru in mod oportun.

Autorul Poeticii temporalitdtii identifica la Stinescu un timp, si-1 numim bi-
directional: ca factor care se indreapta spre degradarea fiintei si o sansd sau un
drept de cunoagtere (dreptul la timp) a ei prin negare si celebrarea increatului.
yDreptul la timp inseamna o cucerire a umanitatii care introduce in orizontul
existentei tristetea cunoasterii metafizice a fiintei doar ca increat: «Tristetea
mea aude nendscutii ciini / pe nendscutii oameni cum ii latra>, chiar si trupul
care, in viitor, devine cadavru este negatia increatului: «Exista numai trupul
meu inlemnit / ultimul / de batran, de piatrd>. Prin urmare, fiinta nu este
creatd in timp, cici creat este numai timpul, ci rimane in esenta ei increatd si
atemporali. Intre ontologic si fiziologic se afla, intotdeauna, un interval de
timp, trait psihologic, dar negat prin moarte, ca o trecere de la aparenta la
esentd. Experienta orfici a lui Nichita Stinescu este, ca si poezia ermetici a
lui Ion Barbu cu care are multe afinititi, o celebrare a increatului” (p. 197),
explicd exegetul.

Dumitru Chioaru delimiteazi in cadrul liricii stanesciene doui categorii dis-
tincte ale temporalitatii, reperdnd doud extreme sau ,varfuri ale creatiei lui
Nichita Stanescu” — 11 elegii si Necuvintele. Acestea sunt reprezentate de doua
atitudini / senzatii poetice: privirea si foamea. Privirea din 11 elegii semnifica
contemplarea, prezenta subiectului, ubicuitatea §i, in definitiv, acceptarea du-
ratei. Foamea din Necuvintele, generati de ideea omului-fanta (ca absent prin
care istoria se realizeazi ca proiect divin), marcheaza o crizd a timpului cu mo-
bilul imperfectiunii ontologice a vietii: ,Foamea si-a ficut patul / in existenta
mea” (Cdderea oamenilor pe pamdnt). Atemporalitatea necuvintelor, in ciutarea
carora se afld poetul, constd in abolirea limitei dintre subiect si obiect: ,Nu se
stie daca intre ochiul lui si ochiul lucrurilor existd vreun spatiu pentru vedere”.
Deci mutatiile semantice in cadrul configurarii imaginii poetice stinesciene
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creeazi o lipsa a determindrii temporale a lucrurilor, intrerupand legatura de
succesiune temporala i, in definitiv, anuldnd temporalitatea si construind fi-
inta prin pure reprezentari semantice. Poetica negatiei din Necuvintele lui Sta-
nescu indici si negatia timpului, afirmand fiinta.

Cele sapte modele paradigmatice ale timpului poetic roméanesc pot genera,
prin coerenta poeticilor, pe de o parte, o interpretare in sensul rescrierii mitu-
lui orfic, asa cum a reusit s-o faci Dumitru Chioaru, dupa ce s-au configurat
in critica literard imaginile multidimensionale ale creatiilor poetilor amintiti,
dar, pe de altd parte, temporalitatea se poate fructifica pe tardmul literaturii i
din perspectiva heideggeriani de timp ca traire afectiva, aflati intr-un raport
strict cu poezia, ca unica si cea mai adevirata realitate a interioritatii.

Note I ' Fragment dintr-un studiu mai amplu in curs de pregiti-
re, Modele ale temporalitdtii poetice.
* Acestlucru a fost deja remarcat de Ion Constantinescu,
cel care, analizind schema lucrarii lui Hugo Friedrich,
Structura liricii moderne, a identificat modernitatea lui
Eminescu cu modernitatea poeziei lui Baudelaire, Rim-
baud si Mallarmé, printr-o serie de elemente precum pri-
matul luciditatii reci, imbinarea fanteziei-cugetare, limba-
jul autonom al fanteziei, magia limbajului, subiectivismul
neutru, care la Eminescu se prezinti prin vizionarism, eu
impersonal, conceptul de geniu, limbajul riguros, poetica
reflexivi etc.

Bibliografie | ' loan Guitd, Sentimentul timpului in poezia lui Eminescu,
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V. Fanache este unul dintre criticii §i universi-
tarii romani importanti ai literaturii postbelice.
Empatia fatd de textul comentat, comuniunea
cu opera reprezinta modalitati privilegiate ale
configurarii discursului critic. Poezia lui Mihai
Beniuc, ,Gdnd romdnesc” si epoca sa literard, Intal-
niri sunt cérti ale lui V. Fanache in care cerceta-
rea istorico-literara e precumpinitoare. Extrem
de importante, in ansamblul operei critice a lui
V. Fanache, eseurile despre Caragiale, Bacovia
si Blaga se disting valoric. In cartea sa Caragiale,
V. Fanache isi porneste demersul de la definirea
conceptului de ,lume-lume”, imagine metafori-
ca ce denumeste, in modul cel mai prompt i mai
veridic, universul caragialian. ,Lumea-lume”
este, dupa expresia criticului, ,0 lume risturna-
ta, trecuta peste marginile firii si ale firescului”.
Definind, cu finetea analizei, dimensiunile aces-
tei lumi imature, lipsite de necesara coerenta on-
tologicd, V. Fanache incadreazi caracterologic si
constantele personajului caragialian, pe care il
situeaza ,intre scandal si petrecere”. Victime sau,
dimpotriva, actori ai scandalului, personajele lui
I. L. Caragiale ,comunica, recurgand la scandal,
un limbaj intre multe altele, in timp ce aspiratia
lor neostoita este petrecerea, inteleasa ca reuni-
une dionisiacd”. Specificul personajului reiese,
astfel, din lipsa lui de misurd, din caracterul ex-
cesiv al manifestarilor sale, care ascund / dezvi-
luie o profunda criza de identitate; e limpede, in
aceasta ordine, ci, pentru a avea senzatia trdirii,
eroul caragialian resimte irepresibil nevoia unei
conduite extreme, ce culmineazi fie in scandal,
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fie in petrecere. De altfel, ambele manifestari au comune ,articulatia excesiv
timbratd”, ,abundenta gestului” si ,frenezia zgomotoasi”, ele putind fi diso-
ciate doar prin criteriul opozitiei semantice.

Aceasta corelatie scandal / petrecere, demonstratd cu pertinentd prin atente
analize de text, reface traseul personajului, situat intr-o posturd ambigus,
intre nevoia imperioasd de a fi cineva si lipsa totald a aptitudinilor necesare
unei atari confirmiri ontologice. Scandalul si petrecerea desemneazi, poate,
perpetuul joc al eroilor intre sentimentul frustrarii §i tentatia autoiluzionarii,
marcind, dupa cum observi criticul, o veritabili fatalitate a alienirii. In des-
tinul eroului caragialian, intdlnirea cu ,celilalt” e, de fapt, o ,falsi intalnire’,
comunicarea decade in simulacru al dialogului, deviind in nonsens si pala-
vrageald, degraddndu-se in vacarm isterizant, cici in aceasta lume ,iesitd din
tatdni” nebunia, in toate avatarurile sale distincte, e semnul alienarii, al pier-
derii iremediabile a autenticitatii. Capitolul consacrat ironiei, poate cel mai
substantial al cartii, reia, mai inti, semnificatiile si acceptiunile pe care le-a
primit, de-a lungul vremii, acest exercitiu al luciditatii prin care adevirurile
prestabilite sunt puse sub semnul intrebarii, relativizate. Structura dialogala,
turnura carnavalesci pe care o capiti ironia se regasesc, in modul cel mai lim-
pede, in demersul estetic caragialian, fapt subliniat, de altfel, de exeget.

Investigdnd universul operei lui Caragiale sub spectrul ironiei, in multiplele
ipostaze sub care se infatiseazi aceasta, V. Fanache recurge deopotriva la ana-
liza minutioasa, avand, ca puncte — valide — de sprijin, repere metodologice
dintre cele mai moderne, dar si la imaginea sintetica, totalizatoare, prin care
se aprofundeaza intentiile si finalitatile demersului estetic caragialian. Absen-
td in prima editie a cartii, Puterea caragialiand e capitolul care demonstreaza,
cu ilustriri elocvente, fascinatia exercitatd de creatia lui I. L. Caragiale asupra
cititorilor sii de ieri i de azi, oferind chipului nostru o imagine ironica in
care, privindu-ne, deslusim statura noastra reald, nefalsificatd de orgolii vane
sau de ,prestigii” inchipuite. Asezand opera lui I. L. Caragiale sub semnul
yrealismului ironic”, V. Fanache exploateaza nu doar semnificatiile substan-
tei acestei creatii, ct si reflexele viziunii estetice a autorului Scrisorii pierdute.
Interpretare notabild a operei lui Caragiale, cartea lui V. Fanache impune, in
aceasta a doua editie, augmentatd, prin prestanta ideatica i, deopotrivd, prin
elevatia discursului critic, niciodatd monoton, tern ori banal-echidistant, ci,
dimpotriva, asuméndu-si expresivitatea si savoarea unei identificari benefice
cu universul complex al operei.

Un alt studiu critic important al lui V. Fanache e Bacovia sau utopia romanticd.
Autorul pune intr-o lumina noud poezia bacoviani, deschizdnd perspective
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inedite interpretarii acestei opere de inepuizabila complexitate si profunzime.
Odati cu Bacovia, sugereazi criticul, poezia romaneasca pariseste teritoriul
iluzoriului si al exercitiului utopic, refuzandu-si orice demers mistificator si
privind cu un ochi de o luciditate necrutitoare realul. Universul bacovian se
instituie astfel ca o ,retea de cercuri in miscare i in disparitie, terifiantd reduc-
tie la un punct inert”. Pornind de la imaginea cercului bacovian, care ,polari-
zeaza lumea deposedatd de orice noroc, abulicd, desincronizati de ritmurile
vietii si ale universului”, exegetul fixeazi in simbolul plecarii, mai precis al ra-
tacirii, starea definitorie a fiintei bacoviene. V. Fanache surprinde in fapt toc-
mai aceste aporii ale demersului ontologic si poetic bacovian. Iatd agadar ca
cercul ce inchipuie existenta bacoviani e un cerc al nimicniciei i zadarniciei,
un cerc regresiv si tautologic, sinonim cu neantul, a carui semantica se retrage
in negativitate purd, lasindu-se tutelat de termeni precum nimeni, nimic, gol,
pustiu, singurdtate. Capitolul Infatisdrile caderii pare a fi axul interpretarii cri-
ticului. Pornind de la postulatul fundamental al discursului poetic decadent,
acela al ,existentei in cadere”, criticul afld in imaginarul bacovian ,un absolut
paradigmatic: lumea este cadere”. E de ordinul evidentei, astfel ca majorita-
tea secventelor lirice bacoviene sunt construite pe o axa a imaginilor ce se
mentin intr-o orientare declinantd, regresiva, fiind asociatd unui semn nega-
tiv. Fiinta poeticd, precum si discursul liric, se afld sub auspiciile demonice
ale caderii, ce transforma extazul ontic in martiraj, accentuand agresivitatea
timpului si instituind existenta ca supliciu. Tinuta ascensionald a imaginilor
poetice — des intalnitd la romantici — se converteste la Bacovia in declin si
vertij al negativitatii.

Criticul surprinde cu acuitatea perceptiei intinsa gama de manifestari ale to-
posului caderii, topos ce capatd in poezia bacoviana infatisari plurale. Atitu-
dinea fundamentali a eului liric bacovian nu mai consti, crede V. Fanache,
in contemplarea lumii sub specia metafizicului, precum in cazul poetilor ro-
mantici. Bacovia ar inaugura astfel in poezia romaneasci un discurs ce-si ex-
prima totala mefienta fata de filozofie, fata de conceptul arid, sterp, incapabil
sa surprinda dinamismul proteic al vietii. Data fiind incapacitatea filozofiei de
a explica in mod convingitor rostul fiintei umane intr-un univers incoerent
si absurd, poetul afld in modelul ,omului concret”, ,al prozei de fiecare zi’,
recursul la luciditate, amprenta banalului si a relativitatii, a reificirii, intr-o
lume supusi, cum am vazut, damnirii si ciderii. Negativitatea imagistici si
ideatici a poeziei bacoviene e identificata si in poemele cu aluri erotici. Su-
gestivitatea fascinatorie a erosului bacovian sta sub semnul aceleiasi damnari,
al aceluiasi declin ontologic ce marcheaza toate gesturile eului liric. Scenariul
erotic se identifici adesea cu ecoul ,serenadelor funebrale” ce ,transfigureaza
de la un capit la altul separatia esentiala — fara intoarcere — dintre «el>» si
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«ea», destramarea tragica a cuplului, aparuta in miscarea nesincronica a tim-
pului individual devorator”. Concluzia cartii ni-l infitiseaza pe Bacovia ca pe
un poet ce se desprinde de visarea romanticd, asumandu-si ruptura de iluzie
sau de ,himera simbolului investit cu puterea de a sugera misterul cosmic”
Poezia bacoviani renunta la beneficiile mirajului existential, dobandind un
statut tragic si impingind energia anxietatii inspre ,asimilarea metafizicului
cu neantul” si a absolutului cu plumbul - element negativ, simbol al mortii si
mineralitatii. Teza antiutopiei bacoviene este nucleul germinativ, convingitor
sustinut, al demonstratiei critice.

Volumul Chipuri ticute ale vesniciei in lirica lui Blaga (Editura Dacia, 2003) e
consacrat interpretarii unor constante definitorii ale universului poetic blagi-
an. Exegetul porneste de la constatarea prezentei unui topos privilegiat al gin-
dirii si rostirii poetice a lui Blaga, e vorba de tdcere, cu avatarurile ei, configura-
te in primul capitol al cartii. V. Fanache trece in revistd, mai intai, principalele
configuriri conceptuale ale unei ,poetici a ticerii’, legatd de ,expresionismul
ticut” siin rasparul unei arte mimetice, lipsita de detenta vizionara. Legati de
postulatul misterului ca dominanta esential a liricii blagiene, poetica tacerii
se asociazd umbrei si somnului. Repudiind cuvantul, ca modalitate rationa-
lizanta ineficienta in descifrarea misterelor existentiale, Blaga cauta si releve
reperele eterne ale universului, ,chipurile vesniciei” ce nu pot fi surprinse de-
cat fragmentar de citre verb.

Chipurile vesniciei au, cum subliniazi V. Fanache, o realitate ontica indis-
cutabild. V. Fanache detaliazi, in capitolele urmatoare ale cartii sale, aceste
chipuri: chipul sacralitatii (Dialogul Jrevelatiilor fard cuvinte”), chipul iu-
birii (Cdntecul focului sau metafizica iubirii), chipurile vizduhului, ale pa-
mantului, ale apei, ale luminii si ale intunericului, ale somnului, ale trecerii
si ale petrecerii, chipul creatiei si al orfismului (Cdntecul menit si consume
materia). Iubirea e plasat de citre exeget sub semnul imaginii arhetipale a
focului, cu multiplele sale configuratii semantice. Iubirea ca ardere conti-
nud, ,egala cu irationalitatea”, ca fortd magnetica si foc launtric atestd, cum
precizeaza V. Fanache, ,un frenetic elan spre transcendentd”, echivalent si
cu o ,crizd de identitate”, cu o jertfa de sine. Autorul pune in evidenti, cu
abilitate si discernamant critic, dualitatea lirismului blagian, ce reflectd, in
fond, dualitatea universului. Raportul dintre cuvént si ticere nu se poate
dispensa de apropierea de o alta dualitate fundamentali a poeziei lui Blaga:
cea a cuvantului si a cAntecului.

Una dintre concluziile cartii lui V. Fanache, analizd patrunzitoare a univer-
sului liric blagian, este ca ,scindarea cantec-cuvant (materie) nu este posi-
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bila decit ca tragica ironie, prin retragerea in tacere”. Evident, toate aceste
ychipuri ale vesniciei” isi conserva, in substanta poeziei lui Blaga, calitatea
lor de mister, camuflandu-si esenta lor autentica. Criticul ne oferd o imagi-
ne credibili si o interpretare bine orchestratid a semnelor ticerii si ale cu-
vantului din lirica lui Blaga, cu toate avatarurile si infatisarile lor.

V. Fanache este, prin cirtile si studiile pe care le-a publicat, un critic atent
deopotriva la text si la context, la dimensiunea interioara a operelor, dar si la
universul conceptual pe care lumea literaturii l-a suscitat. Exegezele sale se
definesc, cum s-a mai remarcat, prin subtilitatea interpretarii, fluenta si rigoa-
rea enuntului critic, dar i prin recursul permanent la constructia teoretica de
certa anvergura si viabilitate.
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Dumitru OLARESCU

Artigti anonimi
in viziune filmica

D.O. - scenarist, doctor in
studiul artelor. Autor a circa
100 de filme de scurt si lung
metraj. Semneaza volumele
Filmul. Valentele poeticului
(2000), Filmul la réspantie

de veacuri (2008), Dramd

in stop-cadru (2009), Maria
Cebotari intre viatd si film
(2010). Laureat al Grand
Prix-ului la Festivalul Cine-
matografic International,
Ostrave, Cehoslovacia, 1990.
Laureat al Premiului National
al Republicii Moldova. Maes-
tru Emeritin Arte.

In ziua Craciunului - 25 decembrie 2010 ~ pro-
zatorul si cineastul Vlad Ioviti ar fi atins varsta de
75 de ani...

Afirmat mai intai ca prozator (Rdsul si plansul vi-
nului, Dincolo de ploaie, Trei proze, Friguri, Un hec-
tar de umbrd pentru Sahara .a.), cultiva o formula
autobiografica, confesivi si poeticd. Laconismul
dur, dar expresiv si plastic, este caracteristic pen-
tru creatia cinematografici a cineastului Vlad
Iovitd, care a excelat prin documentarele sale —
Piatrd, piatrd, Fantdna, De sarbdatori (Malanca),
Dansuri de toamnd —, lansand apoi si filme de fic-
tiune, printre care Nunta la Palat, Dimitrie Cante-
mit, Calul, pusca si nevasta, La portile Satanei, Se
cautd un paznic (autor de scenariu).

Predilectia cineastului Vlad Iovitd pentru filmul
documentar, simpatia fata de artistii anonimi — de-
veniti eroii filmelor sale —, fatd de marea lor oper
m-a ficut si-l ador, sa-i studiez opera, ca pani la
urma si ne apropiem si s lucram impreuna la fil-
mul Dansuri de toamnd, aceasta rimanand a fi ulti-
ma sa lucrare cinematografica. O boala incurabili
l-a secerat in floarea varstei creatoare, la 48 de ani...

Eroii documentarelor sale mai importante sunt ar-
tisti anonimi (pietrari, fAntanari, actori, dansatori),
marii artigti pe care el i-a pretuit, agsezandu-i alituri
de cei care au scris Cartea cdrtilor, Miorita, Mesterul
Manole, care au iniltat faimoasele biserici, manas-
tiri si cetati, au pictat icoane i fresce sau au compus
nemuritoarele noastre melodii si piese coregrafice.
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Anume la aceste filme ale regretatului cineast Vlad Iovita ne vom opri in mod
special, fiindci anume in ele se deslusesc unele viziuni impresionante ale artistu-
lui Vlad Iovitd, viziuni ce tin atit de filozofia si psihologia artei, cat si de destinul
creatorului ancorat in mrejele timpului.

..Vlad Iovitd este un exponent expresiv al generatiei sale. Expresiv, poate, si
prin propria-i drama. Ramane fira de tata fiind copil. Maici-sa fu judecata
pentru niste injurituri la adresa lui Stalin. Astfel Vlad ajunge la un orfelinat.
Apoi, fiind selectat pentru scoala coregrafici din Leningrad, paraseste Moldo-
va, indepirtandu-se de ai sii, de limba materni...

Aceasta drama trece treptat intr-o durere, intr-o profunda nostalgie care mai
tarziu va persista mereu in prozele, poeziile si pinzele cinematografice ale ar-
tistului Vlad Iovita.

...Intors la Chisindu, balerinul Vlad Ioviti impreuna cu colegii sii Petru Leo-
nardi, Vlad Tihonov, Vitalie Poclitaru pun baza artistici a Teatrului national
de balet. Incepe s reinsugeasci limba romana (anume romana si nu moldo-
veneasci, lovitd scria cu grafie latin!), invitand pe de rost cuvintele si sem-
nificatiile lor din operele lui Mihai Eminescu, Ion Creangi, Vasile Alecsandri,
Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga.

In aceasti perioadi Vlad Toviti propune libretul baletului Mesterul Manole, dar este
respins de colegiul artistic. Astfel, Iovitd sufera primul esec, prima deziluzie in plan
artistic... Spre regret, aceste lovituri vor fi prea multe pentru o fire atit de sensibila.

Dupi ce s-a afirmat in arta baletului, Vlad Iovita se lasa ispitit de cinematogra-
fie - cea mai mondeni si mai perfi-
da artd, necesitdnd §i multa energie,
si consum psihic. Intr-o discutie din
timpul filmarilor documentarului
Dansuri de toamnd, cineastul Vlad
Tovitd mi se destdinuia ci a venit in
cinematografie cu gindul la o ex-
primare mai profundi, mai larga,
cu mari posibilititi de exploatare a
realitatii la toate nivelurile. $Si Vlad
Iovitd a reusit in toata creatia sa ci-
nematografici de fictiune si, in mod
deosebit, in cea de nonfictiune si
ne demonstreze cu multid daruire
aceste virtuti.

Cineastul Vlad Iovita
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Anii 60 - dezghetul hrusciovist, sau anotimpul marilor sperante — coincid cu
debutul lui Vlad Ioviti in cinematografie. In decursul scurtei sale vieti el lan-
seazd pe ecrane noui filme de nonfictiune. In primul sau film, Poiana bucuriei,
in editiile speciale Moldova Sovieticd si Moldova Sportiva regizorul Vlad Iovita
experimenteazi, cauti noi modalititi de exprimare cinematografica. Incearci
conjugari inedite de imagini filmice pentru a obtine acel ,tertium quid” care
este, de fapt, esenta montajului cinematografic. De la bun inceput il intere-
seaza mecanismul expresiei laconice — trisitura ce va deveni directoare si in
filmul de nonfictiune si in proza lui Iovita.

In 1962 Vlad Tovit pleaci la Cursurile superioare de scenaristici de la Mos-
cova, unde il are in calitate de maestru de curs pe vestitul cineast Leonid
Trauberg, discipol al celebrului regizor si teoretician de film Serghei Eisen-
stein. Profesorul intrezireste in lucrarile tinirului Iovitd aptitudini rare de
dramaturg, apreciindu-i primele incerciri ca scenarist. In schimb nu-i accepta
in calitate de lucrare de curs scenariul literar Dimitrie Cantemir, din motivul
ci Jovita indica in lucrarea sa despre un adevar tdinuit de secole — pierderea
armatei ruse in fata turcilor in lupta de la Stanilegti — contrar unei istorii fa-
bricate pe vremuri la comanda. Atunci ambitiosul si totodatd naivul Iovitd i-a
promis lui Trauberg ci pana la urmai va turna un film pe baza acelui scenariu.
Siintr-adevir, mai tarziu, in 1973, Vlad Iovitd turneaza filmul Dimitrie Cante-
mir, dar istoria continud si minta... Si in filmul lui in lupta de la Stanilesti tot
armata rusi obtine victoria... Profesorul Trauberg n-a mai reusit si vizioneze
filmul - orbise...

Si chiar dupa multiple
interventii odioase din
partea ideologilor sovie-
tici, incepand cu scena-
riul literar si pana la fi-
nisarea filmului, lucrarea
a fost acceptatd i apre-
ciata (Premiul de Stat).
Dupa elogiile colegilor,
de exemplu, a lui Emil
Loteanu, care afirma ca
Iovitdi ,cu domnitorul
Cantemir s-a rasplatit
domnegte, realizind in
memoria acestuia opera
cinematografica Dimitrie Cu poetul Grigore Vieru la o sedintd
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Cantemir”, artistul Vlad Iovitd a rimas nesatisficut de propria sa opera, mul-
tumindu-se doar cu putinul ce i-a reusit: sa strecoare in substraturile filmice
durerile acestui neam nascut sub zodia amenintirilor i gravelor batjocuri,
dar vesnic insetat de libertate...

Iovitd e congtient de faptul ci nu poate exista o artd profunda, veritabila,
fara o intoarcere la inceputurile primordiale si la momentele ancestrale ale
neamului, in afara tainelor, mitologiei si filozofiei lui, fird marea lui bogatie
spirituald. Or, cum scria Lucian Blaga, ,,0 opera de arti devine nationala prin
ritmul lduntric, prin felul cum tilcuieste o realitate, prin addnca afirmare sau
tagaduire a unor valori de viatd, prin instinctul, care niciodati nu se dezmin-
te, pentru anumite forme, prin dragostea invincibila ce o tradeazi fatd de un
anumit fel de a fi §i prin ocolirea altora™.

Acestea sunt documentele continuititii noastre, parametrii vietii spirituale
a unui popor. In aceasta albie el triieste, se inalti si ddinuieste prin timpuri si
spatii. Iovitd, fiind de la tar3, vine cu ideile i friméntarile omului de acolo, dar
ele prezinti interes pentru toatd lumea fiindca, spunea Lucian Blaga, ,a trai la
sat insemneaza a trai in zariste cosmici i in constiinta unui destin emanat de
vesnicie... Satul roménesc, in ciuda saraciei i a tuturor neajunsurilor cuibarite
in el, prin vitrega colaborare a secolelor, se invredniceste in exceptionald masura
de epitetul autenticitatii”>. Observatia sa este si va riméne mereu actuala: omul
contemporan, dezorientat si pierdut in avalansa de probleme grave ale acestui
zbuciumat inceput de secol, jefuit de aspiratii si idealuri, are nevoie de caldurs,
de armonie, de iubire si ocrotire a tot ce-i frumos si autentic. Vlad Iovitd, con-
vins ca ,vesnicia s-a nascut la sat”, nu s-a indepartat de acest ,,centru al lumii”.

Tematica inedita, interpretarea originala, subtili, neorealista, am spune, con-
centrarea de semnificatii, expresia laconicd sunt doar cateva virtuti artistice
si estetice ce il fac pe Vlad Iovita si raiména unul dintre primii nostri cineasti,
care au ridicat filmul autohton de nonfictiune la nivel de fenomen artistic.

La ideea filmului de nonfictiune Fantdna (1966, scenariul Serafim Saka, ima-
gine Pavel Bilan) Iovita revine dupi ce publici nuvela cinematograficd Fin-
tanarul (1965), fapt ce demonstreazi ci pentru cineastul lovita abordarea
acestui motiv nu e ceva accidental.

Zidirea fantanii marcheaza i chipul apostolitic al fantanarului, care atinge
semnificatiile dramaticului, ale dramei dintotdeauna a creatorului pentru care
creatia este actul primordial al existentei sale. Aceasta ar fi una dintre cauze-
le aparitiei frecvente a motivului fantanii din cele mai vechi timpuri si pana
astazi in arta §i cultura universald. Acest motiv are si grave rezonante biblice.
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Cadru din filmul Fantana (1966)

Iesirea lui Hristos in lume se face tot la o fantana prin vestitul dialog cu Sa-
mariteanca: ,lisus, ostenit de cilatorie, se odihnea langi o fantana. A venit o
femeie din Samaria sa scoatd apa: Da-mi sd beau, i-a zis lisus. Cum tu, Iudeu,
ceri si bei de la mine, femeia Samariteanci?, i-a zis femeia™. Iar printre cele
mai mari bogitii ale paméntului, figiduit de Dumnezeu fiilor lui Israel, sunt
si ,fAntani” sdpate in piatra.

De-alungul vremii, simbolul fantanii riméne una dintre cele mai nobile constante
ale umanului. Se spune cd Alexandru Lapusneanu, crudul taietor de capete boie-
resti, a sapat fintni in imprejurimile Slatinei, dorind ca in felul acesta Dumne-
zeu sd-i ispaseasca grelele pacate. Tema fantanii l-a ispitit si pe Leonardo de Vinci.
Lucian Blaga a sesizat in arhitectura fantanilor si a caselor tirdnesti din Basarabia
aceleasi ritmuri ale tainicelor unduiri, provenite din simbioza stilistica gotico-bi-
zantini. Si in conceptia lui Federico Garcia Lorca (niscut in localitatea Fantina
Pastorilor), fantina este un cult: ,Satele care nu au fAntani sunt nesociabile, timi-
de, mici la suflet. Fantana este locul de intélnire, punctul catre care converg toti
vecinii, unde se face schimb de impresii §i se improspateazi spiritele. Satul fara
fantana este inchis, intunecat si fiecare casa este o lume aparte, care se apara im-
potriva casei vecine™.

Céand Constantin Brancusi a conceput un monument in memoria lui Spiru
Haret, sculptorul a prezentat macheta unei fantani, fara nicio evocare directa
a marelui savant i om al scolii. Spre marea dezamagire a lui Brancusi, proiec-
tul n-a fost aprobat si lucrarea a rimas cu denumirea Fdntdna lui Narcis.

In acelasi sens Vlad Iovita a propus ideea filmului Fdntdna, opera inchinati
neamului siu, realizat la nivelul unei veritabile opere de arta cinematografi-
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ci de nonfictiune. In film regizorul Vlad Ioviti n-a operat cu semnificatiile
ctitoririi fAntanii, n-a declarat fondul ideatic al acestei creatii, dar a ficut ca
prin toate componentele filmului si pulseze motivul fintanii — descendent
din unul dintre miturile fundamentale, i anume mitul Creatiei, i se indreap-
ta spre arhetipuri si date concrete, spre cunoasterea adancurilor umanitatii.
Acest motiv mitopoetic condenseaza diverse semnificatii: daruire, legaturi
reale si transcendentale ale omului cu piméntul si cu cosmosul, statornicia
neamului nostru, iniltarea prin coborére (motiv rar intlnit), rostul omului in
viati si multe alte semnificatii. In centrul acestui vechi ritual, ca si in marea lor
majoritate, se afli omul de creatie, deoarece el creeazi o oper, sacrificindu-se si
metaforic, si direct, fiind-
cd in orice moment pot
sd se prabuseasca malu-
rile, sd se naruie pietrele
si sa navileasci apele.
De aceea zidirea fanta-
nii integreaza i chipul
fantanarului, care atin-
ge semnificatiile dramei
umane, dramei dintot-
deauna a creatorului pen-
tru care creatia este actul
primordial al existentei
sale si el — acelagi Mester
Manole - este gata sa se
sacrifice in numele crea-
tiei ,pentru ca notiunea
de creatie — va mentiona
Mircea Eliade — este lega-
ta in universul mintal po-
pular de notiunea de jert-
fa si de moarte. Omul nu poate crea nimic desavarsit decét cu pretul vietii sale™.

Cu scriitorii Ion C. Ciobanu si Emilian Bucov

Toate acestea au ficut ca filmul Fintdna pentru prima dati sa dea expresie
poetica in limbaj cinematografic unor esente ale spiritualitatii roméanegti, si
puni inceputurile filmului poetic — particularitate definitorie a cinematogra-
fiei basarabene.

Fantana a fost filmati in satul Cocieri (Transnistria) — bastina lui Vlad Iovita,
iar fantanarii fiind rude sau prieteni de ai lui Vlad. In timpul conflictului armat
din 1992 in colacul acestei fant4ni s-a impuscat. Fintdna a fost ranita, dar a
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supravietuit si mai continud sa potoleasca setea oamenilor, care o numesc cu

o

drag ,fantana lui Iovita”

Siiertatd sa ne fie indrazneala, dar langa faimoasele fint4ni din piata Navona,
Fantana leilor din Alhamba Granadei, Fontana di Trevi, fAntanile de la Ver-
sailles, fantanile de la Petersburg, fantanile de la Wilhelmshohe si langi alte
Fantani, intrate in legendd, alaturam si Fantana lui Vlad Iovitd. Poate e mai
modesta, dar e a noastra si ne reprezinta in totalitate...

In drama populari Malanca, ce sti la baza filmului De sdrbitori, este vorba de
o sacrificare in numele frumosului, in numele continuittii vietii. Eroina Mela-
nia — de unde provine si denumirea acestei drame — conform legendei, si-a sa-
crificat viata pentru a salva o cetate asediata de turci. Asadar, mitologia creatiei
prin moarte exprima ideea fundamentali ci viata e imposibil sa se perpetueze
in afara sacrificiului unei alte vieti. Iar realizarea profund poetici a acestei teme
in Mesterul Manole, Miorita si intr-o serie de piese etnofolclorice il fac pe Mircea
Eliade sa concluzioneze: ,Roménii au ales aceastd tema mitica si i-au dat ex-
primare artistica si morali fara egal. Si au ales-o pentru ca sufletul romanesc se
recunoaste in mitul sacrificiului suprem, fie o catedrald, o tard sau o coliba™, fie
propriul cavou, am adiuga noi, referindu-ne la ,opera” pe care o creeazi eroii lui
Vlad Iovita din filmul Piatrd, piatrd, in care motivul sacrificiului nu se declara,
dar e usor sesizabil, regasindu-se in toate componentele filmului.

La redarea acelei atmosfere apasatoare un rol important i-a revenit luminii.
Operatorul Pavel Balan alterneaza cu multi iscusinta culorile alb si negru, pen-
tru calumina sd accentueze ideea filmului. Portretele pietrarilor din cariera con-
tin mai multd umbr, fiind ceva aidoma tonurilor joase in muzici sau nuantelor
mate in pictura. Astfel se obtine un caracter sumbru, evidentiindu-se o triste-
te si 0 oboseald grava. Desi modesta in cromatica ei, imaginea filmului Piatrd,
piatrd face si ne amintim de gandul lui Lucian Blaga despre faptul ca adeseori
yculorile reprezintd «fapte i suferinte> ale luminii in lupta cu intunericul™.

Intr-un ermetism voit, intr-un ritm al suferintei se intrezireste acelasi ,dincolo”
iovitian, impovirat de nostalgie si fiori de tristete. Miscarile bietilor pietrari, ca
si gesturile lor, sunt mereu aceleasi: vin din aceeasi directie i ajung in acelasi
punct. Taie i incarci, taie i zidesc in jurul lor aceeasi piatrd alba. Si prin aceasta
continud repetare — surprinsa voit de regizor si operator — a acelorasi eforturi
se face si o trimitere la mitul lui Sisif (Sisyphos), care a fost pedepsit crancen cu
zaddrnicia unei trude vegnice si fard de speranta. Si in cazul lui Sisif, §i in cel al
pietrarilor lui Iovitd vedem si simtim imensul §i, totodatd, gratuitul efort spre a
ridica mereu, la nesférsit aceeasi piatra. Vedem in prim-plan fetele incordate ale
pietrarilor lipite de piatra pana la o concrestere, ne imaginim madinile lui Sisif
incordate pana la durere, repetind mereu aceleasi miscari fara sens.
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Cadru din filmul Piatrd, piatrd (1966)

Peste pietrarii obositi pani la epuizare cade praful de piatrd, patrunzandu-le
péna in suflet, iar rotile dintate continui sa rupa din piatra si din oameni, din
oameni si din piatrd... Pietrarii inciruntesc in fata noastrd, contopindu-se
treptat cu niste masinirii primitive, inilbite si ele de praf. In acest cavou de
piatrd, sub presiunea zgomotului infernal si al muzicii stridente din coloana
sonori a filmului, pietrarii mici si taciturni efectueaza mereu aceleasi gesturi
si miscari. Aici, pentru regizorul Vlad Iovita, verbul rostit nu are nicio impor-
tanta, ceea ce conteaza cu adevirat e starea, ticerea cu ecouri de drama a aces-
tor mucenici din uriasul cavou de piatra... Mecanismele, obosite de aceleasi
legi ale fizicii, se opresc. Tacuti, oamenii iau masa. Fiecare privind in neunde,
fiecare cu lumea lui, tace §i rumega preamodestele bucate. Apoi toti atipesc
sub semnul unui detaliu cinematografic ireprosabil: din furtunul de aer iese
ultima suflare. Aceastd atmosfera creata de regizor, prim-planurile frecven-
te ne fac si simtim respiratia acestor oameni, durerea lor.

Tacere... Peste aceasta planeta parasita de viatd continua si cadi praful alb...

Tar scurtele clipe de somn ale pietrarilor, in uriagul cavou de piatra, par si fie
Sfanta Adormire sau o aluzie la Marea Trecere a acestui neam sortit robiei, o
aluzie la trecerea peregrinului terestru in altd lume, lasind dupa el macar aceasta
modesti zidire de piatra... Siin epizodul cu pietrarii la rdu Vlad Iovitd aminteste
de aceeasi Mare Trecere, fiindca la crestini, inainte de a pleca in lumea cealalts,
omul este scaldat... Astfel, pe langa alte episoade care determina valenta poetica
a filmului Piatrd, piatrd, un moment important este si aceasta interferenta de
multiple motive mitopoetice, plasate organic in componentele filmice.
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In spiritualitatea noastrd moartea nu este o contrazicere a vietii, ci un feno-
men in care viata decurge continuu, trecind numai in alt plan cosmic. Vicisi-
tudinea istorica §i geopolitica au ficut ca viziunea noastra asupra fenomenu-
lui Mortii sa coincidd Noului Testament, care ne invata ca moartea este unul
dintre lucrurile cele mai naturale si ar trebui acceptata fara razvratire: ,Atunci
Toma a zis celorlalti ucenici: «Haidem sa mergem si noi sa murim cu EI»",

Probabil, numai neamul nostru posedi ,instinctul” acesta de a indura atit de
simplu (mioritic!) moartea ...

In cele zece minute timp-ecran se declangeazi drama unor timpuri absurde,
drama omului simplu aflat intr-o epoca concreta — socialismul ,infloritor”,
unde, conform imaginii filmice, ,marea” grija a statului sovietic fata de acesti
mucenici e o totald batjocura: o cana de lapte pentru conditiile de munca
nocive sanatatii, un afig (drept icoand) cu imaginea deputatului ,ocrotitor”.

...Consiliul artistic al studioului ,Moldova-film”) toti cineastii, ziaristii, scriitorii,
care au vizionat filmul Piatrd, piatrd, au remarcat originalitatea tematica, nivelul
artistic, considerandu-l o mare reusiti a cineastului Vlad Iovita si a documen-
tarului nostru. Dupa aparitia filmelor lui Vlad Iovita — Fantdna, Piatrd, piatrd,
De sarbatori (Malanca), ale lui Gheorghe Voda — Nunta, De-ale toamnei si ale
lui Anatol Codru — Trdnta, Bacchus, Alexandru Plamddeald cinefilii, critica de

Cu scriitorul Ion Drutd
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specialitate semnalau aparitia scolii filmului poetic moldovenesc. Fiind apreciat
la cele mai prestigioase festivaluri regionale, unionale si mondiale, filmul mol-
dovenesc se impunea pe ecranele lumii. Insa succesele cineastilor i-au speriat pe
despotii ideologici. Asupra cinematografiei nationale s-au abatut grabnic nori
negri. La 7 aprilie 1970 are loc sedinta biroului politic al c.c. al p.c.M., la care cre-
atia cinematografica a regizorului Vlad Iovita a fost categorisita astfel: ,Toate
filmele create de Vlad lovitd (Piatrd, piatrd, Fantdna, Se cautd un paznic) sunt
ideinic vicioase”. Speriindu-se de aceast realitate, de facto, obiectiva, distrug
negativul filmului. Aceasta a fost incd o lovitura in inima tinarului cineast
Vlad Iovita.

Premiera filmului Piatrd, piatrd va avea loc cand Iovitd nu va mai fi in viatg,
abia dupa 22 de ani (1988, cinematograful ,Patria”), gratie unui om care a
reusit sa ascundi o copie a filmului...

Laconismul pe care Vlad Iovita l-a cultivat atit de insistent are multiple rada-
cini. In primul rind, iscusinta de a selecta materialul, conform valentelor lui
sugestive, fie in timpul filmarilor, adica din realitatea imediat3, fie la masa de
montaj. Chiar daci tine de gramatica filmului, aici el e conditionat de energi-
ile si semnificatiile continutului. De aceea Iovitd a reusit si fixeze concretul si
esentialul, si se fereasca de momentele false, de inzorzonirile pseudopoetice,
impunandu-se printr-o formuld proprie, bazati pe exactitate, profunzime si pe
o deosebita plasticitate.

Mai térziu, afirmat deja ca prozator si cineast, Vlad Iovita va marturisi: ,Am
invatat sa ne exprimim laconic. Capodoperele noastre populare, bunioara,
sunt un exemplu in acest sens. Si pe buni dreptate. Durerea, oricat ar fi de
mare, gindul, oricat ar fi de inaripat si de profund, si chiar situatia epica, oricat
de epica ar fi ea, nu are nevoie de tone de cuvinte si spatii nelimitate pentru a
se intrupa artistic”.

Si dacd l-a interesat mai mult dialectica lumii interioare, a cautat si fixeze
imaginea — expresie a starii omului, fapt complex ce nu acordid comenta-
riului literar un rol important. In majoritatea filmelor sale Ioviti refuzi cu-
vantului rolul de mijloc de expresie indispensabil, si, din cele noua filme
de nonfictiune, numai pentru trei s-a scris un comentariu literar, in mod
special, iar restul de sase filme sunt complet lipsite de referinte critice. Vrem
sd afirmdm c3, tot din cauza predilectiei pentru expresia laconici, Iovita re-
nunta la dialoguri si monologuri directe, fiindcd aceastia modalitate de ex-
punere, de reguld, ocupa mai mult spatiu §i timp in structura audiovizuald
a filmului.
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Iovitd, excluzind substanta verbali din naratiunea filmica, se impune prin ce-
lelalte componente ale filmului (imaginea si coloana sonori), apropiindu-se
si mai mult de principiile estetice ale artei cinematografice sugestive si prin
imaginea produsului obtinut de la corelatia tuturor imaginilor.

In conceptia sa imaginea are dreptul la viata numai semnificind: fiecare secven-
td este la fel de importantd, coexistand intr-o perfectd convergentd, creeazi un
microunivers-stare, alimentat in permanenta de bucuria descoperirii.

Senzatiile si imaginile vizuale cu efecte rapide de ,contaminare” emotiva, ac-
tiunile dinamice, gesturile scurte, dialogurile condensate si succinte — toate
acestea definesc caracterul cinematografic al prozelor lui Vlad Iovita. In nu-
velele sale se lasd usor perceputi si o pronuntata reviviscentd sau o adaptare a
principiilor esteticii neorealismului italian — fenomen semnalat si de criticul
literar Alexandru Burlacu: ,Iovitd este cel care incearci si autohtonizeze
neorealismul italian, practicind o nuvelistica in care nu cuvantul are primatul,
ci vizualul™.

Descrierile simple, lipsite de elogii gratuite si de orice infrumusetari, Iovita le
cultivi si in filmele sale. Naratiuni cinematografice firesti, spontane, absolut
neornate, despre oameni simpli: fintanari (Fantdna), pietrari (Piatrd, piatrd),
tarani-artisti (De sdrbditori, Dansuri de toamnd). Naratiunea cinematografici
este plind de personalitate, e captivanti. Nu e impersonald cum era in mai toa-
te filmele de atunci. Astfel filmul obtine un caracter reflexiv, care emotioneaza
si convinge, convinge si emotioneaza...

Impreund cu Grigore Vieru si Serafim Saka la un congres al scriitorilor
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...Imi amintesc cu citi modestie si timiditate a prezentat Ioviti prin 1975 co-
legiului redactional al studioului ,Moldova-film” sinopsisul Templul Terpsi-
chorei pentru un film documentar. Naivul artist propunea atunci turmei de
rinoceri ideologici ,0 ecranizare” a actului de creatie, o confesiune, o patrun-
dere in tainele si chinurile facerii frumosului.

Iovita era foarte exact in ceea ce voia sd exprime si stia cum sd exprime. Nu
incerca mai multe variante ale aceluiasi film. In conceptia sa filmul de nonfic-
tiune — care e un fragment din realitate — nu are nevoie de variante: adevarul e
unul singur. Multi regizori documentaristi isi reiau filmele in mai multe varian-
te. Unuia dintre acestia — vestitul regizor Joris Ivens — poetul Johannes Becher
fi reprosa: , Tu esti prea Beethoven i nu destul Bach, revii de doud-trei ori asupra

unui film terminat. Cand crezi ci e gata, iar ai revenit™"°.

T | S

Cu parintele de la Biserica din Cuhuresti si cineastul Dumitru Oldrescu

Referindu-se la caracterul laconismului din proza lui Iovitd, criticul Mihai
Cimpoi scria: ,laconismul, desi cinematografizat si nerabdator prin punc-
tarile dese de suspensii, are incetineala epica a naratiunii clasice”". Cu alte
cuvinte, realizarea uneia dintre cele mai distinctive trasaturi ale poeti-
cii lui Iovita — Jaconismul - se obtine prin folosirea unor modalititi proprii
limbajului cinematografic, modalititi care, asa cum le descrie Mihai Cimpoi,
corespund intocmai si filmului de nonfictiune al regizorului Vlad Ioviti, care
si-a afirmat explicit opinia cu privire la interactiunea celor doua limbaje: ,Li-
teratura si cinematografia au aceleasi puncte de pornire. Cine va putea defini
cum se nasc aceste doud arte? O prozi buna este neapirat cinematografica, iar
un film bun este neapirat literar. Proza lui Cehov, bunaoara, e prin excelenta
cinematograficd. Structura epica a baladelor noastre le face bune de filmat.
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Pe de alti parte, cred ci imaginea cinematografica nu poate inlocui cuvantul,
cuvantul cel talentat si firesc. E imposibil a filma o metaford eminesciani si
puskiniani, un sunet din muzica lui Mozart sau a lui Chopin™.

Vorbeam mai sus despre conturarea punctului culminant si am vrea si mentio-
nam un moment absolut imprevizibil si neintélnit in filmul nostru de nonficti-
une, si anume exprimarea intensd a culminatiei naratiunii cinematografice prin
ytacere”. Siaceastd intensitate nonverbald, nonsonora a ticerii se creeazi tot prin
mecanismele si energiile poeticului, fiindca agsa cum a observat Roland Barthes:
yPoezia este, de reguld, pentru noi, semnificantul «difuzului>», al «inefabilu-
lui>, al «sensibilului>», e clasa impresiilor inclasabile; vorbim de «emotie con-
centrati», de notatie sinceri a unei clipe de elitd si mai ales de «ticere» (tice-
rea fiind pentru noi semnul unei plenitudini a limbajului)”*%. Cu certitudine ci
tacerea drept semn al plenitudinii limbajului, polisemantismul si hermeneutica
tacerii in creatia lui Vlad Iovita ar putea fi tema unui studiu aparte.

»2Dupi ticere, singura arti care se poate apropia de exprimarea inexprimabilu-
lui este muzica™*, afirmi Aldous Huxley, insd Iovita reuseste si demonstreze
posibilitatile ,ticerii” §i in arta filmului de nonfictiune. Atunci cind fanténarii
ajung la punctul culminant — apa —, Iovitd creeaza ,ticerea”; caind Malanca
isi finiseazd spectacolul si paraseste satul, oamenii plang tot in ticere; atunci
cand zidul de piatra a crescut in inalt si pietrarii s-au ingropat in el, pentru o
clipa se opresc mecanismele infernale, se opreste totul si ticerea cuvéanta.

Din insemndrile (in versuri!) ale lui Vlad Iovita pe marginea nuvelei cinema-
tografice Dimitrie Cantemir'> ne dam seama ci si acea durere ontologici a nea-
mului nostru el o concepea exprimati tot prin ticere: ,Taci... fiindcd numai
prin ticere / Poti intelege ce inseamna durere”

Puterea, in cazul respectiv, e posibilitatea de a te afla in fruntea poporului tiu,
posibilitate nobila, dar care cere durere, chinuri, daci nu chiar jertfire de sine:
yTaci... fiindcd numai prin durere / Poti intelege ce inseamna putere”. Trada-
rea, lagitatea, ticilogenia in toate timpurile au stat in capul mesei noastre ca,
uneori, ajunsi cu mare greu la putere (aidoma principelui Dimitrie Cante-
mir!), si ne intrebim cu multi disperare: ,Dar ce si faci cu puterea / Cand
ea iti aduce numai durere?”. Aceasta e chintesenta existential, felul de a fi al
neamului nostru la capitolul ,noi §i puterea” in conceptia lui Vlad Iovita.

In contextul timpurilor de atunci ticerea lui Vlad Iovita era o ticere duruti,
mai semnificativa si mai plind de adevir comparativ cu strigatele unor colegi si
pretingi prieteni de ai sii, care o ficeau pe patriotii si pe autorii de mari panze
cinematografice, i se uitau in ochi, ii intindeau ,,paharul plin cu sufletul degert”, ii
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mai furau din idei, vulgarizandu-le §i banalizindu-le, fabricau fira scrupule cele
mai antinationale surogate cinematografice. Atit pentru mine, cit §i pentru
colegii mei Vlad Druc, Mircea Chistruga, Roland Vieru, Iulian Florea, Ion
Mija, Mihai Poiati, adica pentru o intreagi generatie de cineasti mai tineri,
ticerea lui Vlad Iovita ne imbarbita, ne ambitiona, de indemna mai mult de-
cat ipocritul netezit pe umir si elogiile false ale altor colegi din generatia sa...

w»

Ticerea ,neagrd’, obtinuta printr-o pauzi suprapusa pe peliculd neagra, fiind in-
trodusa in structura filmului Vivat Victoria, aminteste de lumina arsa, sugerand
asociatii cu pictura apocalipticd, in care totul e intuneric si moarte. Structuratd
si plasata in ambiante sugestive, ,ticerea” intensifici, conferd semnificatiei pro-
funzime, devine poetici. Semnificatiile poetice caracterizeaza cel mai profund
creatia cinematografica a lui Vlad Iovitd. La el poeticul cuprinde plenar toate
structurile filmului (mijloc de expresie, imagine artistic, stil, elemente formale
etc.) si de aceea nu poate fi definit unilateral, ci doar i se recunoaste existenta, i
se percep semnificatiile si i se investigheazd modalitatile ,de functionare” in ca-
drul infra- si macro-structurilor filmice. Regizorul Vlad Ioviti ,n-a fabricat” po-
ezia cinematografica, el s-a straduit si gaseasca imaginea ce contine starea poe-
ticd, fiind congtient de faptul ca ,nu imaginile fac un film, ci sufletul imaginilor”
Spre exemplu, planurile cinematografice antologice de la inceputul si sfarsitul
filmului De sdrbdtori sunt nigte micropoeme audiovizuale, a ciror expresivitate
le permite o existentd artisticd autonomad: in decorurile albe ale naturii eterne se
coboari incet spre noi din alte lumi povestea nemuririi noastre, Malanca, pen-
tru ca apoi, dupa ce trece prin sufletele noastre, in acordul final al filmului, si se
retragd spre infinit, tot prin acel decor divin, lisindu-ne din nou in asteptare.
Astfel, aceste doud imagini au inelat nuvela Ia modul cel mai metaforic.

Venind din antichitate si rimé4nénd si astizi cea mai complexa piesa din dra-
maturgia noastrd populard, Malanca n-a putut si nu-l intereseze pe artistul
Vlad Iovita. Regizata de timp si de marii maestri anonimi, in ea, ca si in orice
operd mare, totul este important, mai cu seamd Craciunul - simbol al chipu-
lui creator — cu sarbatorile lui ce semnifici moartea si renagterea simbolica a
ordinii cosmice, primenirea omului §i a naturii.

.31 Fantdna, si Piatrd, piatrd, si De sdrbdtori, si Dansuri de toamnd au fost demne
de cele mai prestigioase Festivaluri Internationale, dar atunci ,fratii mai mari”
de la Moscova si ,expertii” locali decideau ce trebuia prezentat la acele festi-
valuri. Jar artistul Iovita trebuia sa se multumeasci de cea mai inalti apreciere
a acestora — ,samobétnai” (autentic, inedit, original), care tot ei o atribuiau si
mancitorilor de scorpioni, dansatorilor pe rug sau culturii triburilor africane.
Sub povara acestor ,decoratii” s-au stins sute de talente, iar mediocritatile si li-
chelele umblau prin lumea mare, reprezentindu-ne arta si cultura...
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Cu sotia Ludmila si operatorul Pavel Balan

Revenind la structura dramaturgiei filmelor lui Iovita, aceasta implica si un
joc de stari contrastante, prin alternanta cirora se creeazi o permanenti sta-
re poeticd. Bucuria unei impliniri succedata de tristetea despartirii de viata.
Dincolo de ritmurile batranilor dansatori se lasa usor sesizatd inconfundabila
notd nostalgica (Dansuri de toamnd); glumele, rasetele din momentele traves-
tirii alterneazi cu tristetea de la petrecerea Malincii, cu nelinistea existentiald
a regizorului, lacrima durerii civilizatiilor apuse.

«»

In cinematografia moderna ,functia poetici” a limbajului este un element
sui-generis. La Iovita a existat intotdeauna si o poetica a elementelor for-
male, de aceea sesizam adesea o preocupare a regizorului fatd de ineditul
perspectivei arhitectonice, pentru compozitia metaforica a filmului in an-
samblu. Restructurand realitatea in mai multe ,Jlumi” (lumea din fintana
si cea din afard; lumea interpretilor Mdldncii si lumea spectatorilor, lumea
batranilor dansatori si, din nou, cea a spectatorilor); ordonindu-le intr-o
viziune originald, Iovitd cauti corelatiile sublime dintre ele, pulsatiile in-
vizibile si numai intuite ale universului interior al acestor ,lumi”.

In creatia lui Vlad Tovita Apa si Piatra, elemente primordiale, au semnificatii
multiple, adesea absolut nebinuite. Apa (scildatul) in filmul Piatrd, piatrd
nu-i ceva intimplator, cum nu-s intimplatoare acele broboane de apa ce
picurd din podul de piatrd, creind un ritm perfect, asociat atmosferei re-
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spective, nici lacrimile din ochii copiilor §i batranilor care petrec Malanca
spre alte lumi nu sunt intdmplitoare, ca si acordul final al filmului Dansuri
de toamnd cu firavele suvite de apa ale izvorului, care, pornind de la radaci-
na unui copac urias, trec foarte plastic printr-o panorama verticala ca si se
contopeasca perfect cu maretia arborelui in numele unei continuitati eterne
a frumosului si sublimului. Dacd motivului Pietrei si al Apei Iovita ii dedica
doua filme (Piatrd, piatrd si Fantdna), in proza lui e foarte frecvent, indeo-
sebi, motivul acvatic, cu un vast spectru de semnificatii si functii: cataliza-
torul unei actiuni tensionate, al unei stari psihologice, preludiul la un act
liric sau la o intimplare dramatici (Magdalena, Un hectar de umbrd pentru
Sahara, Dincolo de ploaie, Ce inalti sunt plopii).

Cu filmele Fdntdna, Piatrd, piatrd, De sdrbdtori, De-ale toamnei Vlad Iovita,
impreund cu regizorul Gheorghe Voda, scenaristul Serafim Saka si operato-
rul Pavel Balan, mai tirziu si regizorul Anatol Codru, scoate din anonimat
documentarul national, eliberandu-1 si de jignitoarea porecla ,xunoxypnax’,
ficand s obtina statutul veritabilei opere de arta si si afirme caracterul poetic
al documentarului basarabean.

Lansarea filmelor mentionate mai sus au consemnat un fenomen cultural fara
precedent, poeticul devine cea mai importanti trisiturd distinctiva a cine-
matografiei de nonfictiune si a celei de fictiune. Se pune baza scolii filmului
poetic, care s-a afirmat si a fost recunoscut in lume. Nu mai putin important
e si faptul ca prin aceste filme s-au conturat perspectivele, modalitatile si aria
de investigatii ale cineastilor, s-a regdsit expresia care se pliaza cel mai bine pe
felul nostru de a fi.

Pentru unii cineasti filmul poetic a fost un refugiu de la drama compromisului co-
tidian si totodat o modalitate de supravietuire a filmului de nonfictiune national.

Vlad Ioviti a creat unele dintre cele mai poetice filme de nonfictiune, refu-
zand intotdeauna o poezie artificiala, o liricd cinematograficd, care era pur si
simplu frumoasa.

Astfel, perceperea operei de arta presupune un demers mixt, si anume fenome-

nologico-hermeneutic, ce necesita perceperea ei ca un limbaj, care cuprinde si

acel ,dincolo” de ceea ce a fost rostit in naratiunea cinematografica. Acest ,din-

colo’, specific iovitian, este sesizat in unele situatii, ginduri, stari ,transpozitio-
» . . » . A . LR

nale’, ce duclaideea de un ,dincolo”, mai ales, in prozele lui Iovita.

In filmul Fantdna, spre exemplu, unde fantanarul, in modesta sa ,nava teres-
tra” — ciubarul - coboara incet in adancurile piméntului, in timp ce de la apa-
ratul de radio auzim ci astronautii americani au iesit in cosmos. Astfel, printr-o
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suprapunere laconica si exactd a doud idei, integrate — una in imaginea filmica,
iar alta in coloana sonord, §i cu trimiteri asociative in spatii diverse, Pamant si
Cosmos, dar in aceeasi durata de timp —, Vlad Ioviti intuiegte ceva din corelati-
ile si tainicele legituri ale universului, ale lumii terestre cu Cosmosul.

Prin contactul sdu particular cu lumea reala si cu cea de dincolo, prin sponta-
neitatea asociativa, prin inteligenta si plasticitatea limbajului cinematografic
se pot identifica semnele unei estetici proprii. Tot acest material documentar
e filmat de Pavel Bilan ,pe viu” din interior, din nucleul actiunii, iar unele pla-
nuri cinematografice de la 0 anumita distanta, dar toate pastrandu-si farme-
cul spontaneititii si al comportamentului absolut firesc al oamenilor. Aceasti
structurd o are si scenariul ultimului film al regizorului Vlad Iovita Dansuri de
toamnd (autorul imaginii Ion Bolboceanu). Filmul incepe cu imaginea unei
toamne biblice, invad4nd tot pamantul sub acordurile unei piese muzicale de
o profunda nostalgie. Toate acestea creeazi o imagine audiovizuald ce amin-
teste de marele spectacol al lumii, unde nimic nu e vesnic, fiindci si bucuria,
si dragostea, si binele trec in unul din acte in durere, iar moartea isi revarsa
amenintarea peste toate...

In centrul naratiunii cine-
matografice a Dansurilor de
toamnd ideea de arta popu-
lara devine sinonima abso-
luta cu bogatia spirituala ce
se conjuga perfect in toate
timpurile cuideea de rost si
de loc al omului pe pimént,
de scurgerea ireversibild
a vremii si de sosirea unei
toamne — a acelei judecati
supreme, unde toti suntem |
egali si chemati si dam sea-
mi cine suntem, ce-am |
ficut in aceasta clipd ce se
numeste viatd si ce lisim

dupi noi... LS OIS 818 #
Cu tata pe malul Nistrului
Profunda nostalgie din fie-

care imagine audiovizuala din Dansuri de toamnd ne duce la ideea unei mari
dragoste de viatd, dar si la gdndul unui film-presimtire, al unui film de adio
pentru tot ce a avut mai scump artistul Vlad Iovita: averea spirituala, natura si
omul. Anume acesta a fost si fie ultimul siu film...
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Fragmentele de viata, pini a deveni film, el le-a triit, le-a esentializat, le-a
reconfigurat poetic i apoi le-a iniltat pe ecran, ca ele sa reinvie mereu. Toate
acestea I-au determinat pe scriitorul si cineastul Anatol Codru si generalizeze
sugestiv despre creatia lui Vlad Iovita: ,Este cu totul aparte in cele abordate
de scriitor i regizor referitor la conceptul de miscare a ideilor, de sincronizare
a acestora cu simtirea si intelegerea de necuprins si de vesnic. Vlad Ioviti ra-
mane a fi fiinta cea mai dramatica a generatiei sale. Concentrat pana la maxim
in fraza si imaginea filmica, el transcede starea de realitate in mit, in moarte,
nunti si in continua inviere a materiei ganditoare™*.

Filmele regizorului Vlad Ioviti si a operatorului Pavel Balan creeaza formu-
le proprii in polifonia caracterului artistic national. Ei au adus fizionomia
autenticd a taranului nostru artist, o antropologie caracteristica a neamului.
Vor trece ani si de pe aceste imagini se va invata bunitatea §i cumsecade-
nia care, probabil, vor dispirea. A fost nevoie de o aleasi sensibilitate, de o
profunda intuitie si de o deosebita cunoagtere a lumii interioare a acestui
popor, ca sd izbuteasci s aduci pe ecran o intreaga galerie de tipaje atat de
ale noastre.

...Fraimantat mereu de problemele vietii si ale creatiei, a reusit si-si faureascd
o lume a sa, unde adesea, mai ales in ultimii ani, se retragea cuprins de tacere.
Comunica putin, foarte putin, dar ticerea sa iradia fascicule de luming, in ea
palpita lumea sa interioard, atragea spiritele insetate de frumos. Apirea arta.
Dar ea apare numai acolo unde exista artistul...

Scriitorul si cineastul Gheorghe Vodi, unul din putinii prieteni ai lui Vlad
Tovitd, avea sa-si aminteasca: ,Fire romantica, stralucitor prin inteligentd, prin
bunitate, naivitate si simtire, Vlad avea darul de-a crea prin insisi prezenta sa
stari sufletesti anume de creatie, fiindca nu purta in el altceva decat creatia,
zbuciumul §i gdndurile sale, trezindu-ti propria gandire...”"".

In toata creatia sa cinematografici de nonfictiune artistul Vlad Iovita a fixat
formula unica si expresiva a pulsatiilor lumii interioare a omului cu har divin.
...Era mereu nesatisficut de cele realizate. Probabil din cauza unor exigente
exagerate sau simtea ci poate mai mult decét izbutea. Stia si munceasci... Si
la Masa de Scris, sila Masa de Montaj, sila Masa Tacerii zbuciumat de cautiri,
de idei, de planuri...

Muncea péna la istovire: ,Istovirea — iatd semnul sub care a triit si s-a mici-
nat Vlad Ioviti... Pentru cine stie cum se fac filmele, aceasta este ctitoria prin
autosacrificiu a mesterului Vlad”, avea si afirme cu durere un alt neobosit al
scrisului si al ecranului nostru — Emil Loteanu.



EEEEENTITYY RIOIMIAINIA

Privitd integral, cinematografia de nonfictiune a cineastului Vlad Iovita con-
stituie un ciclu bine definit prin ideea de circularitate: a inceput cu dansul co-
piilor din primul sau film, Poiana bucuriei, si s-a incheiat cu dansul batranilor
din ultimul sdu film, Dansuri de toamna.

Filmele lui Iovita continua sa triiascd, coplesind generatii la rind de simpli
spectatori, dar i de cinefili si cineasti alintati si chiar ,intoxicati” astazi de
abundenta audiovizuala. Drept argument e si decizia Festivalului Internatio-
nal din Cottbus (Germania, 1999), unde ,filmele cineastului Vlad Ioviti au
fost declarate capodopere ale genului’”.
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Cheagul noptilor

Pe patul de dupa soba a zacut tata,

acolo a zicut si a citit, iar a zicut si iar a citit,
apucéand sa-mi citeasca pe indelete cartile

si sperand din toatd inima ca urmatoarele

sd fie mult mai interesante.

Pe patul de dupi sobi s-a lepadat de fumat,
acolo a polemizat cu fel de fel de vedenii

una mai reala decat alta, a injurat radioul fiindca
nu se mai auzeau unul pe altul,

a cerut vin si se imbete de viati. Si tot acolo
si-a lasat oftatul de pe urma dupi ce eu,

cu ocazia unei pastile, i-am adus o cand cu apa
pe care a baut-o lacom péna la fund

reusind in ultimul moment sa-mi sloboada

din coltul gurii pastila inapoi in palma.

Acum pe patul de dupa soba intunericul

isi deschide toate catacombele.

Simt cum imi apasa pieptul zapada de pe acoperis.
E o zapada in care n-a mai rimas niciun firicel de
alb.

Totul e inchegat in intuneric, e numai intuneric
intre

pleoapele mele i norii compacti,

béntuiti de comete viclene, de stele satanice,

de zbuciumul celor care au plecat demult de langa
soba

iar dincolo inci n-au dat de caldura.
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Ingerul oilor

oile inseamna viati, ne tot invita el,

si le admira urmele ascutite prin zapada.
ainvitat de inginer dar tinjea si se faca inger —
un inger modest §i nevizut precum firul de lana
purtat de vant de la geand la geana...

a aflat cum e s cobori bolnav intr-o rap3,
apoi sd urci pe costisa, si te catari pe deal

si sd gasesti acolo printre oi un fir de alior,
sd-i storci toatd puterea si s ti-o bagi in piept
ca si traiasci oile. Cici oaia inseamna viata!

oile fatau linigtite cind era el alaturi, incotogmanat in
ciulini. El plutea mereu in aburii oilor cind fitau.

era langi ele sila unu, sila dous, sila trei, si la patru
de noapte, si cnd se ficea ziui.

mereu in aburii fatatului. Si oaia fita in liniste,

nu i se putea intimpla nimic rau

atdta timp cét ingerul oilor plutea pe deasupra.

adevirat, uneori oile dispareau in l4na §i in

zapada, iar el le lasa de capul lor in l4na si in zapada

pana pe dupa Sf. Gheorghe, cind lua foarfecele cel mare,
tundea lana, tundea zapada si ceata in ciutarea oii pierdute
apoi o gisea si o scotea la plimbare goald-goluta

prin verdele cald.

La capatul podului

Crestea un deal in noapte la capatul podului

si tu — usor inflamabil - te-ai aprins de la foaia din mana.
Aveai o cumplita bataie de cap si de inima in legitura

cu versul doi din haiku-ul la care lucrezi de-o viata...

Si pentru ci la capatul podului dealul continua

sd prospere in noapte, sorbind direct din cer

toate desfitarile lumii, iar dogoarea de lava incinsa
iti aprindea foaia de-a lungul versului doi,

a trebuit sa cedezi, sa te lepezi de foaie,



zicandu-ti ci oricum prin partile noastre cu podgorii §i ciocarlii
incd n-a reusit nimeni sa inchege intr-o viatd de om

un haiku. L-ai aruncat de pe pod sa se duci cu apa -

pe unde l-o duce si l-o invarteji

nicio minte de om sau de altceva nu I-o mai descélci.

Sibrusc s-a crapat de ziud iar ochii tai au vazut,

inima ta a vizut cum dincolo de pod crestea si crestea
dealul acela cu iarba arzind si copaci fumegind

iar din pisc i se cotileau primele broboane de lava
insufletind ideea de a trezi Fujiyama...

Si-atunci ai strans tot ce aveai sub frunte
si sub pleoape si pumnii i-ai strins

si-ai strigat ghemuit:

— Yes, dragii mei! Yes! se poate!

Sarutul nevrotic

Astept perdelutele,

astept sa vad perdelutele fluturdnd la capitul patului.
Astept un pat.

Odata cu patul veni-va si ora lingusirilor

si totul va degenera intr-o iubire la limita imbalsamarii
cu sarutdri uscate pe méini urmate de

sarutul nevrotic pe frunte.

Astept sa-ti vid genunchii acuplandu-se cu marginea
patului, iradiind ca doud nimburi domesticite,
lipindu-se unul de altul cu disperarea a doi liceeni
surpringi imbratisati de o lanterna.

Stiu, genunchii tii ingenuncheaz in ei insisi,
ingenuncheazi-n ciintg,
iar ciinta inseamna o resorbtie-n plus.

Picla inainteaza peste pervazul ferestrei

si din pacla apare patul cu perdelute multicolore
si deodatd, aiurea-n tramvai, ma vad, asa, la arat
in urma unui cal vanit

intr-o vale addnca unde uneori taisul plugului

poESIS IEEEN
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imi scapa de sub control
si rupe din cizmele putrede ale altor oameni
iesiti si ei la arat cu martoagele lor de pacla.

Rasturnam radicini de brustur,

brazde adénci de pamant netulburat

cu broagte cizute in hibernare,

cu urme de aripi lasate-n pimant,

cu picaturi negre ramase pe jos

inca de pe vremea cind ne incilzeam mainile
deasupra unei caldari cu smoald

la o flacira indbusita de fumul greu si negru pe un ger

de nedespartit.

Muscatura

Ieseam uneori dimineata in livada pustie

unde acelasi fruct se desprindea de aceeasi creanga

rostogolindu-se la picioarele mele
asteptand s3 md aplec,
asteptand muscitura.

Ilincilzeam o vreme la piept,
il lustruiam in lana fularului,
il degresam de caldurile verii,

apoi mi uitam la neclintirea crengilor golite de pasari

si mugcam adanc

dezgolindu-i samburii

si asteptam sd muste i fructul din mine,
sd mugte la fel de addnc din mine

pe taramul acela uitat

unde ieseam uneori dimineata in livada pustie

unde acelasi fruct se desprindea de aceeasi creanga

rostogolindu-se la picioarele mele
asteptind muscitura.



O fasie de dragoste

Astizi am iesit afard si-mi vid toamna.

Am gasit-o ceva mai stinsa decit toamnele

pe care le-am avut cu alte ocazii,

sub alti pomi, mai mult sau mai putin fructiferi,

sub alte garduri, stresini, sindrile, sub aripile

altor ingeri, mai mult sau mai putin pazitori. De data
asta insd toamna mea pirea mult mai pregatita

sd-mi spund direct ce anume urmeaza sa mi se intimple.

Toamna mi-a soptit la ureche ca femeia de care-mi
place imi zice Nicolae de parci as fi ultimul ei
cuvant, pronunti Nicolaie de parca

as fi singurul nume de Sfant pe pamént,

de parci Nicolae

ar fi o gura de apa, o guri de aer,

o guri de nicolae.

Am intrat in incipere. Mi-am dezbracat hainele.
Mi-am dezbricat femeia, sau invers, m-am ficut
tatuaj pe toatd pielea ei,

inclusiv pe ambele-i cilcdie vulnerabile,

m-am depus pana-n adinc de subsuoara. I-am
povestit ce anume mi-a spus cea de-afara
despre felul cum ea, cea din cas3,

ma nesfirseste si ma nicoldieste. Astfel

intre noi s-a asternut o fasie de dragoste

ce seamina leit cu toamna de-afar3,

apoi s-a asternut peste tot stratificat

si zaharisit

Nicolae.

Tatuata cu puritatea copilariei

Pe unde oare vor fi putrezind hainele
de care te-am dezbricat prima data?

Mam, ce spaima au tras cdnd le-am atins nasturii!

Dar ce aspre au devenit cind am pornit fermoarul la vale
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pe saniusul coapsei!

Si ce moi s-au facut parasindu-te,
parasindu-ti pielea tatuata cu puritatea copilariei!

Hainele acelea ciudate,

de nedezbricate inci de alte maini decit ale tale,
concrescute cu tine,

mulate perfect pe tot ce era mai al tau,

hainele care s-au tavalit pe podele

neputincioase si mai fogneasca intre mine i tine
atunci la demisol

cu Stinescu acela muced (decupat din ,Luceafirul”)
lipit deasupra patului, precum si cu alti poeti

stivuiti sub pat, impachetati in volumele lor de poezii,
incd inofensivi pe scara valorica.

Vor fi lasat oare pe undeva vreo zdreanta

hainele acelea? Hainele acelea lipsite de

sens fard tine, peste care te mai vad uneori aplecata
cu palmele stréins lipite, fird mine-ntre ele.

O ceata de poeti telurici

Vai voud, cirturarilor!

Acesti poeti in general manciciosi adunati in cete
pe dealuri mult mai inalte decét florile,

acesti poeti mérsiluind pe vdi mai adanci decat
oasele celor ingropati in vaile adanci

tot ciutdndu-si zi de zi casele pe grindis pe-acoperis
de unde se mai §i arunca uneori cite unul

fara sa dea vreodatd de pamant,

acesti poeti telurici, adunati in cetele lor telurice
cu femeile si copiii lor nerabdatori si simta si ei
desfatarile lumii, poeti crescuti din ocard

fiecare cu cangea cuvantului ascunsi ca un scai sub
geacd, poeti care detestd gasca si lehamitea gastii,

poeti care isi cultiva singuratatea in ceata
tinindu-se fiecare pe arcurile propriilor picioare



iar cind raman singuri in cdmp deschis
de nimeni supravegheati la iesirea din ceata

fiecare e in stare sa tind piept pana la capit
rdbdarii si linistii

incurajand transformarea larvei in flutur
doar ei mai au timp sa se intrebe

cum a fost atunci cind rugina a intrat

pentru prima data in lemn si cand primul cui
a facut sa musteasci in palma

prima floare de singe.

Ochelaristul

Uite farasul cu cioburi de sticld! E tot ce
avea mai de pret ochelaristul. Am ridicat
o aschie stravezie pe un deget,

am privit-o la lumina zipezii.

Sil-am vazut din nou: ochelaristul

se scufunda in zapada din fata gcolii.

Ochelaristul plonja prin troiene,

isi scotea uneori capul si minusile la suprafata,
incerca si-si simta degetele pipaindu-si pleoapele,
se apuca de nas, se scufunda si mai adanc

sd nu-l vada nimeni cum se joacd-n zipada.

Eu insa stiam ci isi cauta ochelarii.

Eu iesisem din sala de sport cu firagul in mana
si o luasem pe coridor la stinga,

apoi am luat-o pe coridor la dreapta

pani unde nu se mai vedea nimic prin
perdeaua de fulgi si sticla pisata

si asteptam s ma impiedic in troiene

de lacrimile inghetate ale ochelaristului.

Calaretul fara cap si invers

»Se facea cd eram un simplu barbier”, bolboroseste
calaretul fara cap silasa calul sa pasca. ,Diadeam
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cu briciul, raideam si tundeam intr-o casd din camp.
Treceau pe la mine tirani cu i fard pamant

in acte si sub unghii, politisti, puscariasi, prisacari...
Insa mai ales tdranii imi erau recunoscatori,

multumiti ca se intorc seara acasa de la prasele lor
proaspat barbieriti, fara niciun firicel de par in urechi

si in nas. Mai ales lor, tiranilor, le plicea si se vada

in oglinda acoperiti cu panza alba, ca de lintoliu,

la suprafatd raiménéandu-le doar tirtacuta. Si ce fericiti erau
descoperind ca numai capul lor se vedea in oglinds,

nu si al meu. Vedeau in oglindi doar mainile mele si
lama briciului innobilandu-le beregata. Aveau iluzia

cd se barbieresc inde ei, desi motaiau intre méinile mele
crescute din niste umerii fira nimic intre ei. Intr-o sear3,
cand am dat sa sting lumina si sa inchid,

s mai scap dracului de buze rasucite pe-o parte, pe alta;
sd scap de groaza de-a mai decapita vreun neg pe vreo
falca; grabit s3-mi iau calul si s trec in galop

prin localitatile din imprejurimi pentru a

impresiona lumea proasta cu golul dintre umerii mei,
deodati

numai ce vad ca se rostogoleste peste prag

un cap nebarbierit, cu pletele-n ochi ca vai de capul lui.
— Barbiereste-ma! mi-a cerut gutural.

— Nicio problema! i-am raspuns si l-am ridicat la nivelul
oglinzii, i-am infasurat in panza alba-alba putinul

gat ce il avea. I-am sapunit fata, i-am briciuit-o,

l-am facut frumos si aratos. Sil-am lasat acolo,

in casa din cAmp, fard sa mi-l pun la loc intre umeri.

Ci eu, dragul meu, m-am impdcat cu soarta.

Or; ce fel de calaret ag mai fi, de-as avea cap?

Ai mai sta tu acum sa mi asculti

induiosat,

culcindu-ti capul pe umarul meu?”

Degeaba scrii versuri

vom vedea cu ochii nostri dealurile cum urci

si urcd la cer. Vom contribui la urcarea lor

cu ce putem, cu ce aveam — cu cenusa, cu oasele,
cu ramasitele noastre. Mai ales raimagitele noastre
ajuta dealurile si se vadi implinite,



ajunse cit mai aproape de cer.

vom face dealurile s creasci necontenit,

incét sa nu mai fim vazuti de peste deal, unde

se zice ci e cu totul si cu totul altfel decat pe la noi!
sa nu ne vada nimeni de-acolo,

sd nu afle nimeni cum e si traiesti dincoace, pe vale,
unde e umed gi-i rece si vine broasca

si-ti ocaie la cap precum ca degeaba scrii versuri,
degeaba scrii versuri daci inca n-ai trecut dealul,

apoi te tine o vreme sub laba ei verde si rece
facandu-te si-ti vezi, vai, matele, curate si albe,
serpuind flimé4nde in susul raului. Le vezi innodate
sub luntrea pescarului agteptand si ele prada

si-ti vezi intr-o poiana stomacul

hapaind un amestec rarut de insecte si raze,
miscandu-se odatd cu umbra, tot mai spre

apus de locul crimei, tot mai spre noapte.

ce mai atita vorba!? Gura ta trece dealul.

auzi dincolo alte guri urland ingrozite.

Sfera-buturuga

Cineva te surprinde cum spargi lemne la mijlocul sesului,
cum spargi si spargi lemne la mijlocul sesului

pe o sfera de sticla. Spargi lemne pe o sfera de sticla

si sfera nu se sparge.

Sigur, nu oricui i este dat sa-si surprinda

convivii spargdnd lemne pe o sferd de sticla

anume la mijlocul sesului §i mai ales

nu oricui ii este dat sa vada ci lemnele

se sparg imprastiindu-se

in timp ce sfera rimane stralimpede, ca si neatinsi —
o sferd ce face in jur atmosfera.

N-ai incotro, te impaci cu gindul ci se va gisi mereu cineva
care sa ramana trasnit urmarind cum ridici tu lemnul
deasupra capului
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si-lizbesti de straveziul sferic spargind lemnul,
nu si straveziul,
sarind in jurul tau aschii, nu si cioburi.

Dar de-o fisi-o fi

intr-o buna zi sa ti se faca tandari sfera-buturugs,
vei ramdne tu insuti trasnit,

intrebandu-te: cum adici,

nici micar nu ne este dat sa spargem la nesfarsit
lemne pe o sfera de sticla?

Gog & Magog

Sd ai 0 noapte grea si o zi grea,

sa-ti burniteze in palma

iar lingura si-ti devina incet-incet plat,
sa cazi din copac,

din tejul cu ramuri de mamaliga.

S-o0 apuci incotrova prin apa stralimpede
care ineaca borcanele, si dibui cu patinele
pe cararea de gheati in ciutarea

unei cofetarii. Sa te inchizi in cofetirie,

sd te indopi cu dulciuri necjit c3, uite,
nu-ti iese nici azi poemul menit

sd ramand in veci nepublicabil,

sa-ti dai seama ci ceva se ascunde la tot pasul de tine,
cain jurul tau e doar ascunzis,

boturi umede pipaindu-te nevizute,
nevazutul pipaindu-te ud.

Si de unde-ai luat-o, mi rog,

cd intre Gog si Magog

ai fi tocmai tu cel capabil s3 dea mana cu antipozii?
Mersul pe sirma e o plimbare pentru cei

purtati de manuta. Urmeazi insd mersul

pe sdrma ghimpata, mersul pe sdrma ghimpata

cu picioare de aluat al celor singuri sub cer.

O celebritate locala se ridica din glod
imbratisandu-te.
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Prin anii 70 ai secolului trecut, intr-un ziar sau re-
vista de la Chisindu, nu-mi amintesc cu precizie,
cineva mentiona ca, odati cu venirea lui Grigore
Vieru i Dumitru Matcovschi, in cintecele din
Basarabia a intrat poezia. Adici pana atunci se fa-
ceau ,texte”, ca material de insotire a muzicii, dar,
mai ales, texte de calitate dubioasd ori proaste de-a
binelea. Amintindu-ne de nigte cintece de atunci,
trebuie sd-i dim dreptate celui care facuse consta-
tarea.

N-ar fi deloc riu si readucem in discutie tema.
Nu - Doamne fereste! — si interzicem nigte can-
tece — pentru ci au murit, din acest moment, toa-
te nuntile si cumetriile noastre, toate insotite de
manele poetice (indiferent de genul muzical in care
au pitruns aceste texte) —, ci sa ne plimbiam putin
pe acolo pe unde au participat la proces poetii (la
procesul scrierii, nu la petreceri, chiar daci unele
texte sugereazi ca procesele, uneori, se desfasurau

in paralel).

Ce inseamna un cintec bun, cu un text care sustine
frumos melodia (sau invers), e lesne sa ne inchipu-
im, amintindu-ne de Atdt de fragedi (Eminescu),
Primdvara (Topirceanu), Decembre (Bacovia), La
oglindi (Cosbuc), De va veni la tine vantul...(Goga),
sau, ca sa venim mai aproape, ceva in genul: , A ve-
nit, a venit toamna... acoperd-mi inima cu ceva...”
(Stinescu), ori poate ,Mai sterge zaua ruginitd, /
Asazi-mi chivara mai drept / Si vezi de ce nu vine
carul / Cu cavalerii ce-i astept” (Dimov). Ori me-
tafizicele compozitii ale formatiei Phoenix, pe ver-
surile lui Foarti si Ujica.
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De altfel, textele bune sunt atat de rare (imi dau seama acum, amintindu-mi,
y»ascultind” in minte niste cintece), inct se retin: cateva cintece pe versurile lui
Vieru sau Matcovschi, un August superb, al lui N. Popa, interpretat inconfunda-
bil de Ricu Vods, un elegant text scris despre clipa care fuge, de Vsevolod Cior-
nei, cintat de eleganta Olga Ciolacu, un frumos cantec, pe versuri de Leonida
Lari (sic!), compus si interpretat de Iurie Andronic (,Ce zi frumoasi umbli pe
pdmant, / luminand egal si riu i bine..”) si... poate cteva care imi scapd, nu
prea multe insa. Ma refer acum la texte poetice relevante, originale, adecvate.

Bineinteles ca trebuie, coborand putin stacheta, si le bifez ca pozitive si pe
cele pur si simplu corecte gramatical. Ma gdndesc acum la ceva in genul Pri-
madverii lui Andrei Strimbeanu, un text, cel putin, onorabil.

Unde s-o fi rupt firul pe care incepusera a-l1 depana, frumos, aici, in Basarabia,
Vieru si Matcovschi? Daniel Cristea-Enache demonstra intr-un eseu ca unele
discontinuititi si disonante le-au admis chiar maestrii (Maestrii!). E vorba de
o deconstructie-model a poeziei (cantate) a lui Grigore Vieru Eminescu (vezi
Functia Vieru, IV, ,Convorbiri literare”, nr. 2, 2010). Pornind de la afirmatia
construiti mai mult din necesititi prozodice (,La zidirea Soarelui, se stie, /
Cerul a muncit o vesnicie”), autorul eseului demonstreazi cum o falsi con-
structie (or, ceea ce stim — din episodul Facerii — este chiar altceva) deschide o
intreaga cutie a Pandorei, inconsecventele tindndu-se lant. Sa zicem ca a fost
un accident in biografia ,muzicald” a poetului, or, cunoastem multe reusite ale
lui in acest sens, unele absolut relevante.

Am recitit cu prilejul scrierii acestui text poeziile lui Dumitru Matcovschi
care au devenit cintece. Foarte multe riman ,in picioare” si dupd un examen...
ypur-literar”, ca sa sugerez perspectiva din care le-am citit. Doar in doua cazuri
(celebrele slagire de odinioara Sdrut, femeie, mdna ta si Cu numele tdu) mi-am
pus niste intrebari... gramaticale, la care nu am gasit raspuns. Dacai insistatji,
iata-le: ,Sarut, femeie, mina ta, / intotdeauna muncitoare, / atit de mica si de
floare (2)..”; ,Am numit cu nume drag / stea (?) din cer strilucitoare..”; ,Am
numit cu nume sfant / spic () de grau ce se implind (2)..” Dar nedumerirea
depling, totald, care nu poate fi alinatd cu nimic, e textul integral al Imnului
Academiei. Poate cd nu pricep ceva in acest gen literar, dar niste lucruri mi
deruteazi in mod absolut. Nu mi apuc si citez.

Cu céteva exceptii, ziceam, cantecele scrise de poetii profesionisti sunt per-
fecte, unele - relevante. (M gribesc si adaug ci, acolo unde fenomenul m-a
deranjat, lucrurile erau grave de tot, incalcind nu cine stie ce norme literare
deosebite, subtilitati stilistice ori profunzimi filozofice s.a.m.d., ci elementare
erori gramaticale, ortografice si... logice.)
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Daca mi-as fi propus si va amuz, ag aduce exemple de cantece neizbutite ori
absurde de tot, in genul urmatoarelor exercitii paralogice: ,Chipul tau (?) si
dragostea din tei (!?) Mi-amintesc de ochii tdi (2!)”; ,Vreau si te intorci la
mine / Fdrd tine-mi este bine (1!2); ,Te vreau oriunde-am fost”; sau una buni
pentru inchiderea (sub)temei: ,Printul meu are fitei / Pot si fac ce vreau cu

ei (111).

Dar nu vreau si intru in ezoterismul... oricum inaccesibil mie al ,, show bussines™-
ului roméanesc. Ma voi limita doar la segmentul literar. Adici voi consulta
agenda Uniunii Scriitorilor pentru a vedea daca autorul, la onoarea ciruia
atentez, este poet cu acte in reguld. Asa cd, din acest loc, adio, ASIA, Sexxxy,
Blondy, O-zone etc.

Sa trecem la treaba, asadar. Iatd un cintec prea bine cunoscut, avandu-1 de
autor al versurilor pe poetul Ianos Turcanu, un profesionist al genului.

»Ma intorc cu gandul in trecut cdnd ne-am cunoscut,

Un buchet de flori de liliac mi-ai adus la prag,

Florile in taind mi-au soptit ca de mine te-ai indragostit,

Clipa intélnirii noastre n-am s-o uit nicicind,

Sufletul spre cer s-a iniltat, iar buchetul gingas si curat

Cred c-a fost un semn divin de Dumnezeu lisat.

Anii au trecut, tot ce am dorit tu mi-ai daruit,

Nu a dispérut acel fior plin de tainic dor

Foarte multe lucruri s-au schimbat, dar iubirea noastra n-a cedat,
E la fel de minunata si va fi mereu,

Un buchet de flori de liliac ma agteapti si acum la prag,

Cred ci-a fost un semn divin lisat de Dumnezeu”.

Ce-ar fi de spus aici... Deoarece e primul text, imi vine sa vi las s v delec-
tati singuri, cu lirismul inedit, cu repetirile-explicatiile, uneori pleonastice ale
semnelor divine lisate — daca nu ati inteles — de Dumnezeu etc., cu florile adu-
se, de dragul rimei, la prag, ca si sopteascd siinci in taind... ghiciti ce?!

Uitasem sa vi amintesc ci buchetul propriu-zis era gingas si curat (adici, nu
l-am tavilit prin praful satului venind la tine, nu am miturat ograda cu el).
Uite numai nu am inteles de ce, tocmai in momentul fericirii supreme, su-
fletul a parisit eul liric (Dumnezeu sa-l ierte!): ,Sufletul spre cer s-a inltat”.
A doua strofi incepe, periculos, cu niste realiziri materiale, cu daruri pe cale
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sd suprime poezia, dar nu! Nu a disparut ,acel fior” plin de nu-gtiu-ce ,tainic
dor”! Ceva ravneste totusi iubitul in taind? Bine ci ,iubirea noastra n-a cedat”
(Ce nu a cedat? Cui? De ce trebuia si cedeze?).

Deoarece misiunea mea e doar sa caut (si sd gisesc, si si-1 aridt lumii) nod in
papurd, las sociologii literaturii sa studieze si si explice natura si originea fe-
nomenului numit ,textul pentru cantece” Apropo, am citit ca Ianog Turcanu e
autor a vreo cinci sute de cintece, asadar, nu e un debutant in acest gen. Chiar
am impresia ci-l ofensez pe Ianos cu presupunerile mele (parca-l vid cum
zice: ,Poate ci si are dreptate Mircea, in tot ce spune, dar... la ce i-o trebui?”).
Ianos e autorul unor cintece de valoare deosebita: imnurile. A scris (citesc eu
undeva) imnul pentru Academia de Politie, pentru politia municipald Chisi-
niu, imnul orasului Hancesti (,Hancesti, Hancesti, Hancesti, / Oras ca din
povesti, / Cu gloria in lume — / Nu este altu-n lume. / Hancesti, Hancesti,
Hancesti, / Mereu si ne traiesti: / Esti vatra noastra sfant3, / Ce inima incan-
td. / Hancesti, Hancesti, Hancesti...”).

Ei dar, in context, nu pot si n-o spun si pe asta: Ianos este autorul imnului SIS
(Serviciului de Informatii si Securitate, n-ati gresit!). Se intituleaza Credintd
Patriei (Ghiciti: cirei? Numai nu rostiti cuvantul, lisati-1 si pluteasci in ae-
rul dens al hermeneuticii... pentru ci toata poezia imnului e interpretabili...
dupa cum, polivalent, e si serviciul ,,de securitate”): ,Numele nostru nu e scris
in carte (poetul isi inchipuie totul in felul lui: e vorba de serviciul (absolut)
secret! Sst!), / Nu-i pronuntat cu salve de salut, (de ce — nu? Si daci era da,
de ce — da?) / Dar cercetarea di frumoase roade, (ei, vedeti, nu se munceste
in zadar! Dar oare care or fi fiind ,roadele”? Cine a fost ultima dati la cerce-
tari, si ne spund?) / Securitatea e al nostru scut (Se poate de spus si invers, tot
pleonasm iese!)”,

Exista in tehnologiile comunicationale si informationale moderne notiunea
de autotex. E un fel de text pus la... autopilot. Adica, scriind doui-trei litere,
calculatorul iti da varianta probabili a cuvintului sau a imbinarii. Avand in
vedere ci totu-i intertext, ci nu prea multe idei sau formule originale béantuie,
la nivel uzual, calculatorul (programul) ,ghiceste” foarte des si nu-ti rimane
decit si accepti (daci esti de acord cu...) varianta propusi. Apoi culegi ur-
mitoarele doua litere si... iar alegi. Mai rapid decét orice dactilografa ori ste-
nografi! Ei bine, aproape integral, cintecele pe care le auzim au textele scrise
(parci) exact in acest sistem al autotextului, al... autopilotului! Poti face con-
cursuri pentru ghicirea urmatorului vers. Bine, daca ne amintim de principiul
de functionare a autopilotului (pentru navele aeriene, maritime sau... teres-
tre), ele sunt utilizate atunci cind migcarea e previzibili: rectilinie, uniforma.
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Transferat in plan estetic, mecanismul ar insemna: evolutie monocorda, lini-
ard, conform cligeelor prestabilite.

Iata citeva modele in care functioneazi ,autotextul”, rima si ritmul fiind sin-
gurii vectori, urmati insi si acestia cu doza previzibili de infidelitate: automa-
tismele sunt navalnice ca... puhoaiele primivara! — cum vi se pare compara-
tia? , Ai venit (...) in soarta mea (?) — ciudat (sic!?) / Ca-ntr-un basm adevirat
(2!) / Dintr-un spatiu — cel de vis (?) [...]” Urmeazi truismele-automatismele
pure: ,Incet piseai... piseai / Si-mi pdrea cd md stiai (De unde? De ce?) / Te
priveam duios (cum altfel?) / Ca pe-un vis frumos (se putea altfel?)”.. etc.
(Galina Furdui, Steaua dragostei).

Fiindci Galina Furdui (membru al U.S.M., am verificat) a scris texte pentru
cantece in cantititi industriale (e o profesionisti, cum s-ar zice), nu pot si nu
ma mai opresc la un ,glagir”: , Toamna-i si vint / Se zbate (?) frunza alb (3!)
la geam / Cad stropii (...!) de pe ram (?) [...] Toamna-i si vant / Aud (?) cum
vin carunte (2!) ploi / Stiu ci mi vei uita (de ce, adicd?) / Si ci voi rimdnea
(112?2) // Arde in fliciri (cum, altfel?) un vis (?) / Si plec din lumea ta (...)
de floare (111222) / [...] Focul tridirii e-ascuns (!?) / Iubirea noastra a rdpus
(pe cineeee?)” Mai in scurt: ,Toamni-i si vint / Si luna-n cer s-a scrumuit
(222111) / Esti un pustiu (s-o stii!) in sufletu-mi ranit [...] Struna va canta (...)
cu lacrima (12)”.

Sau, in incheierea ,secventei Furdui’, cateva randuri fara sublinieri, asa doar
pentru a vedea unde conduce delirul autotextului. ,Am vazut cd veneai din
depirtare / Coborai pe un drum de alba floare / Glasul tau purta pe-aripa
dragostea / Pasul tiu chema soarta mea...”. Eibine, cum sa fii exigent cu autorii
manelelor or a tot felul de blondy-sexxy, daci poetii ,profesionisti” scriu in
acest hal al... petentiozitdtilor nepretentioase?

Unele cantece sunt fird obiective majore, cum s-ar spune, ,din oficiu” (ca-
tegoria De unde nu-i, nici Dumnezeu nu cere). Altele insd au o ambitie expusid
raspicat, dar sofisticat ascunsd, astfel incat simti ca autorul vrea si spuna ceva
mult, atit doar... cd nu poti pricepe ce anume...

latd un Cdntec pentru dacii nostri (daci are ,doar” ambitie de ,poezie,” e cu
atit mai trist), semnat Traianus (e membru al U.S.M., am verificat, si nu cre-
deti cd e vorba de impiratul respectiv, acela n-avea nici simt poetic, nici senti-
ment dacic): ,Dacii nu se dau pe bonuri (), dacii nostri nu se vind, / Nu-i mai
prognozati in roluri (2!), astizi si nicicand. / Dacii nu se dau valuta (?), nici pe
lei () nu se mai (!? Candva se dideau, camva?) dau, / Sunt o stirpe absolutd
(111222), cum candva erau (?). [...] Dacii merg spre niciodatd (aiurea, adici?),
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dacii plang in nicdieri (asa se numea la ei batista?), / (...dar urmdrisi raportul
,de finalitate”) / Sd mai nasca inc-odati tara lor de ieri (si dupa raticirile astea,
cam fira cipatai, vor si-si renasci tara?). Dacii nostri-si sorb taria de din cro-
nici (iatd cum!) si mereu / Dau in leagin Demnitatea (asta-i, domnule, d-aia
n-o avem! E cam dati in leagin, adici adormiti, demnitatea noastri!) ca pe-
un Dumnezeu (aici fac o pauzi, ci ma doare capul: Cum il dddeau dacii nostri
in leagin pe Dumnezeu? Sa-1 adoarma? Plingea Dumnezeu? Ficea capricii?
Doamne, iartd-ma de céte imi trec prin minte, dupa aceste ,cintece”). / In
zadar voiti a-i smulge (de unde?), in zadar mitraliati (222!!! Cine?), / Dacii nu
pot fi din tara lor concediati (cum ar veni asta: ,concediati din tara”? si... pen-
tru ce? Probabil, pentru incilcarea regimului de munca: in loc sa lucreze, dau
in leagin demnitatea si se plimba, hai-hui, spre niciodati si in niciieri...!). /
Dacii nu se dau pe paine (Nu se schimbi pe paine? Nu se servesc pe paine?),
nici pe vin cu prea mult rost (cum adici ,vin cu... rost?”), / Dar sunt inci con-
vertibili (iaca na, ba nu se dau pe nimic, ba sunt convertibili), precum au mai
fost (21! ne-a amigit poetul in primele versuri?) [...]"

Ma opresc aici. Accesati google si cititi mai departe, eu nu mai pot! Eu cdnd
vreau sd fluier, fluier... poate de aceea cd nu vreau sa-mi amintesc de cuvintele
cantecului.
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Extinderea Europei spre spatiul definit drept
ytarile din Est” pune in fata comunitatii europene
problema necesitatii de depasire a unor stereoti-
puri de gandire occidentali, care duc la superfici-
alizarea judecatilor. Desfagurandu-si activitatea in
aceastd arie tematici, Pierre Bidart (1947-2010,
originar din Tirile Basce), cunoscut antropo-
log francez, in ultima sa carte Défendre la société.
Une posture antropologique (Atlantica, Biarritz),
publicata in anul 2008, invita cititorul intr-o ,ex-
peditie” in lumea contemporana din perspecti-
va europenititii, a lumii arabe si a Tarilor Basce.
Analizele si reflectiile sale sunt animate de un
obiectiv primordial: cel de angajare a expertului
in stiinte socioumane in apdrarea societatii. Dupa
cum mentioneazi in prefata cirtii, drept imbold
pentru o astfel de atitudine i-a servit indemnul
lui Albert Camus, ciruia ii plicea si aminteasci
mereu ci societatea nu trebuie ldsata si se epuize-
ze, si esueze. Anume acestui deziderat, mai exact,
yexigentei  morale,
intelectuale, politice
(care, intr-o definitie
mai dens3 si mai no-
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punda Pierre Bidart,
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cate de diferite con-
texte si tinzdnd sd-si
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reflectie fard frontiere: ,de la Franta la Algeria, traversind Spania si Tarile Bas-
ce pani in Europa de Est”. Volumul se axeazi pe pluralitatea unghiurilor de
abordare a problemelor. Etica persuasiunii §i etica responsabilitdtii — in acceptia
lui Max Weber insemnénd, in primul caz, ,construirea de citre subiect a unei
gandiri interioare, personale, forte, exigenta, argumentata, iar in al doilea caz,
fiind implicat angajamentul public, un principiu de a actiona asupra lucru-
rilor, a oamenilor §i a societatii”, — au fost luate drept repere in interpretarea
fenomenelor. ,Aceste doui etici se reunesc intr-un obiectiv comun: ilustrarea
sau protejarea vietii impreuni. Indivizii i institutiile publice, ale ciror roluri
sociale, culturale si politice nu sunt identice, trebuie sa-si asume, fiecare la ni-
velul sdu, fiecare cu mijloacele sale, exigentele acestor doua etici. Va trebui sa
se inteleagd ca rolul gandirii, al ratiunii, al cunoasterii este aici fundamental’,
scrie distinsul antropolog francez (p. 9). Analizind societatea occidentald,
autorul pune problema extinderii privirii orientate spre celilalt, in sensul nu
doar al descoperirii multitudinii de trasaturi ale alteritatilor culturale, dar si al
insusirii ,unor parti variabile si diverse din hispanitate, arabitate, roménitate
s.a., care pun in lumini orizontul meu cultural..” (p. 9). Cici ,a apira soci-
etatea nu inseamnd sa te crispezi asupra unui statu quo, sau intr-o societate
inchistatd in conformismele sale, sau dimpotrivd, s fii dispus sa te lasi atras
intr-o maniera irationald in tot felul de forme ale inovatiei sociale”, ne previne
autorul. Pierre Bidart propune ca, pe de o parte, occidentalii si-i asculte pe
orientalisti, cel putin, ca pe politologi si, pe de alta parte, atrage atentia asu-
pra faptului ca lumea arabi, bunaoard, n-a retinut din mostenirea franceza a
laicitatii decat versiunea ei primitiva, antireligioasd, si nu pe cea ulterioars, a
tolerantei religioase.

Pledand pentru un veritabil dialog intre civilizatii, autorul opteaza pentru
scrierea si cunoagterea ,gramaticii civilizatiilor” (Braudel). Anume acest scop
este urmarit in articolele si eseurile incluse in volumul In apdrarea societitii.
Iar ,gramatica civilizatiilor” nu poate evita problemele ce tin de emblematica
autoritate, familie, Stat, Bisericd, Scoald, Justitie etc., care ,au pierdut capaci-
tatea de a fi exercitate si de a fi transmise” (p. 15). De aici si deficitul de co-
municare. Pornind de la aceasta constatare, spectrul problemelor abordate se
amplifica §i este extrem de complex i variat: cum au functionat si cum func-
tioneaza aceste valori in societatea occidentald, munca dificila de refondare
a societitii, la care trebuie si participe toti, atit in spatiul privat, ct si in cel
public; problema bisericii in Europa; cea a imigratiei si a culturii intdmpinarii
imigrantilor in Occident; ,extinderea” Europei dupa caderea comunismului;
problema pregitirii unei noi vieti in comun, in cadrul european; incertitu-
dinea iscatd de ,0 mondializare in mars fortat”; limitele ,universalismului
abstract” si problema recunoasterii singularititii unor culturi; ,hiper-moder-
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nismul facil, fara exigente”; analiza situatiilor concrete ale nelinistii provocate
de conflicte interne in Belgia sau in Spania; ,imbatranirea lenta a societatii
franceze”, fenomen care, in opinia cercetitorului, va conduce spre un impact
social diferit al unor valori precum munca, natiunea, autoritatea, fapt care ar
trebui si stimuleze interesul fati de aceste valori, necesare fiind dezbateri-
le publice ale modernitatii contemporane ,fird nostalgie, fira idealizare” si
tinand cont de etica responsabilititii §i cea a convingerii; destinul gindirii
universitare, universititile franceze si societatile politice avind o istorie bise-
culard de atasament, — toate acestea l-au frimantat pe neobositul cercetator
si profesor de-a lungul anilor, nu doar la modul teoretic. ,Cum se constituie
Europa astizi?”, ,Existd sau nu spirit european la ora actuala si in ce consta
acesta?” sunt intrebarile esentiale pe care si le-a pus intelectualul francez, ob-
servand ca ,Europa de astizi nu poate fi decit deschisd’, iar cultura planetara
nu inseamna omogenizare, ci, din contra, avantul liber al culturilor traver-
sand forme complexe de schimbiri dialogale (Edgar Morin) si ci ,,abando-
nand rolul de centru privilegiat al lumii, Europa poate asigura rolul major de
pacificator al inimilor i spiritelor, de restaurare a convietuirii i a civilizatiei
pamantului — patrie” (p. 75). Dar pentru aceasta e nevoie de a cunoaste mai
bine influenta pe care au avut-o regimurile comuniste asupra mentalitatilor
colective, efectul sistemelor totalitare pe termen lung.

Fiu devotat al Tarii Basce, pe care o iubea foarte mult, se mandrea cu ea i a
pus-o in valoare in numeroasele sale studii, Pierre Bidart detinea ,instrumen-
tarul” adecvat unor cercetiri pe terenul hipersensibil, cum se dovedeste a fi
spatiul Europei de Est, de curand iesit din totalitarism. Meritul sdu consta in
numeroasele sale dovezi de fapte reale, nu de vorbe, care contribuie la contu-
rarea imaginii Europei de azi, pe care Pierre Bidart o vedea ca pe ,0 Europa de
Vest descompunéndu-si occidentalitatea pentru a se deschide spre Est”.

Intelegand ci una e si cunosti realitatile ,din cirti” si cu totul alta e si le per-
cepi la fata locului, ,per pedis”, cum se spune, Pierre Bidart a vizitat in mai
multe randuri spatiul ex-sovietic si, in mod special, Republica Moldova, unde
a organizat impreuna cu discipola sa, folclorista Ana Graur, intruniri stiintifi-
ce fructuoase si memorabile, la care au participat cunoscuti cercetitori antro-
pologi si sociologi din Franta, Canada, Belgia, Bulgaria, Romania. Anume da-
toritd distinsului profesor si cercetitor Bidart, in noiembrie 2009, pe timpul
guverndrii comuniste, la Chisinau s-a desfasurat Scoala de toamna , Nouveaux
objets en sciences sociales” Mentionam ci in conferintele si seminariile din
cadrul acestui eveniment sustinut de Scoala Doctorali francofoni de Stiinte
Sociale (EDSS) si de cele mai importante institutii de cercetare i universi-
tare din Repubilca Moldova, au fost luate in dezbatere probleme importan-
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cireia sa fie abordate probleme actuale ce tin de aflarea ciilor spre un dia-
log eficient intre Est §i Vest prin intermediul valorilor culturale si sociale,
acest lucru fiind conditionat, fara doar si poate, de cunoasterea realitatilor de
la noi. Bineinteles, ca el era la curent cu ceea ce se intdmpla la Chisinau in
perioada guvernirii comuniste si era preocupat de dispersarile din societate,
de impartirea in tabere a intelectualilor, desi aici, cred, punctul siau de vede-
re, care venea dintr-o tard ca Franta, unde intelectualii sunt inalt apreciati,
se confrunta cu o necunoscuti: fostul regim din Republica Moldova a mar-
cat adanc societatea, efectele acestor urme abia de aici incolo incepand s fie
intelese, explicate si interpretate, deoarece aceasta perioada de opt ani s-a do-
vedit a fi un test greu de trecut pentru multi dintre intelectualii basarabeni.
Unii l-au trecut cu bine, iar altii au sucombat in mrejele perfide ale politicului,
ajungénd ei insisi si se autodistruga in urma compromisurilor ficute. Dar si
mai grav este cd, neglijata fiind ,exigenta morald, intelectuald, politica”, la care
se referea si Pierre Bidart, s-a ajuns la anihilarea unor principii firi de care nu
poate exista o patura sociald de intelectuali intr-o societate, fie ea comunista
sau, cu atat mai mult, postcomunistd. Cum poate fi aparata societatea in aces-
te conditii? — iatd o intrebare la care ar trebui sa rispundem fiecare pe cont
propriu, nevoia de caracter fiind, in aceste imprejuriri, cea mai importanta
in aceasta parte a Europei, unde sechelele bulversarilor societitii persistd si
continua sa ne puni mereu la incercare.
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Diana VRABIE

Memoriile cu destin
(Viata unui om singur de Adrian Marino)

Aparitie editoriald de exceptie, Viata unui om sin-
gur de Adrian Marino a fost desemnatd recent car-
tea anului 2010, in cadrul emisiunii ,Literatura
de azi”, difuzatd la TVR Cultural. Sarcina, de-a
dreptul dificil3, a trierii a revenit criticilor literari
Paul Cernat §i Daniel Cristea-Enache, care au pre-
zentat publicului cele mai importante volume de
prozd, poezie, memorialisticd si eseu aparute in
2010, reusind, finalmente, sa opereze o selectie

D.V. —dr. conf. univ,,
Universitatea ,Alecu Russo”,
Balti, Catedra literatura obiectiva.
romand si universald.
Autoarea volumelor

Completand calitativ arealul memorialisticii romd-
Cunoastere si autenticitate nesti, Viata unui om singur este ,o carte despre
(Premiul Didacticaal ~ Care se va mai vorbi multi vreme” (Paul Cernat),
Salonului International e intrucét reprezintd ,cea mai buni carte a lui
Carte, lasi, 2009), [iteratura Adrian Marino, cea mai vie si cea mai stimulati-
pentru copii (Premiul  vi, o interfatd pentru cititor citre intreg sistemul
Ministerului Educatieial  de gandire, de lecturi a acestui cirturar care face
Salonului de Carte pentiu cymyy si legatura intre epoca postbelica, epoca
copii, Chisinau, 2010). <6 munista si fundamentul interbelic al experien-
tei lui intelectuale si culturale” (Daniel Cristea-
Enache).

La prima lecturd a acestui op memorialistic am
trdit revelatia descoperirii unui alt Marino, re-
ceptat multd vreme doar prin prisma creatiei sale
teoretice, prin imaginea criticului, istoricului si
teoreticianului literar, neretinindu-se decat o di-
mensiune a profilului siu, acea seninitate abstrac-
ta, care nu i-a fost, dupd cum se pare, chiar atat de
proprie. Aceeasi senzatie a redescoperirii unui alt
profil, subtil disimulat sub olimpianismul aparent
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imperturbabil, am triit-o in urma lecturii jurnalului maiorescian, Insemndri
zilnice, seninatatea apolinica dovedindu-se o masci cu ajutorul careia men-
torul Junimii tindea s se autoconstruiasca, devenind in consecintd, asa cum
remarca Serban Cioculescu, un erou al propriei vointe.

Volumul Viata unui om singur, apdrut la Editura Polirom, vine sd corecteze sau
poate sd bulverseze si mai mult imaginea regretatului cirturar, intrucat viguro-
sul si neinfrantul Marino cedeazi in fata unui insingurat, vulnerabil si sensibil
individ. Insasi ratiunea acestor notatii existentiale ar reprezenta, asa cum lasia
sd se inteleaga memorialistul, dorinta de comunicare: ,Scara mea de valori,
incepand cu valorile culturale si ideologice, este net deosebiti de a mediilor
sociale si culturale pe care le-am strabatut, obligat sau nu. Iar o astfel de sin-
gurdtate — care nu este nici sentimentald, nici sociald — este greu de suportat.
[...] Incerc totusi s-o pun pe hértie, s-o definesc si s-o descriu cu maxima clari-
tate. Doresc si scriu totusi «cartea> vietii mele, in toate sensurile cuvantului”

(p- 8).

Autobiografie indelung asteptata, volumul ce apare, conform dorintei auto-
rului, la cinci ani de la moartea sa, seduce prin traseul unei vieti de exceptie,
ca si prin valoarea culturali a marturiei pe care o aduce, lectura acestor pagini
memorialistice avind ca scop, se pare, fie cunoasterea temeinica a caracterului
scriitorului, fie contactul cu un model de existenta, scriiturd, ideologie, filozo-
fie. Altminteri, orice scriere memorialistica constituie, in fapt, o confruntare
efemeri dintre eu-l interior si celalalt, dintre spiritul creator si biografie. Su-
biectivitatea, intimitatea, subconstientul sunt doar citeva dintre dimensiuni-
le constante pe care autorul incearca si le opuna timpului. Orice lucrare me-
morialistica are o motivatie de ordin psihologic: nevoia de exhibare a eu-lui
profund, pe de o parte, iar pe de alta, curiozitatea cititorului de a descoperi,
dincolo de autor, personaje. Afirmatia lui Thibaudet ci sinceritatea scriitoru-
lui este una literara evidentiazi faptul ca ea are un caracter mediat al acesteia,
care se poate atribui oricui incearca si se exteriorizeze prin verb pentru a-si
impartasi trairile. Marino nu reprezinta o exceptie in acest sens, desi declara
chiar de la bun inceput ca isi concepe scriitura in manierd autentica, dincolo
de citugele literaritatii: ,Mai precizez cu toati claritatea — si chiar cu o anume
voluptate — cd intentiile mele nu sunt catusi de putin literare. La acest capitol
sunt chiar polemic. Refuz categoric orice «literaturd» si «eroizare». Orice
falsificare, minciuna i ipocrizie confesionald, orice «estetizare» si infrumu-
setare”. Cét de sinceri si de autentici se dovedeste confesiunea sa din acest
volum raméne de vizut, din moment ce primul pas de sacrificare a minimei
sinceritati e realizat chiar prin actul repetat de rescriere a memoriilor. Se stie
ca prima versiune dateazd din 1993, fiind revazuta un an mai tarziu. Dar au-
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torul rimé4ne nemultumit si de aceasta revizuire: ,E un volum imens, de vreo
1400 de pagini, care trebuie putin redus si rescris, in sensul ¢ vreau si-1 mo-
dific spre o autobiografie pur intelectuald, ideologica si culturald. In prima
versiune este prea anecdotic, prea istoric, prea factologic” (p. 6).

Cu doi ani mai tarziu, in 1999, Adrian Marino revine asupra manuscrisului
si decide si-l rescrie integral pe noi baze, completdndu-l cu anii postdecem-
bristi, variantd, altminteri, publicatd de Editura Polirom. O emotie rescrisa
de céteva ori mai este o emotie autenticd, un fapt descris i ulterior retusat in
functie de tonalitatea pe care doresti sa o imprimi scriiturii mai este un fapt
autentic, declangat de sinceritatea auctoriala? Dar existd, in general, sinceri-
tate literard si dacd da, cum se manifesta ea la nivelul scriiturii §i cum poate fi
verificata? La aceste intrebari am incercat sa gasim un raspuns.

Scepticismul in privinta adevirului si implicit asupra sinceritatii, care este un
instrument moral al adevarului, nu vizeazi numai literatura subiectiva. Since-
ritatea nu poate fi realizata in chip absolut nici macar atunci cdnd instanta de
raportare prezumata este persoana autorului-lector. Chiar scrierea preconi-
zatd sincerd va fi totusi mediata in virtutea functionirii in subconstient a unui
principiu formativ de naturd constructivista. Cét priveste problema sinceri-
tatii, a fidelitatii evocarii timpului triirii, aspectele se cer discutate. Exista, in
primul rind, o eliminare involuntari prin uitare (,,Am uitat zece, sute, mii de
fapte si detalii, demne de retinut, dintr-un motiv sau altul” (p. 8); , Trebuie si
fac un deosebit efort de rememorare si obiectivare, acum cind incep evocarea
unor momente precise ale existentei mele” (p. 21), care poate lisa in umbra
subconstientului serii intregi de fapte lipsite de insemnatate din perspectiva
memorialistului, dar care in realitate pot fi extrem de importante. Asa se ex-
plica lipsa de echilibru intre evenimentele descrise in cele 26 de capitole ale
volumului. Exceptionala in capitolele mediane; cartea, incepand cu al opt-
sprezecelea (Dupd 1989), va cidea intr-o redundanta firi miza i intr-o rigi-
dizare intelectuala distonand cu deschiderile biografice. Spre final, lucrurile
se echilibreazd oarecum, prin sistematizarile ce prevaleaza asupra retrospec-
tiilor. Aceasta constituie dovada faptului ca viata este apreciata cu unititi de
masura contradictorii §i ci subiectivitatea este, in realitate, forta dominanti a
oricarei scrieri.

In al doilea rand, in cazul memorialisticii, in special, si a literaturii subiective,
in general, ne confruntim cu fenomenul fictionalizdrii intentionate, care pre-
supune diferenta dintre ceea ce sunt si ceea ce vreau sd par. Nu se poate vorbi de
confesiune absoluta in sensul sincerititii ei totale. O cauzi a limitelor sinceri-
tatii este legata de diferitele sentimente ale eu-lui in orice actiune omeneasca.
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In acest sens, pot fi identificate doua situatii: prima — atunci cind eu-l mani-
festa tendinta de a ascunde laturile injositoare ale vietii sau cel putin de a le
infatisa intr-o lumina favorabila si a doua - cand, dimpotriva, exista tentatia
de a le prezenta dintr-o perspectivi defavorabila, exagerind volumul since-
ritatii. Adrian Marino se pare ci alege calea de mijloc, care ar conferi astazi,
dupi ce ambele strategii radicale au fost consumate deja, gradul cel mai sporit
de credibilitate: ,Sunt constient si de un alt fenomen negativ: singuratatea
morald altereazi, falsifici. Adesea chiar sterilizeaza. Ma surprind, de multe
ori iritat, irascibil, plin de revolte refulate, de inhibitii, de mult ascunse. [...]
Devin ursuz, rece, antipatic, inabordabil, imposibil” (p. 9).

Renunténd la anecdoticul din prima versiune, memorialistul Marino isi (re)
construieste confesiunile intr-un sens pregnant intelectual, ideologic si cul-
tural, marea batalie purtindu-se intre memoria afectiva, foarte puternica, si
luciditatea (auto)analitici pe care o personalitate rafinati o apara si si-o asu-
ma. Din aceasti lupti interioard, proiectati pe suprafata paginilor in episoade
semnificative, rezulta §i caracteristica frapanta a cartii de fata.
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Adrian MARINO
Viata unui om singur
(fragment)

Din profundi repulsie fata de rusi, panslavism,
kaghebism si celelalte, problema Basarabiei am
considerat-o totdeauna ratati, irezolvabila. Strict
teoretic vorbind, s-a pierdut unicul moment posi-
bil al unificirii, in 1991, cAnd U.R.S.S. s-a descom-
pus: ocuparea pur si simplu a acestei provincii
roménegsti. Politica faptului implinit §i nimic mai
mult. Dar ea nu era de imaginat sub regimul Ilies-
cu, care s-a grabit sa semneze un tratat de pace cu
U.R.S.S. pe care, de fapt, nu i-l solicitase nimeni.
Acum momentul favorabil este definitiv pierdut.
Nomenclatura basarabeani rusificata nu va ac-
cepta niciodata unirea. Un deputat, presedinte al
Comisiei parlamentare pentru problemele milita-
re si securitatea statului, a si declarat in fata ale-
gatorilor lui Mircea Snegur: ,Nu pentru asta am
luptat ca scipand de un imperiu si ne punem de
gat un alt jug” (,Cotidianul”, 2 decembrie 1991).
Intr-adevir. Ce-ar aduce ,unirea” acestei clase no-

menclaturiste? Cel mult unul-doi ministri, pos-
turi de prefecti si primari, un numar de deputati
si senatori i nimic mai mult. Prea putin pentru
grandomania si spiritul in care a fost formata.

Adevarata drama, din punctul meu de vedere -
de fapt a intregii situatii istorice actuale -, este
insa alta: rusificarea sistematicd a Basarabiei. La
Chisindu, mi s-a spus (si L. mi-a confirmat-o), se
vorbeste pe strada §i in magazine numai ruseste.
Presa si cartile roménesti sunt de negasit. Docu-
mentele vamale si de trecere a frontierei sunt ti-
parite cu caractere chirilice. S-a inventat mai ales
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infamia ,limbii moldovenesti”, in care multi, prin continui repetitie, au ince-
put sa creada sincer™.

Recent (4 mai 1999), un foarte lung telefon din Chisiniu al lui Dorin Tudo-
ran, adesea intrerupt, mi-a revelat inci o data totala ,kaghebizare” a acestei
provincii. Drastica supraveghere politieneasci a scriitorilor suspecti. Mi-a
scris de doud ori. Nu am primit nimic. Mi-a expediat doud cirti. Le-a primit
returnate, cu ambalajele rupte. Dorea sa-mi multumeasci — vizibil impre-
sionat pentru caracterizirile mele, citite de Bogdan Lefter — pentru marele
premiu ASPRO, decernat pentru 1998, ca ,presedinte” al juriului (calitate pe
care nu mi-am luat-o niciodati foarte in serios). Este un uimitor amestec de
finete, sensibilitate, talent si intransigenta ideologici anticomunista. Cel mai
,reusit” rezistent roman din striinitate. La ani lumina de vulgaritatile (oricat
de explicabile ar fi uneori) ale lui Paul Goma. O convorbire telefonica ade-
sea pateticd, care m-a tulburat. M-a afectat, m-a entuziasmat §i demoralizat
in acelasi timp. Avind un statut semidiplomatic, este la adapost de represalii
fizice directe. Doar blocat si ,filat” in permanenta. Imi venea si-i sugerez sa
comunicam prin intermediul unui personaj ,oficial’, Turii Grecov, directorul
Muzeului Literaturii din Chisinau, mare filatelist, a carui corespondenta cu
mine functioneazi de ani de zile.

Pentru mine, tot ce vine din spatiul rusesc este suspect, perfid, dubios. $i nu
pot uita nici episodul Katyn. De ce? $i fiindca Dr. Kernbach, medic legist,
care a participat — din partea Romaniei — la comisia internationala de anche-
td, organizata fie si de hitleristi (Cartea neagrd a comunismului, p. 343, 346),
a fost... chiriagul nostru la Iagi. A ocupat apartamentul de la etaj, inainte si in
timpul razboiului. Masacrul de la Katyn... Sinistra, eterna realitate stalinis-
to-rusa... Nu, categoric nu! De o mie de ori nu! Am editia originala a studiului
Rusia, in alfabet chirilic, de C. A. Rosetti (datat 1852, august 31). Un fel de
extras, de mic format, din revista ,Republica romé&na™.

X X k

(...) romanul nu are vocatia constructiei, a realizirilor durabile solide, bine
studiate, fundamentate tehnic, gandite din timp si realizate in perspectiva,
Tara permanentei improvizatii, ea nu poate cultiva — §i numai atunci cind este
constransd — decit un ,hai-rup” etern. Munca in asalt o defineste cel mai bine.
Se poate descurca adesea foarte satisfacator, dar in conditii de provizorat, pe
durate scurte, fard preocuparea constructiei si a continuitatii. Din care cauzd

| * Adrian Marino, Viata unui om singur, Editura Polirom, Iasi, 2010, p. 409-411.
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munca organizata si, mai ales, in echipa nu este adaptata catusi de putin tempe-
ramentului national. Incepe dar nu termina niciodata. Lucririle colective, de tip
istoric, enciclopedic, lexicografic, ori nu sunt incepute, ori nu sunt terminate.

Traim sub specia fragmentului, nu a sintezei, a ,culegerii’, nu a ,monografiei’.
Lucririle in multe volume de acelasi autor, consacrate unei singure teme, sunt
din aceasta cauza o extrema raritate.

Daca nu avem vocatia constructiei, avem in schimb - si incé din plin - voca-
tia negatiei, a nihilismului distructiv. La drept vorbind, singurele contributii
roménesti la cultura europeani si universald sunt de ordin negativ. Dadaismul
lui T. Tzara, absurdul dizolvant al lui Eugen Ionesco (si ne amintim si de al
sdu atat de caracteristic volum Nu), nihilismele pe bandi rulanti ale lui E.M.
Cioran sunt cele mai elocvente si concludente exemple. Exista in tempera-
mentul national o fibrd distructiva, dizolvanta, negativista, uneori ,carnoasi”
(cain Ardeal), care descurajeazi si paralizeazi cele mai bune intentii. Ne so-
lidarizam in jurul negatiei §i nu a afirmatiei constructive. Cand si daca reusim
sd ne grupam si sd ne coagulim in jurul unui proiect sau al unei idei, autodis-
trugerea si esecul sunt soarta lor inevitabila. Ard ca un foc de paie. Apoi se
sting repede si dispar in neantul de unde au iesit.

Spiritul negativist congenital isi giseste expresia cea mai populara — si deci
cea mai specifici — in pamflet si injuritura, in bagatelizare si bascilie, intr-o
vocatie inegalabila a denigrarii §i injosirii. Am mai atins aceastd tema si cu
prilejul evocarii problemei ,dosarelor>. Terfelirea §i defiimarea celor ce au
suferit efectiv, au protestat, au fost intr-adevar anticeausisti, a devenit un fel
de sport national. Vladimir Tismaneanu si Mircea Mihdies au observat foarte
bine acest proces in Vecinii lui Franz Kafka. Doar ci aceastd tendinta are o
sfera mult mai larga de aplicare. Totul este sau poate fi ridiculizat si terfelit in
Roménia. O tard unde daci incepem in tragedie, termindm totdeauna si cu
certitudine in derizoriu, parodie si bascalie. O inclinare naturald cvasimorbida
spre denigrare, calomnie si barfeala. O furie demolatoare mereu refulati tas-
negte parca prin toti porii, cAnd nici nu te astepti. Stilul bagcalios de marunt
golanas de periferie al lui Mircea Dinescu, Academia Catavencu, in ansamblul
sdu, ilustreazi foarte bine acest detestabil ,specific national”. Amuzant, une-
ori, pentru o clipa, el este odios in esentd. Fiindca polueaza i trivializeaza
totul. Terfeleste toate valorile, bagatelizeazi toate intentiile bune.

Mi intreb inca o datd — desigur naiv — de unde ,vine” aceastd defulare negati-
vd, ag spune chiar ,demonici”? Voluptatea perversi a calomniei si injosirii cu
orice pret? Plicerea sadici si ,luciferici” a raului, a distrugerii? A anihilarii si
reducerii la neant a tot ceea ce este frumos, pozitiv, bun, ,sfant”? Nu numai ca
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nu suntem, in esentd, un popor crestin, dar cred ca ne-am format intr-o zona
unde gnozele dualiste, bogomilice, au lasat urme foarte adanci. Si, probabil,
predominante. O simpli ipotezd, fira a ma lansa in astfel de speculatii foarte
riscate, pentru care nu am nicio vocatie. Mai bine spus, nicio atractie. Dar o
ycauzd” extrem de profunda, undeva, exista... Sper s-o gaseasca altii.

Trebuie si combat, in sfarsit (in primul rand, in fata constiintei mele), incd o
prejudecati tenace: poporul romén nu este ,muncitor”. N-as spune, totdeau-
na, neaparat si ,lenes” Dar, in orice caz, fara nicio notiune a productivitatii
muncii in sensul occidental al cuvantului. Disciplina riguroasa, punctualita-
tea, constiinciozitatea, eﬁcienga, rentabilitatea sunt si raman mari necunoscu-
te. De altfel, nici in striinitate romanii care sunt obligati sa munceasci intr-un
alt ritm pentru a supravietui n-au o alta psihologie, ,La Suisse est une bagne,
monsieur”, am auzit — i nu o dati — la Geneva. Admit toate circumstantele
atenuante: ereditatea traci (dupa Herodot, a trii predominant din jafuri), de-
vastarile continue ale istoriei, navilirile care culca la pamant, cu regularitate, o
munci redusi doar la efortul de supravietuire. $Si multe, multe altele...

Rezultatul este insa lamentabil: statul romén a inventat, la rindul sdu, o ple-
tord de functionari prost platiti (cu subintelesul ca ,,daci nu curge, picurd”),
iar statul comunist a dat o lovitura de gratie: ,Ei se fac ci ne plitesc, noi ne
facem ci muncim’, devenitd mentalitate si devizi generala. Dorinta de a te
imbogiti repede, fird munca, explica si succesul, si psihoza neverosimila a
Caritas-ului clujean. Ca si a altor foarte numeroase escrocherii similare. Ni-
meni nu pune mana efectiv. De cite ori am contemplat spectacolul efectiv
penibil de la Casa Copilului, de peste drum, din Cluj: camioane cu ajutoa-
re venite din striinitate, dupd 1990, descircate chiar de citre donatori. In
timp ce intreg personalul acestei institutii stitea si se uita tembel, cu gura
cascatd, la efortul altora. Striini. Fara a le da cea mai micd mani de ajutor.
In schimb, se fura pe capete...

Spiritul initiativei economice particulare, in general, lipseste. Bietul Guizot, cu
a sa deviza de etica protestanti (si spunem): Enrichissez-vous par Iépargne et le
travail. In Romania n-ar fi avut niciun succes. Suntem saraci, fiindca asteptim
mereu sa fim ajutati, asistati, platiti de stat. Totul trebuie si vina de la stat. Din
cauza acestei stiri de spirit, muncitorii ,disponibilizati” de la intreprinderi strict
particulare iau cu asalt prefecturile, ca si cum statul trebuie sa le asigure, in orice
conditii, locurile de munci. Fie si foarte prost platite, dar sigure. Statul paterna-
list este etern patron si institutie de binefacere. Pare neverosimil: mii i mii de
posturi riméan neocupate chiar i in zonele cu somaj ridicat. Fie ca ,disponibili-
zatii” nu vor si se recalifice, fie ci salariile nu sunt mari etc.
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Statul omniprezent trebuie sa rezolve, in orice caz, toate problemele. O insti-
tutie caritabili permanenti si inepuizabila. O eternd vaci de muls. In materie
de culturs, el trebuie si plateasci la infinit salarii sinecuriste, subventii unor
carti etern nevandute, premii cit mai grase, burse si tot felul de ajutoare clien-
telei ,vietii literare”. Pe care dacd ag putea, ag arunca-o fira nicio remuscare...
in aer. In acest domeniu, sunt un anarhist iremediabil. Un amestec de con-
templativitate, pasivitate si tembelism, de resemnare si sperantd, o asteptare
miticd a unui corn inepuizabil al abundentei prezideazi aceasti mentalitate
nenorociti, care ne mentine mereu in siricie si subdezvoltare. Imi dau bine
seama cat de ,strain’, de ,singur” sunt si ramén intr-o astfel de ,Romanie”
Pun notiunea in ghilimele din disperare de cauza. Ceea ce ,visez” eu: o Ro-
manie intr-adevar muncitoare, intreprinzitoare, de proprietari si burghezi
mijlocii, capitalisti §i integratd economic Europei riméne inci o dulce uto-
pie. Un astfel de proiect socioeconomic — si-i spunem de ,dreapta” — exista
pe hértie, intr-adevar. Dar el nu are nici pe departe o mare audienta. In orice
caz, clasa politici dominanti actuald, de un amatorism si neprofesionalism
absolut dezarmant, nu-l imbritiseazi §i nu-1 propaga electoral. De altfel, rar
mi-a fost dat sd constat o mediocritate politici mai desavarsita si mai lipsita
de responsabilitate. Iar de ,patriotism” nici s3 nu mai vorbim. Ce credeam eu

» %

posibil in puscirie. Apoi dupa 1989. Si ce ,,a iesit”..

B " Ibidem, p. 417-420.
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si universala, sociologie
generald, sociologia devi-
antei si a controlului social.
Este autor al mai multor
volume: Socioantropologia
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Apiruti in 2010 la Editura Grinta, Cluj-Napoca,
lucrarea universitarului si filozofului iesean Nico-
lae Rambu, Valoarea sentimentului si sentimentul
valorii, readuce in prim-plan o temi clasici si de
o incontestabila actualitate: relatia dintre sen-
timent si valoare. Lucrarea se impune inci de la
inceput prin maniera originald de abordare a su-
biectului. Asadar, cititorul nu descopera doar un
discurs filozofic abstract, situat eminamente in lu-
mea ideilor, el are gansa de a participa impreuni
cu autorul la construirea si descoperirea sensuri-
lor profunde ale valorii si sentimentului. Intreaga
lucrare se contureaza in jurul a cinci figuri emble-
matice ale literaturii si religiei: Don Quijote, Ca-
sanova, Werther, Wilhelm Meister, Iisus Hristos.
Fiecare dintre acestea reprezinti un ideal-tip ce
reflecti intr-o manierd profunda si plina de sem-
nificatie relatia dintre sentiment si valoare. Astfel,
daci lui Don Quijote
i-ar corespunde tipul

idealist, lui Casanova Valoarea

ﬁgura seducitorului sentimentului
si

aventurier, lui Werther sentimentul

valorii

cea a sinucigasului,
Wilhelm Meister asu-
ma figura ucenicului,
lui lisus i-ar corespun-
de, in viziunea cura-
joasa si subtila a auto-
rului, figura idiotului
in sensul dat acestuia

grinta
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de Dostoievski in romanul cu acelasi titlu. Aparent paradoxale, aceste tipolo-
gii umane, pe care le dezviluie cu talent filozofic autorul, au marea calitate de
a salva intr-o manierd ineditd, prea putin acceptati de lumea in care se misca
personajele, dar si de lumea noastra, valori §i sentimente care demult au cazut
prada uzantelor si stereotipiilor sociale, contextelor si ideologiilor curente.

Fiecare personaj, in felul siu, exprimi la modul absolut atagamentul fata de
valori §i sentimente care devin axa sau centrul existentei lor.

De exemplu, Don Quijote, asa cum aratd profesorul Nicolae Rambu, reuseste
s converteasca valorile in ideal gratie credintei si sentimentelor puternice. In
felul acesta, personajul lui Cervantes surprinde esenta existentei si adevarul.
Totusi soarta sa in lume nu este tocmai de invidiat: asemeni celui care reu-
seste sd distingd intre lumea ideilor si lumea umbrelor din pestera platonician,
Don Quijote triieste drama de a fi neinteles, de a fi luat in deradere. ,In cele
din urma, oricine a crezut cu adevarat in valori si s-a sacrificat pentru ele a fost
o Trista Figurd” (p. 10). Conditia personajului se schimba radical atunci cand
raportarea se face la sine. Idealul §i frumusetea valorilor se rasfrang asupra sa.
Tineretea, vitalitatea, imaginatia, curajul sunt, din aceasta perspectiva, conse-
cinte ale valorilor pe care le impartaseste. Parafrazindu-l pe N. Steindhardt,
am putea spune ci Don Quijote ddruind dobdndeste in chip miraculos vir-
tuti si sentimente. Mai precis, el depaseste simtul comun care datoreaza atit
de multe simturilor si ia umbrele drept adevéruri. ,Simtul omenesc nu doar
reflectid realitatea, ci 0 modeleaza dupa ideile si idealurile sale. Lumea este
buna sau rea, frumoasa sau uratd, absurda sau plina de sens in functie de cel
care o reconstruieste plecand de la datele ingelitoare ale simturilor” (p. 13).
Faptul ca asa stau lucrurile este dovedit de secventa vindecirii si a ciderii
in normalitate. Ea echivaleazi cu moartea valorilor si lipsa sensului de a trai.
Profesorul iesean observa cu subtilitate ca personajul Don Quijote este ilus-
trarea perfecta a unei dileme axiologice, cea dintre idealism si intelepciune. Ple-
cand insa de la fenomenologia hegeliana si subtilitatile filozofiei nietzschiene,
Nicolae Rambu reinterpreteazi figura inteleptului din aforismele lui Arthur
Schopenhauer si salveazi definitiv idealismul donquijotesc.

Casanova face parte din aceeasi arie a personajelor exceptionale care sparg
cliseele cotidiene, exersind cu consecventa o alti filozofie de viati. ,Filozofia
lui Casanova este un continuu exercitiu de fericire” (p. 36). Autorul trans-
pune aceasti filozofie intr-o formidabili ecuatie axiologici: ,fericirea este o
valoare-scop, in timp ce plicerea este o valoare-mijloc. Mai mult inca, plicerea
conduce la fericire numai in misura in care ea inceteaza” (p. 37). Felul acesta
de a gindi lumea il face pe Casanova si-si traiasca viata ca un joc. In viziunea
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autorului iesean, ludicul acestei existente nu inseamni citusi de putin lipsa
de principii, valori si sentimente. Este vorba, in fond, de alegerea posibilitatii
de a trdi cu ,maximi voluptate orice satisfactie pe care ti-o ofera destinul”
(p- 58). Descoperind fericirea cu si prin pasiune, Casanova afli esenta natu-
rii umane si, in particular, a celei feminine. Exersind fericirea, el reuseste sa
transpuna in registrul ideatic sentimente si valori in fata carora natura umana
rezoneazd. Acesta este si motivul pentru care el a devenit seducatorul prin
excelenta. Traind viata ca joc si filozofia ca aventurd, personajul si opera sa pot
starni, la un moment dat, dileme axiologice. Discursul despre sinucidere sur-
prinde tocmai acest aspect. Cel care exerseaza fericirea cu maxima voluptate
cocheteazi in singuritate cu ideea sinuciderii. Acesta poate fi §i un semn ci el
a aflat cu adevarat fericirea. Or, valorile si sentimentele in doze absolute pot
sminti, pot deveni povard muritorului de rdnd. Credem ci ideea de sinucidere
are mai curdnd valoare compensatorie §i de echilibrare in fata unei fericiri
coplesitoare.

Tot in registrul marilor dileme axiologice exprimate in lucrarea Valoarea
sentimentului si sentimentul valorii se circumscrie si existenta lui Werther, dar
si a lui Goethe, autorul acestui personaj. Intruchipand figura sinucigasului,
Werther are oarecum o conditie paradoxala: vindeca si imbolnaveste deopo-
triva. Nasterea personajului devine un act de eliberare pentru autorul operei.
Goethe scapi astfel de obsesia sinuciderii. Acelasi personaj literar este si cel
ce va genera Werthmania, un val de sinucideri ce aveau ca pretext suferintele
tandrului.

Filozoful iegean se intreba pe buna dreptate cum poate o capodoperi si salveze
si sd ucida? Care este esenta acestui conflict? Raspunsurile sunt sustinute de
o serie de raspunsuri filozofice date de ,un expert” in problematica sinucide-
rii, Emil Cioran. ,Orice carte este o sinucidere amanati” (p. 71) in viziunea lui
Cioran, in sensul ci transpunerea valorilor intr-un act de creatie poate elibera
omul de dilemele si tensiunile axiologice care-i pot stapani existenta. Asa s-a
intamplat si cu Goethe. In schimb, s-au sinucis cei care pastrau in interior datele
unei capodopere si nu au avut capacitatea de a transpune in act creativ conflictul
valoric care-i stipanea. Nicolae Rambu sesizeazi cu finete ci ,ceea ce se petre-
ce la un nivel elementar in sufletul fiecarui om ia proportii grandioase in hi-
persensibilitatea personajului lui Goethe. Orice constiinta axiologicd normala
(subliniaz3 autorul iegean) recunoaste fir rezerve iubirea, prietenia, loialitatea,
adevirul etc. ca valori pozitive. Tragic este faptul ci in profunzimile sufletului
omenesc valorile pozitive nu pot trii decét conflictual” (p. 80). Daci valorile
si sentimentele sunt consubstantiale fiintei umane, exprimarea lor este adesea
viciatd de cultur, context si factori exteriori. Putini sunt cei care reusesc si le
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arate lumii in plinitatea lor. Cum bine a aritat Nicolae Rambu, ei risci sa fie
socotiti smintiti, aventurieri, sinucigasi sau idioti. Sinuciderea ca replica defi-
nitivi datd mortii este, poate, raispunsul cel mai facil pe care-1 poate da cel aflat
sub ,tirania valorilor” Mult mai dificil este travaliul creatiei, al exprimarii intr-o
manier3 originald. Casanova, Don Quijote, printul Maskin sunt personaje em-
blematice in acest sens. Din aceasta pricina gestul liber, creativ poate fi un act
eliberator, greu de acceptat de o lume comuna si rigida.

Asuméndu-si paternitatea unui alt personaj celebru (Wilhelm Meister),
Goethe aduce in prim-plan problematica valorilor formdrii. Filozoful iesean,
Nicolae Rambu, ne propune o interpretare a anilor de formare in cheie he-
geliana. Ucenicia lui Wilhelm surprinsi de Goethe nefiind altceva decit o
metaford a ceea ce autorul lucrarii numeste cu inspiratie a fi ,arta de a trai”.
In spiritul dialecticii hegeliene, autorul arati ci ,0 experienti impinge eul in
mod fatal spre o alta, aga cum ratiunea este determinati si tragd o anumita
concluzie din doud judeciti care constituie premisele unui rationament. (...)
Daca triiesti experienta iubirii, atunci vei trai cu necesitate si experienta de-
ceptiei” (p. 92). Valorile si tensiunile pe care ele le nasc in sufletul omului
nu pot fi ocolite. Doar felul in care acestea se exprima poate fi diferit. Con-
formitatea si nonconformitatea fiind doud expresii distincte ale manifestarii
lor in lume. In esent3, experienta lui Wilhelm Meister sugereaz, in opinia
filozofului iesean, ci existenta umana se inscrie intre hazard i necesitate si
ca, singurd, fiinta umani ajunge si-si sculpteze existenta. Anii de ucenicie pot
ilustra insa §i imaginea vietii, a formarii ca o lunga perioadi de initiere. Miza
ar fi cunoasterea de sine si aflarea sensurilor ultime ale existentei. Personajul
lui Goethe are, din aceasta perspectiva, un destin nefericit: neavand cum sa-si
implineasca pasiunea, o ucide lasaindu-se prada ratiunii sobre si reci. Greu de
spus dacd drumul formarii sale a fost parcurs pana la capit sau daci a fost un
esec. Cu certitudine insa atunci cind valorile ce zac in noi nu gisesc cai de im-
plinire devenim banali, inflexibili, obisnuiti, ,suntem — in expresia lui Nicolae
Rambu — mai degrabi pierduti in ceea ce devenim, decat impliniti” (p. 103).
Cel mult riscam sa devenim intelepti, cum bine sublinia profesorul iesean.

Iisus este a cincea ipostazd emblematici a celui care impartageste intr-o mani-
erd absolutd idealul. Reludnd textul nietzschian, Anticristul, si aviand ca punct
de reper romanul Idiotul a lui Dostoievski, Nicolae Rambu face o subtild ana-
liza asupra discursului filozofic nihilist care plaseazi figura Méntuitorului in
zona smintelii si idioteniei. In fapt, crede ganditorul iesean, este vorba despre
o imagine dureros de actuala care, pentru omul obisnuit, produce o dramatica
rasturnare a valorilor. Pentru majoritatea dintre noi, prizonieri in pestera sim-
turilor, cel ce vede si intelege cu adevirat este smintit si idiot, sirac cu duhul.
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Cum bine a surprins autorul cirtii puse in discutie, faptul poate fi descoperit
in capodopere literare de mare for’gé (Cervantes, Goethe, Casanova, Dosto-
ievski sunt doar citeva exemple). Toate aceste personaje isi gisesc cumva im-
plinirea existentiala prin figura exemplard a Mantuitorului lisus. Intr-un fel,
el este expresia vie a unui paradox axiologic in comunitate: veritabilele valori
il apropie pe om de ideal, de divinitate, indepartandu-l de lume. ,Din punct
de vedere axiologic, nu lisus, nu Don Quijote, nu printul Méskin sau orice
alt idealist autentic sunt niste bolnavi, dimpotrivi, ei simbolizeaza sinitatea
spiritului, normalitatea constiintei axiologice, integritatea de a percepe cele
mai inalte valori, in vreme ce restul, cei de rind de asemenea «idioti» sunt
oameni bolnavi” (p. 138).

Cele cinci personaje sunt tot atitea teme de meditatie asupra felului in care
lumea ierarhizeaza printre lucruri sentimentul si idealul atunci cand acestea
se exprima in valori absolute. Parafrazdndu-l pe autor, putem spune ci fiecare
dintre aceste personaje traiesc conditia dubld, aceea de bolnavi si de medici
ai culturii. In aceasta paradoxala ecuatie axiologici, filozofia ar avea, in opinia
autorului, un rol terapeutic.

*

Pentru inceput am dorit sd fac o prezentare sintetica a lucrérii Valoarea senti-
mentului si sentimentul valorii semnatd de profesorul si filozoful Nicolae Ram-
bu. Nu am reusit. Apoi am dorit sa contopesc cele sapte sectiuni ale cartii
intr-un discurs mai abstract despre valoare si sentiment. Nici asta nu am re-
usit. Am vrut, mai apoi, sa vorbesc despre autor ca despre un fin cunoscitor
al filozofiei germane cu mari sensibilitati pentru romantism, dar nu am avut
vreme. M-am ldsat prinsa de vraja celor cinci personaje si le-am ficut si vor-
beasca. Apoi am cazut pe ganduri... Cred cd adevdrata valoare a acestei cdrti este
aceea de a trezi in noi sentimentul valorii. Si acesta este meritul autorului.
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Dezvoltarea gandirii critice / analitice a elevilor
reprezinti un obiectiv primordial al procesului
instructiv-educativ. Or, in urma realizirii acestui
obiectiv, elevul devine un ginditor apt s abordeze
o problema / un subiect din mai multe perspective,
sa investigheze alternativele, atit pentru a-i intele-
ge pe altii, cit si pentru a se asigura ci propriile-i
convingeri sunt cele mai plauzibile §i nu in ultimul
rand sa analizeze si sa evalueze informatia formu-
land un anumit rationament. Cum s-ar fi constituit
destinul Anei, dacd Ion ar fi manifestat atdt mild fata
de ea, cdt si respect? Cum s-ar fi configurat destinul lui
Ion, daca Vasile Baciu i-ar fi dat din capul locului toa-
te pamdnturile? Acest tip de intrebari, cu siguranta,
stimuleaza gandirea elevilor. Cautarea unor solutii
originale, adecvate logicii construirii personajelor,
le solicitd toate operatiile gandirii: rememorarea
unor fapte, evenimente din opera, localizarea aces-
tora, identificarea problemei, compararea, analiza,
sinteza, rationamentul etc. lati de ce tocmai din
acest motiv gindirea analiticd este / trebuie si fie
un element indispensabil in continutul metodelor,
procedeelor si sarcinilor utilizate in cadrul lectii-
lor de limba si literatura romana. Evident ci orice
exercitiu / sarcind / procedeu / metodi trebuie sa
fie aplicat / & conform unei /unui proceduri / algo-
ritm §i anume:

a) elevii isi exprimi parerea in legitura cu proble-
ma pusa in discutie in baza unor intrebari simple
adresate de citre profesor (Ce credeti despre...? Ce
parere avefi in legdturd cu...? etc.);
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b) elevii isi clarifici punctele de vedere. Profesorul se convinge ca purtitorul
unei opinii si ceilalti elevi inteleg univoc informatia, cerdndu-le sa raspunda
la intrebari de felul: Ce infelegeti prin...> Cum puteti si vd explicati punctul de
vedere? Cum puteti defini...?

c) elevii examineaza argumentele pe care se bazeazi afirmatiile lor. Profesorul
ii poate provoca astfel: De ce credeti astfel? Ce argumente puteti aduce in spriji-
nul pozitiei voastre? Ce exemple din operd sprijind acest punct de vedere?

d) elevii constientizeaza existenta altor puncte de vedere prin intrebari de fe-
lul: Care sunt pdrerile colegilor in legdturd cu problema data? Ce alte opinii existd
si cui apartin acestea (aici se va face trimitere si la opiniile criticilor literari)? Ce
alternative existd la punctul de vedere respectiv?

e) elevii isi examineazi propria opinie, precum si punctul de vedere al celor-
lalti intr-un sistem unic (compari opiniile, raportandu-le la puncte de vedere
opuse, discutd pe marginea problemei, a urmdrilor inerente pentru solutia fi-
ecdruia, examineazd implicatiile, construiesc sisteme de argumente care si le
sprijine si sd le dea consistenta si adopta o pozitie pe baza acestor structuri).
Intrebirile de reper sunt de tipul urmitoarelor: Care este cel mai puternic /
slab argument in sprijinul opiniei proprii / a altora? Care este cel mai puternic
argument in defavoarea ta? Ce exemple / date din operd sprijind intr-o mdsurd
mai mare opinia ta? Ce s-ar intdmpla dacd ar fi adoptatd opinia ta? Care ar fi
impactul asupra personajului / asupra celor din jurul lui? etc.

f) elevii adoptd o hotirire in problema respectivi prin evaluarea tuturor
punctelor de vedere prezentate si prin rezolvarea conflictului dintre ele: Care
ar fi cea mai bund / cea mai dezirabild solutie / deznoddmdnt? Cum ar trebui
rezolvatd problema? Ce trebuie sd intreprindd personajul? etc.

Tinand cont de cele mentionate, subliniem ci alegerea oricarei strategii i,
in special, de tip interactiv sau formularea unei sarcini de lucru, care s le sti-
muleze si sa contribuie la formarea gandirii analitico-sintetice / critice a ele-
vilor trebuie sa se faca in legatura directd cu taxonomia lui Bloom. Or, cele
cateva nivele ale aptitudinilor cognitive formate (nivelul cunostintelor, al in-
telegerii, al aplicarii, al analizei, al sintezei si al evaludrii) corespund intocmai
procedurii / algoritmului sus-mentionat. Asadar, cit priveste primul nivel, al
cunogtintelor, exercitiile / sarcinile de lucru vor viza: rememorarea faptelor /
evenimentelor / informatiei in vederea determinarii datelor cazului (ex: Pre-
cizati cui apartine replica..,, Recunoasteti in fragmentul dat procedeul literar folo-
sit pentru realizarea tensiunii interioare a personajului, Recunoasteti procedeul de
compozitie utilizat de scriitor in opera sa; Precizati care dintre personajele roma-
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nului Patul lui Procust sustin fiecare dintre temele urmdtoare: politica, iubirea,
intelectualul si artistul, proprietatea burghezd; Prezentati evolutia relatiilor dintre
Emilia si Ladima / Fred Vasilescu — dna T), localizarea / identificarea pro-
blemei (Completati, conform opiniei personale, spatiile libere din replicile de pe
fise, apoi reconstituiti, pe baza textului, aceste replici ale personajelor. Comparati
variantele voastre cu cele ale autorului; Cu ce problemd se confruntd personajul?
Ce declanseazd problema / conflictul interior al personajului, il dezechilibreaza?
De ce naturd este problema data? Cine dintre personajele studiate si in ce con-
ditii / circumstante s-a mai confruntat cu o astfel de problema?), organizarea
informatiei (Alcatuiti pe baza romanului biografia lui Ladima, avind ca repere:
categoria sociald din care face parte, ocupatia, portretul fizic / moral; Alcdtuiti un
portret al lui Ladima tindnd cont de opiniile exprimate de alte personaje; Creati
o schitd de portret al personajului Ladima asa cum reiese aceasta din comporta-
mentul si din scrisorile lui), cercetarea (Justificati cu referinte la text conditia de
copil résfatat si needucat al dlui Goe / de personaj inadaptat a lui Gheorghidiu),
descrierea (Descriefi o eventuald schimbare a unui om in momentul indragostirii;
Ce caracteristici si ipostaze ale indragostitului desprindeti din opera...?), eviden-
tierea secventelor (Ce episoade din text veti selecta pentru a turna un film dupd
aceastd operd? Care sunt aspectele problemei cu care se confruntd personajul?),
distinctia dintre fapt si opinie (Intocmiti un dosar al comportamentului / ac-
tiunilor personajului Goe / Stefan Gheorghidiu si o fisd a opiniilor acestora sau ale
altora despre el privind...).

Nivelul intelegerii presupune un sir de sarcini / strategii de lucru care il vor
include pe elev in urmitoarele activitati: rezumare (Povestiti in maximum 10
fraze povestea desprinsd din nuvela Alexandru Lipusneanul, Relatati intdmpla-
rea care stricd echilibrul initial / episodul ce constituie punctul culminant / dezno-
ddamantul operei; Prezentati informatia principald din fragment / operd in formd
de piramidd: numele personajului, ocupatia lui, trei caracteristici, comportamen-
tul manifestat intr-o situatie concretd, problema cu care se confruntd, felul in care
solutioneazd problema), aplicare (Gdsiti in operd argumente pro si contra in ceea
ce priveste vina ce o poartd personajul Goe / Gheorghidiu pentru...; Comparati-i
pe Stefan si Ela din punctul de vedere al posibilititii de a reface cuplul conjugal),
abstractizare (Existd in scara alternativelor personajului Ladima posibilitatea
de a iesi din impas, de a renunta la sinucidere?), transformare (Dacd ati avea po-
sibilitatea s modificati ceva in operd, ce anume veti modifica? Ce episod conside-
rati cd ar putea fi omis din operd; Ce modificdri ar suferi personajul, dacd veti avea
posibilitate si-1 creati dupd bunul vostru plac? Cum ati vrea sd se termine opera?),
decodificare (Ce conotatii comportd vanditoarea descrisd in balada Mistretul cu
colt de argint?; Ce semnificatie comportd titlul romanului Patul lui Procust? Ale-
geti din variantele propuse: a) iubirea e supusd patului lui Procust; b) societatea
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e un Procust al lui Ladima; c) Ladima este un Procust pentru societatea sa; d)
existenta unei limitdri se mésoard cu patul lui Procust).

Nivelul aplicdrii, incluzind mai multe operatii, denota capacitatea elevului de
a analiza faptele si problema, de a interpreta, a investiga, a clasifica si de a
formula anumite concepte. Astfel, in procesul studierii textului artistic, elevii,
la aceasta etapa de lucru, sunt solicitati sd analizeze comportamentul perso-
najelor, anumite circumstante in care actioneazi sau care le determina sa ia
o decizie ori sa se comporte intr-un anumit mod, relatiile dintre personaje,
diverse atitudini umane etc. (Analizati comportamentul dlui Goe si raportati-l
la un anumit tip de comportament: demn de urmat, satisfacator, condamnabil
etc.; Analizati cele doud atitudini — a tatdlui si a fiului — fatd de uciderea capri-
oarei; Analizati relatiile dintre profesoara de literaturd si Doc, intre profesoard si
elevii clasei, stabilind dacd acestea sunt de prietenie, de rivalitate, de superioritate,
de egalitate ori de nesupunere; Analizati destinul mandstirii de la Trei Izvoare
(Toiagul pastoriei) si raportati-l la unul bun, strdlucitor, teribil etc.), s interpre-
teze (Cum explicati gestul lui Stefan Gheorghidiu de a aduce in patul conjugal o
cocota? Comentati faptul cd o parte din sdteni (Toiagul pastoriei) ,zdboveau o
clipd la portita ciobanului, se chiorau la gospoddria lui”, iar altii ,ndzuiau cd poa-
te vor fi poftiti s intre in ogradd”; Cum interpretati faptul cd satul il considera pe
cioban un sfant si in acelasi timp il numea un prostanac, un chiabur, un dusman de
clasa?). Investigarea faptelor, clasificarea informatiei sunt pe cat de importante,
pe atit de necesare in procesul de formare a gandirii analitice / critice a elevu-
lui. Tata de ce formularea sarcinilor tip-investigare cu diferite grade de com-
plexitate trebuie si fie o prezenta obligatorie in procesul de studiere a operei
literare. Aceasti activitate de investigatie urmareste, de fapt, elaborarea / ga-
sirea in textul artistic a argumentelor necesare pentru a sustine ori a combate
un punct de vedere — propriu sau al altora (Sustineti cu argumente din operd ci
vestea despre mutarea diviziei lui Apostol Bologa pe frontul din Ardeal schimbdi
definitiv conceptia acestui personaj despre datoria de cetatean; Gdsiti argumente
care sd probeze ideea cd actiunea nuvelei se desfdsoard intr-o cronologie lineard si
este subordonatd relatiei cauzd — efect; Sustineti ori combateti spusele lui Ilie Mo-
romete rostite pe patul de moarte: ,....eu totdeauna am dus o viatd independentd”).

Nivelul analizei, unul destul de complex, presupune operatii de gdndire aso-
ciativi (Putea Nicolai Trofimovici Balta, ca reprezentant al puterii, si-si schimbe
ideile, convingerile si sd-l ajute pe Horia in munca de salvare a Clopotnitei? Supuneti
unei analize comparative personajul biblic (samariteanca) si cel drutian din nuvela
omonimd; Ce a imprumutat personajul drutian de la prototipul sdu? De care alte
personaje v aduce aminte Vitoria Lipan?), creativi (In rol de jurnalisti care ati
asistat la executia lui Svoboda, precum si la ulterioarele discutii ale ofiterilor pe mar-
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ginea acestui caz, pregdtiti / scrieti un comunicat de presd pe marginea cazului si a
discutiilor respective; Pornind de la intriga piesei, alcituiti o compozitie dramaticd)
si imaginativi (Cum s-ar fi constituit destinul lui lon dacd s-ar fi cdsdtorit chiar
din capul locului cu Florica / al Anei dacd s-ar fi csdtorit cu George?), de simulare
(Cum veti proceda voi in locul lui Ion / Stefan Gheorghidiu, tinand cont de statutul
social, de stdrile, sentimentele, relatiile personajului cu altii? Motivati. Ce fapte ale
acestui personaj le veti putea ,savdrsi” / juca mai usor / mai greu din punct de vedere
psihologic? Ce replici le veti putea rosti mai usor / mai greu din acest punct de vede-
re? Cum se racordeazd situatia jucati / comportamentul personajului la normele
in vigoare in domeniul legal / la valorile general-umane? De ce a depins luarea unei
hotdardri / decizii pe marginea cazului? De ce afi tratat in modul respectiv situatia,
personajul? Ce alte solutii ale problemei date pot fi?).

Luarea unor decizii, sintetizarea informatiei si a argumentelor, formularea
ipotezei rezonabile, enuntarea concluziilor vizeazd nivelul sintezei. Deci re-
gruparea faptelor, structurarea lor intr-un ansamblu coerent vor fi posibile
doar in cazul in care profesorul va formula si sarcinile respective: Formulati-
vd punctul de vedere final cu privire la tipul uman pe care-l reprezintd personajul;
Formulati in ce constd sensul vietii lui Ilie Moromete ludnd ca reper urmdtoarea
afirmatie: ,Tot am facut ceva...”; Pornind de la memorabila frazd din Grand
Hotel ,Victoria Roméanid” ,simt enorm si vid monstruos, nu mai pot privi, dar
tot ascult”, precum si de la argumentele expuse si auzite de voi, precizati viziunea
caragialiand asupra spectacolului lumii; Avind in vedere argumentele aduse, for-
mulati o concluzie cu privire la relatia personajului Hagi Tudose cu lumea si cu
sine insusi;

Cat priveste ultimul nivel, cel al evaludrii, acesta urmaireste criticarea, argumen-
tarea deductivd, enuntarea concluziilor garantate, compararea deciziilor cu
rezolvarea cazului (Ce i-afi reprosa personajului / scriitorului — autor al operei?
In ce mdsurd decizia personald initiald coincide cu cea finald? Ce a contribuit la
schimbarea acesteia? Ce ati invdtat din experienta trditd de personaj? In ce mdsurd
argumentele voastre coincid cu cele ale autorului operei / ale criticilor literari / ale
colegilor? In ce mdsurd concluzia finald satisface convingerile voastre? etc.

In concluzie, mentionim ci exista multe posibilititi de a conceptualiza tipu-
rile de sarcini. Important e ca profesorul si inteleagi ca orice sarcina / proce-
deu de lucru reprezinti un mijloc de declansare a diferitor feluri de gindire
la diferite niveluri de complexitate. Or, singura masura pe care o putem in-
treprinde este sa-i antrenam pe elevi in experiente de invitare semnificative,
care sd le permita accesul la diverse perspective de interpretare si, implicit, la
intelegerea mai profunda a textului artistic.
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Mariana NOREL

De la lectura explicativa
la lectura predicativa

M.N. = conf. univ. dr,
Universitatea,Transilvania’
Brasov. Coordonator al
disciplinelor Didactica
limbii si literaturii romane,
Metodica predarii limbii

si literaturii romane in
Invatdmantul primar,
Metodica domeniului
experiential Limba si
comunicare, Literatura
romana si literatura pentru
copii, Limba romana,
Instruire asistatd de
calculator. A semnat peste
50 de carti de specialitate,
studii si articole.

Didactica limbii si literaturii romane, asemenea
celorlalte discipline din domeniul stiintelor edu-
catiei, se afla intr-un continuu proces de dezvol-
tare si de adaptare la cerintele societatii cunoas-
terii, de aici §i nevoia de a prezenta schimbarile
survenite, de a oferi cadrelor didactice din inva-
tamantul preuniversitar noi surse de informare si
de formare, de a impartdsi experienta didactica.
Cuvintele lui Constantin Noica — ,Intr-o scoala
niciodatd nu se stie cine da si cine primeste” —
confirmi noile orientari ale didacticii.

Subrubrica Dialoguri didactice isi propune sa va
ofere exemple de bune practici, modalititi va-
riate de predare — invatare — evaluare a limbii si
literaturii romane, pe care le veti putea valorifica
in propriul demers didactic, pentru ca apoi sia
ne transmiteti observatiile, sugestiile dumnea-
voastrd, descriind modul in care ati aplicat unele
metode, adaptarile, imbunatatirile pe care le-ati
facut.

Curriculumul de limba si literatura romana pen-
tru invatimantul gimnazial si liceal se bazeazi pe
modelul comunicativ-functional, model ce pre-
supune studiul integrat al limbii, al comunicarii
si al textului literar, fiind adecvat nu doar speci-
ficului acestui obiect de studiu, ci si modalitati-
lor propriu-zise de structurare a competentei de
comunicare a elevilor, aga cum prevede Programa
scolard de limba si literatura romdnd pentru clasele
aV-a-aVIll-a.
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Inci din clasele primare, elevii invata si utilizeze cartea, textul, cuvantul si se
deprind cu diverse tipuri de lectura: ,lectura de informare (cea care ii ajuta pe
elevi sa gaseasci informatii specifice unor domenii de cunoastere diverse sau
privitoare la realitatea cotidiand), lectura de plicere (cea pe care o savureazi
in timpul liber), lectura institutionalizati (cea realizati de critici sau istorici
literari sau cea propusi de scoali)”.

In gimnaziu, contactul cu textul literar, respectiv nonliterar, presupune citirea
unor texte literare si nonliterare diverse; identificarea informatiilor esentiale si
de detaliu dintr-un mesaj scris; recunoasterea modalitatilor specifice de organi-
zare a textului epic, a procedeelor de expresivitate in textul liric; folosirea unor
tehnici de lucru cu textul; analiza si interpretarea textelor epice, lirice si drama-
tice; identificarea valorilor etice i culturale intr-un text dat.

Modelul comunicativ-functional — dezvoltarea integratd a capacitatilor de
receptare orald, de exprimare orald, respectiv de receptare a mesajului scris
si de exprimare scrisi — propune o noud abordare a textului, in ansamblul
sau. Orice act de invitare presupune angajarea efortului personal al celui care
invata, prin urmare, invatarea tehnicilor muncii cu cartea se realizeazd prin
punerea elevilor in situatia de a opera in mod independent cu elemente ale
lecturii, vizuti ca metoda.

Geoff Petty, autorul lucririi Profesorul azi. Metode moderne de predare, identi-
fica trei abordari ale lecturii, ca metoda:

a. ,Procesarea de suprafatd, in care elevii sunt pasivi si sunt preocupati sa:

« acopere continutul;

« stie cit de mult au retinut;

« gaseasca raspunsul corect;

« asimileze informatii neprelucrate;

« invete cuvant cu cuvdnt.

b. Procesarea de addncime, in care elevii au o atitudine mentala activa si sunt
preocupati de:

« ideea centrali;

« ce exista in spatele rationamentului;

« imaginea de ansamblu;

« concluziile spre care conduce;

« lucrurile la care se raporteazi;

« logica argumentelor;
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« idei care nu sunt clare;

« propria parere despre concluziile textului. [...]

c. Procesarea de grad zero, in care elevul doar face gestul de a trece prin text,
crezdnd ci intelegerea lui va fi urmata automat de un proces de tip osmoza.
Elevul este preocupat sa:

« termine textul cit mai repede cu putint3;

« iasd in orag la o cafea™.

Procesarii de adancime ii corespunde lectura explicativd, considerati un complex de
metode, care apeleaza la conversatie, explicatie, demonstratie, povestire, joc de rol
etc., urmdarind citirea textului in vederea intelegerii lui. Elevii sunt pusi in situatia de a
descoperi ei insisi ideile textului citit, de a formula concluzii personale, de a accepta
cd unul si acelasi text poate fi citit si interpretat diferit, poate transmite alte senti-
mente §i trdiri, in functie de cititor, astfel textul este abordat interpretativ, incit sa
impuna o anume intentio lectoris: ,...trebuie ciutat in text ceea ce destinatarul gaseste
in el prin raportare la propriile-i sisteme de semnificare i / sau raportat la propriile-i
dorinte, pulsiuni, sau criterii arbitrare™.

Algoritmul lecturii explicative, metoda des folosita atét in clasele primare, cit
si in gimnaziu, este:

a. pregdtirea pentru citire / lecturd care include activititi de motivare a elevi-
lor pentru lectura textului; introducerea termenilor dificili (care ar impiedica
receptarea textului) si explicarea acestora printr-o discutie / conversatie pre-
gatitoare;

b. lectura integrald a textului, realizata fie prin citire model (de citre cadrul di-
dactic), fie prin activitate independentd, realizatd de elevi, acasd sau in clas3;
verificarea intelegerii textului se poate realiza printr-o conversatie referitoare
la autor, titlu, personaje, actiune / mesaj (in functie de nivelul clasei si de
tipul textului); inainte de citirea model, profesorul poate formula o sarcind
didactica prin care si vizeze un anume aspect al textului citit, astfel elevii vor
fi motivati sd urmareasca lectura model a textului, iar profesorul va putea ve-
rifica intelegerea textului;

c. citirea pe fragmente, analiza textului si extragerea ideilor principale, alcdtuirea

planului de idei;

d. citirea integrald a planului de idei si realizarea unei conversatii generalizatoa-
re — se realizeazd cu scopul refacerii sintezei ideatice a textului.

Lectura explicativi este, poate, metoda cel mai des utilizata in receptarea tex-
telor, care asigura profesorului de limba si literatura romé4na un cadru optim
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pentru formarea si dezvoltarea competentelor de lectura ale elevilor, metoda
care, folosita insa in exces, poate duce la monotonie, la descresterea interesu-
lui pentru studiul textului.

Elevii de azi asteapta noi i noi provocari, prin urmare, trebuie sa le oferim
texte care si le trezeasci i sd le mentind interesul, s3 descopere de fiecare data
noi chei de lectura, si-si dezvolte capacitatea de analiza si sintezd, sa valorifice
experienta personala.

Metodele si tehnicile gandirii critice folosite in orele de limba i literatura ro-
mani pot satisface curiozitatea elevilor, dezvolti capacitatea lor de a gindi
critic, {i implicd activ in fiecare moment al lectiei, incurajandu-i sa investighe-
ze temeinic i sd participe la dezbateri autentice, s accepte puncte de vedere
diferite, renuntind la mentalitatea unicului rispuns corect.

Gandirea critica este ,un anumit mod de a concepe si realiza predarea si
invitarea, cerut de logica stiintei, dar mai ales de logica didactici. Con-
form acesteia din urma, invitarea este un proces cumulativ ierarhic, in
cadrul ciruia atit cunostintele, cit si structurile asimilate devin bazi
pentru noile achizitii, invatarea putind fi asemuitd cu urcatul unor trepte
sau, mai adecvat spus, cu o spirali ascendenti deschisi. Intr-o asemenea
logica, invitarea va trebui sd porneasca de la cunostintele deja detinute de
elevi, referitoare la subiectul sau la tema abordati, si promoveze analiza
si evaluarea opiniilor si a solutiilor posibile, pentru a intelege sensul celor
invatate si pentru a stimula reflectia critica asupra acestora”™.

Conceperea, organizarea §i desfisurarea activititilor didactice in spiritul
dezvoltarii gindirii critice contribuie la inregistrarea unor progrese reale ale
elevilor, care se obisnuiesc si formuleze deschis propriile idei despre textul
citit / analizat, isi dezvoltd autonomia de gandire, invatd sa emiti judeciti de
valoare, sa-si sustina punctul de vedere cu argumente logice, insi tindnd sea-
ma, chiar acceptind si parerile altora.

Valorificarea metodelor gindirii critice contribuie si la schimbarea atitudinii
cadrului didactic fata de elevi — profesorul si elevii devin, nu la nivel teoretic,
ci practic-aplicativ, parteneriin procesul de invitare, elevul nu mai reproduce
mecanic cuvintele profesorului, ci poate impartisi opiniile sale referitoare la
un text dat, la faptele unui personaj, la mesajul transmis de textul citit. Prin
folosirea acestor metode, profesorul de limba si literatura roména contribuie
la dezvoltarea armonioasi a personalitatii elevului, la implicarea activi a aces-
tuia in procesul didactic, dezvolta increderea reciproca si incurajeaza impar-
tasirea ideilor, elevii se obisnuiesc cu activititile in perechi sau in grupuri de
3-5 elevi, descoperi beneficiile muncii in echipa.
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Lectura predictivd trezegste interesul elevilor pentru lectura textelor epice, de-
terminindu-i sa participe activ la decodarea textului. Profesorul poate folosi
aceasta metoda pentru abordarea unor texte la prima vedere, recomand alege-
rea textelor literare care ofera mai multe chei de lecturd, texte care se preteazd
la interpretari multiple.

Activitatea se poate desfasura in grupuri de cite 4-5 elevi, sub directa coordo-
nare a profesorului, cu raportare frontald dupa realizarea fiecirei etape. Par-
curgind etapele lecturii predictive, elevii au impresia ca pot interveni in text,
pot deveni ei insisi creatori:

o Se prezinta titlul textului care urmeaza sa fie parcurs cu elevii; folosind
metoda brainstormingului, se poate stabili, frontal, ce semnificatie are acest
cuvant pentru elevi: se propun diverse semnificatii, fiecare propunere fiind
scrisd pe tabld sau pe un carton si pastrata pana la sfarsitul activititii, pentru a
stabili daci predictiile elevilor s-au confirmat.

« Se imparte elevilor textul, tiparit pe o foaie A4, impaturita de atitea ori cite
fragmente are respectivul text. Elevii vor despituri foaia, in functie de indi-
catiile pe care le vor primi, formuland predictii, descoperind si interpretind,
rand pe rand, fiecare fragment.

« Li se cere elevilor si facd prima predictie, completind prima rubrici a tabe-
lului urmator (,,Ce crezi ci se va intimpla?”):

Ce crezi ca se va intimpla? Ce s-a intamplat?

L.
II.

« Se trec pe tabli, in prima rubrica, predictiile fiecirei grupe, apoi li se cere
elevilor sa citeasca primul fragment.

« Elevii citesc primul fragment (celelalte rimanand impiturite) si comple-
teazd rubrica a doua - ,Ce s-a intdmplat?”. Se discuta frontal si se scrie pe
tabld ideea considerata a fi cea mai potrivita, in urma consultarii grupelor.

« Apoi elevii fac a doua predictie — ,Ce crezi ca se va intdmpla?”, completeazi
rubrica potriviti din tabel, apoi se trec si pe tabla predictiile.

« Se citeste al doilea fragment i elevii completeaza rubrica ,Ce s-a intdm-
plat?”. Se discuta frontal si se scrie pe tabla ideea considerata a fi cea mai po-
trivitd, in urma consultirii grupurilor.

« Se continui astfel pani la terminarea lecturii textului.

De fapt, citind pe verticala ceea ce au notat elevii in rubrica ,Ce s-a intdm-
plat?”, se descoperi planul de idei al textului citit; iar pe foaia A4, despaturit3,
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elevii pot vedea si reciti intregul text, pot stabili structura lui, impartirea pe
fragmente, se pot purta discutii referitoare la alte modalititi de impartire a
textului in fragmente.

In continuarea lecturii predictive, se poate folosi o alta metodi activa — refea-
ua personajului, metoda care valorifica, in primul rdnd, capacitatea de analizi
a elevilor:

— dupa citirea textului, se noteaza intr-un cerc numele personajului,

— elevii, impartiti in grupuri sau in perechi, scriu in cercuri-satelit cuvinte care
caracterizeaza acest personaj,

— elevii noteaza in jurul cercurilor actiuni, atitudini, extrase din text care evi-
dentiaza insugirile alese, completand reteaua,

— in final, reteaua este prezentati in fata clasei si discutatd. Se pot alcitui
postere, expuse apoi in clasi.

Capacitatea de sinteza poate fi stimulatd prin folosirea metodei ciorchinelui,
care evidentiazi conexiunile dintre ideile prezentate, stabileste noi asociatii
intre acestea si dezviluie noi semnificatii, putdnd fi o completare reusiti a re-
telei personajului:

PERSONAJE

Pe langa analiza si sintezd, o altd operatie importanti a gandirii este com-
paratia, care poate fi dezvoltatd prin folosirea diagramei Venn-Euler, pentru
identificarea aseminirilor si deosebirilor dintre doui texte sau dintre doua
personaje. Se realizeazi doua cercuri care se suprapun partial. In secventa
suprapusa elevii vor trece asemandrile, iar in cele doua semicercuri ramase
deosebirile dintre cele doud texte sau doud personaje. Intensificarea retentiei
si asigurarea transferului se pot realiza la un nivel superior prin folosirea dia-
gramei Venn-Euler.
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Iatd cateva metode care pot ameliora activitatea didactica si pot dezvolta gus-
tul elevilor pentru lecturd. Considerati cd lectura explicativa, lectura predic-
tiva, reteaua personajului, ciorchinele si diagrama Venn-Euler pot fi utile, pot
influenta demersul didactic? Asteptim scrisorile dumneavoastra, relatirile
unor experiente, propuneri gi sugestii.

Note l

! Mariana Norel, Florentina SAmihaian, Didactica limbii
si literaturii romdne, 11, Proiectul pentru invitimantul ru-
ral, MEC, 2006, p. 47 (Cap. 2 — Didactica lecturii, Floren-
tina Simihaian).

* Geoff Petty, Profesorul azi. Metode moderne de predare,
Prima editie in limba romani, Coordonator traducere:
Adriana Tepelea, Editura Atelier Didactic, Bucuresti,
2007, p. 279-280.

* Umberto Eco, Limitele interpretdrii, Traducere de Stefa-
nia Mincu si Daniela Bucsa, Editura Pontica, Constanta,
1996, p. 25.

* Stan Panturu, Instruirea in spiritul strategiei dezvoltdrii
gandirii critice, Editura Psihomedia, 2003, p. 68.
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Constantin SCHIOPU

Poezia tandra - intre contemplatie,
transfigurare si afirmare
a propriei realitati

Cenaclul fard nume din cadrul Facultatii de Jurnalism
si Stiinte ale Comunicirii, U.S.M.,, s-a constituit din-
tr-o necesitate reald a studentilor nostri. In calitate
de conferentiar eram solicitat de multi studenti si-
mi exprim opinia pe marginea textelor lor artistice.
Din multele discutii am inteles ci venirea in cAmpul
literaturii a unor tineri se arati daci nu navalnicj, cel
putin inevitabila. Astfel, in octombrie 2009 a luat
fiinta acest cenaclu care, pe linga laboratoarele de
creatie desfasurate in mod curent, i-a avut ca invitati
si pe scriitorii Arcadie Suceveanu, Nicolae Dabija,
compozitorul si cantautorul Igor Grosu.

Rubrica Iuventus a acestui numir de revista gazdu-
ieste un grupaj de poeme semnate de Mariana Co-
lun, Laura Tugarev, Diana Istrati, Veronica Vladei,
Speranta State, Zinovia Bivol — membre ale cena-
clului. Atente la dinamica interioari a sinelui, in-
trospectiv, autoarele scriu cu cerneala melancoliei,
a tristetii, dar i a sperantei. E remarcabil faptul ca
in poemele lor tristetile niciodatd nu izbucnesc, nu
devin tanguiri elegiace. Nelinistile, de asemenea,
ramén intr-un plan secund, sugerat. Gandurile si
sentimentele, de cele mai multe ori, se acoperi cu
chiciura singuratatii, tacerii, blestemului, interoga-
tiei, lacrimii. Autoarelor le place sd scruteze propria
lor pasiune prin contemplatie visitoare, inzestrate
fiind pentru plasticizarea lucrurilor (,Un melc cu
coarnele afard / Deseneazi-n iarba urme de copil. /
Sunt urme somnoroase. / Pe orizont se mai vede
Marte. / E bine aici, / Aici sunt eu si mirosul de
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inger” — Maiana Colun). Lirica lor ravnegte o experienti a triirilor totale, o re-
sorbtie a biografiei interioare (,,Imi lucesc stele in inim, / cici cerul a coborét
pe pimant” — Zinovia Bivol).

Unele dintre autoare par, mai degraba, poete cuminti, prea putin atrase de jocu-
rile cotidiene, de ironia rebeld, de nonconformismul ostentativ al optzecistilor.
Lirismul lor, nici original suta la sutd, dar nici banal, urmeazi calea de mijloc a
unei metaforizari moderate, capabild sa transfigureze discret si, de ce nu!, cu
finete trdirea. Poemele exprimi cu destuld acuratete imagistici sensibilitatea
autoarelor. Tonul retinut, domol creeazi si el o impresie de fragilitate lirica (,...Din
cer coborat, din albastru vizduh, / Cu pletele negre, cu dragoste-n snge: / Un
simplu fugar, un inger, un duh / Imi bate in suflet si-ncepe a plinge” - M. Colun).
Textele, unele de densitate confesiv-meditativi (Zinovia Bivol, Speranta State),
altele cu deschidere spre narativul poetic (Mariana Colun), spre ambiguizare
(Laura Tugarev) sau spre un usor retorism (Veronica Vladei), se autonomizea-
z4 intr-o orchestrare verbala, eul liric fiind plasat de multe ori in contextul unui
tu erotic (,Daci pleci maine, / voi ingropa urmele tale / in ieri” — Speranta
State), al unui noi — perechea celor doi indrigostiti, iar in alte cazuri el aflindu-se
in relatie cu sinele (,,In suflet mai sunt poezie, / scot cirlige de litere / sile asez
pe masi” — Diana Istrati). Desigur, instruite la scoala traditiei (cel putin in anii
liceali), dar ,infruptate” si din literatura postmodernista sau, poate, mai mult
ademenite de tendintele actuale, tinerele autoare cauta alte conexiuni, speciali-
zariale poeziei, ba chiar alte domenii de absorbtie ideatica prin actiuni mai mult
simultane decat separate: printr-un proiect de asumare a specificitatii moder-
ne de ultimi ord (Laura Tugarev, Diana Istrate) si printr-o retorici discursivd,
clasicizanti (Speranta State, Zinovia Bivol, Veronica Vladei) si / sau printr-o
experient a originarititii, a inceputurilor arhetipale (Mariana Colun).

Limbaj si univers codificat al sentimentelor, ansamblu de triiri, reprezentiri,
aspiratii, prejudecati si valori, poeziile tinerelor autoare totusi se individuali-
zeaza fie printr-o explozie a sintaxei, prin dislocarea si distorsionarea semni-
ficatiilor primare, de dictionar, ale cuvintelor, fie prin estomparea sentimen-
talitatii sau prin imbinarea notatiei, impresiei si a meditatiei cu naturaletea,
simbiozi ce scoate in evidenta o lirica a cotidianului. Astfel, fiecare poem pare
materia unei idei sau imaginea unei intuitii aparte.

In concluzie mentionam ci, dincolo de obisnuinta, neintemeiati, de altfel, de
a considera lirica feminina un recital de veneratie intimi, o explozie de senza-
tii / sentimente sau revirsare de confesiune viscerald, poeziile celor sase au-
toare prezente in acest numadr al revistei noastre ne dau certitudinea ci fiecare
din ele se afla pe un drum al devenirii, ca fiecare se numara discret, dar sigur,
printre poetii cu har, dar §i cu ambitia de a crea adevirata poezie. Nu ne ra-
mane decit si le mai auzim / si le mai vedem in marea casa a poeziei roméne.
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] Mariana COLUN

Rodii

Lui D.

Ti s-a copt poezia in piept,

ti s-a copt versul. Ca un mar.

Ti-a cizut de pe buze. L-ai scris.

Iti miroase a coaji de rodii cuvantul.

A zipada stelard condensatd-n irisi stravezii.
Al meu miroase-a gutui.

Ai cazut cu capul in palmele tale
in mijlocul inimii,

ca un Jona pe-o banca in mare.
Intre cuvinte si linii de suflet

ai incercat sd razbesti spre lumind
pe geamul deschis in obraz.
Obrazul tau inundat de lumina!
Ai libertatea pe fata, D-zeule!
Infinitul tintuit pe degetele

cu care scrii cuvinte,

cuvinte ce au miros de rodii.

Gand

M-am descultat de mine i

am apirut in fata ta,

nudi ca un nerv de actor...

Nici n-ai vrut sa ma privesti mdcar...
Te-ai ferit de mine pana te-am muscat,
flamanda,

ca sd mai exist...

N-ai vrut si-mi imprumuti singele tiu,
raule,

si m-ai gonit,

n-ai inteles

ca prin sangele tau as mai fi trait,
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prin tine.

Tarziu,

am ingenuncheat la
umbra ultimului
gand

care m-a legat de tine
si

am stins lumanarea...

Atunci, cind eram floare de camp

Totul a-nceput ca-ntr-un vis...

Pe atunci eram inci fiica cerului,

nascuta intr-un miez de

floare de camp.

Fati in fata cu vantul, cu ploaia, cu nisipul rasfrant...
Atunci poate...

Poate doar atunci si fi fost libera,

fericita in libertatea mea de a fi...

Incercam si-mi triiesc existenta departe de uri,
departe de tradare,

departe de cotidian si

de ticerea impusa...

De ména cu melcii, cu sarea cazuta din aripi de ingeri
imi purtam in brate

destinul de tinara hoinard ratacita...

Sarutam talpile goale ale primaverii tarzii.

Acolo, aproape de silbiticia virging,

imi simteam pulsul proaspat, crud,

neviolat inci de tristetea dezacordata.

Albe si reci imi pareau atunci diminetile.

Solide erau clipele.

Radeam atunci de ceara otravita

sinu stiam ca e pacat...

Nu stiam ci nu mai era mult

pana cand totul avea

sd se schimbe.

Totusi atunci eram libera... doar atunci ma simteam
fericita...

Totul incepuse asa, ca-ntr-un vis...
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| Zinovia BIVOL

E diminea’;é

E dimineata, ora 7.00.
Soarele uita sd treacd pe la
Fereastra mea.

E dimineat3, ora 8.00.
Vantul seamina fulgi, iar eu
Imi continui somnul

Parci as fi o strdind mie insami.
E dimineat, ora 9.00.

Visele se limpezesc ca dintr-o
Noapte grea.

E dimineat, ora 10.00.
Crengile imi bat la geam

Apoi le simt cum sar

Si se sting in lumina.

E dimineata, ora 11.00.

Aerul e inci rece, iar

Pisirile si-au uitat cintecele.
Ferestrele stau tintite spre mine,
Iar eu vad in oglinda lor acelasi cer
Ce doarme pe patul meu.

E dimineata, ora unui vis...

Tablou

In toamna iubirii noastre

Cad frunzele, natura dispare

Caintr-un apus de soare, iar crengile se rup

Din ridécina amintirilor.

Culorile se preling ca un strop de ploaie

Pe obrazul tiu, iar buzele tremura

Ca scartaitul lemnului cAnd nu are cu cine vorbi
Decit cu vantul.

Cerul nu mai are nici zi, nici noapte
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E doar amurgul unor zori pierduti

In ticerea frumoasi a peisajului, iar
culorile se sting odati cu spiritul

Care a inlemnit fara bitaia inimii.
Numai tabloul se schimb3,

Noi insa rimanem mereu aceiasi,

In ungherul singuritatii din marginea
a doud iubiri ce s-au despletit din una.

| Veronica VLADE]

Blestem

Sa vrei sa-mi vezi ochii vreodata,
Si fie ai tai si sa nu-i ai;

Sa-i cauti pana si in Rai,

Dar de gasit? O, niciodata!

Sa vrei ca buzele-mi s-atingi —
Sa simti dulceata-n zori treziti;
Sa furi o clipa fericit3,

Dar sd nu poti sd o cuprinzi.

Sa ai un singur vis cu mine

Si cind iti va parea mai drag,
Cénd zorii-ti vor veni in prag,
Atunci nici el nu iti rimana...

Daca poti

Daci poti si furi o noapte
Siin suflet sa o ai...

De ti-as cere-o mai aproape,
Ai putea ca si mi-o dai?



Daca poti sa furi sdrutul
Unei roze dulci de mai...
De ti-as cere inceputul,
Ai putea ca si mi-l dai?

Daca poti sa furi tu zorii,
Smoc de raze-n desfatare...
Ai putea sa-mi lasi fiorii,
Ca sa te iubesc mai tare.

Pesimism

Ce folos ca anii trec

Si ce-a fost azi nu mai este;

Ce folos ci azi te cred,

Cand ma chemi iar in poveste?!

Ce folos ci-s visatoare,
Daca visu-n zori se pierde?
Dragostea adesea moare,
Luna-n nouri nu se vede...

Steaua ta e numai una,
Stralucirea-i doru-l furs,
Tu iubesti azi numai luna,
Ea ca va pleca iti jura.

Dormi, fetito, somnu-ti dulce
Se va stinge-n gandul lui —
Totul, totul se va duce...
Siiubirea-ti nu-i, ea nu-i!

IUVENTUS
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| Laura TUGAREV

Lectia de adancirea
sufletului in talpi

Ma aflu la o lectie

de adéncirea sufletului in talpi
respir aer — imi cresc aripi

si ma transform intr-un inger
ficut din nea.

Mirosul unui ceai negru
din camera straind

Imi blocheaza respiratia
si cad.

Ména mea frumosul il creeaza

din vifor de naturi si idei.

Eu imi aplec

fruntea mea pe care cresc flori

si curg peste spranceana mea lunga
ca Nilul.

Ma rog si cred in Dumnezeul meu!!!!

Pe ochi imi pun felii de castraveti,
ei devin cameleoni
albastri schimbandu-se in verzi.

Dascilul vietii, tata, mi invatd un capitol nou

a finei existente care costd mai mult de o moneda.
Atunci imi cos buzele cu crengute de salcam —
dorind sa tac.

Respir aer... plang... adorm si tac...
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Doua suflete
Pentru A.S.

Sunt tandra chiar daca mi doare capul, ména dreapta si piciorul sting.
Am cap nebun ce crede in viitorul care nu exista.

Ochii se tavilesc prin iarba verde pe unde tu ai calcat

Si cauta pasul tdu ce parcd s-a topit in nisip cernut de valuri.
Azi-noapte cerul nu mai prezice nimic —

E spart si curg mii de stele ca singele meu, in vena ta.

Alerg spre chipul cel sculptat din lemn, lut §i miere.

Cu geana mea ajung la fata celui care e departe...

Nu mai cer nimic de la lume, te cer pe tine doar din lume!
Sinu-mi caut cuib divin sub bratul tau.

Ma vezi? sunt eu, vin de la nord spre centru

Cu barca in care noi ne-am ijubit...

Si ce am face de-am raméne singuri cu sigiliul de-nceput
Purtind in propria fiintd greutatea unei alte fiinte?
Adormind in dor, murind de dor, triind cu dor!

Lasa sa curgd lacrimi siroaie —

Nu rade, dac| plangand te simti mai bine!

Sinu alunga umbra de inger de pe perna pe care dormi si tu!
Facem din timp carusel de secunde si joc de trupuri,

Céand raménem singuri ca flacara stinsa de vant.

Ne intalnim ca de obicei la verde...

Si dorintele se pierd prin butoane

Noi fiind secretarii

Sufletului tau i ai unuia striin...

X % %

Azi, in mine trdieste Dumnezeu...
Chiar de pacatul danseazi in palme.
Boteazi-ma tu, pimantule,

Cu ape din izvoare,

Ucide-n mine secunda,

cu ea pacatul

Silumea pe care am cladit-o

Din neadevir, ura i minciuni,

Imi inec in randuri oftatul
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Si-n segmente de sperante viitorul.
In ziar voi tipari cuvinte,

Cuvinte din rugaciuni,

Am si las si loc liber,

poate o sa calci pe acolo tu...

I Diana ISTRATI

O noua zi

In suflet mai sunt poezie,
scot crlige de litere

sile asez pe masa.
Litera-sunet,

penita se duce-n amintiri
si scoate zgomot.
Farfuriile sunt pline...
ma servesc...

miroase-a poezie

si sorb de dimineatd

hrani pentru o zi.

Tarasi inceput de timp anemic,
il scriu

si citesc un marti de noutati.

Agonie

Am inchiriat un oras

de ploi false si umbrele deghizate in doi.
Carnavale de magti perfide,

maldire de ochi, morbide fata de pulsul minuscul.
Stau sufletele la reduceri

si cozi de sentimente,

ce se cumpara.

Pasari nu mai sunt,

a disparut si stropul sfant de manastiri



in care se adiposteau.

Pachet e viata aici, strans cu corzi de fier,
sd nu plece agoniseala materiala.

Si... plimbam picioarele in lumi amortite,
zburdm zborul nezbor

si coasem aripi la croitori,

in care i ratiunea ne-o facem mai cocheta.

Aschii ne intrd in degete

si se ascut de fapte, rele si mai rele,
sangerdnd poruncile Domnului.
Inchiriem orase pentru noi

si stim, muribunzi, cu sunet de comanda.

Dans

Port miscari in forma de geometrii
Ascutite la capete, cu laturi neegale,
Galante si drepte, la pasii de tangou.
Cand sunt franti de hexagoane,

Ma rasucesc intr-un cerc pe care il valsez.
Imi plac liniile fara sfarsit,

Pasii mei pe ring pot simti infinitul
Neparalel cu viata.

Necunoscuta si zburlita de viscol,
Cand ipoteza e fira egal.

Devin un alegretto,

Nota de piramida

In care varful singereazi,

Pantofii mei de portelan.

IUVENTUS
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I Speranta STATE

Aproape si departe de tine...

In fiecare ochi

vid amintiri ce nu s-au intdmplat...
pe fiecare frunza

curg picaturi ce demult s-au uscat...

in fiecare nor

trdieste un soare ce-a apus...

si-n fiecare om

mocneste un gand ce n-a fost spus...

in fiecare clipa

se zbate-o linigte-adanca...
si-n fiecare inima

ard lacrimi neplanse inca...

in ochii tai

ma vad pe mine, cea de ieri...
in ochii mei

vezi vise, ai uitat sa speri...

pe buzele tale

se naste un surds demult pierdut...
pe buzele mele

mor ganduri ce n-au inceput...

cu fiecare zambet

mi-e dor de tristetea de miine...

cu fiecare pas

sunt mai aproape si mai departe de tine.

Daca pleci maine, maine te uit

Daca pleci maine,

voi ingropa urmele tale.
In ieri.

Daca pleci maine,



dimineata ma voi trezi
in intuneric.

Daci pleci méine,
vom ramane in doi.
Doar eu si cu mine.

Daca pleci maine,
voi plange.
Odati cu ploaia.

Daca pleci maine,
voi zambi si voi rdde.
Pe-ascuns.

Intamplare

Hiituita de stele,
prigoniti de sori,
ravisit de calduri,
alungat de ninsori,

uitatd de lume,
umbritd de noapte,
rinit de tristete,
asurzit de soapte,

sugrumati de cer,
raticiti de minte,
orbit de lumini,
amutit de cuvinte,

intr-o clipa uitata,
intr-o viata furats,
intr-o altd lumina,
intr-o lume striina,

eu — raticita,
tu — trecator,
noi impreuna:
intamplator.

IUVENTUS IEEZ
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1 aprilie

Cu ce ocazie in Franta?... Gratie unei burse acor-
date de Institutul Cultural Roman din Paris, pre-
zenta mea in Oragul Luminilor tine de studiul
avangardei. Mai bine zis, ceea ce s-ar referi la acti-
vitatea unor protagonisti ai acestei fenomenologii
artistice innoitoare aflati in exil. Nu avangarda in
exil, ci unii dintre corifeii si. Pentru ci, din con-
trd, la Paris avangarda s-a aflat i se afld chiar la
ea acasi. In libertatea si efervescenta-i de dinco-
lo de constrangeri de regim, ideologice, politice,
precum au fost cele din tara pre-Gulagului, Rusia
bolsevica din anii 20-30 ai secolului trecut.

De ce Parisul?... Pentru ca aceastd metropold ma
predispune si cred, fira si exagerez, totusi ca si
roménii — Brincusi, Eliade, Ionescu, Enescu,
Cioran, Elvira Popescu, Brauner, Tzara, Celan,
Gherasim Luca, Martha Bibescu, Stefan Lupagcu
s.a. — fac ca Parisul si fie inteles drept constructie
intelectuala majora, de capetenie — in lume, a lu-
mii... Pentru ca romanii rdiman in continuare — ma
tem ci folosesc un termen cam... barbar sau, pur si
simplu, inadecvat, dar asta e, — rimén in continu-
are... functionali, foarte necesari in spiritualitatea
franceza.

Deja de un an, ICR din Paris acorda burse de
creatie si pretendentilor din Republica Moldova.
yldeea mi-a venit imediat dupa ziua de 7 aprilie
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din anul trecut”, mi-a spus chiar la prima ora a sosirii mele domnul Robert
Adam, coordonator de programe, dar care deja se afla pe punct de plecare
sa preia postul de director al Centrului Cultural Romén din capitala Belgiei.
Prin urmare, sunt printre primii basarabeni care profita de rezidenta aici, la
cam 3-4 sute de metri de Turnul Eiffel, iar in directia opusa a strazii Saint
Domenique — cam la aceeasi distanta de peluzele din preajma Domului In-
valizilor, de Podul Alexandre III° peste Sena, dupa care te pomenesti intre
Marele s Micul Palat, aflate imediat in preajma Champs-Elysées. (Aceasti do-
cumentare vine din vagile-mi amintiri de la prima vizita la Paris, relativ scurta,
in toamna anului 1996, si din studiul prealabil al hartii metropolei franceze, in
varianta paper, dar si pe internet.) Pentru ci Parisul istoric e compact ca un...
CD de lunga, de prelunga durata...

Ceea ce va merita si fie spus, in extenso, dar nicidecum... amanuntit (ar fi o
zadarnici stridanie) despre Parisul care mi gizduieste deja si mi se va infitisa
in multiplele sale splendori, poate ci va prinde intruparea scrisului in vreun
Jurnal-Yes-eu (ca si insinuez ceva subtext englezesc prin joc de cuvinte roma-
nesc, dar fird a cidea in solipsism); Jurnal-Yes-eu al unui suflet, al unui spirit

desch(r)is...

Astfel ci, ajungénd la locul de cazare pe la ora 13,30, ficind cumparaturi la
Supermarché, inclusiv o sticli de vin alb, ca s consemnez primii pasi la Paris,
mi-am zis si vizitez cel mai apropiat monument care se afla nu departe de
Institutul Cultural Roman, §i anume — chiar emblema metropolei franceze,
Turnul Eiffel. Pdni la el, printr-o scurta bura de ploaie, sub umbreli, fac in jur
de trei sute de metri. Am vizut gigantul si la prima mea sosire aici, stiind deja
cd in arhitectura Parisului, dar mai ales in viziunea autohtonilor Turnul Eiffel
a fost privit ca un copil strain, neindragit, de durata provizorie. Pentru ci ime-
diat dupa ce s-a incheiat Expozitia Universala din 1900, cu ocazia cireia a si
fost iniltat, s-a declangat o campanie a celor care cereau demontarea colosului
yhidos”, a acestui ,paratrisnet” infiorator. Protestau contra monstrului de fier
si unii dintre marii, influentii scriitori ai timpului, timpurilor - Maupassant,
Hugo sau Verlaine care, dimpreuni cu alte personalititi ale artei si culturii,
semnau scrisori colective anti-Eiffel-Turn. Ba chiar Victor Hugo se intdmpla
sd ia masa in restaurantul din varful respectivei constructii oarecum fanteziste
care, zicea el, nu-i place pand la dementa. Iar cand era intrebat de ce, dacd nu
are ochi si vada Turnul, se catira in varful lui, scriitorul replica: ,In uriasul
Paris, aici e unicul loc din care el nu se vede”.

Dar s-a intdmplat ca, nu peste mult timp, Parisul etern si prinda a se mandri
nevoie-mare cu celebrul siu stern metalic, care i-a devenit ca si blazon. Pe
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timp senin, de la indltimea de peste 300 de metri (cam etajul 80 al unui zg-
rie-nori), ai putea cuprinde, cicd, o depirtare cu radiusul de 70 de kilometri.
Asa se spune, probabil cu o acceptabild dozi de exagerare, de preamirire a...
maririi.

Ploaia conteneste. Primii care ,ma intimpina” aici sunt unii tineri de culoare
ce zuruiesc, scuturat, legituri-colectii de miniaturi, mai mari, mai mici, ale
Turnului Eiffel (3-4 pentru un euro), altii — propunandu-mi sd procur garoafe
buretoase (de pe unde si le fi sustras?). Printre picioarele lumii multe, ai pu-
tea spune, care-si stringe umbrelele, — gugustiuci corciti in porumbei (mari,
dolofani!) cu forfota lor de amorezi insistenti, dar, provizoriu, esuati, pentru
ca porumbitele, mai mici la trup i ne-infoiate in pene, parci nu le-ar acorda
strop de atentie, umbland preocupate, spre a gisi ceva de-ale gurii (ciocului).

Dincolo de Sena, peste podul Jena, se vede, ca in aburi, Trocadero. Poate dau
madine pe acolo. Acum insa mi cam zgribulesc: curenti de aer, invartejiri. Pri-
cep de ce majoritatea parizienilor pe care am reusit si-i vad poarta fulare la
gat. O, la Chisindu era primavari in toata legea!

Parasesc agitatul Camp al lui Marte, din capitul sau dinspre Turn, ludnd-o in
lungul bulevardului Bosque, spre $coala Militard. Acolo se afli i statia de me-
trou, in care voi cobori, din care voi urca cel mai des, la plecare sau intoarcere
de unde o fi s hiladuiesc prin metropola. Plus ca Scoala Militara fixeaza celi-
lalt hotar al Campului lui Marte, ca pandant al Turnului Eiffel. De altfel, revin
yacasd” chiar pe Camp, pe aleea sa principala, strijuitd de rdnduri de platani
destul de vigurosi, inalti, insa cu vérfurile tusinate, drept-drept, de parci ar fi
facut-o... elicele unor elicoptere. Dar vid si alti arbori fasonati, mai retinind
informatia de pe o placa din marginea peluzei: Cimpul lui Marte este ingrijit
de 37 de gradinari si 1S persoane care au grija de buna ordine, curitenie etc.

Amurgeste, turnul isi aprinde luminile, eu o iau la stinga, pe langa restauran-
tul... ,Doina” din coltul strizii Sfantul Dominique, apoi dau colt, dreapta, pe
Rue de I'Exposition. Mansarda ,mea” se afla la numarul 3. Poate, unul noro-
cos. Pe sub gangul inamurgit-umbros fredonez din Edit Piaf: Je ne suis q'une
ombre de la rue... Poti si te joci, inlocuind ombre cu nombre...

2 aprilie

A doua zi pariziand o incep, precum am incheiat seara de ieri, cu oarece docu-
mentare, recunoastere de plasament, localizare. Prin urmare, locuiesc in aron-
dismentul 7, constatdnd ci de el, pe anumite durate, au fost legate destinele
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lui Albert Camus, René Char (am tradus o carte din poemele sale, publicind
unele dintre ele in reviste; restul — sti cuminte in ,sertarele” electronice),
André Gide, Karl Marx, Max Ernst, pictor si sculptor german, unul dintre
protagonistii miscarii Dada, Simone Veil, Serge Gainsbourg... Dintre multele
si importantele monumente din perimetrul arondismentului: Turnul Eiffel,
Campul lui Marte, Adunarea Nationald, Ministerele — afacerilor externe, al
apararii, educatiei, transportului, agriculturii, sinatatii; muzeele — d’Orsay,
cel de pe cheiul Branly, al sculptorului Rodin, ambasadele Romaniei, Polo-
niei, Finlandei, Tunisiei, Suediei, Bulgariei. $Si Domul Invalizilor, unde mi-am
propus sa merg astazi.

Siiati-ma intrdnd pe poarta impunitorului ansamblu muzeal. Dinti, vizitez
complexul tombal Napoleon.

In genere, institutia e o imensi necropold militard, probabil oarecum altfel
decit a fost conceputi in ideea initiald venitd de la regele Ludovic al XIV-lea
sau mai curand de la sfetnicii sii, s3 construiasci un azil national al invalizilor,
mutilati in multele lupte pe care le tot ducea Franta. Azil ,pentru cei care si-au ris-
cat viata si au vérsat sange intru apirarea monarhiei (...) si-si petreaci in pace
zilele care le-au mai rimas”, spune(a) edictul regal din anul 1670. In mare par-
te schiloditi in Razboiul de 30 de ani, acesti invalizi hiliduiau pe sub Podul
Nou, deseori implicati in scandaluri stradale, ceea ce ducea la nemultumirea
populatiei. In fine, Domul venea ca o rezolvare de situatie, scrisi cu sange in
istoria Frantei militaroase.

E logic ca Napoleon si se odihneasci aici, deoarece, inca de pe timpurile
junetii sale de general, a avut mereu raporturi de respect cu jertfele mul-
tiplelor lupte — invalizii. Aceasta il apropia si de inimile soldatilor valizi.
Pana si atunci cdnd imparatul a fost invins, exilat, Domul Invalizilor a ra-
mas un loc emblematic al bonapartistilor, chiar daca Ludovic al XVIII-lea,
revenit din exil, I-a rebotezat in ,Casa Regali a Invalizilor”

In mai 1821, Napoleon-exilatul a fost inhumat in insula Sfanta Elena, iar in
1840 regele Ludovic Filip decide sa fie transferat la locul de azi al odihnei sale
vesnice, Domul Invalizilor. Mormantul, fasonat din cuartit rosu, e unul... aeri-
an, pus pe un soclu de granit verde de Vosgi, inconjurat de o coroani de laur
si inscriptii care trec in revisti marile victorii napoleoniene. (Poeta Marina
Tvetaeva spunea cam asa: ,Pe Bonaparte m-as fi incumetat sa-l iubesc chiar si
in ziua infrangerii sale”..) In galeria circulari, o serie de basoreliefuri infitisea-
za principalele fapte ale domniei. In addncul criptei, peste dala mormantului
fiului sau, pe care il faicuse Rege al Romei, se inalta statuia lui Napoleon in
toatd maiestatea sa imperiala.
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In acest spatiu — lume mult, azi, vineri, si e de imaginat ctd va fi méine, in
Sambata Pastilor. Chiar daci se spune ci francezii constituie o natiune aproa-
pe atee. Nu la limita, dar totusi. Ceea ce pe mine unul ma tine in sahul dubiu-
lui, resimtit si aseard, si azi dis-de-dimineatd, cand cercetam / studiam harta
Parisului, arondismentele lui, mirindu-ma (oarecum) de multimea locurilor
si strazilor care poartd nume de sfinti. Am numarat zeci, pe care, probabil, le
voi transcrie cand o fi si am mai mult timp la inde(-)ména (la... inde-picior!
Pentru ca sunt un asiduu pedestru prin acaparanta metropold. Timp la inde-
mana si niciodata in... mani...).

Imping usor usa masiva a Bisericii Domului. Induntru - doar vreo 3-4 persoa-
ne, iar spatiul — imens, pand la Dumnezeu! Locasul adidposteste mormintele
a doi frati ai lui Napoleon, Jérome si Joseph Bonaparte, si pe cel al fiului im-
paratului, Aiglon. Retin si locul de veci al... triplului maresal (al Frantei, Marii
Britanii si Poloniei) Foch, ce se inalt3, statuie-ecvestra, sus, la Trocadero.

Impirat, simplu cetitean, maresal, invalid?... — sigur ci toate astea, aici, in
bazilica Domului, sunt un memento mori non stop, 24 din 24; ceea ce, vrei
nu vrei, te tine in vizorul inevitabilei clipe a mortii, cind viata, fenomenele,
lucrurile, in genere, filozofia se explica de la sine, dar nici pentru tine, nici
pentru... nimeni. De unde §i un milion de motive si pretuiesti plinitatea vie-
tii, bineinteles in focusul — in special aici — preceptului socratian-platonian
ca sensul primordial al filozofiei e menit si modifice esential sensul tragic al
mortii... Recompensa — gloria, neuitarea?... Cam asa se crede.

Ies in curtea Domului, arhispatioasa, cu pavaj de epoca. La poarta ansam-
blului — tunuri care au dat si ele cu ghiulele in inamici. Acum, acoperite de
patini verzuie, tunurile tac, astfel ci muzele (si muzeele) pot si vorbeasci.
Mai gandesc si o iau spre Podul Alexandre III° (cel mai intraurit din cate le are
Sena), actiondnd adici in spiritul banalei metafore ci Parisul trebuie vizut cu
picioarele. Cat astea incd nu te dor de Doamne fereste! Cat nu prind a da de
stire si anumiti muschi, de existenta cdrora nici ca stiai.

Dar daci obosesti totusi? Te asezi pe o banca pe care — sa vezi! — cineva a la-
sat ziarul de dimineatd. Asta mie unuia mi se intimpla deja pe malul drept al
Senei, in fata Palatului Mic. Gasesc ziarul, il rasfoiesc si dau de o stire trisnet,
franco-mondiald: Campul magnetic al Pamdntului ar putea sd dispard. Cerceta-
torii de la Universitatea Paris VII au constatat ci schimbarea locului polurilor
s-ar putea intdmpla in orice moment. lar prezicerea cazului poate fi ficutd
doar cu 10-20 de ani pana la dezastru i nicidecum mai devreme. Cicj, in-
versarea polurilor a avut loc de mai multe ori in adancul trecut. Fenomenul e
insotit de disparitia pe scurtd durata a magnetosferei, ceea ce pentru Paméant
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inseamna secituirea stratului de ozon si disparitia protectiei de furtunile so-
lare si de radiatia cosmica. Savantii sustin cd, in timpurile noastre, intensita-
tea cdmpului magnetic terestru scade, in ultimii 22 de ani depreciindu-se cu
1,7 procente, iar in unele zone ale Oceanului Atlantic — chiar cu 10 procente.
Dislocarea polurilor a fost inregistrati inca in anul 1885, de atunci polul mag-
netic de sud straimutidndu-se cu 900 de kilometri de pe pozitia sa initiala...
(Tar distanta dintre Paris si Chisindu e de doua ori mai mare decat aceast
magnetici dislocare...)

Indarit, revin deja sub umbrels, dar ploaia trece repede. Asfaltul fusese des-
tul de cald, astfel ca de pe el se ridica o respiratie de vapori subtiri. Departe,
abureste albistriu si cupola maiestuoasi a Domului Invalizilor si ai putea avea
senzatia ca, astfel, de acolo sufletele celor cu vina si celor fira de vind urcs,
evanescent, spre Sofia cereascd, intru cosmicd impécare si pace, in timp ce
Marele Organist improvizeaza in firea slujbei de parastas...

Seara constat ci, chiar si acum, in siptimana patimilor, TF 1 reia, acut, tran-
sant problema pedofiliei printre preoti.

3 aprilie

In primele zile ale aflirii tale in metropola franceza, daca privesti atent si te
gandesti bine, cum se zice, prinzi a intelege, prin oarecare departajare de im-
presii retro (chiar de acum un veac-dous) si senzatii prezente, ci, din Orasul
Luminilor candva, astizi Parisul a ajuns Oragul lumilor. (De la Iasi, via inter-
net, Liviu Antonesei imi scria ieri: ,,O, deci esti acolo! Lumina fie peste tine in
Oragul Luminii!”) Pentru ci specimenele umane de pe toate continentele, ta-
rile insulare sau de pe arhipelaguri se perinda, neincetat, pe malurile Senei, pe
Champs-Elysées, prin metrou etc., incat, cu trisituri fizionomice definitorii,
ti se infatiseaza Asia, cu distinctele sale trasituri chinezegti, hinduse, coreene
(...de sud), Africa, in intreg spectrul ei de indigo, Japonia insulard, cea mai
inarmata cu aparate foto, America Latina, Oceania... $i iti spui in sinea ta c3,
din cate se vede sau se poate presupune, Lumea — ca globalitate ce insumeaza
lumile mai restrdnse — se imparte in oameni care deja au vizut Parisul si cei-
lalti, care viseaza si faca asta. Unii chiar repetind, a infinita oara, frumoasa
banalitate: Sd vezi Parisul si apoi sd mori... Probabil, acesta e orasul despre care
stim foarte multe, cu ani si ani inainte de a fi ajuns pe caldardmurile sale. Chiar
poti avea impresia ca ai fi vizitat Parisul intr-o altd viatd a ta, dar sigur — in
visele tale. Iar ajuns aievea aici, parcd predispunindu-te intuitiv sa traiesti si
tu clipele (acelea) de sarbitoare eterni (domnule Hemingway!), iti imaginezi
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ca ai putea pierde darul cuvintului de incantare, entuziasm si plicere inten-
se, pentru a nu mai putea baigui nimic in plus fatd de ceea ce deja s-a spus,
s-a tot spus: ,Parisul e capitala spiritului” (André Maurois), ,centrul lumii”
(Henry Miller). Iar pe piedestalul monumentului lui Montaigne din preajma
Universitatii Sorbona inscriptia spune ci e: ,La gloire de la France et 'un des
plus nobles ornements du monde... Monser, odati ajuns pe creasta Arcului
de Triumf sau aproape de varful Turnului Eiffel, daca nu te-ar incanta Parisul,
daci nu ai fi incercat de vertije de entuziasm cu dulce umilinti si satisfactie,
ceilalti te-ar putea crede daca nu ticnit, sigur ca te-ar lua drept ins nu din lu-
mea aceasta, ci de pe undeva din galactici sihastre si prost informate.

Astfel ci jati-te favorizat de o intreagd lunid de zile nu in a vizita Parisul, ci
oarecum chiar a-1 cunoaste, pe-alocuri (teme si idei) — a-l cerceta, ,a-l relua”
Prin urmare, scutit de a te agita pe malurile Senei intr-un tur de forta, nu te
impacientezi cd nu vei avea timp sa afli ceva despre si din obiectivele de inte-
res nu cd general, ci, sigur, -mondial: Luvrul, Les Invalides, Centrul Pompi-
dou, Atelierul Brancusi, Gradina Luxembourg, Tuilleries, de la poalele si din
varful megastarului de fier Eiffel, Trocadero, Casele-muzeu (Balzac, Hugo,
Rodin, Delacroix...), Sorbona, Podul Mirabeau, Saint-Germain des Pres,
Notre-Dame, Sacré-Coeur, Versailles, Trianon... Adica, favorizat de timp si
de spatiu, nu vei face incursiuni, ci... reflectiuni prin Parisul mai putin expus
grabei, navalei de turisti; prin Parisul oarecum mai intim, mai ,al tau”, mai in
dialog cu firea si curiozitatea ta. Sa vezi Parisul de dincolo de posterele recla-
melor, de dincolo de hértia lucioasd, mai ca bristol, a ghidurilor pentru turisti.
Adici, orasul in partile sale mai ferite, mai potolite, dar mai vii, parca, mai
pline de sensuri si... sub(-supra-)sensuri. Plus c, inevitabil, in baza atit de
verificatului, de multi, precept omnia mea mecum porto, am venit la Paris §i cu
cinematografia privata a viselor si cosmarurilor mele... aproape documentare,
adica mai ci realiste, precum - astazi, aproape omniprezente — cotidienele
ingrijorari i tranzitii de la sentimentul de dragoste si libertate la presanta idee
de business, afacere-desfacere intru vietuire cat de cit onorabila.

Si ce daca, aici, primele zile de aprilie sunt cam ploioase? Adu-ti aminte ce
spune un personaj din celebra cine-melodrama a lui Billy Wilder: ,Iata ce ar
trebui si faceti in prima dumneavoastri zi la Paris: Va veti plimba prin ploa-
ie — sub o ploaie maruntd, calda si placuta... Ploaia — e ceva foarte impor-
tant! Anume atunci Parisul emana cele mai placute, ba chiar delicioase arome
ale sale... Lanus, sunteti foarte bogat si inteligent, puteti si va comandati o
ploaie..” In aceste prime trei zile de sejur in Parisul... jur-imprejur, nu ma pot
plange de absenta ploii. Nici de abundenta ei. Doar constat certa si repeta-
ta-zebrata ei prezenta aproape... obligatorie. Iar pe la noi se spune ca ploaia e a
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bine, e a plin, e a rod. Si — de ce nu? — a scrie despre Paris, ca s comit o prima
rima in capitala... sublimi (asta e deja a doua pereche de rime; ba nu, e un
triplet: prima-rima-sublima...).

Luvrul

Aveam sa intru in aceastd imparitie a artelor sicéit de ceva ce memoria mi-a
pastrat din, hat, o lectie de istorie pe care s-o fi trecut prin clasa a sasea sau
a saptea, probabil. Coborind, alunecitor, cu scara rulantd sub moderna pi-
ramidi de sticld, ajungand in spatiul bitran al fostei resedinte regale (initial,
pe la 1190, conceputi ca cetate), pani si ajung la Victoria din Samotrache
sau Mona Lisa, imi imaginez, filmic, cum, pe undeva pe aici, de dupi vreo
colonads, in august 1572, regele Carol al IX-lea privea jubilativ masacrarea
hughenotilor pe care, sfituit de mama sa Caterina, i-a invitat la Paris, la palat,
anume pentru a-i nimici. Cu binecuvantarea Papei; hughenotii aveau de ales
intre Bastilia-temnitd, spAnzuratoare sau convertirea la catolicism...

...Dar — carpe diem!, adici, horatian, si ne traim clipa prezentului, cind Luvrul
este cel mai mare muzeu din lume. Ceea ce nu inseamna ci e si cel mai im-
portant. In felul lor, muzeele importante sunt unice, de nesubstituit unele cu
altele. Astfel cd importanta Luvrului nu vine de la numarul de peste 350 de
mii de exponate, ci de la faptul ci, in majoritatea lor, acestea sunt inestimabile.
Ca niste coagulante de istorie, artd, civilizatie, destine umane, irepetabilita-
te. Fiecare in parte, ele constituie esentializari pe cit de reale, pe atit de — in
trecere de secole, unele, — mitologice aproape. In ansamblul lor, exponatele
sunt ca o citadeld a spiritului uman, ca intr-o premonitie implicitd, metafo-
ricd, simbolici, dat fiind ca, la originea sa, in 1190, ceea ce inseamni astazi
Luvrul a fost conceput de regele Philippe-Auguste ca fortireatd, pentru ca,
peste patru secole, Frangois I sa dispuna ca cetatea si fie... civild, civilizatd, in
locul ei ridicandu-se un palat in stil renascentist, in care este inaugurata colec-
tia regala, alcituitd, initial, din 12 picturi ale autorilor italieni. Napoleon avea
sd renoveze Luvrul, menindu-], integral, pentru muzeu.

Astazi, Luvrul este o fortareatd care se lasa cuceritd, pentru a cuceri la raindul
sau turigtii navalitori, a ciror multime, in special in zile de odihna, poate crea
impresia cd deja e stramt (si) in lume, in... istorie, ca si in transportul in co-
mun. Strimt in lumea care, bineinteles, stie ca printre exponatele-,slagar” de
la Luvru domini doamna Mona Lisa lui Leonardo da Vinci (ca o... Mon(d)
a Lisa...)... Altele, (hiper)memorabile, — Victoria inaripata de la Samothraki,
,Pluta Meduzei” de Théodore Géricault, ,Incoronarea lui Napoleon”, dar si
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»Moartea lui Marat” de Jacques-Louis David (mi rog, ordinea ,importantei”
celor trei lucrari poate fi modificatd, rezultatul insd rimé4nand acelasi: capo-
dopere), ,Chevaux de Marly” (Caii lui Marly) pe care Guillaume Coustou
i-a sculptat in marmora de Carrara, ,Sclavii” lui Michelangelo, ,Dantelareasa”
de Jan Vermeer, ,Venus din Milo”.. (Frumusetea... sistematici a statuilor an-
tice, ale celor eline te duce cu gindul - si sentimentul, probabil, — la Safo cea
bosumflati sau doar cu buzele umflate de nesitioase sarutari. Vi amintiti un
vers al ei? — ,Cat firele de nisip numirul sirutirilor noastre!”)... Dar uite o
indeletnicire ingrata, inutild, ce nu va multumi pe toat lumea: sa amintesti de
cele mai cele(bre) etc. exponate de la Luvru! Pii, domnii mei, o puteti incepe
chiar de la intrarea din centrul complexului muzeal, cu faimoasa, deja, Pirami-
di din sticld... (Daci intru analiza si particularizarea capodoperelor amintite
s-au scris, despre fiecare in parte, rafturi intregi de tratate... exaltate, despre
piramida, un timp, — doar diatribe, adica un fel de tratate... negativiste... $i as-
tazi se mai pune la indoiali oportunitatea geometriei sale rigide in contextul
armonios al ceea ce e Luvrul in omnicuprinsul siu.)

Pentru ca vizitatorii s nu rateze, din intimplare sau din nestiint4, intalnirea cu
capodoperele (capodoperelor), pe pereti sunt plasate indicatoare ce contin o
imagine sau alta a pAnzei sau sculpturii ce ar interesa (fie si din snobism). N-ar
fi lipsitd de temei presupunerea ci o mare parte dintre vizitatori (sau doar...
turisti) nu urmireste decat aceste semnale, fard s invredniceasca de oarecare
atentie si alte (tot alte!) capodopere ce fac Gloria Luvrului si a Lumii.

In imensul spatiu cu lucririle marilor, genialilor pictori italieni suvoiul de oa-
meni, in marea sa cuprindere, pare a duce doar spre sala cu numarul 6, unde
este expusd ,Mona Lisa”. Cam... nearatoasi in dimensiuni, tinuta la citiva me-
tri distantd de vizitatori, capodopera poate sa si dezamageasca pe cineva, pe
multi cineva, care se asteptau nu ci la mai mult, ci mai ci (maici... Lisa!) la
o minune de revelatie. Dar nu este chiar asa. Toti incearci s se convinga ci
zambetul Giocondei ar fi cu adevirat misterios. $i lumea tot fotografiaza, fo-
tografiazd, grabita de supraveghetori s inainteze, s tot inainteze, sa nu creeze
ambuteiaje... estetice, artistice, muzeale, — cum ar mai fi sd se numeasci ele.
Asiatici maruntei se ridici in varful picioarelor, altii pur si simplu sar in sus
de dupa spatele celor din fata lor, - si tot dai si dai cu blitzurile spre Mona
Lisa (sau — Mona-Monada, cum ar zice prietenul, poetul Lucian Vasiliu; aici,
in sens de cea mai simpld (dar ce... complexa!) unitate indivizibila din care
ar fi alcatuitd lumea... frumosului, ca parafraza imprevizibila — sau... imperi-
alvizibild - a vreunei fraze din filozofia lui Leibniz...). $i daci unii pricep in
timp real ca unicul lucru (sau unica... abstractiune) care-i deficitar(d) la Luvru
este timpul (mdria sa alergitoare), aici, acolo, in fata misteriosului zambet de
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madona ar dori sa raimé4nd peste timp, numai ca... ,Nu-i vina ta, asa e scrisa
nemilostiva lege-a firii” (ca si ne amintim, la Luvru, de poezia romana, de
Goga) - si supraveghetorul, gardianul te indeamni cu: ,Allez, allez, si'l vous
plait!”. i nu gresesti ci inaintezi, deoarece in sala urmatoare, imensasi ea, ti se
deschid, panoramic, nivalnicele haruri ale francezilor Jacques-Louis David,
Jean-Germain Drouais, Antoine-Jean Gros...

Pe mai multi pereti, de mai multi autori — tablouri cu Magdalena cea cu pri-
virea ca intr-un aval al pociintei. Si tot alte si alte sali populate de capodo-
pere-opere ale geniului uman de pretutindeni si dintotdeauna, astfel c3, par-
curgand in sens invers, retro-istoria — de la aeroplanul (Boeing!) al zilelor si
cerurilor noastre spre areopagul atenian sau egipteana Nefertiti, ajungem la
concluzia cg, de fapt, e greu sd tragem vreo concluzie ce ar satisface mai multi
lume. O vizita la muzeu e o motivatie, o necesitate si o intelegere personala.
Aici, in taing, poti discuta cu zeii de marmord, cu Pan, cu Orfeu, cu Hermes
cel hipertainic in misterele sale, rar vorbitor, dar ale cirui cuvinte sunt florile,
apoi fructele sufletului, — iti zici, pentru ci nu poti si nici nu doregti si ,neu-
tralizezi’, sd sterilizezi completamente atmosfera de mit, pe care ti-o inculca
oarecum si Luvrul.

...Céand ieseam deja pe sub arcul dinspre strada Rivoli, ludnd-o la stinga spre
intrarea in metrou (parci ce mai... ,invizibild”, cea mai greu de remarcat, din
cite mi-a fost dat si le vid in Paris), imi amintesc c, printre poemele lui Boris
Pasternak pe care le-am tradus, este si unul (cred ci se numeste ,Vifornita”)
in care se vorbeste de Noaptea Sfantului Bartolomeu, invocindu-se si numele
amiralului Colegny, conducitorul hughenotilor, asasinat si el in acel macel...
regal. $i cum o amintire cheami pe o alta, ajung la Eugen Ionescu care, la in-
trebarea dintr-o ancheta literara despre eroii preferati din viata, din istorie, a
raspuns: Pasternak, Socrate.

Trocadero

Spre chindie, strabitind cam jumatate din panta ce duce dinspre Podul Jena,
Piata Varsoviei spre Trocadero, de unde Turnul Eiffel poate fi admirat in toa-
ta falnicia lui, ma asez, de scurt popas, pe o banca. Involuntar, bineinteles ca
prind franturi din vorbele trecitorilor: toate atlasele lingvistice ale lumii!

La un moment dat aud vorba romaneasci, intorc capul si vad patru ti-
neri, doi ei si doui ele, precum ar fi zis Stinescu. Se opresc, privesc de
jur-imprejur. Frumos, ce mai! Ins3, dintr-o dati, tinira bine legatd, atletica,
plus ceva grasime, scoate din buzunar un pachetel, ia din el un servetel de



EEEEAGTITYY RIOIMIAINIA

hartie, se apleaci si prinde a sterge... adidasii partenerului ei - cine stie:
prieten, sot, concubin... — pe care se vede, se intelege ca il iubeste, ci tine
la el, dorind ca inciltarile lui sport(ive) si arate albe-albe, ca nou-noute, si
se mentina cit mai mult timp imaculate. De altfel, si ceilalti trei poarta adi-
dasi albi-albi, noi. Insa gestul tinerei bine legate, de a-i sterge insotitorului
incilti(mintea), mai ci ingenunchind in fata lui, s-o recunoastem — nu se
intdlnegte des si oriunde! Si, dintr-o dati, in constiintd imi scinteiaza mai
ca, si zic, convingerea: ,Sigur ca ea e basarabeanci! Nu incape indoiala! O
bucuresteand — sa se aplece ea, sa-i curete inciltarile lui Mitica, iubitului?
De necrezut...”. Dar, vorba aia: doar Dumnezeu stie ce si cum. Nu este exclus
si nu am dreptate. Pentru ci necunoscute sunt ciile (si... gesturile) popo-
rului nostru in unitatea lui atat de dispersati... Ins, in autonomia sa, gestul
tinerei conteazd, surprinde, riméne (aproape... biblic fiind).

Tar sub aspect practic vorbind, vizand zilnic (si... noptic!) cum se insiruie in-
terminabile riuri turistice, privind la adidasii tai cam... obositi deja, iti spui c3,
pentru colindarea Parisului, lucreaza non-stop multe fabrici de inciltaminte
din lume.

4 aprilie

Merg la liturghia sfintei zile de Paste la bazilica St. Pierre-du-Gros-Caillot de
pe strada Saint Dominique. Impreuna cu multimea, cu ochii pe textele pe care
le poti lua chiar la intrare, cAntdnd ,Chrétiens, chantons le Dieu vainqueur’,
apoi ,J’ai vu l'eau vive”. Nu e complicat si intru in corul apologetic, cand, de
la microfon, un solist da tonalitatea i vigoarea textului melodiei mai departe
cu: ,Nous proclamons la Gloire de Dieu!”, ,Chantez au Seigneur un chant
nouveau, Alleluia!”, pentru a incheia cu: Il est vraiment ressucité!”, melodiile
fiind intercalate cu lecturi din Evanghelia dupa Ioan.

Dupi ce, la indemnul preotului, ne stringem miéinile unii altora, cu vecinii,
pentru acel crestinesc: ,Te rog de ma jartd!”, ,Domnul si te ierte!”, stau si eu
in rdnd dupa anafura. Nu zic - catolicd, nu zic... ne-ortodoxa, papistasa, pur si
simplu anafura din sfinta zi de Paste.

Plec de la biserici, dar raimé4nand acolo sufleteste, ingdnand verbe franceze:
»11 s’est manifesté, nous I'avons rencontré. Venez et voyez!” si, ca traducitor
ce sunt, zic (imi zic) in continuare pre romaneste, dupi originalul francez:
yVenind intru a ne salva, El a reinviat, lisus Dumnezeul nostru! Ochii nos-
tri L-au recunoscut si mainile noastre L-au atins, de la El am auzit Cuvantul
Vietii. Dumnezeu adevarat niscut din Dumnezeu adevirat, El a primit trupul
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(carnea) nostru (noastri), lisus Fiul Omului ne-a condus spre Tatal Ceresc.
Dumnezeu ne-a iubit atit de mult, incét ni L-a daruit pe Fiul Sau, dar nu pen-
tru a ne judeca, ci pentru a ne izbavi”.

St. Petru — numit Vulturul Credintei.

Peste Paris, periodic schimb de gardi intre seninatate de cer si nivald de nori
grabiti, trecatori. Ceea ce ma face sa constat urmitoarele: camera mansardei
in care sunt cazat are cam un sfert din tavan sticluit (geam spre... tilpile lui
Dumnezeu!). Curios lucru, insi chiar si atunci cind cerul este innorat, lumi-
na ce vine perpendicular prin tavanul straveziu pare intensd, incit, maginal,
privesc dacd nu care cumva e aprins becul electric. Acum imi dau seama, cred,
ca pictorii de cindva, ce populau mansardele pariziene prin Montmartre sau
Montparnasse, datorau foarte mult §i perpendicularei — nu oblicei — lumini a
ceea ce, glumet, se mai numeste, romaneste, cucurigu. Astfel ci voi incerca s3
le sugerez unor pictori din Chisindu si faci geamuri spre cer.

Biologii (poate ci si psihologii) considerd cd omul uiti cam 95 la suti din toa-
te evenimentele, intdmplarile, triirile, retriirile vietii sale. Cica aceasta poate
fi dovedit printr-un simplu experiment. Sa zicem cd ati tinut un jurnal intre 16
si 5O de ani si purcedeti a-1 citi. Pdi, domnul meu, se dovedeste cd nu tii minte
mare lucru, ci chiar foarte putine ti le amintesti, un fel de prafin ochii memo-
riei (oarbe deja)! Chiar poti avea impresia ci jurnalul a fost scris de altcineva.
Prin urmare, daca nu ne-au ramas in memorie si cele peste noud zecimi din
cate ni s-au intdmplat, reiese cd ele nu au fost decit pseudoevenimente, seci,
vide, informatie inutila, de care memoria se desparte de la sine, fara regrete si
suspine. De unde si gandul (nefericit) ci, de fapt, noi ne ardem timpul vietii
cam in gol, aiurea, triim oarecum masinal, purtati de automatisme, mai ca nu
observam nimic in jurul nostru, in interiorul nostru, odata ce retinem atat de
putine — vreo S procente... din destin...

S aprilie

Notre-Dame care, in 1996, dimineata relativ devreme, cAnd inci nu niboisera
turistii, imi pirea ci tace... nazonat. (Ndrile lucarnelor? Dar parcd nu are aga
ceva, lucarne, pe cdnd nari... poate avea-asemana, prin alte deschideri arhitec-
turale.) Nu e cea mai mare catedrald a francezilor ca spatiu arhitectural, dar
e cea mai importanti ca arhitectura spirituala. $i, bineinteles, una dintre cele
mai remarcabile pe care a dat-o arhitectura gotica. O dubli capodopers, si
zic, ca si revin: si sub aspect arhitectural, si sub (si in) aspect spiritual.
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Acum paisprezece ani, nu am vizitat i trezoreria, in care intru acum. Relicve,
pur si simplu, dar si relicvarii (Sfanta Coroani de Spini i un fragment din
Crucea lui Hristos). Este posibil si descrii, jurnalier, atitea obiecte unicat,
care se afla intr-un atare spatiu?... Inefabilitatea — i ea caracteristica omului.
Diafanitatea (memoriei) — de asemenea. Pentru ci te depirtezi in timp, si
contururile se estompeaza. Insi rimane sesizabila perpetuu atmosfera Notre-
Dame, in care par imponderabile himerele de pe cornise. De altfel, multe din-
tre ele, himerele, rimanidnd mai mult eterice, pentru ci in alcituirea lor mate-
riali sunt foarte deteriorate. Bineinteles, vor fi reconditionate. In special cele
din spatele catedralei, cirora li se vede osatura armiturii. (Ca la un... roentgen
ceresc.) Ca si urci spre ele, in turnul catedralei, ar trebui si mai stai cel putin
o ori la coadi. Insa I'Tle de la Cité, insula-nucleu a Parisului, te ademeneste si
cu alte locuri primitoare. Astfel ci, dupa un scurt popas in parcul din spatele
catedralei Notre-Dame, — statul la coadd, cam 40 de minute, ca si intru in
Jtriunghiul” Sfinta-Capeld (Sainte-Chapelle), Consiergerie (fosta inchisoa-
re a oragului Paris) si Palatul Justitiei. La punctul de trecere, exigente severe,
deloc mai putin relaxate decét cele din aeroporturi. Control minutios, rindul
se miscd anevoios, unele persoane fiind intoarse de céteva ori pe sub... arcul
de ne-triumf al magnetismului-detectivist, dar — sa vezi, fir-ar sa fie, tot mai
au asupra lor ceva ce declangeazi alarma tiuitoare. Pardon, encore une fois, Ma-
dame, face gardianul-operator. Doamna trece, iar tiuie dispozitivul. Doamna
mai scoate de pe ea din bijuterii, chinezirii §i, in fine, — avanti!

Din strad, capela — minune de arhitecturi goticd, potop multicolor de vitralii
nu se vede, dosita de fastuosul Palat al Justitiei. Nicicind altadati, altundeva, nu
am vazut o cladire-labirint atat de rebusisticd, precum este acest locas al Femi-
dei. Te miri cum de gasesc locul de care au nevoie magistratii, martorii, incul-
patii, achitatii. Aici, la intersectii de galerii, ar trebui sa stea agenti de circulatie,
iar angajatilor sa li se dea cel putin biciclete sau locomobile electrice. Ce mai
spatiu-rai, aici, pentru cineasti! Ce de-a peripetii poti regiza prin labirinturile
Palatului Justitiei care, si sub aspect teoretic, e ceva dedalian.

Iesind din ,labirintul Femidei”, ispitesc unul din cei doi gardieni de la poar-
ta, daca stie cumva pe unde se afla sau se mai afld cabaretul La Vie. Nu stie.
Nu stiu nici alte persoane de care intreb. Iar la mijloc nu e decéit o simpla
curiozitate: acolo, in La Vie, incepand cu anul 1942, Suzy Solidor céinta, deja
in francezd, ,Lili Marleen” (Chants d’un jeune soldat de garde) pentru ofiterii
germani, permanenti vizitatori ai localului si admiratori ai sansonetistei.

Urmeazi (urmez, ca la scoald) Montmartre, cel mai inalt punct al metropolei,
ce este numit pe vechi — pur si simplu mont, cu sensul de deal care are o ener-
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geticd aparte, un magnetism irezistibil al ulicioarelor pitoresti, intortocheate,
cu fel de fel de buticuri, brutirii de familie, taverne. Aici, atat localnicii, cat
si vizitatorii au o alurd negribita, iscoditoare, urcind sau coborind pe, si zi-
cem, strada Lepic, una dintre cele mai vechi din fosta comuni Montmartre.
A fost trasata la indicatia imparatului Napoleon, initial calea respectiva nu-
mindu-se regald. Iar in 1864 i-a fost atribuit numele generalului Lepic, care
in 1814 a aparat Montmartre de armata rusa. Unul dintre combatanti, morar
de profesie, a fost ristignit de cazaci chiar pe aripile morii sale. In constiinta
mea, aceasti drami relativ... recenti (!) se leaga oarecum simbolic de destinul
Sfantului Dionisie, vazut prin biserici pariziene, prin lucrari de sculptura si
pictura. Este sfantul care isi tine in maini propriul cap, ceea ce amintegte ca el
a fost torturat de eretici chiar aici, pe Montmartre. Dar, prin voia lui Dumne-
zeu, dupi ce a fost decapitat, el s-a ridicat, si-a luat capul in maini §i a mai mers
o cale relativlunga. Azi dimineatd, pina sa vin aici, in creasta urbei, am vizitat
catedrala Notre-Dame, pe portalul cireia, printre atitia alti sfinti, am deslusit
oarecum mai... accentuat (si) chipul Sfantului Dionisie.

Sigur e ca Montmartre a mai pastrat ce a mai pastrat din tot mai mult... imagi-
natul, deja, sat care a fost gratie afluxului de turisti, in timp ce Montparnasse
s-a pomenit complet modernizat.

Dar sa inregistram si opiniile de pe celilalt versant: unii considera ca hoardele
turistice au... devalorizat, de-romantizat, poate chiar... desacralizat locurile ce-
lebre, candva, ale Parisului. De aceea Montmartre nu mai pare unul adevirat,
ci unul de balci, ordinar pana la vulgaritate, de prost gust. Este spatiul care
de multa vreme a devenit un brand, un marketing non-stop, fira prea mult
discernimant.

Orice s-ar spune pe versantele disputei, in constiinta ta se intimpla ceva mai
special, odata ce afli ci aici a trait §i a creat compozitorul Hector Berlioz,
cd prin restaurantele si tavernele montmartriene si-au inchinat paharele de vin
Cézanne, Modigliani, Toulouse-Lautrec, Edouard Manet, Emile Zola, pe dura-
ta secolului XIX Montmartre, in (ceva) concurenti cu Montparnasse, tindnd de
Mecca artelor si boemei.

Pe versantul de vest, deja usor in pantd, intr-un ambient special, e creatd o atmo-
sferd (stare) Dali: expozitie cu vanzare (tare! - la preturi), in care sunt reprodu-
se, in numdr limitat si la scdri ajustate, mai multe din capodoperele lui Salvador
Domingo Felipe Jacinto Dali i Domeénech, 1 Marquis de Ptbol, cunoscut cu
numele de Salvador Dali. Dar nu se desprind prea multi din puhoiul — adevéra-
ta aluviune! — de oameni din exterior, ca sa intre in spatiul, in atmosfera Dali.
Lumea se inghesuie prin fata multimii de pictori ce fac sau asteapta si faca
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portretul cuiva — stiluri, scoli, profesionisti — mai multi, dar, sigur, si amatori
(camuflati cu diverse tertipuri).

Dali - suprarealist? De unde! - el nu fu (fou - in francezi) decit un curat
supra(i)realist, in special in ceea / cele ce plasmuise in secunda jumitate a pri-
mei jumititi a (ce abundenta de a-a-a-a!) secolului trecut, timp socio-istori-
co-universal care ar fi putut avea simbol — cel putin pentru firile artistice — cis-
terna de petrol dotata cu clape, intr-o sub-forma de pian cu coadi (intre vine)
din care se inilta (ca si astdzi, de altfel) incineratul chiparos al pustiului recent
sau — inci — viitor spre care se indreapta Insusi Dumnezeu — deja nu cu talpile,
ci cu cauciucurile bicicletei plutind / mergind peste apele impetrolate catas-
trofal din punct de vedere (Umberto) Ecologic. Logic chibzuind si supra(i)
realist scriind (aceasta fu & fou, cred, si metoda lui Dali in pictura — de la logi-
cila orice altceva decit logica), apele au invadat pana si cadranele orologiilor,
curgdtoare — aiurea! - si ele; in cel mai bun caz, sunt niste cadrane-aluat-de-
turta ale ceasornicelor deformate precum lavasul — painea mic-asiaticd. Eu,
ca unul dintre cei dedati alfabetului ce sunt, riman continuu sub impresia
si incitat de sugestia uneia dintre panzele daliene ce reprezinti o cascadi de
semne grafice, cindva — vede-se — emblematice, pana la urmai insi ca rasturna-
te, dacd nu din caroseria uriagd a unei autobasculante, cu certitudine din cosul
unei simple roabe de miner sau de celebru personaj homeric care face cét de
cat ordine in niste anapoda-faimoase grajduri... Pentru ca supra(i)realismul
elibereazi, curitd, limpezeste... Cel putin in cazul lui Dali. $i vi asigur, azi, S
aprilie, in a doua zi de Pagte, prin forfota sa, prin lenta miscare browniana (in
sine) umand, Montmartre arita destul de suprarealist, acolo, in spatiile sale
supra-pariziene, cu — revin si confirm — mii si mii de oameni care ar fi alune-
cat, parci, din ceasurile lichide, curgitoare ale lui Salvador Domingo Felipe
Jacinto Dalii Domeénech, 1 Marquis de Pubol, zis, simplisim, Salvador Dali.
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Nicolae BILETCHI in dialog cu
lon MELNICIUC

,Poetul orelor de curs”

— Titlul iti apartine. I l-ai atribuit, pe merit, re-
gretatului profesor Valeriu Rusu, basarabea-
nul nostru, fiu adoptiv al francezilor. Dupa ce
ti-am lecturat crochiul, am conchis categoric:
acest calificativ-metafora iti apartine, in egala
masurd, si dumitale. Ce zici?

— Metafora imi place, dar adresata altcuiva. Ma

|M.—conf.univ.dr,  tem de gurile rele.
profesor la Facultatea .
deliterea USM. — Imi asum toati responsabilitatea pentru cu-

rajul de a spune omului un adevir, pe care nu
poti sa nu i-1 spui la momentul potrivit.

- De ce crezi cd e tocmai momentul potrivit?

- Suntem la varsta (ce varsti frumoasi!) cand
nu mai avem nevoie de lauda de dragul laudei.
Doar o laudi sinceri, intemeiatd, obiectivi ne
intireste in ideea ci am realizat niste perfor-
mante ce ne identifica personalitatea.

N.B. — membru
corespondental ASM.  — Adica si dam Cezarului ce-i a Cezarului?

- Am ajuns, in fine, la numitor comun. Deci
putem continua. Tot ce scrii, stimate coleg Ion
Melniciuc, emana parfumul poeticului. De ce
nu te-ai ficut poet?

Revista ,Limba Romand” adreseazd cele mai
sincere si calduroase felicitdri lingvistului lon
Melniciuc cu prilejul zilei de nastere a Domniei
Sale. Realizari frumoase in calitate de promotor
si apdrator al limbii romane, multi ani si multd
sandtate, draga Domnule Profesor si coleg!



EREEENGTITYY RIOIMIAINIA

lon MELNICIUC
Omnia mea mecum porto

1. Lexicologia. Culegere de exercitii, Editura Stiinta, Chisiniu, 1972, 100 p.

2. Mijloace lexico-gramaticale de exprimare a superlativului in limba moldove-
neascd, U.S.M., 1975, 26 p.

3. Lucrari de control la lexicologie, U.S.M., 1977, 59 p.

4. Omonime, omofone, omografe. Material didactic la lexicologie, U.S.M., 1977,
70 p.

5. Mic dictionar de paronime, Editura Lumina, Chisiniu, 1979, 184 p.

6. Superlativul in limba moldoveneascd, Editura Stiinta, Chisinau, 1981, 172 p.
7. Lumina cuvdntului, Editura Cartea Moldoveneasca, Chisindu, 1983, 116 p.
8. Practicum la Metodica limbii moldovenesti, Editura Lumina, Chisinau, 1983,
128 p.

9. Limba moldoveneascd. Manual pentru cl. a IX-a a scolii ruse, Editura Lumina,
Chisinau, 1985, 128 p.; ed. aIl-a, 1987;

10. Limba moldoveneasca. Manual pentru cl. a X-a a scolii ruse, Editura Lumina,
Chisinau, 1986, 156 p.; ed. aII-a, 1988;

11. Practicum la Lexicologie, Editura Lumina, Chisiniu, 1991, 176 p.

12. N. Corliteanu, I. Melniciuc, Lexicologia, Editura Lumina, Chisiniu, 1992,
225 p.

13. M. Purice, Gh. Coltun, I. Melniciuc, Limba casei noastre, Editura Lumina,
Chisinau, 1992, 208 p.

14. Limba romdnd in scolile alolingve (coautor), Editura Lumina, Chigindu,
1994, 203 p.
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15. Limba romand. Indrumar metodic, Fundatia Culturala ,Grai si suflet”, Chi-
sinau, 1996, 60 p.

16. Limba romdnd — cel mai dificil examen la BAC si admitere, Editura Epigraf,
Chisinau, 2001, 144 p.

Prelegerile si seminarele conferentiarului universitar Ion Melniciuc sunt apreciate foarte

inalt de cdtre auditori. Studentii sunt captivati nu numai de eruditia profesorului, ci si de

modul de exprimare al maestrului. Dispundnd de un intins, variat si adecvat vocabular,

de o ldudabila competentd lingvisticd, de un rafinat simt al limbii, dl Ion Melniciuc se

dovedeste a fi un neintrecut maestru in ceea ce latinii numeau ars combinatorica, impe-

rechind lexemele in asa fel, incdt reuseste a stoarce din ele un maximum de efect stilistico-
expresiv, un evantai de conotatii de o extraordinard fortd comunicativd.

Anatol CIOBANTU,

membru corespondent al A.S.M.,,

doctor habilitat in filologie, profesor universitar

Faptul cd Ion Melniciuc este un lingvist de prestigiu, dublat in chip fericit de un publicist
inzestrat, isi gdseste confirmarea concretd intr-o multime de articole, eseuri, interviuri si
crochiuri inserate in paginile ziarelor si revistelor.

Tratarea corectd a problemelor concrete ale limbii luate in dezbatere, ingeniozitatea dis-
cursului lingvistico-publicistic, atitudinea exigentd si consecventd fatd de adevdrul sti-
intific si istoric referitor la limba noastrd, caracterul militant al articolelor, studiilor,
interviurilor, eseurilor si chiar al replicilor formulate cu cele mai diferite ocazii sunt
insemne permanente ale creatiei lui Ion Melniciuc.

Ion CIOCANU,

doctor habilitat in filologie,

colaborator stiintific

coordonator la Institutul de Filologie al A.$.M., scriitor

Profesorul Ion Melniciuc in componenta unei delegatii de intelectuali
basarabeni la Cotroceni
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— Poetii se fac?!
- Asa se zice. De fapt...

— De fapt, unii se fac. Din amor propriu. Dintr-un orgoliu. Ambit i se mai
spune. Acestia sunt poeti doar cu numele.

- Dar tocmai acest soi de condeieri e liudat din rasputeri. Anume ei adu-
na cele mai multe diplome, distinctii, onoruri... Ei sunt cei mai mediati-
zati. Au cele mai multe cirti editate.

— Cu alte cuvinte, sunt poeti in lege.

- Si totusi, ceva le lipseste: principalul.

- Cititorul.

- Exact! Zi-i ,scriitor fara cititori” si l-ai desfiintat.

— Cu acest calificativ dezarmant (,,scriitor fari cititori”) Grigore Vieru se apa-
ra de cei care il denigrau, pentru simplul motiv ci e poet de mare talent.

- Siiesea invingator. Pentru ca laurii unui scriitor veritabil sunt cititorii.
— Cartile spre care nu vin cititorii sunt scriituri fari sens.

— Ele mai degraba il dezonoreaza pe autor, decit il onoreaza. Uite ca
am ajuns de la o problemai particulari (de ce Ion Melniciuc nu s-a ficut
poet) la una generala: — Ce ne facem cu atatia poeti?

— Cati poeti are Uniunea Scriitorilor din Moldova?
— Cateva sute. Printre care e si lon Melniciuc.
— Eu nu sunt scriitor, ci membru al Uniunii Scriitorilor. Diferenta e mare.

— Nu esti scriitor de jure. De facto te poti considera scriitor, de vreme ce
ai scris atatea cirti (16 la numair!), o multime de articole, studii, eseuri,
crochiuri, publicistica...

— Totul e conventional. Am carnet de membru al Uniunii Scriitorilor, dar nu-mi
permit luxul sd-mi zic scriitor. Conteaza faptele, nu titlul.

- Oricum, lumea te apreciaza dupa ceea ce ai scris si mai scrii.

— Ca sd termindm gindul de mai sus. Pe mine nu mi socheaza faptul cd avem
multi scriitori. Toti au un loc sub soare. Eu ma intreb: ,Ce ne facem cu atatea
carti?”. Sunt scriitori care scot cate 2-3 carti pe an. Cand s-a mai pomenit ase-
menea stare de lucruri?

— Doar acum. Ciand suntem in criza acuta de hartie, bani...
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— $i cititori.

- Ai pus degetul pe rana. Astazi lumea aproape ca nu mai citeste carti. Nici ziare,
nici reviste. Tirajele cartilor au scazut dramatic. Iata problema zilei. Quo vadis?

— Subscriu fara rezerve la spusele dumitale, dar... Existd, totusi, un ,,dar”, pe care
nu-l putem desconsidera. Aparitia romanului Tema pentru acasd de Nicolae Da-
bija rastoarna toate ,teoriile” noastre. Lumea s-a trezit. A prins gustul cititului.
Cartea trece din mana in mana. Probam un entuziasm al cititului, cum de mult
nu s-a mai pomenit. Ce factori au generat aceasta stare de lucruri?

- Iata ca ai mai formulat o problemd. Una multidimensionala. Spatiul de
revista e prea mic pentru a incerca solutionarea ei.

— Poate doar tangential si ne permitem explicarea fenomenului. Dupi mine,
interesul sporit al cititorilor fatd de romanul respectiv e cauzat de numele de
referintd al autorului. Multa lume citeste ,Literatura si Arta” numai de dragul
editorialelor lui N. Dabija.

- E si cazul lui Grigore Vieru. Oamenii stateau in rand dupa cartea Tai-
na care md apdrd, desi e la un pret deloc mic. Tirajul s-a epuizat pe loc.

— In plus, romanul dlui N. Dabija a fost (si mai este) propagat pe toate caile
posibile: lansari de carte la facultit, in licee, la biblioteci, prezentari in presa
scris, la radio (emisiunea ,Carti sonore”) etc.

— Mai tem ca ne-am derutat eventualii cititori: pe de o parte, atestim o
pasivitate-record la capitolul lectura, pe de alta, descoperim o explozie
de cititori ai romanului Tema pentru acasd.

— Am vorbit de o exceptie. In general, ins3, problema rimane. Unele nume de
rezonanti — Grigore Vieru, Nicolae Dabija si alte citeva, din pacate, nu prea
multe, — nu caracterizeazi situatia de ansamblu. Ne-am dori noi rdnduri la
carte $i in cazul altor scriitori, dar ele intarzie.

Eu zic, daci am intrat in horj, ,s3 dansdm” pana la capat. Sa venim si cu nigste
solutii pentru criza de cititori. Sunt ferm convins ca in acest plan scoala are de
spus un cuvant greu. Deocamdati ea nu se achitd onorabil de aceasta datorie
fatd de societate.

— Cu atat mai mult cu cét scolii ii revine sarcina de a forma cititorul cult.

— Anume cult, si nu unul amator. La noi se neglijeazi, nu stiu de ce, asa-zisul
ytriunghi al lui Ilin”) care prevede, mai intdi, pregatirea, formarea cititorului,
apoi trimiterea lui spre carte.

— In caz contrar, copilul isi alege cartea ,pe dibuite”.
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- Cala un moment dat sa-i displaci lectura. Astfel ne explicim faptul ci mai
citesc carti doar elevii din clasele mici, pani (cel mult!) in cl. a VII-a.

- Scoala trimite ne-cititorul la facultate. Ce fac profesorii universitari in-
tru ameliorarea situatiei (ma refer, fireste, la Facultatea de Litere)? Ce
face dl profesor Ion Melniciuc, care (stiu!) de 46 de ani intri in sala de
curs cu postulatul biblic: ,La inceput era Cuvéntul si Cuvantul era la
Dumnezeu, si Dumnezeu era Cuvantul”?

— Ti invit s3 cobordm in adancimea filozofici a acestei sacre expresii, pentru
a ne face Cuvéantul armd. Caci anume armd s-a vrut Cuvéantul pentru om. Le
reamintesc de aprecierea data Cuvantului de citre marele filozof grec Izocrat:
»,Cuvantul nu numai ci ne-a eliberat din citusele vietii animale, ci datoritd
lui am construit orage, am stabilit legi, am creat arta... nimic nu se produce
rational fard interventia lui”.

- Apropo de forta Cuvantului, poetul Ion Vatamanu observa inspirat: ,,For-
ta cuvantului e mai mare ca forta celui mai mare spargitor atomic de gheata’.

— Asa e. Dar, ca sd-l stipanesti, trebuie ,s3-1 imblanzegti”, sa ti-] apropii, sa ti-1
faci prieten.

Solutia e cea arhicunoscuta: lecturd, lecturd, lecturd... Nicio zi fara lectura!
- Sirezultatele?

- Vin anevoios. Mult prea anevoios. Ruptura produsa in scoald nu se lasi usor
reparata.

-Timpul intotdeauna a fost sever cu omul. $i tot el il ajuta sa iasa invinga-
tor din cele mai complicate situatii. Sa speram ci si de asta data vom izbuti.

- Vom izbuti, pentru ¢ Dumnezeu I-a dotat pe om cu cea mai puternici armi
din céte exist in lume - CUVANTUL.

— Cuvintele citate din Sfinta Scriptura au, in afara oricaror dubii, o impor-
tantd primordiali pentru a intelege profund realitatea. In aceasti ordine
deidei M. Eminescu constata ci la constructia piramidelor ,,fundamentele
cele largi si intinse” poarta ,,deja in ele intentiunea unei zidiri fundamen-
tale”, precum ,,in simburele de ghindi e cuprinsa ideea stejarului intreg”.

Cum ti se pare edificiul disciplinelor filologice din intregul curs univer-
sitar in raport cu magnificul fundament biblic citat?

— Citatul biblic e profund filozofic si nu se lasd descifrat univoc. Se cunosc mai
multe interpretari. Eu personal nu mi incumet sa-i tilmicesc semnificatia in
felul meu. S-o faci cei competenti.
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Sigur cd atunci cand trebuie sa-i conving pe studenti de importanta limbii
si literaturii in instruirea universitard, pornesc de la acest postulat. Limba e
totul. Nimic in afara limbii. Pina si muzica, spunea cineva, se face prin limbd.

Grigore Vieru ne atentiona ca poezia este, intdi de toate, limbd.

Prin urmare, nicio disciplinad scolara / universitard nu se poate compara cu
limba. Sa ne amintim cat de categoric era M. Eminescu in acest sens: ,Studiul

”
principal al unei scoale rurale sau primare e limba romaneasci... Agronomie
cata poftiti. De sase ori pe siptimana, zilnic, dar limba roméana riméane limba
si s-a incheiat”.

— Cu asemenea argumente convingi pe oricine de necesitatea cunoaste-
rii fundamentale a limbii. Dumitale personal cine dintre fostii profesori
ti-a ficut legiméant cu limba? Ce-a insemnat acad. N. Corlateanu pentru
facultate? Ti simtiti absenta? Plecarea Domniei Sale de la Catedri e un
gol irecuperabil?

— Academicianul N. Corliteanu a fost o somitate, un colos. Stia s imbine
fericit talentul de savant cu harul pedagogic cu care l-a inzestrat Cel de Sus. In
preajma Domniei Sale toti ne simteam mai siguri, mai tari in ceea ce facem.

O calitate de frunte a savantului-pedagog era grija sa pentru a-si creste disci-
poli.

- Dovada e faptul ca angaja tineretul in elaborarea manualelor universi-
tare. Din céte stiu, ati scris impreuna Lexicologia — manual pentru facul-
tatile de filologie.

— Pentru mine aceasta a fost o mare onoare. Cu atit mai mult cu cit in prezent
tin cursul de Lexicologie, pe care prof. N. Corlateanu I-a avut mai mult de 30
de ani.

Si la elaborarea manualului de Foneticd a angajat un fost student de al siau -
V1. Zagaevschi.

- DI profesor N. Corliteanu era si un foarte bun literat. Opera lui Ion
Creanga, de exemplu, a studiat-o in profunzime. Dar totusi a ramas fidel
limbii, spre deosebire de alti savanti filologi, care au pornit de la litera-
tura ca sa ajunga mari lingvisti sau viceversa. E cazul filologilor V. Vino-
gradov si Tudor Vianu.

De ce atunci astazi lingvistii si literatii se tin cam la distanta?

— Eu n-ag generaliza fenomenul. E suficient sa-1 exemplific pe savantul si scri-
itorul Ion Ciocanu, care face cultivarea limbii ca un foarte-foarte bun lingvist.
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Un simt lingvistic rafinat il au criticii literari acad. M. Cimpoi, N. Biletchi,
doctorul habilitat Ana Bantos s.a.

- Daca suntem la capitolul ,laude”, hai s-o facem panai la capat. Eu as da
citeva nume de lingvisti cu un elevat simt artistic si cunostinte profunde
de literatura: Eugen Coseriu, N. Mitcas, Anatol Ciobanu, Dumitru Iri-
mia, Ion Melniciuc s.a.

Iata de ce eu intotdeauna am sustinut ideea de a-i primi in rindurile
membrilor Uniunii Scriitorilor si pe unii lingvisti.

— Cu atat mai mult cu cét acestia nu pretind a fi numiti scriitori, ci membri ai
Uniunii Scriitorilor. Asa cum, de altfel, si unii scriitori devin membri cores-
pondenti sau chiar titulari ai Academiei de Stiinte.

- O colaborare fructuoasa intre lingvisti si literati ar fi editarea in comun
amanualelor. De ce am renuntat la practica pe care am avut-o zeci de ani?

— Manualele sunt o prerogativa a Ministerului Educatiei. In ultimul timp ela-
borarea lor e monopolizati de un grup restrins de persoane, care beneficiaza
de niste granturi externe pe care nu le cedeazi nimanui.

De aceea si nu avem manuale pe potriva exigentelor timpului.

- Sa trecem de la prozi la poezie. Am impresia ca familia Melniciuc a
ymonopolizat” filologia: dumneata, sotia Cecilia, feciorul Radu, fiica
Veronica, nora Catalina - toti sunteti filologi. Pina si nepotica Madali-
na, la numai 10 ani, a debutat in ,Literatura si Arta” cu un microeseu de
toata frumusetea — L-am visat pe Eminescu.

V-ati pus in gind sa faceti o dinastie de filologi? Laurentiu, nepotelul,
inca nu scrie?

- Ba da. Nu avem in casi niciun perete nescris.

— Asa s-o tineti. Familia e poezia pe care o scriem viata toata cu ajutorul
Atotputernicului Dumnezeu.

$a-1 rugam sa ne mentina la cota tineretii noastre mature, in ambianta
luciditatii si inspiratiei, alituri de cei pe care-i iubim, cici fara ei pier-
dem din sensul vietii.

Ajunsi in prag de jubileu, las sufletu-mi sa vibreze traditionala urare:

La multi ani, stimate profesor Ion Melniciuc!
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Vasile GAVRILAN
I Memoria ce tine loc de Tara

Cu acest generic Casa Limbii Roméne ,Nichita
Stinescu” din Chiginau a gizduit recent un eve-

niment cultural, avind drept obiectiv omagierea

ilustrului om de cultura Eugen Holban, ambasa-

dorul spiritual al basarabenilor la Paris, cu prilejul

implinirii a 90 de ani de la nastere. Moderata de

" catre Alexandru Bantos, directorul C.L.R. si re-
V.G. - student, Facultatea  dactorul-gef al revistei ,Limba Roman&”, in pofida
de Istorie si Filozofie, USM.,  absentei celui aniversat, care nu a putut ajunge la
Chisindu.  Chisiniu, manifestarea, prin discursurile mai mul-
tor oameni de culturd, intre care Nicolae Dabija,

Valeriu Cosarciuc, Vasile Malanetchi, Gheorghe

Paladi, Ion Holban, Gheorghe Bologan s.a., a evo-

cat destinul zbuciumat al protagonistului, care pe

parcursul intregii vieti a servit cu onoare cauza
Basarabiei. Or, numele Holban se asociaza insesi

istoriei acestui picior de plai. Stefan Holban, tatal
omagiatului, in cinstea ciruia incepand cu 2008

Liceul Teoretic din Carpineni, Hancesti, ii poar-

ta numele, a fost unul dintre intemeietorii Marii

Uniri in 1918, deputat in Parlamentul Roméaniei

in patru legislaturi, prefect al judetului Lipusna. A

fost condamnat la 1S ani de munci silnici de re-

gimul comunist, decedand in inchisoare in 1961.

Sangele nobilului martir si-a cerut tributul, soarta

fiului Eugen derivand din acelasi fatum: ,Viata mea

as impdrti-o in trei, mirturiseste undeva Eugen

Holban. Prima parte a fost in Basarabia, a doua - in

Roménia, iar a treia se intimpl in Franta. In Basa-

rabia am facut gcoala primara si liceul, iar studiile
superioare — la Politehnica din Iasi. Evenimentele

din 1940 m-au prins la Chisiniu. In seara cind s-a

anuntat cedarea Basarabiei, n-am mai dormit, toatd

noaptea pregatindu-ne pentru plecare. Ne-am sta-



ERETEGTITYY RIOIMIAINIA

bilit Ia Bucuresti, unde am activat in cadrul Ministerului Industriei Alimentare
pani la emigrarea in Franta, in 1986. Regimul totalitar i autoritar al lui Ceau-
sescu, plus dorinta de a fi, a gindi si a scrie liber, ne-a determinat, pe mine si pe
sotia mea, sa plecam in Franta ca turisti si si cerem azil politic acolo”. Inginer,
publicist, editor, etnograf, muzeograf, cercetitor, istoric, organizator §i sponsor
al concursului ,Mostenire” pentru liceenii si studentii diin Moldova, Eugen Hol-
ban este astazi un promotor fidel al unitatii si identitatii tuturor roménilor, in-
tregind prin studii, articole, investigatii stiintifice panteonul cultural al diasporei
romdne. Printre cele mai importante lucriri ale Domniei Sale se regasesc cartile
aparute la propria Editurd Cépriana de la Paris: Basarabia Romdneascd, Figuri
basarabene, Prin veacurile involburate ale Moldovei dintre Prut si Nistru, Ostasii
Moldoveni, Glasul sangelui etc. si la Chisinau: Contributia Basarabiei la cultura
romdneascd, Toponimie si identitate nationald, Dictionar cronologic etc.

Contextul omagierii lui Eugen Holban la 90 de ani a favorizat si inaugurarea
unei expozitii de picturd in incinta Casei Limbii Roméne, inscrisa, §i aceasta,
intr-o traditie a institutiei cunoscuti vizitatorilor interesati de arta plastici.
De data aceasta pictorita Valentina Brancoveanu a fost cea care a prezentat o
colectie de panze evocand Romania in toata splendoarea ei. Profesorul Vasile
Malanetchi a afirmat ca autoarea — contesa a peisagisticii moldave — a ajuns la
performanta de a surprinde un peisaj chiar si numai cu lumanarea. De altfel,
insdsi pictorita mirturiseste: ,,Ajunsa in Roménia in ’91, cind s-a deschis gra-
nita de la Prut, am fost coplesita de impactul naturii idilice pe care mi-a fost
dat sd o vad. Tulburata de aceste triiri, nici nu mai eram in stare sa pictez”. Dar
a facut-o. Mirific. Aventura a inceput cu teiul eminescian §i cu bojdeuca cren-
giana din Ticau, continuidnd apoi cu muntii Carpati, Bucovina, Transilvania,
Oltenia, itinerarul pictoritei incluzind intreg spatiu romanesc.

Cel mai recent numar al revistei ,Limba Romana”, noiembrie-decembrie, 2010,
lansat in cadrul evenimentului de citre Viorica-Ela Caraman, redactor-sef
adjunct, a suscitat interesul cititorilor prin diversitatea de la care nu se abate
nicicand publicatia. Astfel, la rubrica permanenta Cogeriana ii aflim de aceastd
data pe Cristinel Munteanu intr-un dialog cu Nicolae Saramandu, iar la Carti si
atitudini Theodor Codreanu e prezent cu un studiu vizind ,, materialismul” emi-
nescian tratat de Aurelia Rusu. Aparitia din vara trecuti a monografiei Republica
Moldova, intre Romdnia si Rusia (1989-2009) a prof. univ. dr. Dorin Cimpoesu
constituie referintele Forumului semnate de profesorii Anatol Petrencu si Mi-
hai Retegan, iar paginile color ale revistei reproduc lucrari din creatia plasticie-
nei Valentina Rusu-Ciobanu, o ,precursoare a postmodernitatii” — in opinia lui
Tudor Braga. Un spatiu amplu i se acordai si poetului Emil Brumaru cu o serie
de autografe, repere bibliografice, versuri inedite si un studiu al prof. univ. dr.
Mircea A. Diaconu — Emil Brumaru. Existenta ca text si spaima crepusculard.
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Antonina SARBU
Andprei Sarbu in colectii

Ideea a venit ca reactie la opinia unui pictor, un
prieten care si-a exprimat convingerea ci Andrei
Sarbu a lasat in urma cateva sute de lucriri... Pa-
rasind atelierul unde am auzit afirmatia... eronata,
m-am gandit ci ar fi necesar sa concep un album
»Andrei Sarbu in colectii’, astfel sa incep o docu-
mentare / arhivare a operei lui Andrei. Cert este

AS. —jurnalista, membra

o . ca am supravegheat ,destinul” tablourilor ince-
a Uniunii Jurnalistilor

din Moldova, autoarea péand doar dinA anul 1976, cind l-am cunoscut, la 9
volumelor de prozi Colje septembrie... In pragul implinirii a 26 de ani. Dar
(2006), Pe muntele Hermon ~ din relatérile sotului meu am cunoscut destinul si

ninge (2008), alcatuitor  legendele unor tablouri din perioada de inceput

al culegerii Mandstiri a vietii sale de creatie. Am totusi certitudinea ca
basarabene (1995).  Andrei Sarbu nu a fost un producitor de sute de
panze pictate...

Realizarea proiectului ar fi un pas important pen-
tru valorificarea acestei opere plastice. Anume
astfel mi-am dorit si evoc amintirea pictorului
Andrei Sarbu in iarna anului 2010, §i in niciun caz
sd 0 leg de un eveniment biografic trist... Cople-
sitd de ideea ,Sarbu in colectii”, am dat telefoane,
am scris mesaje, am rugat, am batut la usa oame-
nilor, am pornit cu fotograful Iurie Foca pe jos
prin Chisinau... Ei s-au aritat binevoitori. Poseso-
rii de tablouri semnate Andrei Sarbu s-au dovedit
atat de sensibili! Cu mici exceptii. Nu mi supar
pe cei care mi-au spus ,nu”. De fapt, era vorba de
a pune in valoare si numele celor care au in casa
tablourile lui Andrei! Dar...

Din lipsa de bani - totusi un proiect de felul asta
necesita cheltuieli mari — nu am reusit si realizez
ideea in totalitate. Dar am inceput. In cadrul ex-



EREIENGTITYY RIOIMIAINIA

pozitiei ,Andrei Sarbu. Mesaje” (1-20 decembrie 2010) au fost expuse mai
multe tablouri din colectii private. In catalogul editat cu ocazia evenimentului
expozitional am urmat aceeasi idee. Iatd ca o altd posibilitate de realizare a
proiectului nostru este si reproducerea lucrérilor lui Andrei Sarbu in paginile
revistei ,Limba Roméan&’, fapt pentru care as vrea sa multumesc echipei re-
dactionale ce a oferit cu generozitate spatii, inclusiv pentru textele scrise de
catre cei care l-au cunoscut, I-au admirat in atelierele de la subsol, pictind la
lumina lampilor de neon, sau de cei care, departe de Moldova, pistreazi in
casele lor tablouri, cei care si-au construit deja o relatie cu lumina si culorile
lui Andrei Sarbu!

Eforturile noastre vor continua. Speram ci va veni o zi cind se vor gasi banii
necesari pentru o asemenea ampli actiune.

Cu ani in urma, mai exact in 2004, i-am scris dlui Gabriel Liiceanu, rugandu-1
sa editeze, la prestigioasa Editurd Humanitas, un album cu lucrarile lui Andrei
Sarbu. Iata raspunsul pe care l-am primit: ,Stimata doamna, am citit cu mare
interes randurile d-voastra si cu sentimente complice. Din picate, un album
de artd, in absenta unei sponsorizari, nu poate fi pus in lucru de citre editura,
intrucit investitia se ridicd, fiind vorba de imagini color, la aproape 20.000
euro. Cu speranta ci veti intelege cit de greu imi este sa intdimpin fascinanta
d-voastrd poveste cu un argument atit de pragmatic, rimén al d-voastrd, Ga-
briel Liiceanu”.

Am apreciat atitudinea dlui Liiceanu, i-am multumit pentru sinceritate si
pentru raspuns. Din anul 2004 preturile pentru editarea albumelor de arti
au crescut de cteva ori si continud sa creascd... Lumea este grabiti si oamenii
uita. Un intelept ne tot indeamna si ne facem timp pentru Andrei. Pentru
Mihai Grecu! Pentru Ilie Todorov! Pentru Caraciobanu! Si pentru Valentina
Rusu-Ciobanu. $i pentru Constanta Tértau. $i pentru Sofian Boghiu! Como-
rile risipite e mai greu sa le aduni... S ne facem timp.

Increderea ci voi izbuti sa realizez si sa public o prima lucrare antologica de
reproduceri ale operei lisate de Andrei imi alimenteaza speranta in izbanda.
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Andrei SARBU
Repere biografice

Andrei Sirbu s-a nascut pe 6 decembrie1950 la Chisindu. A decedat pe 14
aprilie 2000, Chisinau.

1968 — debuteazi cu lucrarea ,Muscata din casa parinteasca” in cadrul expo-
zitiei autumnale, Muzeul National de Arte Plastice, Chisinau.

1968-1973, debuteazi in calitate de scenograf (alituri de Esther si Mihai Gre-
cu, Ion Ungureanu, Ilie Todorov).

1973 — profesor de pictura si artele decorative la cursurile de formare a picto-
rilor decoratori de pe langa Ministerul Culturii, Chisinau.

1972 — membru stagiar al Asociatiei tinerilor artisti plastici si critici de arta ai
U.A.P. din Moldova.

1985 — colaboreazi cu Andrei Vartic, regizor la Teatrul Poetic ,, Alexe Mate-
evici”,

1987 — membru U.A.P.

Expozitii personale la Chisiniu, Moscova (Federatia Rusi). Expozitii repre-
zentative internationale la Goeteborg (Suedia), Galati, Baciu (Romania),
Londra (Marea Britanie). Expozitii reprezentative peste hotare la Kabul (Af-
ganistan), Bucuresti (Romaénia), Strasbourg (Franta), Canada, Brazilia, Ger-
mania, SUA.

Premii, distinctii:
1994 - laureat la expozitia-concurs Saloanele Moldovei, editia IV-a.

1999 - Bursa de excelenta in domeniul artelor plastice, decernati de Fundatia
Soros-Moldova.

2000 - Diploma U.A.P. pentru prosperarea artelor plastice.
2001 — Premiul pentru pictura U.A.P.
2000 — Medalia Mihai Eminescu, Republica Moldova.

www.iatp.md/dava
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Andrei SARBU

Mesaje

Paletd violet, 1981-1982, ulei / carton, 60x67 cm,
colectia Tatiana Costenco si Mihai Chiosev
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Amplitudd, 1990, ulei / panzd, 100x120 cm,
colectia Marat Ghelman
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Din seria Arheo, 1999, ulei / panzd, 65x85 cm,
colectia Vasile Nedelciuc
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Floarea-soarelui, 1985, ulei / pinzd, S4x64 cm,
colectia Andrei Vartic
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Paleti 1, 1977-1978, ulei / facturd / carton, 37,5x36 cm,
colectia Valerian Grosu
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De Pagsti la Butuceni, 1997, ulei / panza, 120x120 cm,
colectia familiei Sdrbu
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Paletd, 1976, ulei / panzd, tehnicd mixtd, 70x70 cm,
colectia Nicolae Rdileanu
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Crucifix, 1976, ulei / pinzd, 49x4S cm,
colectia Valerian Grosu



DIALOGUL ARTELOR | IX

Criptd. Schit monastic, 1994, ulei / panzd, 100x100 cm,
colectia Tudor si Ala Nicu
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Seria Metaforme, 1990, ulei / pdnzd, 100x120 cm,
colectia Marat Ghelman
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Ceatd pe-nserate, 1993, ulei / pinzd, 48x48 cm,
colectia familiei Sdrbu
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Cadou de nuntd, 1977, ulei / carton / placaj, 37x37 cm,
colectia Iulian Fruntasu
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Camp, Butuceni, 1984, ulei / panzd, 47x47 cm,
colectia Svetlana Korolevski
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Radsdritd, 1996, ulei / panzd, 45x45 cm,
colectia Oleg Serebrian
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Gutuie, 1993, ulei / panzd, 40x22 cm,
colectia Svetlana Soproncu-Bellova
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Adagio, 1993, ulei / panzd, 58x46 cm,
colectia familiei Melnic
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Viorica BOGATU-CUCEREANU

Andrei si Antonina,
Hristos a inviat!

V. B-C,, ziarist. In anii
1979-2004, corespondent
special, autor si prezentator
de emisiuni la TV nationala.
Coautoare a trei carti de
istorie orald: Femeia in labi-
rintul istoriei, Editura Stiinta,
Chisinau, 2002; Democratia
la feminin, Editura Stiinta,
Chisinau, 2004; Femeile in
zonele de conflict, Editura
Stiinta, Chisindu, 2006.
Actualmente redactor-sef al
revistei A.S.M.,Akademos”.

Eraluna mai, 1995. Cristi — evenimentul principal
al vietii mele, implinea citeva luni si eu alergam
mereu de la patucul lui spre bucitarie, in astepta-
rea prietenelor mele, printre care si Antonina. Ma
anuntaserd ci vin si-mi vada fecioragul, cu atat
mai mult ci era §i ziua mea de nagtere.

Le-am iesit in intdmpinare si le-am vazut venind
cu un tablou. Inci umed! Radioase si surzitoare,
il purtau totusi asa cum se merge cu o icoana in
Drumul Crucii. In acest moment mi s-a implinit
un vis. Imi doream mereu si am un tablou de-a
lui Andrei Sarbu, pictorul despre care se spunea
ci este atins de aripa geniului: paradisul nesfarsirii
transparea in lucririle sale...

Tabloul primit in dar rotunjea, in alb, galben si
portocaliu, siluetele a patru gutuie. L-am pus pe
perete, in camera lui Cristi, sa i se vada din patuc.
Asa a crescut el — cu lucrarea lui Andrei in preaj-
ma. O fixam si eu cu privirea zeci de ori pe zi.
Cand se intampla sa schimb tapetele, potriveam
sd aiba o culoare aurie fing, s se evidentieze mai
bine tabloul. Si daci la prima vedere, fiindu-mi
foarte drag, nu mi-a parut atat de spectaculos, pe
parcurs ma obsedase senzatia ciudati ci in el pal-
pita viata...

Aici palpita viata, imi zic de fiecare dati cind vin
la mormantul Iui Andrei, mereu in flori, frumos
ca o picturd de-a sa. ,Nu voi mormant bogat, /
Cantare si flamuri, / Ci-mi impletiti un pat/ Din
tinere ramuri...”. Pomuletul de gutuie cu fructe ca
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niste bibelouri de la cipataiul sau m-a vindecat definitiv de frica de morminte
si de cimitire.

Andrei s-a stins din viatd in Postul Mare. Peste cateva zile, in noaptea Pagtelui
2000, ne-am dus impreund cu Petru sa ludm lumina de la biserica cea mai
apropiatd de casa noastra — biserica din cimitirul Sf. Lazir.

— S trecem pe la Andrei!

Am gasit morméntul imediat: tineam minte de la inmormantare ci se afld
exact pe linie dreapta cu usa bisericii, tot ce se cinti si se plange acolo aude
Andrei! Am aprins o lumanare, am pus alaturi un ou rosu. $i un biletel.

Acasd am ajuns complet ravasiti: cred ca nu era cazul si las biletelul... Mi duc
sd-liau!

— Nu te frimanta, ai facut totul bine. Petru, era si el trist. Ai scris exact ce tre-
buia si scrii: ,,Andrei si Antonina, Hristos a inviat! Adevarat a inviat!”.
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Valerian GROSU
I Culoare si geometrie

V.G. — profesor de arte
plastice, Scoala de Arte
pentru copii,Doina i
lon Aldea Teodorovici”,
or. Cornesti, Ungheni.

Este mai putin cunoscuta relatia lui Sarbu cu uni-
versul arhitectilor. Sigur, un artist plastic nu poate
fi strain de cele ce se intdmpla in lumea arhitectu-
rii, chiar daci la noi mai exista inca prejudecata
ca un pictor este suficient si-si vada de treaba lui,
nefiind neapirat necesar si se intereseze de arhi-
tecturd. Nu a fost cazul lui Andrei.

Intamplarea a ficut ca Sarbu si aiba parte din plin
de prieteni si cunoscuti arhitecti. Este suficient si-i
amintesc aici pe Mihai Rusu, Arcadie Raileanu sau
pe Mihai Chiosev, colegul de scoald. Bunul nostru
prieten, arhitectul Mihai Chiosev, i-a fost lui Sarbu
un exemplu de acuratete §i exactitate in lucru, de
profunzime si claritate in gandire. Ell-a inteles sil-a
sprijinit poate cel mai bine pe Andrei. Rafinatele
albumuri si reviste de arhitectura i design, pe care
Mihai i le furniza aproape cu regularitate, I-au facut
pe Andrei si se familiarizeze cu arhitectura moder-
na si acest lucru ii impregna o puritate deosebiti
lucrarilor. Prietenia cu Arcadie Raileanu a facut ca
multe din lucrarile de inceput ale lui Sarbu sd nu ra-
mani necunoscute. Arcadie, fire mucaliti i stran-
gatoare, a avut griji de la inceput sa colectioneze
incercarile lui Andrei, intuind valoarea acestora.

Pe Andrei Sarbu l-am cunoscut prin intermediul
lui Mihai Chiosev, student prin anii "70 la arhi-
tectura. Si deoarece frecventam cu totii atelierele
arhitectilor si ale artigtilor plastici, salile de expo-
zitii, acestea au si fost spatiile unde I-am intalnit
pentru prima data pe Andrei. Mi-a atras atentia
prin energia lui inconfundabila si mai ales prin
nonconformismul lui. Si chiar daci aflarea mea in
atelierul de pe strada Sovetskaia a fost de scurta
duratd, universul tablourilor in lucru si mai ales
muzica care se asculta acolo am memorizat-o
pentru mult timp. Era tocmai ce-mi trebuia.
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Cand Andrei s-a mutat in atelierul de pe strada Patris Lumumba, vecinatatea
lucririlor lui Sarbu cu creatia miraculosului Horovschi, a demiurgului Rotaru,
tot underground-ul acela, te atrigea ca un magnet. Aici m-am aflat in preajma
lui Andrei Sarbu luni la rdnd. Pastrez si acum in memorie panourile-colaje ale
lui Andrei care serveau si ca decor, si ca paravan, dar mai ales ca modalitate
de exprimare a atitudinii pictorului fatd de imaginarul univers creat. Era pe-
riculos sa ajungi la Andrei vreo revista sic care continea imagini foto sau re-
produceri de calitate. Nu rezistai usor rugamintilor lui de a sacrifica imaginile
din reviste pentru minunatele lui colaje. Priviti citeva lucriri picturale si le
veti recunoaste. Si toate acestea cu sublima muzica preclasica a lui Vivaldi sau
Bach, cu exoticul i subtilul Louis Armstrong, cu clasicul rock al minunatilor
Beatles sau Led Zeppelin, Yes sau Pink Floyd, pe care ii iubea atat de mult.

Intr-o noapte, dupi ce am ascultat pana dimineati cele patru uverturi (Or-
chestersuiten) de Bach, cu Karl Richter la pupitru, am inteles de unde veneau
acele suprafete pure care se interferau in tablourile lui. Nu mai era doar acel
zugrav de chipuri, pe care l-am cunoscut la Stolniceni, era profundul, mereu
cautitorul in compozitie i in culoare Andrei!

Am suportat impreuna devastatorul cutremur din seara lui 4 martie 1977, as-
cultand péna la epuizare superbul Kashmir de Led Zeppelin. M-am ales cu o
lucrare a pictorului. Cu un Christ crucificat, care-mi vegheazi starile interi-
oare si astazi.

Peste ani, ii prezint lui Andrei o seard intreagd, pe peretele atelierului, diapozi-
tivele color pe care reusisem sa le inregistrez impreund cu minunatul si vesnic
tanarul citaritor pe stanci Corneliu Vasilachi. Erau niste imagini unicale din
interiorul pesterilor si grotelor de la Butuceni, cu niste semne si inscriptii ne-
intelese inca. Arcele si boltile spatiilor interioare in anfilada, galeriile rupestre
sau arheologice l-au impresionat atit de tare, incit intr-o buna zi, cind mi-am
facut aparitia la el in atelier, dupa o pauza lunga de timp, am avut o adevirata
revelatie. Mi-au aparut in fata mea cateva lucrari splendide, in care recunos-
team elemente arhitecturale, arhaizate si stilizate, cum numai Sarbu o putea
face. Erau primele lucrari din seria , Arheologie” Minunat.

Si dacd l-am avut in gazdi pe Andrei timp de o luni de zile in cisuta de la
Butuceni si am tot incercat sa-1 conving sa-i arit acele habitacluri din burta
stancii de la Orheiul Vechi, a fost in zadar. Aceasta nu e pentru mine, zicea
Andrei, voi sunteti cei care vd incumetati sa intrati §i ziua i noaptea in salbati-
cia acestor spatii interioare. I-a fost suficient sa viziteze interiorul schitului de
la Butuceni, sa ajungi la celilalt schit, din vale, sa se delecteze cu ,zapisurile”
arhaice de la intrarea in biserica, pentru a intelege spiritul si imboldurile ciu-
tatorilor de urme ale vremurilor trecute.

Pastrez cu permanentd emotie simfoniile cromatice realizate de Andrei si de-
venite pentru mine §i cei apropiati mie o necesitate a spiritului. Sunt cel mai
bogat cu Andrei Sarbu.
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Svetlana SOPRONCU-BELLOVA
Ca un geam implinit
de raza unei dimineti

S.5-B. — doctor in filologie,
profesoard, Vranov-Nad-
Toploy, Slovacia.

Cildura fructelor coapte din tablou incilzegte
privirea si emand o lumini pasnici, calmi, dar, in
acelagi timp, §i un optimism tineresc, vivace. Gal-
benul gutuii pe fundalul rosului aprins al marului
si al verdelui frunzei atins de o vapaie ruginita nu
trezeste regretul unei veri sfarsite, nu respira aerul
toamnei rascoapte. Ci ilumineazi cu intensitatea
unei vieti palpitante, a unei forte interioare matu-
re, reflecta viziunea profunda a artistului despre
lucruri atét de apropiate, firesti, dar pentru multi din
noi invizibile. Nu cred sa dezleg vreodati enigma
culorilor de pe panza de dimensiuni mici a tablo-
ului. A cunoscut-o, a intuit-o, poate, doar autorul
lor, Andrei Sarbu, care mi l-a daruit acum trei-
sprezece ani.

Departe de tara, departe de peretii atelierului,
unde a luat nagtere, e ca un geam implinit de raza
unei dimineti de august, a unui inceput de speran-
td si asteptare. In ziua cand a murit Andrei, tabloul
a cazut de pe perete si vopseaua ramei s-a stirbit
intr-un colf. Nu l-am reparat, I-am lasat ca o amin-
tire, ca un semn al unei incerciri, al unui prag al
vietii, pe care trebuie si-1 pagim.

Din pacate, nu am putut si merg la inmorménta-
re, moartea a venit subit, neasteptat si cumplit de
dureros pentru ai lui, pentru noi toti... Poate de
aceea mi-1 amintesc in atelierul din strada Dimo,
inconjurat de tablouri si vopsele, asa cum l-am
vizut ultima oara, mergadndu-mi in intimpinare,
calm, linistit, cu un zdmbet luminos pe fata.
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Lucid si cumpatat a rimas si in clipele cand trdiam o atmosfera de alert3, ma-
joritatea din noi nutrea speranta unor schimbari democratice in societate. Am
triit intens, alaturi de mii de concetateni, sfargitul anilor ’80, credeam sincer
intr-un viitor al tarii, mai frumos, mai liber, mai demn. Naivitatea noastrj,
din picate, i buna credinta a atitor oameni sinceri si frumosi la suflet a servit
drept cap de pod pentru cei fatarnici si obraznici. Banuiesc ca Andrei presim-
tea sau intuia aceastd manifestare a fatarniciei care a urmat.

Revenit de la Moscova mai tirziu, nu s-a entuziasmat, dar nici nu s-a supdrat
pe Antonina i nici pe médna de prieteni care am zugravit pe peretele alb al ate-
lierului la subsol din cartierul Buiucani Tricolorul cu fraza patetica: ,Acesta
este cerul neamului meu!”. Era in seara de 31 august 1989, ziua cind limba
romand a devenit limba de stat a Republicii Moldova. A acceptat aceastd ma-
nifestare impulsivd a emotiilor noastre ca un tata, ca un frate mai mare, cu mai
multa experienta de viatd, cu mai multd ribdare si chibzuiala.

Dupa moartea lui, revin in Moldova la un an, cel mult la doi ani. Merg la Anto-
nina, acasg, si simt pretutindeni prezenta pictorului, in tablourile de pe pereti,
in culorile calme, dar in acelasi timp pline de viata, in atmosfera creatoare
din casa lor nu am intalnit tristetea sau pustiul. Stiu cd este mereu prezent in
viata Antoninei, a lui Cristian, in viata celor care l-au cunoscut si l-au iubit pe
Andrei Sarbu si culorile lui irepetabile.
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Oleg SEREBRIAN

Tablourile sunt ca oamenii,
nu se simt bine oriunde

s

0.S. — doctor in stiinte
politice, Ambasadorul
Republicii Moldova

in Franta, delegat permanent
al Republicii Moldova

la UNESCO.

Era o zi de august cind am pisit pentru prima data
pragul atelierului lui Andrei Sarbu de pe strada
Dimo. Era august 1996. Cu putine zile mai devre-
me la Hérjauca luase sfarsit prima scoald de vara
organizatd in Republica Moldova de Fundatia So-
ros, mai bine zis de Programul Est-Est al acesteia,
pentru tineri jurnalisti din Romania si Basarabia.
Pe atunci eram si eu coordonator de program la
Fundatia Soros-Moldova, iar doamna Ana Core-
tchi, cea care patrona sus-amintitul program, era
colega mea de birou. Intrucit in scurt timp urma
si eu si organizez o scoald de vard, dinsa mi-a
propus sa merg la Harjauca, sa vad chiar la fata lo-
cului cum decurge evenimentul. Anume acolo, la
Harjauca, am cunoscut-o pe jurnalista Antonina
Sarbu, sotia pictorului Andrei Sarbu, oaspetele
caruia aveam sa fiu peste céteva zile.

Era primul atelier al unui pictor pe care I-am vizi-
tat. Imi amintesc si acum, foarte deslusit, mirosul
de struguri din curtea atelierului. Nu stiu de ce
anume acest detaliu olfactiv mi s-a intiparit atat
de profund in memorie. Poate pentru ci si An-
drei Sarbu e un pictor ,nazal”. Panzele lui miros.
Gutui, flori. Acel galben ce face apel neintarziat la
aromele toamnei. Chiar si ,Arheologiile” sale fac
mai curdnd trimitere la 0 memorie olfactivi decét
la una vizuald, prima fiind negresit mai puternica
decét ar crede multi.

De fapt, pe Andrei Sarbu, pictorul, I-am cunoscut
indirect ceva mai devreme, in biroul Lorinei Bil-
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teanu, pe atunci directoare a Fundatiei Soros, care era o indragostita de opera
maestrului. In cabinetul ei de la Fundatie atirna un tablou mare, din care se
revarsa un verde indolent, secondat de un galben pe cét de aprins, pe atit de
pasnic. De céte ori intram in biroul Lorinei, md gindeam ci acest tablou are
ceva foarte intrigant in el. Intr-o zi am intrebat-o cine-i autorul acelei panze.

— Iti place, intreba ea neincrezitoare, strivind cu miscari aproape feroce un
muc de tigara intr-o scrumierd neagra.

Am matahiit afirmativ din cap. Stiu cd am ficut-o ezitant, desi nu stiu de ce-am
ezitat si zic explicit ,,da”.

— E cel mai bun pictor din Basarabia, zise ea pe un ton categoric.

Am mai matihait o data din cap, de asta dati in semn de mirare, privind mai
cu luare aminte la geometriile din panza. Nu stiu de ce mi-am zis atunci cd asa
ar putea picta numai un matematician, in fine, un om din lumea ,exactului”

Interlocutoarea mea arunci si ea o privire evaziva spre tablou si adaugi pe un
ton ce admitea o concesie:

— In fine, e unul dintre cei mai buni si inteligenti pictori de la noi. {i spune
Andrei Sarbu...

Asa ci atunci cand aflasem de la Ana Coretchi ci doamna cu aluneciri ro-
mantice de la scoala de vard de la Harjauca era sotia ,pictorului aceluia care-i
place Lorinei”, stiam deja cine-i Andrei Sarbu.

Atunci, la prima noastra intalnire de la atelierul din strada Dimo, l-am gasit
foarte cald, uman. Si foarte calm, ceea ce se putea ghici si din panzele sale. Nu
mi s-a parut foarte vorbaret, desi era, fird indoiald, un om extrem de deschis si
sociabil, dar era mai degraba acel rarisim caz care e dispus mai mult sa asculte.
Era un bun ascultitor. Discutasem despre arta, despre picturd mai cu seami,
despre nuante, despre semnificatia culorilor in diferite culturi dar i timpuri.
Doamna Sarbu ne ficuse un ceai, dupa care am rugat sa vad ceva din lucririle
pe care le avea in atelier. Recunosc ca eram curios doar si le vad. Erau neobis-
nuite tablourile lui. Poate de asta unii au zis cd Andrei Sarbu era mai curdnd
cubist sau constructivist, altii au preferat si-l1 defineasca cu un termen mai
general, zicindu-i modernist, in timp ce multi se multumeau si-1 aprecieze ca
abstractionist. Dupa mine Andrei Sarbu e un pictor inclasabil, un eclectic, ca
multi dintre colegii sdi din spatiul post-sovietic, creatia carora a fost marcata,
voluntar sau nevoit, de cumpina de epoci. Anume asa l-am simtit si definit
atunci.
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Nu eram inghesuit de bani. Achizitia de obiecte de artd nu se numara printre
priorititile zilei, dar indata ce am vizut primele tablouri m-am si intrebat:
,Cat o fi costind?”.

Ne-am agezat. Doamna Sarbu ne-a mai dat un ceai. Tin minte cd intr-un mo-
ment discutia nu se prea lega. Ma gindeam la altceva, la economiile de 500
de dolari pe care le faicusem. Ce puteam face cu ei? De fapt imi faiceam atétea
planuri. Oricum, cu 500 de dolari n-as fi ficut nimic din toate acelea.

— Si tablourile astea, pentru ce le faceti? Le vindeti? intreba-i deodata.
— Da, strecura calm autorul.

Se mai gandi un pic si adauga:

— Nu pe toate. De unele ma atagez prea mult. Astea riman cu mine.

— Siacela? ,,Arheologia”

Sotii Sarbu isi zZambira. Era clar ci era ,dintr-acelea” care riman.

— Ambasadoarea SUA ne-a propus pe el un pret foarte tentant, zise doamna
Sarbu. Dar Andrei...

— Ati vrea sa-] cumparati? interveni pictorul.

Didui neincrezut din cap. Nu eram sigur ca puteam propune un pret mai ten-
tant decat ambasadoarea SUA.

— Vi-l las cu 200 de dolari. Sunt sigur ci se va simti bine la dumneata. Stii,
tablourile sunt ca i oamenii, ca si plantele, nu se simt bine oriunde. Sunt vii.

Bineinteles, pretul era mai mult decit cu un simplu ,discount”. Era aproape
un cadou. Nu m-am mai gandit nicio clipa. Asa am intrat in posesia uneia
dintre panzele cele mai valoroase semnate de Andrei Sarbu.

- lar asta, ,Gutuiele”, cat face? Si celilalt, cu floarea-soarelui?

Nu are rost sa spun cd mi-am mistuit pe loc economiile. M-am intors acasi cu
cele trei tablouri ale lui Andrei Sarbu, primele din ceea ce avea si devina mai
tarziu mica mea colectie de picturd. Dar i mandria acestei colectii.



Mihai Stefan POIATA
I Aproape departe
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M.S.P. — prozator, cineast,
dramaturg. Vicepresedinte

al Uniunii Cineastilor din
Moldova. Autor a mai multor
piese, intre care: Probd de
libertate (2005), Venim si
maine aici (2007). Semneazd
volumele: Tentatia contacte-
lor imposibile, Chisindu, 1999;
Reguli de circulatie pentru
apele subterane, Chisinau,
2006.

Ar fi adevirat dacd am presupune ca biografia lui
Andrei Sarbu i-a determinat pictura pe care a rea-
lizat-o, dar §i mai adevirat ar fi daca am afirma ca
pictura i-a dictat anume biografia, de care a fost
nevoie pentru a-i da expresie.

Spre deosebire de unii colegi, care credeau ca
pentru a se realiza si a atinge culmile spre care
ravnesc trebuie si evadeze din mediul sufocant in
care isi duceau existenta, Andrei a intuit ca pentru
a se ridica trebuie sd coboare, iar pentru a se in-
departa trebuie sa se apropie si cd aceasta miscare
poate fi realizata fari a se... migca din loc. Este su-
ficient doar si schimbe optica. $i Andrei a rimas
in atelierul sau... fiind ba aproape de... departe, ba
departe de... aproape.

Pentru Andrei atelierul a fost nu numai ,loc de
muncd’, dar si ,loc de trai” (si bucitirie, si sufra-
gerie, si dormitor), astfel ci pictura a devenit pen-
tru el un mod de viati si la figurat, si la propriu.

Andrei a avut curajul si fie aga cum este, dar si...
asa cum nu este. El si-a permis o polemica inde-
lungata (si riscantd) cu propriul destin, cu cir-
cumstantele care il imbiau pe un figas confor-
tabil §i prielnic. A simtit mereu necesitatea de a
se expune hazardului, de a fi ,atacat” de... necu-
noscut, de a intra in combinatii cit mai complexe
cu ,elemente” informationale noi, iar daca aceste
yatacuri” din afard lipseau, Andrei le stirnea, le or-
ganiza, le provoca...

El a fost un ordsean care manca gutui din propria
lui grading, dar si un tiran care se ducea la maga-
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zin cu troleibuzul. Acest mod de viati i-a cultivat o dubli sensibilitate, o dubla
viziune plastica — pe de o parte, disciplina geometrici a peisajului urban, un
mediu cu pronuntate (ba chiar stricte) ,reguli de circulatie”, iar pe de alta —
yneregularitatea” formelor zimislite de naturi, atmosfera rurald, atit de priel-
nica pentru a comunica cu infinitul... Astfel s-a produs angrenajul care a asi-
gurat conlucrarea (pe cit de fireasc, pe att de surprinzitoare) dintre natural
si artificial, vizual si extravizual, figurativ si non-figurativ, ordine si dezordine,
haos si disciplind, emotie si ratiune, particular §i universal.

In picturile lui A. Sarbu are loc un permanent ,dialog” dintre diferite tipuri
de realitate, subordonate unor logici diferite si deci insasi invecinarea lor este
neasteptatd, generatoare de solutii plastice, compozitionale si cromatice im-
previzibile.

Pasionat de perceptia multidimensionala a realitatii, Andrei Sarbu a depasit
narativitatea lineard a compozitiilor, explorand simultaneitatea (pe orizon-
tala si verticald) in structuri plastice nonlineare, dinamice si deschise spre o
interpretare polivalenti si polisemantica.

A fost animat de ciutari formale pentru a descoperi ,,continuturi” noi si a de-
montat continuturi vechi pentru a le reasambla si a le reda sansa supravietuirii
prin forme noi, printr-o expresie plastici adecvati unui nou context vital.

Andrei ne-a convins ca intelectul poate fi generator de emoti, iar triirea —
donatoarea ideii. Chiar i atunci cind emotia si ratiunea s-au aflat in opozitie,
Andrei le-a orientat spre o polemica productiva, generatoare de solutii armo-
nizante.

Ela descoperit modernitatea in mediul plastic patriarhal §i a convertit valorile
nationale in limbajul modernitatii, propulsindu-le pe orbita circuitului uni-
versal de valori.

Andrei Sarbu a fost atit de talentat, incét si-a putut permite luxul de a fi...
firesc. Dar nu e ugor sa fii firesc intr-o lume falsa.

Iar noi, prietenii lui, cAnd ni se pare ci Andrei e aproape, el se afl foarte de-
parte, iar cind credem ci e departe, ne surprindem ca e alituri de noi.

Si Andrei, §i opera lui.
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Mihai TARUS
Abstractii metafizice inconfundabile

Andrei Sarbu — azi si acum vreo 35 de ani — are oare
aceeasi rezonantd acest nume pentru mine? Cu si-
gurantd, da. Ne vedeam, discutam atunci, prin anii
saptezeci, cAnd inca eram student, si mai apoi cand
Anderei realiza deja o pictura cu totul deosebita in
spatiul nostru. Poate ca atunci aveam o intuitie ca
el va deveni un artist cu adevirat interesant. Trajam
intr-un spatiu deloc prietenos artelor si celor care
voiau si faci ceva nou in acest domeniu.

M.T. — Maestru in artd al
Republicii Moldova. Membru
al Uniunii Artistilor Plastici.
Seria de picturi,Asamblaj
pictural’, expozitie la Muzeul
National de Arta al Moldovei,
2008. Marea medalie de aur

la Expozitia internationala o _ i .
Cannes-Azur. 2010 Cannes,  Framantdrile existentei umane, pe de o parte, dar si

Franta. Seria de lucrari  performantele civilizatiei, pe de alta parte, erau reflec-

" Coforma’ 2010, tate expresiv — o senzatie de placiditate, de putrefactie,

! ' insotita de prezenta noilor tehnologii; mai apoi senzatia
luminilor stridente de neon era nelipsitd in pictura lui.

Andrei picta urméndu-si calea, neluind parci in
considerare greutitile vietii si efortul care trebuia de-
pus. Exista o unitate bine inchegat intre fiinta lui si
modul de exprimare. Tablourile pictate puteau sa nu
fie numite tablouri. Ele erau ceva mai mult — forme
de exprimare artistica, formule ale vietii.

Parea ci e un strigit al sufletului in tot ce ficea,
cici pictorul exprima nu numai partea vizibila a
vietii sale, dar si cea intrinsecd, invizibild, care este
chiar mai semnificativd pentru existenta noastra.

Andrei a lisat in arta basarabeani o urma adanci,
trasatd parcd de un meteorit, incontestabila, esen-
tiald. Nu poti trece cu indiferentd pe langi ea.

Afinitatile cu anumite curente artistice ale timpului
(epocii) din tablourile lui erau marcate de puternica
lui personalitate i deveneau organice creatiei lui. Me-
rele vulcanice, floarea-soarelui cosmica sunt abstractii
metafizice inconfundabile, le gasesti numai la Sarbu.

Cultura unui neam / a unei natiuni se imbogateste
cu acei artisti care au produs ceva nou si nu doar au
activat, Andrei a fost unul dintre cei care a produs
mult intr-un timp scurt ce i-a fost dat si traiasca.
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Concursul ,Mostenire”
(editia a optsprezecea)

Stimatji frati,
Dragi tineri,
In conformitate cu traditia stabilitd de 17 ani pana

in prezent, si in acestan, 2011, va avea loc concur-
sul ,MOSTENIRE".

Ca i concursurile anterioare, el se va desfasura pe
doui sectiuni: Istoria romanilor si Istoria literatu-
rii romane.

Se vor acorda urmatoarele premii:

o Premiul I: in valoare de 200 dolari pentru fiecare
dintre cele doua sectiuni;

« Premiul II: in valoare de 150 dolari pentru fieca-
re dintre cele doui sectiuni;

« Premiul III: in valoare de 100 dolari pentru fie-
care dintre cele doua sectiuni.

Mentiuni: cite doud mentiuni a cite 50 dolari
pentru cele doud sectiuni.

Acest concurs ca si cele anterioare este destinat
elevilor din clasele superioare de liceu si celorlal-
te scoli echivalente din Republica Moldova si din
Ucraina.

Subiectele concursului, termenele in care acesta
se va desfisura, precum si alte detalii vor riméne
in grija organizatorilor de la Chisinau.

Cu alese sentimente fratesti,

Alianta pentru sprijinirea Basarabiei
Presedinte, Eugen HOLBAN
Consilier, Gheorghe FURDUI

Paris, Franta, ianuarie 2011



CONCURS [EZER
SUBIECTELE LA ,ISTORIA ROMANILOR”
1. Geneza relatiilor feudale la romani.
2. Similitudini §i sincronisme in procesul de formare a statelor medievale ro-
manesti.
3. Geneza si evolutia oragului romanesc pani la inceputul secolului al XVI-lea.
4. Principatele romane in cadrul chestiunii orientale (1801-1812).
5.22 de ani de viati romaneasci in sudul Basarabiei (1856-1878).
6. Nicolae Iorga — istoric al Basarabiei.
7. Societati culturale in Basarabia (1918-1940).
8. Biserica ortodoxa din Basarabia sub regimul sovietic.
9. Proclamarea independentei Republicii Moldova: itinerar si semnificatii.

10. Republica Moldova pe calea integrarii europene.

SUBIECTELE LA ,ISTORIA LITERATURII ROMANE”
1. Tabloul cosmogoniei creat magistral de M. Eminescu in Scrisoarea I.
2. Traditie si modernitate in romanul Enigma Otiliei de G. Cilinescu.

3. Pidurea spanzuratilor de L. Rebreanu — o monografie a incertitudinii cre-
atoare.

4. Spiritualitatea dacicd surprinsa artistic in romanul lui M. Sadoveanu Crean-
ga de aur.

S. Simboluri §i semnificatii ale pietrei in poezia lui A. Codru.
6. Poetica misterului modern in creatia lui M. Sorescu.

7.Afiomin viatd — ,0 artd sau un destin” (laitmotivul romanului Tema pentru
acasd de N. Dabija).

8. Cel mai iubit dintre pamdnteni de M. Preda — romanul implinirii prin iubire,
romanul unui mit uman etern.

9. Receptarea si continuarea valentelor spirituale ale mitului creatiei de citre
generatiile mostenitoare in poezia lui N. Labis Mesterul.

10. Istoria ieroglificd — un teatru / spectacol al lumii contemporane a lui
D. Cantemir.

CONDITIILE CONCURSULUI

Participantii vor prezenta lucrarile in scris in volum de 15-20 de pagini, dacti-
lografiate la doud intervale sau scoase la imprimanta cu spatierea si mirimea
caracterelor respective, ori scrise citet in caiet.
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Lucrarile vor fi expediate pe adresa redactiei siptimanalului ,Literatura si
Arta” (str. Sfatul Tarii, nr. 2, cod postal 2009, mun. Chisindu) pani la 31 mar-
tie 2011. Pe plic se va indica: Pentru concursul ,MOSTENIRE’, sectiunea
si numarul temei. La concurs vor fi admise lucririle consacrate unei singure
teme de la sectiunea dati.

Pentru etapa a doua vor fi invitati la Chiginau circa 80 de autori ai celor mai
bune lucriri. Discutiile vor avea loc cu precidere pe baza temelor propuse.

Cerintele fatd de perfectarea lucrarilor:

1. Pe foaia de titlu se va indica:

a) Concursul ,MOSTENIRE”;

b) Sectiunea, numairul temei si tema propriu-zisa;

c) Numele, prenumele, institutia de invitimant, clasa si adresa completi si
nr. de telefon.

2. Lista lucrarilor consultate (monografii, studii, articole etc.) se va anexa la
sfarsitul lucrarii.

La concurs sunt invitati sd participe elevii gimnaziilor, liceelor, colegiilor.
Rezultatele concursului vor fi publicate in presa.

Concomitent, aducem la cunostinta tuturor participantilor ci, in afard de pre-
miile mentionate mai sus, vor fi acordate inca un sir de premii importante
din partea unor oameni de buna-credinta din Republica Moldova. Tuturor
participantilor la concurs, care vor fi invitati in etapa a doua la Chisinay, li se
va restitui costul cilatoriei tur-retur.

Relatii la tel. 21-02-12
Raisa CIOBANU



,Nicolae POPA e, fara indoiald, un
scriitor important din noile generatii,
un poet si un prozator ce iti transmit
sentimentul tonic al increderii in
literaturd, dincolo de atributele
conjuncturale de a fi postmoderna
sau basarabeand”
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